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1.0 INLEDNING

“Nir Carl Jonas Love Almqvist 1839 utgav Det gar an, kastade han darmed ut en
brandfackla, som orsakade en debatt om aktenskapet, vartill ingen tidigare motsvarighet
funnits i vart land”.* Den hatska debatten och efterspelet efter publiceringen av romanen kom
att kallas for »Det-gér-an-striden«.? Hans roman var oerhort kontroversiell for sin samtid,
vilket resulterade i att hela etablissemanget vande honom ryggen. Manga framstaende
forfattare, bl.a. Snellman, Silverstolpe och Palmblad, gick till hart angrepp mot romanen och
skrev egna fortséttningar dar gestalterna gér dystra dden tillmotes.® Enstaka roster hojdes till
Almaqvist férsvar men de flesta av hans vanner tog avstand fran honom. Aven Domkapitlet i
Uppsala forfarades dver prasten Almaqvists forfattarproduktion och holl ett forhor med honom
om hans dktenskapssyn, med anledning av utgivningarna av verken Majram (1839) och Det
gar an (1839). Almgqvist lyckades med att lugna Domkapitlet pa ett nagorlunda 6vertygande
satt men kyrkan var efter handelserna misstrogen mot hans renlarighet.*

Anledningen till den hysteri som uppstod i samband med publiceringen ar framfor allt
att Almqvist i Det gar an opponerade sig mot den radande konservativa kristna
aktenskapsuppfattningen. Hela debatten om verkets datida radikala budskap och dess
samhallskritiska tendens har manga ganger 6verskuggat verkets estetiska och konstnarliga
kvalifikationer. Och estetiskt, har fokus traditionellt legat pa de realistiska dragen, dar
romanen ses som kulminationen i hans realistiska produktion. Jag & andra sidan menar att
Almaqvist inte fullt ut tog klivet over till den realistiska genren; den ena foten blev kvar i den
romantiska konststilen. Det finns manga stilistiska drag och skildringar i romanen som pekar
pa att Almqvists romantiska forflutna lever kvar i storre utstrackning an vad som framkommer
i manga handbdcker. Att handb6ckerna prompt genrestamplar verket som realistiskt, nar det
finns s mycket spar av romantik i den, ar nagot som jag vill problematisera i denna uppsats
genom att belysa hur mycket symbolik litteraturforskare har funnit i verket.

| denna uppsats kommer jag fora en kritisk analytisk genomgang av forskarnas
tolkningar av symboliken, dar jag i den avslutande diskussionen kommer ateranknyta till dess

genreplacering och fora en diskussion kring det med utgangspunkt i avhandlingen.

! Hellsten (1951), s 13.
? Hellsten (1951), passim.
* Vinge (1997), s 102f.
* Vinge (1997), s 102f.



1.1 Syfte och fragestéllning

Litteraturvetenskapens grundfraga ar, enligt Anders Palm: vad betyder texten?® For att forsta
litteratur kravs det tolkning och bara den text som &r tolkad &r forstddd.® Denna uppsats syftar
till att undersoka hur litteraturforskare har tolkat symboliken i Det gar an.

Varje méte mellan texten Det gar an och varje unik forskare ger upphov till olika
tolkningar, darfor att alla forskare har upplevt texten pa olika satt. Tolkningarna kan vara
likartade men det kommer alltid finnas skillnader, eftersom forskarna har olika repertoarer
d.v.s. de har olika intresseomraden, kunskapsbagage etc. och dessutom skiljer sig deras
tolkningar beroende pa vilken metod de anvander eller ur vilket perspektiv de tillampar pa
verket. Min ambition &r inte, att genom undersokningen utse eller framhava nagon forskare
som har den mest rimliga tolkningen av symboliken. Varje forskare presenterar sin tolkning
pa verket, utifran olika perspektiv, med olika repertoarer, dar avvikande tolkningar inte
behover strida mot varandra, utan kan komplettera varandra till en syntes av samtliga
tolkningar. Jag kommer i denna uppsats fora en kritisk analytisk genomgang av dessa
tolkningar av symboliken. Jag kommer &ven att undersoka vilka tendenser det finns i
tolkningarna.

Mina konkreta fragestéllningar ar:

* Hur har litteraturforskare tolkat symboliken i verket?
*Vilka tendenser finns det i tolkningarna?

1.2 Urval och metod

Det finns en otroligt stor mangd sekundarlitteratur som berdr Almqvists forfattarskap; och en
avsevard andel av dessa beror Det gar an, som &r ett av Almqvist mest undersokta verk. For
att inte drunkna i sekundérlitteratur har jag begransat min undersokning. Jag har valt att utga
fran en forskningsoversikt som Johan Svedjedal har sammanstéllt i férordet till den senaste
textkritiska utgavan av 1838 &rs version av Det gar an i Almqvist Samlade skrifter.” Det &r
ingen fullstandig 6versikt dver all forskning som berér Det gar an, utan Svedjedal har endast
tagit med den forskning som han anser vara viktig och betydelsefull. Med utgangspunkt i

denna forskningsoversikt har jag sovrat ut den forskningen som berér symboliken i verket. |

> Palm (1998), s 156.

® palm (1998), s 158.

7 Litteraturbanken (www),
http://litteraturbanken.se/#!forfattare/AlmqvistCJL/titlar/SamladeVerk21/sida/1/etext. Himtat 9 maj 2012.
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oversikten fann jag sju studier som var intressanta for denna uppsats och efter egna sékningar
fann jag till ytterligare en studie som berdrde symboliken.

I mitt urval av forskning som rért symboliken, har jag valt ut det som forskaren sjélv har
angivit som symbolik i sin forskning. De flesta forskare har haft ett avsnitt eller en del i sina
avhandlingar, dar »symbolik«, »symboliska tendenser« och liknande, forekommit i rubriken
eller titeln. Forskarnas symboliktolkningar kommer jag att presentera i avhandlingsavsnittet,
dar jag kommer férhalla mig kritiskt till forskningen. Jag kommer ge kommentarer till
forskningen, dar det kommer framga huruvida jag anser tolkningen &r rimlig eller inte. |
avslutningsdelen kommer jag att géra en sammanfattning av vad jag kommit fram till och

peka pa vilka tendenser det finns i symbolikforskningen av Det gar an.
1.3 Avgransningar

En svarighet med att studera Det gar an &r att det finns flera olika versioner av verket, dar
forskare refererar till olika versioner. Jag ska i detta avsnitt gora en kort redogorelse 6ver de
mest betydande versionerna som existerar. Under Almqvists liv fanns det tre versioner av
verket Det gar an. Johan Svedjedal som har studerat de olika versionernas framvaxt i
Almaqvists Det gar an och konsten att Gverleva havdar att de tre versionerna ar typiska steg i
berattelsens utveckling.? Den forsta versionen fran 1838 kallar Svedjedal for Almqvists
ursprungliga intentioner. Texten &r i stort sett opaverkad fran yttre inblandning och ar skapad
sdsom Almaqyvists ursprungligen hade tankt sig. Jamforelsevis med den andra versionen fran
1839 sa ar den stilistiskt mycket slangigare och innehaller méanga talsprakliga inslag och
svordomar. Men pa inradan av hans vanner sa makulerades utgivningen, darfor att de befarade
att beréttelsens radikala budskap kunde riskera Almqvists chanser till att fa en professurtjanst
i Lund som han sokte.® Den andra upplagan som publicerades av L.J. Hiertas Forlag 1839 var
den som motte allmanheten. Novellen hade nu genomgatt en stor revidering déar andringar
hade genomforts pa ungefar 400 stallen.™® Forklaringen till andringarna, dar manga andringar
bestod i att rensa bort felaktigheter och slarv, var férmodligen for att gora det lattare for
honom att & en tjanst pa den Norbergska sprakprofessuren i Lund.** Men aven for att forsoka

mildra chockverkan genom att tona ner provokativa talsprakliga inslag.*?

® Svedjedal (1989), s 11.
° Svedjedal (1989), s 11f.
1% Svedjedal (1989), s 12f.
" Svedjedal (1989), s13.
2 Svedjedal (1989), s 13.



Den tredje versionen kom ut 1850 pa Simon Magnus forlag och skillnaderna mellan den
andra och tredje versionen ar inte lika stora som mellan den forsta och den andra. Forutom att
ingressen stroks och interpunktering och kursivering korrigerades, sa gjordes det patagliga
forandringar pa ungefar 50 stallen.*®

Fram tills idag har Det gar an utkommit i ungefar 80 olika utgavor. En betydande
version under forra arhundradet var framfor allt versionen som ingick i Almqvists Samlade
skrifter XVI utgivna under redaktion av Fredrik Book. Det var Algot Werin som ansvarade for
publiceringen av Det gar an, dar han utgick fran 1850 ars edition. Anmarkningsvart ar att
Werin sjalv gjorde andringar i texten, forvisso endast pa detaljniva med motiveringen att det

formodligen var tryckfel

Men hur som helst sa har manga senare analyser pa novellen utgatt
fran Werins bidrag till Samlade skrifterXVI. Det ar visserligen inga drastiska forandringar
mellan 1839 ars och 1850 ars upplaga, men det kvarstar anda att det finns signifikanta
andringar som kan ha betydelse for analyser av novellen.

Under 1980-talet borjade Svenska Vitterhetssamfundet i samarbete med
Almgyvistsallskapet planera for ett omfattande projekt med att pa nytt ge ut Almqvists
Samlade skrifter textkritiskt. Resultatet blev att en ny textkritisk edition av Det gar ans tre
versioner som utgavs 1993. De texterna finns numera tillgangliga p& internet.”

Eftersom merparten av alla avhandlingar som behandlas i denna uppsats utgar fran
Books Samlade skrifter XVI, kommer dven jag att referera till den utgavan de gangerna da jag

citerar Det gar an i kommentarerna och i referaten.
2.0 BAKGRUND
2.1 Symbolik

Symbol ar ett mangtydigt begrepp; jag ska i detta avsnitt klargéra vad som menas med symbol
och symbolik. Ursprungligen var symbolik en aldre teologisk vetenskap om studiet av
symboler som uppstod runt 1500-talet.'® I de flesta religioner férekommer symboliska
uttryckssitt, bilder, foremal, sakramentala handlingar, etc. som medel for att askadliggora och
forkroppsliga det transcendenta (ndgot som ligger bortom den empiriska sinnevarlden),*” och
eftersom symboliska inslag &r éppna for tolkning uppstod denna vetenskap for att mer

djupgaende studera symbolerna. Genom tiderna har intresset for symbolstudier vidgats och

B svedjedal (1989), s 15.

" svedjedal (1989), s32f.

Plitteraturbanken (www), http://litteraturbanken.se/#!start. Himtat 9 maj 2012.
®Nationalencyklopedin (www), http://www.ne.se.ezproxy.its.uu.se/lang/symbolik. Himtat 9 maj 2012.
7 Nationalencyklopedin (www), http://www.ne.se.ezproxy.its.uu.se/lang/symbol. Himtat 9 maj 2012.
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blivit mer omfattande; och bruket av symboler fick en rejal rendssans under romantiken. Till
skillnad fran vanliga konventionella symboler dar symbolen star som en representant for
nagot, stravade romantikerna efter, att genom bruket av symboler férmedla en djupare insikt i
tillvarons vasen an vad diskursiva framstallningar formar; framfor allt natursymboler fick en
framtradande plats. ”Natursymbolen blev en formedlande ldnk mellan det yttre och inre,
mellan fysiskt och metafysiskt, mellan jordiskt och himmelskt, mellan det individuella och

universella”.*®

2.2 Carl Jonas Love Almqvist

Almgvist anses inom litteratursammanhang som en av Sveriges framsta romantiker, &ven om
delar av hans produktion betraktas som realistiska. Att hans forfattarskap aterutges i en ny
textkritisk nationalutgava, nagot som bara Strindberg tidigare forunnats, vittnar om hans
storhet inom svensk litteratur. Jag ska i detta avsnitt ge kort bakgrundsinformation om
forfattarskapet, dar fokus kommer ligga pa hans utveckling fran romantiker till realist.

Almgvist borjade producera verk under 1810-talet och &nda fram till 1830-talet &r hans
verk utpraglat romantiska. Till skillnad mot andra romantiska forfattare foredrog Almgvist att
skriva i prosa som uttrycksmedel och hans mest framstaende verk ar i prosaform. Men han
experimenterade mycket med genrer och provade och blandade dem fritt. Drottningens
juvelsmycke (1834) &r ett bra exempel pa hans experimentalitet; den &r en blandning av
brevroman, episk prosa, dramatiska dialogavsnitt, lyriska partier och dessutom finns det
musikala stycken i verket i notskrift.

Under andra hélften av 1830-talet sker en viss forskjutning bort fran romantiska ideal,
till en produktion som mer hade inslag av realism och liberalism. En viktig vandpunkt i
Almgqvists fordndrade litterdra produktion var uppsatsen Poesi och politik” (1839), dir han
proklamerar sina nya konstnarliga standpunkter. | uppsatsen gor Almqvist en grundlaggande
skillnad mellan tva olika sorters poesi: »poesi i blott ord« och »poesi i sak«.'® Han kopplar
ihop poesi och politik, dar han menar att sasom folket begar sanning i politiken, ska folket
kréava ett sant innehall i poesin; han foresprakar aven att poeterna ska behandla aktuella
samhallsproblem, dar poesin ska tjana som sprakror for olika asikter.?’ ”Sken och form har i

manga fall varit en poetisk mask, som dolt ett saklst innehall; men nu bebadas inom saval

¥ Algulin & Olsson (2009), s 179f.
® Romberg (1993), s 154.
22 Romberg (1993), s 154. Se dven: Algulin & Olsson (2009), s 230.
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politik som estetik »maskeradens slut-timma.«”?*Almqvist tog &ven avstand fran romantikens
bildtdnkande i uppsatsen, dar han foraktade det oupphorliga representerandet (liknelserna,
allegorierna, symboliken).?> Men trots hans litterara omdaning finns det spar av den
romantiska stilen i hans senare produktion. Almqvists litterdra omstallning resulterade i ett

intresse for realistiska folklivsskildringar, dar Det gar an blev det mest framstaende verket.
2.3 Det gar an

Fabeln &r simpel: En ung man traffar en ung kvinna pa en angbatsresa mellan Stockholm och
Arboga och vidare med hést och vagn till Lidképing. Under resan forélskar de sig i varandra.
Istallet for att inga i ett dktenskap, beslutar de att leva i ett jamlikt aktenskap utan formell
vigsel med separata egendomar. Beréttelsen avslutas med att kvinnan fragar mannen om detta
gar an? Mannen svarar: det gar an, darav verkets titel. Romantiden spanner éver en vecka och
miljoerna &r standigt skiftande.

Forutom nagra fa bikaraktarer ar persongalleriet begréansat till kvinnan och mannen som
heter Sara och Albert. Lasaren far folja med i dem i deras romans, dar de till slut borjar
diskutera kvinnans stallning och &ktenskapet i allméanhet. Det &r genom Sara som Almgvist
utlagger sina liberala samlevnadsformer dar Sara foresprakar en fri forbindelse mellan man
och kvinna dar de inte &r bundna i ett dktenskap och med olika hem och atskild ekonomi. Ett
ytterligare problem som berdrs ar den ogifta kvinnans stéllning i det datida samhallet, dar hon
rent juridiskt var omyndig och underordnad mannen; och déarutéver hade hon stora svarigheter
att sjalvstandigt idka handelsverksamhet utan manligt formyndarskap.? Sara som ar
glasméstare i romanen, har en relativt fri stallning i romanen eftersom hennes gifta mor (&4nka)
fungerar som hennes formyndare, vilket medgor att hon sjalvstandigt kan bedriva sin
affarsverksamhet. Men modern star nara infor doden vilket medfor att Sara kommer stéllas
infor ett ultimatum, dar hon maste inga aktenskap for att kunna fortsatta bedriva sitt
hantverksyrke, men samtidigt & hon emot aktenskapet eftersom hennes friheter berévas da.
Det ar mot dessa oréttvisor som Sara fungerar som en reformator i romanen.

Det gar an anses vara ett utpraglat realistiskt verk. Dels eftersom Almgqvist stravade
efter att trovardigt efterlikna vérlden; verket kan l&sas som ett resereportage, dar alla miljoer
ar noggrant skildrade som om de skulle vara hamtade ur den verkliga varlden. Aven

karaktarerna och berattelsen ar typiskt realistiska, da de ar helt vanliga manniskor i en ganska

! Romberg (1993), s 154.
?? Algulin & Olsson (2009), s 230.
> Westman-Berg (1962), s 233ff.



vardaglig handelse; de ar pa resa fran Stockholm till Lidkoping. Det gar ocksa klassificera Det
gar an som ett liberalistiskt verk, dar Sara och Albert representerar den nya framvéxande
medelklassen som kampade for frigorelse.

Med etiketten »realistisk-liberalistisk roman« pa Det gar an och med utgangspunkt i
uppsatsen ”Poesi och Politik”, dir Almqvist tar avstdnd fran romantikens symbolsprak, ar det
markligt att manga litteraturforskare laser och tolkar symbolik i verket, som &r karakteristiskt
for romantisk litteratur. Det finns manga symboler i verket som litteraturforskarna har
intresserat sig for: bl.a. angbaten, glas, speglar, cigarrer, ringar, diamant etc. Per Olov Svedner
menar att Almgqvist i Det gar an utgar fran en romantisk estetik, dar den triviala verkligheten
fungerade som en symbol for idéer och visioner.? Vidare menar Svedner att Almqvist
stravade efter realism och verklighetsillusion, men hade en tendens till att Iagga in symboliska
drag i verklighetsbilden.?

3.0 AVHANDLING
3.1 Fredrik B6ok, ”Angbaten Yngve Frey i *Det gir an’”

Den aldsta kallan i denna uppsats som berér symbolik i Det gar an, ar en artikel i Stockholms
Dagblads séndagsbilaga frn 1919, skriven av litteraturhistorikern Fredrik Book.?® Det ar en
betydelsefull artikel, eftersom manga andra senare forskare har refererat till artikeln och byggt
vidare pa hans resonemang. | artikeln anknyter Book verket till dess historiska kontext och tar
fasta pa angbatens modernitet och belyser att romanens angbat Yngve Frey, hade en verklig
forebild som var bland de forsta angfartyg som trafikerade svenska vatten. Book menar att
Almaqyvist hade en tanke med att forlagga inledningen av beréttelsen i ett modernt angfartyg,
eftersom angbaten under denna tid symboliserade den nya liberala vagen och den industriella
mekaniseringen. Genom att Almqvist forlagger berattelsen i en modern miljo sa tar hans parti
for 7[...] framatskridandet for den moderna tidséldern”.?” ”Angbéten ér en symbol for den
revolutiondra andan som rorde sig i Saras brost, for att skapa nya rationella battre
samhallsforh&llanden.””

Vidare sd intresserar sig Book for en passage dar Almquvist for en distinktion mellan

segelbatar och angfartyg.

* svedner (1973), s 178.
% svedner (1973), s 178.
*® B3k (1919)
" Bsok (1919)
B35k (1919)



Men dessa fartyg, som ga med kraft av en inre eld, fraga ej stort efter vind och vég, utan l6pa
sin sakra bana fram, antingen det blaser mot eller med, eller, sdsom nu, pa sidan. | grannfjarden
finnas flere punkter, dolda skar och blindklippor; varfore ménga forlisningar har timat, den
tiden man seglade utan eld och ofta maste lovera. Den skickligaste styrman sag sig dé, oaktat
sin kannedom om prickar och klippor, ur stand att alltid undvika dem, emedan han e;j till sin
disposition , utom styret, dgde annat &n dessa stora, vidlyftiga, tunga, av vinden kastade segel,
vilka, huru han &n vénde dem och hur han ock loverade, dock ej séllan stértade av med honom
dit han icke ville, ty en stackars styrman pa en skuta &r ju i alla fall icke mer &n ménniskan?
Nu, d& man driver sin seglats med eld, gar man rakt pa malet, utan lov, ock nyttjar ej segel
oftare 4n nar vinden star sa, att den tjanar till drift. Styrmannen maéste visst ocksa nu kénna
prickar och blindkar, det forstas; men med kunskap om dem kan han latt undvika dem, om han
gj ar ett not. Den stora fara vid &ngsegling &r att brinna upp; men dven hidremot kan man genom

pannans konstruktion taga sdana forsiktighetsmétt, att det sallan eller aldrig intraffar.?

BG66k menar att segelbatarna symboliserar ™[ ...] de tunga, klumpiga samhallsinstitutionerna
som tvingat ménniskan dit hon icke vill och férorsakat ménga skeppsbrott.”*® Om &ngfartygen
séger BOOk: ”De fartyg som drivs med en inre eld dro de manniskor som blott folja sin kénsla,
sin instinkt; det ar de revolutionara naturer som hora till Europas framtid.”*! Det ar mycket
troligt att Almgquvist har ett symboliskt motiv med denna passage eftersom han ger den stort
utrymme. Men det skulle kunna ga att vanda pa resonemanget och istéllet mena att
angfartyget ar de tunga samhallsinstitutionerna som ar for trogstyrda for att hinna vaja for
blindkar, och att det istallet ar segelbatarna som lattare kan mandvrera genom skargarden och

na sitt mal.
3.2 Algot Werin, C.J.L. Almqvist. Realisten och liberalen

Algot Werin var professor i litteraturhistoria i Lund dar han disputerade med
doktorsavhandlingen C.J.L. Almquvist. Realisten och liberalen 1923. Werin var &ven delaktig i
utgivningen av Almqvists Samlade skrifter dar han bl.a. ansvarade for utgivningen av Det gar
an. | doktorsavhandlingen avhandlar Werin Almgqvists liberalistiska utveckling fran 1835 till
1840 dar Det gar an ar ett centralt verk. Avhandlingen utgar fran Almqvists biografi och
fokus ligger i hur hans liberalism kommer till uttryck i hans verk. Werin skriver inte mycket
om symboliken i Det gar an, dock kommenterar han symboliska inslag vid somliga tillfallen.
Werin gor en liknelse mellan glasrutan och Sara. Dels menar han att glaset symboliserar

Saras mellanting, vilket han utvecklar diffust med f6ljande utsago: ”Hon [Sara] ar liksom sin

*° Almqist (1923), s 207f.
* Bs6k (1919)
> B56k (1919)
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skapare [Almqyvist] en svarfattlig blandning av innerlig oskuld med kylig berékning, svarmeri
med praktiskt forstand, av poetisk drém och prosaisk verklighet.”*? Langre fram i
avhandlingen blir Werin mer konkret och utvecklar vad detta mellanting innebér: ”Sara
Videbeck &r ocksa ett »mellanting»: »Landtflicka icke, Bondflicka alls icke — men icke heller
riktigt af battre klass». [...] och upptrader ibland i vit kambrickshatt som en mamsell, ibland i
kapott eller huvudklidde som en jungfru”.®® Har kopplar Werin in Saras standigt skiftande
huvudbonadsvéxlande med Saras mellanvasen, vilket &r en rimlig tolkning, eftersom
hattvaxlandet &r frekvent forekommande och att Saras mellanvasen kan kopplas till andra
symboliska teman. Werin menar ocksa att Saras bemétande av Alberts forforningsforsok kan
liknas i glasrutans egenskaper d.v.s. glasrutan ar hard och kall liksom Sara &r gentemot
Albert. Visst, Sara avvisar gang pa gang Alberts uppvaktningar, men férdenskull behover hon
inte per automatik vara hard och kall. Utan snarare kan hennes avvisningar bevisa att hon inte
later sig forforas av simpelt flortande; det kravs mer an ytligt galanteri for att vinna hennes
hjarta.

Werin &r den forsta forskare som jag har undersokt, som utlagger en tes om resans
symboliska motiv. Werin menar att Det gar an kan lasas som att de reser bort fran det gamla
samhéllet med dess fordomar som de lamnar bakom sig och ror sig emot »Det nya riket«. Sara
reser aven bort fran slaktmyndigheten da hennes moster missar avgangen och salunda frigors
Sara fran den aldre generationens formyndarskap och 6verseende.®* Werin ser Sara och Albert
som [...] liberala visionarer ombord p& tidens skepp som styr mot frihetens land”.* Detta &r
en passande tolkning eftersom det stimmer bra éverens med Saras vision om att kunna frigéra
sig och bli oberoende och sjalvstandig. Det som utgor hinder for hennes vision: det
konservativa samhéllet och aldre generationers paverkan, kopplas bort och mojliggér hennes
vision. Vidare instammer Werin med Books resonemang om distinktionen mellan segelbatar
och angfartyg: att de trots att det ar motvind kan de I6pa sin raka sakra bana framat tack vare
att de drivs av en »inre eld«. Det &r inte mérkvardigt att Werin anammar B66ks resonemang,
eftersom BOok var l&rare till Werin under studenttiden i Lund.

Generellt ar Werins avhandling mycket kritisk mot Almqvist och synnerhet mot Det gar
an. Den innehaller mycket negativa vardeord och Werins avstandstagande mot Almqvist och

Det ga an kan anas mellan raderna.

32 Werin (1923), s 176.
* Werin (1923), s 282.
** Werin (1923), s 283.
*> Werin (1923), s 283.
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3.3 Jakob Branting, ”Angiende *Det gar an’”

Journalisten och Oversattaren Jakob Branting vidareutvecklar Books och Werins resonemang
och tolkningar i en artikel i Dagens Nyheter 1956 och menar att angfartyget Yngve Frey ar ett
Sverige i miniatyr dar det finns distinkt grans mellan éver- och underklass.*® Branting menar
att detta angfartyg speglar de sociala orattvisor som praglade 1830-talets Sverige, vilket
middagsscenen pé béten bast belyser.” Sara med sitt hattvaxlande och Albert med sin militart
tvetydiga gradplacering blir karaktarer som glider fram och tillbaka pa denna sociala skala.
Att det finns ett tydligt klassperspektiv pa angfartyget och att Sara och Albert inte kan
placeras i nagon klasskategori, ar en rimlig tolkning eftersom Almqvist tydligt malar upp tva
olika grupperingar pa angbaten (salongspassagerarna och »det vanliga folket«), dar Albert och
Saras ambivalenta karaktarer inte svarligen dven kan kopplas till ett »mellanting« i en
socioekonomisk bemarkelse.

Branting vidareutvecklar aven de samhélleliga resonemangen som Bo6k och Werin fort
tidigare, kring distinktionen mellan segelbatar och angfartyg och menar att angfartyget
symboliserar hur Sverige borde vara. Han hamtar stéd for denna tes i en uppsats av Almqvist,
Europeiska missnojets grunder (skriven under 1830-talet, men publicerad forst 1847). ”Denna
passus dr avsedd att vara en beviskraftig bild for att man maste »ratta sig efter naturen, slopa
den omfangsrika lagstiftningen som mer stjalper dn hjalper och istéllet handla i
verensstammelse med kérlekens »den inre eldens« mojligheter?””* Det 4r en aning otydligt
formulerat men resonemanget kan tolkas som att elden i angfartyget &r den naturen som borde
ges fritt utlopp. Den omfangsrika lagstiftningen kan tolkas som den riktiga naturen, alltsa vind
som driver segelbatar mot skar och forliser dem.

For att ytterligare underbygga detta resonemang pekar Branting pa Saras mors funktion
i berittelsen. “Hennes funktion i berittelsen &r givetvis i forsta hand som patagligt resultat av
det gamla aktenskapssystemet tjana som kontrast och forklaring till Saras livsstil”.>** Branting
ar tamligen saker pa att det inte ar en tillfallighet att moderns dod intraffar samtidigt som Sara
och Albert »blir ihop« i Bodarne. Samtidigheten i generationsvéxlingen mellan att det gamla
aktenskapssystemet forsvinner och det nya trader i kraft menar Branting &r valdigt sinnrikt
gjort av forfattaren.

*® Branting (1956)
¥ Almquist (1923), s 186ff.
*® Branting (1956)
* Branting (1956)
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3.4 Karin Westman-Berg, C.J.L. Almqvists kvinnouppfattning

Karin Westman-Berg var docent i Uppsala och en ledande gestalt inom feministisk
litteraturforskning. Hon disputerade 1962 med avhandlingen C.J.L. Almqvists
kvinnouppfattning. Som titeln antyder handlar avhandlingen om Almqvists syn pa kvinnans
stéllning i samhéllet och ett kapitel tillskrivs Sara Videbeck dar Westman-Berg bland annat
kommenterar och utlagger sin syn pa symboliken i Det gar an.

Westman-Berg fokuserar pa personnamnen i Det gar an och foreslar att Saras och
Alberts namn har en symbolisk innebérd, dér vattnen ingér i symbolspraket.* Det finns rikligt
med miljobeskrivningar dar vatten skildras i Det gar an och vatten foljer dem genom hela
resan. | den forsta delen fardas de med angfartyg pa Malaren och vid slutmalet Lidkoping blir
sjon Vénern och an Lidan pataglig i texten.

Det Westman-Berg tar fasta pa ar att Sara har ett efternamn, vilket ar utmarkande i
jamférelse med Almaqvists tidigare kvinnliga karaktarer; av den anledningen, menar hon, att
efternamnet kan ha en betydelse. Efternamnet Videbeck kan vara en sammanséttning av orden
»vid en backe, och eftersom Saras hem ar beldget vid en &, sa kan Westman-Berg tanka sig att
Almaquvist anspelar pa det. Hon vidareutvecklar det med att framhéva att tidigare romantiska
forfattare anvande vatten som en symbol for kvinnliga element. Aven Almaqvist sjalv har
anvant vattensymbolik i sina tidigare verk, i: Amorina och Semiramis dér vatten och kvinna
symboliskt flatas samman med ett karleksbudskap. Nar Westman-Bergs kopplar samman
resonemangen lagger hon fram féljande slutklam: Albert ville plocka blomman »vid bécken«
(Videbeck). Aven om vattensymboliken passar in p& Saras efternamn, s ar det svart att
koppla in vattensymboliken pa andra omraden. Westman-Bergs vattenteori tycks vara
atomistisk (d.v.s. taget ur ett sammanhang) och begransat endast till namnen.

Vidare spekulerar Westman-Berg om att &ven Saras férnamn &ven kan ha en symbolisk
innebord.** Hon har egentligen tva tankbara tolkningar. Dels att Sara & namnet pd alla gifta
kvinnors forebild i hustavlan (ett kort avsnitt i Luthers lilla kakates), dock sa passar inte den
fiktiva Sara riktigt in i den bilden; Saras vision om aktenskapslos samlevnad gar inte ihop
med kyrkans normer. Den andra tolkningen Westman-Berg gor, &r att Almqvist i
Menniskoslagtets saga (1840) ser namnet Sara som en form av det indiska namnet Saravati.
Enligt den indiska mytologin hade mansklighetens ursprungliga gud, Brahma, en fru som

hette Saravati. | Indien betraktades denna Saravati som en vattengudinna. Hennes framsta

** Westman-Berg (1962), s 295ff.
* Westman-Berg (1962), s 300f.
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attribut var hennes uppfinningsférmaga och hon brukade avbildas ensam, ridandes pa en
fagel. Aven Werin foreslar att Almqvist kan ha inspirerats av indisk mytologi,** men dock
inte i namngivningen av Sara, utan i aktenskapsformer som har bestatt av émsesidig karlek,
utan formella ceremonier.

Eftersom Saras namn kan tankas ha symbolisk innebord, resonerar Westman-Berg att
aven Alberts namn kan ha en symbolisk innebérd.*® Den enda personen pa den tiden som var
kand for sitt fornamn Albert var Drottnings Victorias make Prins Albert. Dock sa forlovades
de forst efterfoljande ar efter att Det gar an var skriven. Men Aftonbladet publicerade en
artikel tva veckor innan Almqvist borjade skriva Det gar an, dar det spekulerades i vem som
skulle bli drottningens gemal och Prins Albert férekom dér som en lamplig kandidat.
Westman-Berg pekar pa vissa likheter dem emellan: bada »Albertarna« var verksamma inom
armén, bada flyttar till deras kvinna, kvinnan &r den starke i bada forhallandena. Vidare
kopplar Westman-Berg in vattensymboliken genom att papeka att Drottning Victoria huserar
pé en 6 (England) omgivet av vatten. Aterigen kopplas vatten ihop med namn, men
tolkningarna och resonemangen blir atomistiska (d.v.s. tagna ur ett sammanhang) da

Westman-Berg inte kopplar vattnet till andra omraden.
3.5 Sigbrit Swahn, ”Almgqvists intentioner i Det gar an”

Sigbrit Swahn skriver om Det gar an i en artikel i tidskriften Edda som &r en
litteraturvetenskaplig tidskrift for nordisk litteratur. Swahn tar fasta pa att gang pa gang
framhavs Saras »mellanting« som praglar hennes person. Redan i mottot till forsta kapitlet
beskrivs Sara sa har: Ett intagande och markvérdigt mellanting! Lantflicka icke, bondflicka
alls icke — men icke heller riktigt av bittre klass”.** Vidare framhaver Swahn att Saras
vaxlande mellan schalett och kambrickshatt och Alberts oklara gradtillhérighet; han &r varken
simpel soldat eller officer, utan sergeant. Swahn delar Brantings uppfattning om Saras och
Alberts ambivalenta klasstillnrighet och menar att denna mellantingsposition som bade Sara
och Albert placeras i representerar den nya framvaxande mellanklassen. Denna nya
samhallsklass anser Swahn att Strangnas representerar, dar hon utgar fran en beskrivning av

samhallet i andra kapitlet:

Hér &r icke tecken till férndmt, varken av den hégadliga riddarhussorten, ej heller av det

penningadliga hos ett rikt och stolt borgerskap, ej heller av det urférndma, som finnes hos den

* Werin (1923), s 173.
* Westman-Berg (1962), s 301f.
* Almquist (1923), s 173.
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sjalvstindiga delen av bondestandet och visar sig i dess satt att vara: nej, har ses allenast det
medborgerliga av anspraksldsaste slag. Man tror alla husen tillhora skutskeppare, glasmastare,

borstbindare, fiskare.*

Denna tolkning &r rimlig och forstarks ytterligare om Saras och Alberts vistelse i Strangnas
studeras mer ingéende. Vid forsta anblicken av Strangnas »tindrar« Saras 8gon.*® Det visar sig
att: ”Hon [Sara] syntes odndligen hemmastadd.”*’ Det visar sig ocksa att det ar forst i
Strangnés Albert 1agger undan epiteten: ’[...] han beslot undvika alla de dar farliga orden,

1.*® Vid fikat pa vardshuset beslutar de att kalla

jungfru, mamsell, och 6ver huvud varje tite
varandra for» du«: [...] skulle vi icke kunna kalla varann — par exemple d u — sa lange vi dta
atminstone eller - / - Du? — ja, det ma vara sagt.”*® Detta »du« kan tolkas som kompromissen
mellan mamsell och jungfru, och, officer och soldat, som definierar dem som den nya
framvéxande medelklassen. Vidare kan Svedners resonemang om »den friska luften« som
symboliserar det ratta séttet att leva, kopplas in i Strangndsepisoden. Luften i Strangnds tycks

tilltala Sara: ”-Se —se! fortfor hon. Ack, jag andas [...]">°

och; “Flickan andades som 1 sitt
eget hem,”! Det finns flera detaljer som antyder hur vél de trivs i staden, vilket kan tyda pa
att de funnit en miljé som de kanner sig hemmastadda i.

Swahn foreslar dven att Saras mellanvésen dven passar in pa hennes ambivalenta
konstillndrighet d.v.s. hon kan bade uppfattas som manlig och kvinnlig. | skildringen av Sara
har Almqvist bade forsett Sara med kvinnliga drag men dven manliga och Swahn framhéver
genom analyser av Snellmans och Palmblads foljdskrifter, att Sara pa sin tid uppfattades som
djupt okvinnlig. Westman-Berg ar av samma uppfattning: ”’[...] Sara Videbeck var okvinnlig,
karlaktig, manligt bestamd, en amazon, papekades det ofta i debatten.” Detta styrks av det
faktum att hon &r en kvinna i ett typiskt manligt yrke och att hon bryter mot ett kvinnoideal
dar hon soker emancipera sig och na frigorelse istallet for att underkuva sig en man i ett
aktenskap.

Vidare foreslar Swahn i forbifarten att dven Saras geografiska ursprung kan kopplas till

Saras mellanvdsen och har valts med en bitanke. ”Véstergdtland ligger bade till lage och sprik

* Almquist (1923), s 186.
*® Almqvist (1923), s 185.
¥ Almqvist (1923), s 189.
*® Almquist (1923), s 185.
* Almquist (1923), s 189.
> Almquist (1923), s 185.
>t Almquist (1923), s 186.
> Westman-Berg (1962), s 225.

15



mittemellan (dar méts de tva r-ljuden)”.>® Visserligen hade Almqvist ett enormt
geografiintresse,> och det & mycket tankbart att han kan ha haft motiv med geografiska
platser i sina verk. Exempelvis intresserar sig Almqvist for ortnamns etymologi i
Menniskoslagtets Saga (1839) men det framstar som foga troligt att Almqvist valde just
Lidkoping av den orsaken att de tva r-ljuden méts dar.

Som &ven Smidt och Branting har foreslagit, menar &ven Swahn att det inte bara en resa
till Véstergotland utan dven en tidsresa, ”fran det gamla klassamhéllets alla forordningar och
forkonstlade uppfostringsprinciper mot ett mognare, fornuftigt samhille”.®

Aven glaset kan kopplas till Sara, menar Swahn; glasrutan ar ocksa ett mellanting,
liksom Sara. Swahn utvecklar och menar att ”Sara kan verka overklig och genomskinlig som
en uppenbarelse frén framtidens utopiska land”.>® Swahn gér liknelsen mellan Sara och Indras
dotter (en karaktar ur Strindbergs Ett dromspel) vars jordiske far ocksa ar glasmastare och dar
hon fungerar som en medlare mellan himmel och jord.>” Swahn forselr att bade Almqvist och
Strindberg kan ha hamtat inspiration hos Swedenborg. Har blir Swahns resonemang oklara;
det framgar inte tydligt exakt vad som inspirerat Almqvist och Strindberg i Swedenborgs
askadning och hur hans lara kan kopplas till Sara. Men det som Swahn vill pavisa ar att Sara
genom glaset, kan ses som en formedlare mellan jord och himmel. Swahns tolkning pdminner
om Svedners tolkning av moderns ddd, dar &ven han &r inne i termerna »himmel och jord«.
Detta kan vara tankbart, om jorden ses som en symbol for det datida samhallet och himmeln
star for ett idealsamhélle, dar Sara fungerar som en formedlare.

Swahn utvidgar den symboliska kopplingen mellan Sara och glas, déar hon utgar fran att
glas inom teologin har anvénts som en symbol for »den obefldckade varelsen«. Swahn menar
att om Det gar an lases med det symbolspraket i atanke framstar Sara som jungfrulig (i en
teologisk mening) och det gar da att gora liknelsen mellan Sara och jungfru Maria. Swahn
framhdver att det ar tdnkbart eftersom Almqvist hade vid denna tid visat intresse for jungfru
Maria i skadespelet Majram (1839). Swahn kopplar samman jungfru Maria och Saras roll som
formedlare mellan himmel och jord och papekar att dven jungfru Maria inom den katolska
tron fungerade som en formedlare mellan manniskor och Gud. Denna koppling mellan Sara
och jungfru Maria ar foga 6vertygande, eftersom Det gar an i 6vrigt saknar uttalade bibliska

allusioner.

>* Swahn (1968), s 311.
>* Romberg (1993), s 11.
> Swahn (1968), s 316f.
> Swahn (1968), s 314.
>’ Swahn (1968), s 314f.
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Angaende diamantsymbolik s bygger hon vidare pa det resonemanget om
glassymboliken och héavdar att diamanten far funktionen som ett redskap som Sara anvander
*pa hennes pionjirresa mot framtidens fornuftiga land”.>® Hon underbygger den tesen med att
Almaqvist i ett tidigare verk, Murnis (1819), dar Almqvist skildrar ett utopiskt och himmelskt
landskap dér det finns en diamanthall som &r vishetens klippa. Swahn menar att Almqvist
identifierat sig med Sara och anvént henne som ett redskap for att vagleda manniskorna mot
det utopiska landet. Med diamanten kan man mérka ut den vag som ménniskorna ska félja.>

Swahn liknar ocksé Sara vid en fagel.®® Hon menar att detta djur som ocksa ar ett
mellanvasen mellan himmel och jord inte vill sitta i en dktenskaplig bur utan vill vara fri och
inte vilja fangas. Sara sager vid ett tillfalle i kapitel sex: ”[...] jag ar latt och frimodig som en
fagel; och det ma du vara siker p4, att jag tinker alltid behélla mina vingar.”® Vidare menar
Swahn att genom att likna Sara vid en fagel som genom Sara far symbolisera frihet och for
sjalens fard mot himmelen. Duvan, pastar Swahn, ar jungfru Marias fagel och for att aterknyta
till det tidigare resonemanget Swahn hade om glaset, sa menar Swahn att duvan representerar
Saras roll som budbérare och medlare mellan himmel och jord.

Det tycks som att Swahn i de flesta tolkningarna kommer fram till att Sara fungerar som
en »budbérare och medlare mellan himmel och jord«, vilket kan tyda pa att det finns
genomgaende tendenser i det symbolspraket, men det kan &ven tyda pa forskaren i sitt
studium av verket pa ett tidigt stadium faststaller teorier éver hur verkat ska tolkas; och
darefter soker verifiera teorin i andra symboler. Risken kan bli att forskarens fokus glider
ifran sjalva verket och det fortsatta studiet utgar fran forutbestamda teorier som ska bekréftas.
Liknelsen Swahn gor mellan Sara och en fagel, bygger endast pa ett enda citat ur sjalva
texten, vilket medfor att liknelsen blir fragmentarisk; det skulle behovas fler anspelningar pa
faglar for att kunna gor sadana paralleller.

Annu mer fragmentariskt och langsokt blir det nar Swahn liknar Albert vid en hast. Med
utgangspunkt i Svenska fattigdomens betydelse dar Almqvist malar upp en bild av hasten och
dess egenskaper, anser Swahn att den bilden passar in pa Alberts karaktér: ”den ar lattretlig
for smarta och skam och har ej «mycken djupsinnighet, men en viss forndmhet» och hans
energi tilltar allteftersom faran véxer. Han har ett begar att fardas framat. Vidare: «Han lystrar

fr de obetydligaste saker, och liknar fageln s& mycket ett fyrfota djur kan gora»”.®* Dessutom

*% Swahn (1968), s 316.
*% Swahn (1968), s 315f.
% swahn (1968), s 316f.
® Almquist (1923), s 245.
%2 Swahn (1968), s 317.
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menar Swahn att Albert tillhor »krigarklassen« (d.v.s. han ar soldat) och darfor ar han van vid
att handskas med hastar. Hastar forekommer forvisso i Det gar an och Albert kor hastekipaget
med munterhet fr&n Arboga.®® Men i det stora hela, férefaller hastliknelsen atomistisk.

3.6 Per Olof Svedner, ”Det symboliska monstret”

Universitetslektor i svenska, Per Olof Svedner behandlar Det gar ans symbolik i ett avsnitt
som heter ”Det symboliska monstret” i Perspektiv pa Almqvist. Det kan tillaggas &r att
Svedner genomgaende underbygger sina teser med liknelser med andra symbolmotiv fran
andra verk i Almqvist forfattarskap.

Inledningsvis i uppsatsen redogor Svedner en forskningsoversikt, dar han kort refererar
tidigare foreslagna symboliska teser. Till en bérjan sammanfattar han Books artikel i
Stockholms Dagblad dir han skriver: ”[...]som redan Book foreslagit, kan [angbaten]
uppfattas som en symbol for samhallet.”®* I den sekundarlitteratur som jag har undersokt ar
det forst Algot Werin och Jacob Branting som foreslar denna symbolik. Hur som helst sa tar
Svedner i alla fall upp ett icke uppméarksammat symboliskt inslag avseende angbatssymbolik.
Svedner foreslar att det faktum att fordacket ar forbundet med den friska luften, som Svedner
menar far representera det ratta sattet att leva, d.v.s. dygd. Sara alskar »frisk luft« men hatar
»elak luft«.®® Liknande symbolmotiv finner Svedner i skogen i Drottningens juvelsmycke och
i landsbygden i Colombine.

Vidare uppmérksammar Svedner aven passagen dar skillnad gérs mellan segel- och
angbatar, dar han instammer med Branting att angbaten ar samhallet som det ar och borde
vara. [ ...]segelfartygen &r oberakneliga som det gamla samhallets institutioner, angfartygen
daremot drivs fram av en inre eld, det vill sdga av kénsla och instinkt i stéllet for av
konventioner.”®®

For att ateranknyta till foregaende forskare sa kommenterar Svedner Brantings artikel,
dar han instammer att samtidigheten i moderns dod och Saras karleksnatt i Bodarna har en
symbolisk betydelse: ”[...]det gamla samhillet limnar plats for det nya”.®” Han stodjer denna
tolkning med att pavisa liknande symbolik i ett annat verk av Almqvist, Grimstahamns
nybygge (1839). Men han spekulerar i om generationsvéxlingen kan ha en annu djupare

symbolisk betydelse. Svedner foreslar att man kan tolka det med ett existentiellt perspektiv,

% Almquist (1923), s 234ff.
* Svedner (1973), s 192.
® Almquist (1923), s 209.
% Svedner (1973), s 192f.
% svedner (1973), s 193.
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dar moderns liv pa jorden hade varit svart och tufft och genom déden uppnar hon ett béattre
liv; Sara & andra sidan uppndr det himmelska béttre livet p& jorden.®® “Genom den vig de valt
skall de alltsa na himlen redan pa jorden. De skulle darmed i bokstavlig mening forverkliga
den himmel p& jorden, som Almquist talar om i efterordet till Det g&r an.”® Forvisso ar Sara
en visionar som forsoker uppna ett idealiserat liv (kérlek utan dktenskap och yrkesutdvande
utan manligt formyndarskap) och Svedners resonemang fungerar ihop med forordet, men det
ar rimligare att se moderns dod som en markor for att forandring har skett; det gamla far ge
vika for de nya.

Vidare finns det en scen i attonde kapitlet dar Albert speglar sig.” I seglen framtrader
en bild av Albert som avancerat till fanrik. Spegelbilden férargar honom och véacker hans
avsky. Svedner menar att det ar i den scenen som Albert slutgiltigt tar stallning till fragan att
vara officer eller underofficer. Svedner foreslar att speglingen, konventionellt nog, hanger
samman med sjalvrannsakan.” Liknande spegelsymbolmotiv finner Svedner i Colombine
(1835), Den bla fanan (1835) och Ferrando Bruna (1826).”* Svedners tes hade forstarkts
ytterligare, om det hade funnits en tydligare koppling till spegelscenen i Strangnas,” men den
scenen tycks snarare fungera som en demonstration 6ver Saras hantverkskunnande.

| det forsta kapitlet utspelas en scen pa férdacket dar Albert koper tva stycken ringar.”™
Den ena ringen ger han till Sara, varpa hon genast kastar den i sjon. Per Olof Svedner menar
att ringkastandet symboliserar Saras aktenskapssyn.” Denna tolkning stimmer val in med hur
Sara forhaller sig till aktenskapet genom hela romanen. Langre fram i novellen far man veta
att &ven Saras mor kastade sin vigselring i vattnet. Svedner menar att bade Sara och hennes
mor har en negativ syn pa dktenskapet och att Sara har lart sig av sin mor om vad &ktenskapet
betyder och féljer hennes exempel och kastar sin ring innan hon drivs till desperation.”

Det kan knappast undga nagon léasare att glas av olika former och slag, ar frekvent
forekommande genom hela Det gar an. Givetvis beror det pa att Sara innehar yrket
glasmastare vilket hon demonstrerar frekvent genom hela beréattelsen. Svedner pekar pa tva
funktioner som glasrutan fyller. Dels att den beskriver och symboliserar Saras och Alberts

% svedner (1973), s 193f.

% sveder (1973), s 193. Se dven: Almquist (1923), s 292.
7 Almqvist (1923), s 286.

"' svedner (1973), s 194.

72 svedner (1973), s 194.

73 Almqvist (1923), s 188.

" Almquist (1923), s 178ff.

7> svedner (1973), s 192.

’® svedner (1973), s 192.
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sociala positioner, vilket detta citat som Albert yttrar i en monolog i Arboga, bast framhéver

enligt Svedner:

Vad &r sjalva denna ruta? borjade han monologisera. Vad &r hér i vérlden en glasruta? Den &r
ett mellanting, den ocksa, ett mellanting emellan inne och ute: underbart nog; ty sjalv synes
rutan icke, och skiljer likval sa bestamt emellan den lilla manniskovarlden Inne och det
omaétliga stora Ute? Jag kan i rutan sjalv se intet, men genom henne ser jag likval nu himmelns
stjarnor? Rutan ar obetydlig, kanske foraktlig; icke just en lag varelse anda, tycker jag; men ej

heller mycket hdg i varde; ja, just som par exemple jag sjalv!”

Rutans mellanposition kopplar Svedner alltsa till Saras och Alberts sociala positioner.
Svedner vidareutvecklar symbolmotivet och menar att det finns en djupare symbolisk mening
med glasets betydelse. Han menar att glasets andra djupare funktion kan vara Saras
formedlande av ljus. Svedner har skrivit timligen mycket om denna tes s& jag sammanfattar

den i stora drag. Svedner borjar med att utga fran citatet:

Jaja.. Albert...ett fonsterglas ar icke sa foraktligt, som du tror, Albert. Det skyddar dig om
vintern emot kolden ute, och giver dig likval ljus med detsamma. Det mesta i livet &r annars s3,
att om det varmer, sé sker sadant icke utan med maorker, eller om det lyser, sa sker detta sallan
utan med kold. Ett fonster allena... méark vil, min Albert... ger ljus utan att lata kold instorma;
och det haller varmen inne, med bibehallande likval av ljus tillbaka. Sa ar ett fonster beskaffat,

och det betyder mera, an mangen fattar.’

Svedner menar att de centrala symbolomradena har, férhallandet mellan kold, morker, varme
och ljus kan kopplas till tidigare verk av Almgvist, ndmligen Amorina (1822) och Inledning
till Dalmina (1816). I Amorina symboliserar ljus och varme gudskontakt, och kdld och
maorker symboliserar det motsatta, bruten gudskontakt. Svedner utvecklar detta resonemang
med att koppla in Inledning till Dalmina, dar idealtillstandet &r en forening av ljus som vidare
star for forstand och sanning och varme som vidare star for godhet och karlek. Glaset blir da
det redskap som kan na idealtillstandet med. Glasets egenskaper d.v.s. att den kan forena
varme och ljus samtidigt som den stanger ute morker och kold och pa sa sétt kan frambringa
ett idealtillstand, kopplar Svedner till Sara. Sara sprider ljus till Albert och till samhallet
runtomkring. Om man beaktar denna tolkning, menar Svedner, far inneborden av Saras
yrkesval en djup symbolisk betydelse.”® Denna tolkning fungerar om Sara ses som en

reformator déar hon gar i braschen som en upplysande profet for ett liberalare samhélle.

77 Almquist (1923), s 227.
’® Almquist (1923), s 276.
7 svedner (1973), s 194ff.
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Svedner utvecklar symbolspraket genom att koppla ihop glaset med diamant. | fjarde
kapitelet sdger Sara: ”Ja, just diamanter, min herre! Ha.. ha.. du tror kanske, att flinta duger,
du? Nenej men. Att sla eld med likasom i ett gevarslas, det gar flinta an till. Men se, den som
vill skara glas, min herre, han méste hava diamant!”.2° Svedner anser att kombinationen glas
och diamant uttrycker och symboliserar forhallandet mellan Albert och Sara.®* Svedner menar
att Albert helt enkelt inte besitter diamanten som kravs for att skara i »Saras glas« med en
erotisk underbetoning. Symbolspraket med diamant och glas aterkommer senare: [...] lat
vara, att hennes sjal ar av glas nagot litet: kan icke jag hava en diamant saval som nagon? och
skdra? men djupt vill jag icke skéra, det nénns icke fan pé sd vacker kristall... puh!... jag skall
bara rita in ett A pa hennes minnes emalj”.®? Ihardigt forsoker Albert forféra Sara. Men till
slut ger han upp: ’Da lutade han sig sorgsen tillbaka i sin stol och lade huvudet mot karmen.
Du ir utan diamant, Albert! blunda och sov... och fill ihop dina ansprak!”® Svedner menar
att Alberts misslyckade forforarfunderingar far en symbolisk mening; den sager vem av dem

som &r den overlagsna.
3.7 Jon Smidt, ”Gar det an? — Att Iasa en klassiker historiskt-kritiskt”

Jon Smidt behandlar Det gar an i en uppsats i Litteratur i bruk. En antologi om litteratur &
undervisning.®* Uppsatsen heter ”Gar det an? — Att lasa en klassiker historiskt-kritiskt” och
riktar sig till hur larare konkret kan anvanda Det gar an i gymnasieundervisningen. Till
skillnad mot foregaende forskare har Smidt ett stort textfokus i kombination med ett historiskt
perspektiv och han gor inga kopplingar alls med Almgvists andra verk eller hans biografi.
Syftet med den pedagogiska arbetsmetoden som redogors i uppsatsen, &r att genom
undervisning i Det gar an ge eleverna en historisk medvetenhet.

Smidt behandlar inte symboliken mycket, men han belyser nagra intressanta symboliska

inslag. Smidt tar fasta pa Det gar ans inlednings stycke:

En skon torsdagmorgon i juli manad strommade mycket folk forbi Riddarholmskyrkan i
Stockholm, och skyndade utfér backen emellan Kammarrétten och Statskontoret, for att i rattan

tid hinna ned till Mélarstranden, dar angbatarne lago. Alla hastade till Yngve Frey, lupo in dver

8 Almquist (1923), s 194.
& Svedner (1973), s 194.
8 Almquist (1923), s 213f.
8 Almquist (1923), s 228.
 Smidt (1977), s 141ff.
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landgangen med pilsnabbhet, ty tiden till avresan var redan slagen, och angkaptenen

kommenderade »fraimmande fran bord!»%

Beréttelsen Oppnar i en fartfylld stil; bara i forsta stycket anvander Almqvist orden:
strommade, skyndade, hastade och lupo 6ver landgangen med snabbhet. Redan efter nagra fa
rader var angbaten langt borta pa vattnet. Smidt menar att den finns en spraklig symbolik dar
den fartfyllda inledningen symboliserar den nya tiden och “det industriella samhéllets
omanskliga stress och jikt”.2® Och det som inte hinner med, blir kvar, och det férkroppsligas
av Saras moster. “Det gamla blir kvar, frnseglat av den nya tiden”.%” Smidt foreslar att
Almagvist forsoker forbereda lasaren pa att det ar det nya som galler; konservatismen lamnar
vi kvar pa stranden och seglar ifran.

Smidt menar att inte bara datidens sociala skillnader skildras ombord pa fartyget utan
aven datidens familjehierarki portratteras.®® Vidare papekar han ocksa att skildringen av 6ver-
och underklass ar éversiktlig och beskriver bara grupper av manniskor utan framtradande
individer. | motsats till den nya framvéxande medelklassen som representeras av Sara och
Albert.®

3.8 Bertil Romberg, Carl Jonas Love Almaqyvist. Liv och verk

Bertil Romberg som var litteraturforskare och universitetslektor i Lund, &gnade mycket av sin
tid at forskning pa Almgqvist. Han var aven huvudredaktor for utgavan av Almgvists samlade
verk, som borjade ges ut 1993. I sin bok Carl Jonas Love Almgvist. Liv och verk ger han en
helhetsbild av Almqvist och hans verk och dar har Det gar an tillskrivits ett kapitel som heter
”Gar det an?”. T kapitlet intresserade jag mig for ett underkapitel som heter ”’Symboler och
tendens” dar Romberg menar att det finns tydliga symboler och symbolik i Det gar an.
Precis som Book och manga fler har foreslagit, instaimmer Romberg med dem att
skillnaden som gors mellan moderna angfartyg och foraldrade segelfartyg har en symbolisk
betydelse. ”Angfartygen drivs av en inre eld och symboliserar de manniskor som foljer sin
egen kansla och dvertygelse, medan de gamla segelfartygen skulle svara mot de tunga
klumpiga samhallsinstitutionerna, som driver ménniskan dit hon icke vill och fororsakar

manga skeppsbrott”.*°

& Almquist (1923), s 173.

% Smidt (1977), s 146.

¥ Smidt (1977), s 145.

® Smidt (1977), s 145. Se dven: Almquist (1923), s 174.
% Smidt (1977), s 148.

% Romberg (1993), s 161.
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| slutet av forsta kapitlet tolkar Romberg den scen dér Albert kdper en ring till Sara som
hon Kaster i sjon™. Liksom Svedner, menar Romberg att Saras ringkastande &r en symbolisk
handling dar ringen &r en symbol for vigseltvanget.*?

Vidare tar Romberg fasta pa att Sara gang pa gang framstalls som ett »mellanvésenx.
Inledningsvis i social mening, men allteftersom berattelsen fortskrider, far uttrycket en vidare
mening och Romberg menar att Saras »mellanvasen« kan kopplas samman med glasrutan

vilket han underbygger utifrén foljande citat: ** (samma citat som Svedner utgér fran)

Vad &r sjalva denna ruta? borjade han monologisera. Vad &r hér i varlden en glasruta? Den &r
ett mellanting, den ocksg, ett mellanting emellan inne och ute: underbart nog; ty sjalv synes
rutan icke, och skiljer likval sa bestamt emellan den lilla ménniskovarlden Inne och det
omatliga stora Ute? Jag kan i rutan sjélv se intet, men genom henne ser jag likval nu himmelns

stjarnor? Rutan ar obetydlig, kanske foraktlig; icke just en lag varelse anda, tycker jag; men ej

heller mycket hog i vérde; ja, just som par exemple jag sjalv!®

Alberts reflexioner kring glasruta och mellanting och hans funderingar 6ver glashjéarta och
diamant har likaledes bade ledmotiviska och symboliska funktioner. ”Glasrutan och
glashjartat far bland annat symbolisera Saras rena, kyska och genomskinliga men ocksa harda
och svaréatkomliga vasen.”® Rombergs tolkning pAminner om Werins, dar de bada kopplar
glaset till Saras kallsinnighet mot Albert. Men Saras svaratkomlighet och avstandstagande
mot Albert i bérjan kan forefallas helt naturlig, da de stiftar bekantskap i borjan; vanligtvis
brukar méanniskor vara reserverade mot nya forbindelser i ett initialt skede. Hennes
avstandstagande kan istallet tolkas som att hon stéller krav pa en karlekspartner; det kravs mer
an flyktigt galanteri for att vinna hennes glashjarta. Och vad avser Saras kyskhet, sa gar det
finna motstridande bel&gg i texten som visar hennes okyskhet. Det finns en kort skildrad
passage nar Sara och Albert dvernattar i Bodarne, dar det antyds mellan raderna att de
»ligger« med varandra, vilket skulle innebéra att de lag med varandra redan vid andra natten
tillsammans (i Arboga har de mojlighet att ligga med varandra men Albert vill inte sova i
samma rum som Sara). Och det skulle inte vara férvanande om det var Sara som tog initiativet

till umgéanget. Det &r snarare Albert som &r kysk &n Sara.

3.9 Lars Burman, Tre fruar och en mamsell

! Almqvist (1923), s 179.
> Romberg (1993), s 161.
 Romberg (1993), s 161f.
** Almquist (1923), s 227.
%> Romberg (1993), s 161f.
% Almquist (1923), s 251.
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Lars Burman, professor i litteraturvetenskap, beror symboliken i Det gar an i boken Tre fruar
och en mamsell. Boken avhandlar Almquvists tidiga 40-tals romaner dér Det gar an har fatt ett
visst utrymme. Burman pekar pa tendenser i symbolteman som forekommer i den tidiga 40-
talsproduktionen, dar han menar att Almqvist har en viss tendens till att upprepa en del
symboler i sin produktion. Burman exemplifierar detta pastaende med tre symbolteman som
aterkommer i Amalia Hillner (1840). Dels ar det, som redan Branting och Svedner har
behandlat, temat kérlek och déd som manifesteras i samtidigheten i moderns dod och Saras
natt i Bodarna; samma symboltema finner Burman i Amalia Hillner.®” Aven ringsymboliken
som tidigare Svedner och Romberg har berért, finner Burman i Amalia Hillner.*® Burman
beror dven kort angbatssymboliken, dar han framhéaver Svedners resonemang om forbundet
»det vanliga folket« har med den friska luften pa dacket som ocksa aterkommer i Amalia
Hillner.” Det kan tillaggas att dessa tre symbolteman behandlas endast ytligt och anvands for
att belysa och forstarka symboliktolkningen i Amalia Hillner som é&r i fokus.

Dock framlagger Burman en mer utforlig och intressant tes om cigarrens symboliska
funktion i Det gar an som ingen tidigare forskare har uppmarksammat. Det &r férvanande att
ingen forskare fore 1998 har uppméarksammat detta, eftersom cigarren och Alberts
cigarrokande ar frekvent och aterkommande. Det &r framfor allt en passage i borjan av
romanen som Burman faster uppmarksamhet pa och det &r scenen efter den tidigare
uppmarksammade scenen da Sara och Albert kastar ringarna i vattnet:

Cigarren, likt mycket annat i varlden, tog slut. Sergeanten kastade den lilla stumpen, vari &nnu eld satt
kvar, bort ifran sig, med avsikt att fa honom i sjon. Men stumpen var s latt, att han blott han ett stycke
fram pa décket, 1dg dar och rykte. Vips kom en fot, med den allra nattaste blanka kénga pé sig, och
trampade ut honom, sé att han slocknade tvart. Sergeanten hojde sina dgon ifran foten upp pé personen,
och sdg den obekanta. Hennes dgonkast métte hans. Sergeanten skyndade upp ifrén sin koffert, gick fram
till henne med en artig bugning och sade: Tack, séta jungfru! min cigarr fortjdnade val icke att réras av
jungfruns fot — men —

En kall avvisande min var svaret; hon vande honom ryggen och gick.

S& ma fan ta hennet*%°

Forutom att cigarrsymboliken lattsamt kan tolkas som rena sexuella anspelningar, menar
Burman att Almqvist anvénder sig av cigarrokningen som en symbol for att gestalta

konflikten mellan konen. For att forsta Burmans resonemang bor foregaende scen dar ringarna

” Burman (1998), s 62.
% Burman (1998), s 65f.
% Burman (1998), s 62f.
190 Almgquist (1923), s 181.
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kastas i sjon beaktas, som Burman menar symboliserar att inget formellt aktenskapsforbund
behover uppréttas for ett verkligt dlskande par. Daremot krévs; som Burman uttrycker det: ’en
kyskt betvingad sexualitet.”** Burman menar att tobaksrékningen ar en hogst manlig
foreteelse, dar gloden representerar energi, eld och manlig drift. Det som ytterligare forstarker
Burmans association mellan manlighet och cigarr, férutom att cigarren traditionellt ar ett
typiskt manligt attribut, ar det faktum att Almqvist bendmner cigarren som en »han« i texten.
Vidare framhaver Burman Saras erotiska utstralning i scenen som framst manifesteras av
»hennes natta fotter«. Sara »trampar ut gléden« ur cigarren och handlingen kan lasas som att
maskulin drift uppfostras till kyskhet; att den sinnliga konslustan maste ge plats for den
sympatiska kérleken, vilket Burman anser speglar Almqvists egen idealbild av hur det
fullandade kérleksrelationen bor se ut. For en insatt forskare i Almquvists forfattarskap kan
sadana tolkningar vara hogst tankbara; dock forblir cigarren for den gemene lasaren en

symbol for Alberts misslyckade forforningsforsdk, med en erotisk underbetoning.

Alberts cigarrokande ar aterkommande, men avtar ju langre romanen fortskrider.

Burman tar dven fasta pa ytterligare en scen langre fram dar Albert roker cigarr.

[...] baj millioner s& han smakar! sade han och kastade yttersta stumpen i sjon: det hir gar 6ver tdlamodet.
Just i denna svara kris kom Sara till honom och, vad tycks? stack en ny cigarr i hans hand. — Eld har jag
icke med mig, sade hon [Sara], och jag ville icke lata jungfrun, som jag bestallde cigarren av, tdnda pa
honom at dig dérnere, ty... och dessutom kan hon inte réka. Men huru ska du fa eld, Albe?

-Jo se hér, inféll han, kommer dngkaptenen spatserande med sin ypperliga trabucos i truten. Forlat, bésta
farbror kapten... var sd god och trad ett par steg ndrmare, sé far jag tdnda; denna vackra flicka har satt
mig pa en post, vilken jag sdsom god militar ej kan lamna.

Straxt! Straxt! svarade kaptenen. Sara stod och sag pa, och hon kunde ej avhalla sig fran ett hogt skratt, da
de bagge karlarne satte cigarrandarna mot varann, med spénda allvarsamma égon observerade spetsarne,

och ivrigt arbetade pé att det skulle ta eld.'*

Scenen avslutas med att Albert fyller lungorna med cigarrok och blaser ut roken i ansiktet pa

Sara, varpa hon flyr dérifran. Burman menar: ”Annu en ging anviinds rokningen for att

gestalta konflikten mellan manligt och kvinnligt, glod och kyskhet, tagande och givande.”103

%0 Burman (1997), s 208f.

Almqvist (1923), s 39f.
Burman (1997), s 212f.
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4.0 AVSLUTANDE DISKUSSION

| tva handbdcker kan foljande lasas: “Huvudnumret i denna serie av realistiska berittelser

skulle emellertid bli den korta romanen Det gar an (1839).”%

och ”Visserligen har Almqvist
redan forut odlat den papassligt foljsamma reportagerealism, som har [i Det gar an] drivs till
sin spets [...]”.*% I handbdckerna genrebestams romanen som en realistisk berattelse. Det &r
da anmarkningsvart att manga forskare har intresserat sig for dess symbolik som &r sa typiskt
for romantiken. Jag ar av samma mening som Svedner, da han menar att Almqyvists idéer och
teman manifesteras med symboler i konkreta ting i den triviala verkligheten, vilket
avhandlingen pekar pa. Det har framkommit att manga forskare funnit symbolik i just reella
foremal, sasom: glas, cigarr, diamant, ringar, och speglar. Jag anser att det romantiska
symbolspraket finns kvar i Det gar an i hég utstrackning, men att Almqvist vaver in
symbolerna i en realistisk verklighetsskildring, dar den inte blir lika framtradande och tydlig
som i romantiska verk.

Jag foreslar dven att Almaqvist anvander sig av genrena, for att skildra Sara och Alberts
personligheter. Om Sara och Albert skulle genreplaceras, ar Sara den utpréglade realisten
medan Albert &r den svarmiske romantikern. Sara ar den berédknande, kalkylerande och
rationelle, som séllan forlorar sansen eller blir kanslomassigt berérd. Men hon genomgar en
forandring i romanen efter hon blir kar i Albert, dar hon blir mer emotionell och kanslig.
Aven Albert genomgar en forandring, eller kanske snarare en mognad. Men i grund och
botten ar han en tranande, svarmisk romantiker som lever for dagen. De bada karaktarerna nar
en kompromiss mot slutet, dar de narmar sig varandra.

En kompromiss ar &ven de romantiska och realistiska dragen. Det finns i synnerhet en
passage som jag vill framhava dar det sker en tydlig véxling fran en romantik stil till en
realistisk. Scenen utspelar sig i fjarde kapitlet pa angbaten; det ar kvall och angbaten ska
alldeles strax ankomma Arboga:

Det var afton. Solens fe hade redan vasterut sjunkit ner i famnen pa Kungsors angar, men ett morkrott
purpurskimmer hangde annu kvar pa skyn; det var den sista kladebonad, som den skdna kastat av sig,
innan hon lade sig att slumra under déicket. Tusentals langa rodbla streck gingo ut ifran skimret; manga av

dem randade vattnet, och dven négra lago stinkta pa angbatens artiklar.

1%% Algulin & Olsson (2009), s 230.

1% Olsson (1956), s 355.
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En mjuk hand rérde Alberts skuldra. Han stirrade upp ifran de roda stralarne, som han en lang stund statt

och betraktat, huru de gungade och flydde ovanpa den vattrade vattenytan106

Miljobeskrivningen praglas av en romantisk stil. De star langst framme i foren pa angbaten;
det ar solnedgang och efter en stund far Albert ett infall och kysser Sara for forsta gangen.
Hennes reaktion blir:

Sara Videbeck... liksom ingenting hént... borjade framme i foren verksamt ordna en méngd storre och

mindre angelédgenheter. Hon lade sina egna kappséackar, skrin och éverplagg tillsammans. Hon bar &ven

till samma hog sergeantens icke sarledes vingbreda rénsel, koffert och reskappa.107

Om Sara blir ber6rd vet vi inte; hon mahanda bara inte visar vad hon kénner utat.
Formodligen analyserar hon och tanker dver Alberts »drag« medans hon gor i ordning
packningarna. Hon &r i alla fall inte lika utatagerande och éppen som Albert med vad hon
kénner, och kanslorna &r inte lika starka i henne som i Albert. Men passagen visar framfor allt
en vaxling fran romantik till realism. Forsta stycket ar mycket poetiskt och den beskriver en
naturskildring, en solnedgang, pa ett mycket vackert satt. Stycket bygger upp en stamning och
det verkar som Albert berdrs av den romantiska atmosfar som skildras, vilket leder till att han
far infallet att kyssa Sara. Reaktionen blir ett snopligt antiklimax; dar Almqvist vaxlar over till
realistisk stil dar han beskriver vad som faktiskt hander. Det hér ar ett exempel pa hur
Almqvist anvénder de olika genrestilarna for att skildra Sara och Albert.

Passagen ar karakteristisk for skildringen av Sara och Albert. Gang pa gang far lasaren
ta del av Alberts lidelser som bemots av Saras kénsloltsa rationella uppférande. Likasom Sara
och Albert & mellanting, dr dven texten Det gar an, ett mellanting mellan realism och

romantik.
4.1 Sammanfattning

Jag har i denna uppsats undersokt hur litteraturforskare har tolkat symboliken i Det gar an.
Tendenser i symbolikforskningen ar, framfor allt, att de kopplar symbolmotiv i Det gar an till
dess samhalleliga och historiska kontext: dar angbaten fungerar som en symbol for det datida
samhallet som reser mot framtiden, dar battre samhallsforhallanden ska skapas. Sara och
Albert blir genom symboler, representanter for den nya framvaxande medelklassen. Det finns
aven tendenser i forskning dar forskarna kopplar symbolmotiv i verket till andra verk i

Almaqyvists forfattarskap.

198 Almquist (1923), s 217.

197 Almquist (1923), s 217.
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