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Syftet med studien ar att undersoka pa vilket satt saingpedagoger i kommunala kultur-
och musikskolor upplever att de arbetar med folklig sang, samt hur de ser pa amnet vad
galler sangsatt och material. Till studien har data samlats in genom telefonintervjuer
med tretton sangpedagoger, verksamma vid atta kultur- och musikskolor i geografiskt
spridda kommuner i Sverige. Intervjuformen var strukturerad kvalitativ intervju med
oppna foljdfragor. Materialet har sedan analyserats utifran ett sociokulturellt
perspektiv.

Resultatet visar att endast ett fatal av informanterna anser att folklig sang forekommer i
deras undervisning. De som inte undervisar i folklig sdng anger svagt elevintresse och
brist pa egna kunskaper i folklig sdng som skal. Resultatet visar dven att informanterna i
varierande grad ar intresserade av dmnet och av att kunna erbjuda sina elever
genrebred undervisning. Samtliga informanter beskriver vad folklig sang innebar for
dem, men ingen sager sig kunna gora en tydlig definition av dmnet. En 6nskan om
fortbildning for att 6ka genrebredden uttalas av ndgra av informanterna. I studien
undersoks dven det faktum att kultur- och musikskolan inte enligt ndgra styrdokument
ar alagd att undervisa genrebrett samt vad detta kan innebara for pedagogernas
utformande av undervisningen.

Nyckelord: Folklig sdng, genre, kommunal kultur- och musikskola, saingpedagog,
undervisning,



Abstract

Degree in teacher training

Title: I don’t have a degree in folk singing

Author: Kerstin Ekling
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Supervisor: Annika Falthin

Examiner: Ragnhild Sandberg Jurstrom

The purpose of this study is to examine in what way vocal teachers in municipal schools
for music and arts estimate their use of folk singing and how they view the topic in
terms of vocal technique and material. In the research made for the study, data has been
collected through telephone interviews with thirteen vocal teachers, working at eight
schools for music and arts in geographically dispersed communities in Sweden. The
interview form was a structured qualitative interview with open follow-up questions.
The data has then been analysed from a socio-cultural point of view.

The results indicate that only a few of the informants believe that folk singing occurs in
their teaching. They who do not teach folk singing as a part of their teaching indicate a
lack of interest among the students and low knowledge among the informants as
reasons. The results also demonstrate that the informants to a certain extent are
interested in the subject and to be able to provide a range of genres to the students they
teach. All of the informants describe what folk singing means to them, but none claim to
be able to define it. Some of the informants express a need for further education to
widen the range of genres available to the students. Furthermore, this study investigates
the fact that the schools for music and arts in Sweden are not required or obligated by
any official documents to teach in all genres, and in what way this may affect how the
vocal teachers plan their teaching.

Key words: Folk song, genre, municipal school for music and arts, vocal teacher,
teaching.
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Forord

Jag vill tacka studiens informanter for er tid, er 6ppenhet och ert engagemang.
Utan er hjalp hade studien inte varit mojlig att genomfora.

Tack Gustaf for stod, tips och fina funderingar.
Tack Jorun, mina féraldrar och vanner for alla uppmuntrande ord pa vagen.

Ett sarskilt tack vill jag rikta till min handledare Annika Falthin, som med stor kunskap,
stort talamod och en enastdende formaga att siga ratt saker vid ratt tidpunkt har vaglett
mig genom arbetet med studien. Det har varit oerhort givande och larorikt for mig och
jag tackar dig for ditt entusiasmerande engagemang!



1 Inledning

Foljande kapitel beskriver varfor jag valt att genomféra denna studie samt redogor for
dess problemformulering, syfte och forskningsfragor. I slutet av kapitlet forklaras nagra
av de termer som anvands i studien.

1.1 Inledande text

Vid tillfallet da detta arbete skrivs laser jag min sista termin pa lararutbildningen pa
Musikhogskolan Ingesund. I ndra sex ar har jag bland annat studerat folklig sang och
musikteori och ser fram emot att undervisa i dessa @mnen inom en féorhoppningsvis snar
framtid.

Under min studietid har det vackts en nyfikenhet hos mig infér hur sangpedagoger i
allmanhet ser pa folklig sdng. Jag finner det ocksa véldigt intressant att undersoka pa
vilket satt sangpedagoger hanterar och behandlar folklig sang, eftersom jag hoppas och
tror att de har en stor del i hur kommande generationer sangare och musikintresserade
behandlar damnet. Jag 6nskar att de kommunala kultur- och musikskolorna, i samarbete
med grundskolorna, kan erbjuda sina elever en genremassigt bred palett, dar man far
prova alla mojliga genrer och stilar under sina lektioner. Min radsla ar att folklig sang
ofta gloms eller valjs bort och om sa ar fallet vill jag nu undersoka varfor. Otillracklig
kunskap, tidsbrist eller gammal hederlig radsla for att gora ndgot ovant ar faktorer som
jag i sa fall kan tdnka mig ligger bakom. I foreliggande arbete ar avsikten att fraga nagra
sangpedagoger om deras egen uppfattning. Jag amnar undersoka pa vilket sitt folklig
sang forekommer i deras undervisning samt hur de ser pa dmnet utifran sina egna
erfarenheter, for att fa en lite klarare bild av hur det kan ligga till och om folklig sdng
finns med i undervisningen eller inte.

1.2 Problemformulering, syfte och forskningsfragor

Folkmusik och folksang ar ett relativt ungt amne inom musikhogskolevarlden. For inte
sa lange sedan var folkmusiken tydligt underrepresenterad och ansags inte hora hemma
i den akademiska varlden annat dn for etnologiska syften. Eftersom den historiskt sett
varit gehorstraderad och situationsbetingad sa fanns (och finns nog fortfarande i viss
man) en tanke om att folkmusikens sjdlva vasen inte passar for traditionell
utbildningsmiljo. Nu nar folkmusik och folksang funnits pa musikhogskoleniva under en
forhallandevis lang tid, vill jag genom att fraga nagra sangpedagoger som ar verksamma
pa kultur- och musikskolor undersoka hur och om den spritt sig till kultur- och
musikskolorna (samt hur singpedagogernas utbildningsbakgrund ser ut).

For att kunna forsta resultaten behover jag &ven undersoka pa vilket satt kultur- och
musikskolans sangpedagoger definierar folklig sdng, oavsett de anser sig undervisa i det
eller inte. Arbetet ar en del i att bidra med kunskap och forstaelse for amnet och dess
plats i musikskolesverige idag. Studiens omfattning involverar inte en tillrackligt stor del
av Sveriges sangpedagoger for att det ska vara mojligt att dra ndgra generella slutsatser
av resultatet, men undersokningen kan ge exempel pa hur det kan se ut pa kultur- och
musikskolor idag.

Undersokningen syftar saledes till att undersoka sangpedagogers syn pa samt
erfarenhet och hanterande av folklig sdng i individuell sdngundervisning i kultur- och
musikskola.



Forskningsfragor

- Pavilka satt paverkar sangpedagogernas utbildningsbakgrund och erfarenhet deras
arbetssatt nar det galler folkliga sangtraditioner?

- Hur arbetar sangpedagogerna med folklig sang i undervisningen?

- Pavilka satt beskriver saingpedagogerna foreteelsen folklig sang?

1.3 Begreppsforklaringar

[ studien aterkommer nagra bendmningar som av utrymmes- och lasbarhetsskal
forklaras har, istallet for i Iopande text da termerna anvands.

Folklig sang - Detta begrepp kan betyda ett flertal olika saker. Mot bakgrund av min
utbildning, dar jag mott folklig sang i ett flertal former, ser jag flera majliga tolkningar av
begreppet. Nagra av dem kan vara sdngsdtt (hur det later), sdngteknik (pa vilket satt
man anvander rostens anatomi for att sjunga), material (de visor, sanger eller latar som
kallas folklig sang), féreteelsen (att manniskor, folket, sjunger), dmnet (t ex kurser i
folklig sang) eller genren (den sang som ar kopplad till den svenska folkmusiken). I mitt
arbete later jag informanterna sjalva anvianda begreppet som de vill och det kan darmed
sta for en eller flera av de nyss nimnda betydelserna. Det kan dven sta for betydelser
som endast ar tydliga hos den som anvdnder begreppet, i det har fallet informanterna,
vilket gor det subjektivt och svart att tydligt definiera. Sammanhanget kan forklara vad
som menas, men det kan ocksa tolkas olika beroende pa vad lasaren sjalv lagger i
begreppet. De ganger jag anvander begreppet har jag forsokt att siatta det i ett
sammanhang som klargor vilken betydelse jag syftar pa.

Kommunala kultur- och musikskolan - Av laslighetsskdl kommer jag att anvanda
"musikskola” som begrepp dad jag menar kommunala kultur- och/eller musikskolan.

Tradering - Svenska akademiens ordlista (2006) ger féljande beskrivning:

tradera v. -de * muntligt meddela fran slakte till sldkte, vidarefora.
(www.svenskaakademien.se, 2006)

Inom svensk folkmusik anvdnds begreppet tradering for att bendmna den metod som
historiskt sett varit vanlig for att formedla folkmusisk kunskap och folkmusikaliskt
material mellan mannisKkor. Att tradera innebar att en manniska lar ut nagot till nagon
annan, begreppet ges dven ofta innebdrden att utlirningen sker mellan generationer.

Overféring av kunskaper, t ex om enskilda visor, brukar inom
kulturvetenskapen kallas tradering (efter det centrala begreppet tradition).
(Lundberg & Ternhag, 2005, s. 55)

Material - Informanterna tillfragas vilken typ av material de anvander eller kanner till.
Med material menar jag dels bocker, not- eller vissamlingar, sangskolor, inspelningar av
sangare eller instrumentalister (t ex spelman), dels sjdlva sangerna, den repertoar som
finns lagrad i informanternas (eller andras) minne i form av utantill-kunnande.

Genre - Med genre menar jag en musikstil eller -tradition som kan sdgas ha nagon form
av avgransning mot andra musikstilar eller -typer och darfér kan bendmnas med ett
kategoriserande namn, exempelvis hardrock, fjilljazz eller folklig sdng. Dessa granser,



bor papekas, kan vara flytande och odefinierbara, varfor mitt anvindande av
genrebegreppet kan avse olika saker beroende pa i vilket sammanhang det anvands.

genre [svenskt uttal fa'nor] (franska, av latin ge ‘nus, se vidare genus), typ av
konstnarlig framstéllning med vissa gemensamma stildrag eller innehallsliga
faktorer. (www.ne.se, 2012)



2 Bakgrund

Kapitlet inleds med en redogorelse for de utbildningsformer som finns for folklig sang
idag samt folkmusikens plats i musikskolor i Sverige och Norge. Darefter tar jag upp
litteratur som bland annat beroér vad folkmusik ar och hur den definieras.

2.1 Folkmusikutbildningar

For att battre forsta de pedagoger jag intervjuar och deras utbildningsbakgrund har jag
undersokt hur utbildningsmojligheterna inom folkmusik ser ut. Som
folkmusikintresserad i Sverige idag finns det olika former av folkmusikutbildningar att
valja pa for den som vill studera. Kurser i folkmusik finns pa flera av landets
folkhogskolor. Langre utbildningar, som i flera fall leder till en examen, finns pa nagra av
musikhogskolorna i landet. Nedan foljer ett avsnitt om de vanligast férekommande
satten att erhalla formell utbildning i svensk folkmusik idag.

Det finns idag, ar 2012, sex statliga musikhogskolor i Sverige. De ar spridda 6ver landet
och bedriver ett flertal olika utbildningar. Som en del i mitt arbete har jag kontaktat dem
och fragat om de har nagon Kkurs eller utbildning i folk- eller viarldsmusik och nar de
startade. Skolorna erbjuder dels utbildningar som leder till musikerexamen (kandidat,
master), dels utbildningar som leder till lararexamen. Fristdende kurser finns dven att
tillga. Musikhogskolorna i Stockholm och Pited har inte besvarat min férfragan, varfor
jag hamtat informationen fran deras respektive hemsidor (www.kmh.se, 2012;
www.ltu.se, 2012).

Musikhogskolan Ingesund, Arvika (Karlstads universitet): Skolan har haft utbildningar i
folkmusik sedan ar 1991.

Malmé Musikhégskola (Lunds universitet): Skolan har haft utbildningar i folk- och
varldsmusik sedan ar 1993.

Orebro Musikhégskola (Orebro universitet): Skolan har en fristdende kurs i varldsmusik
sedan ar 2010, men har inte folkmusik inom nagot program.

Kungliga Musikhégskolan i Stockholm: Skolan har bedrivit utbildningar i folkmusik
sedan 1976. Musikstuderande med annan folkmusikbakgrund an svensk har kunnat lasa
folkmusikutbildningar sedan borjan av 2000-talet (www.kmh.se, 2012).

Hogskolan for Scen och Musik, Géteborg (Goteborgs universitet): Skolan har haft
utbildningar i folk- och varldsmusik sedan ar 2002.

Musikhdgskolan i Pited (Lulea Tekniska universitet): Det finns ingen information om
kurser eller program med inriktning folk- eller varldsmusik pa skolans hemsida
(www.ltu.se, 2012).

Som forberedelse infor en langre utbildning i ett amne som folklig sang eller folkmusik
kan man valja att studera ett, tva eller flera ar pa en folkhogskola. Flera av
folkhogskolorna i Sverige har véletablerade utbildningar i folkmusik. Dar finns mojlighet
att studera folkmusik som en del av en allman musiklinje, eller att endast lasa folkmusik
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och specialisera sig i genren. Exempelvis Malungs folkhdgskola har en viskurs, dar de i
huvudsak dgnar sig at vissang, sangteknik och musikteori (www.folkhogskola.nu, 2012).

For att undersoka hur utbudet av kurser i folkmusik ser ut pa landets folkhégskolor,
gjorde jag en sokning pa ordet "folkmusik” pa folkhogskolornas webbplats
(www.folkhogskola.nu, 2012). Det gav ett resultat pa 162 kurser. En s6kning pa ordet
"folksang” gav 43 traffar. Det tyder pa ett forhdllandevis stort utbud av
utbildningsmojligheter inom folkmusik och folklig sang pa folkhogskoleniva.

Flera ganger per ar anordnas folkmusikfestivaler (till exempel Linkdpings
folkmusikfestival, http://festival.folkmusik.nu/) och spelmansstimmor (exempelvis
Ransdtersstimman, www.ransatersstamman.se), dar det ges mojlighet att delta i olika
kurser. Dessa kurser innefattar aven folklig sing och kan vara inriktade pa en sarskild
teknik eller lattyp inom genren. Exempelvis kulning, trall, ballader eller skamtvisor ar
vanligt forekommande teman pa kurserna, ofta benamnda "visstugor”. Liknande kurser
anordnas aven av studieférbund eller musikskolor och de kan vara ett bra tillfalle for
den som ar intresserad av amnet att utoka sin repertoar eller genrekdnnedom.

2.2 Folkmusik i musikskolor

For att battre forsta vilka ramar och regler pedagoger pa musikskolor i Sverige har att
forhalla sig till, kommer i f6ljande avsnitt en beskrivning av svensk musikskola. En
jamforelse gors dven mellan svenska och norska musikskolerad och slutligen redovisas
resultat ur en rapport om status och behov for folk- och varldsmusik/-dans inom
svenska utbildningar.

2.2.1 Musikskolor i Sverige

Enligt Sveriges Musik- och Kulturskolerdd fanns det ar 2010 278 musikskolor i landet
(www.smok.se, 2012). Tolv kommuner saknar musikskola. Av musikskolorna har 272
en kommun som huvudman, de 6évriga lyder under studieférbund alternativt ideella
eller ekonomiska foreningar. Det totala antal elever som ndddes av musikskolornas
verksamhet ar 2001 var 348 000. Av dem deltog 150 597 i nagon typ av
musikundervisning.

2.2.2 Musik- och kulturskolerad

Sveriges Musik- och Kulturskolerad (SMoK) ar ett natverk for skolledare vid musik- och
kulturskolor i Sverige. Radets verksamhetsidé ger en tydlig bild av natverkets mal:

SMoK skall genom opinionsbildning, kompetenshé6jning och
omvadrldsbevakning arbeta for att musik- och kulturskolornas verksamhet
starks lokalt, regionalt, nationellt och internationellt. (www.smok.se)

Pa hemsidan presenteras langsiktiga mal samt inriktningsmal for musik- och
kulturskolan i ett dokument kallat SMoKs plattform. Malen beror inte vilka amnen eller
genrer skolorna ska undervisa i, diremot att eleverna ska kunna paverka innehallet:

Musik- och kulturskolan skall se elevernas paverkansmojlighet pa innehall och

utformning av skolans verksamhet som en férutsattning for hog kvalitet.
(www.smok.se)
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I Norge finns en intresseorganisation, Norsk Kulturskolerad, som likt SMoK har utformat
vagledande dokument, "Pa vei til mangfold - rammeplan for kulturskolen” (2003). Till
skillnad fran SMoKs plattform innehaller den norska ramplanen féljande citat, som visar
hur folkmusik i den norska musikskolan har en tydlig stillning som en genre eleverna
bor komma i kontakt med genom musikskolornas verksamhet.

Kulturskolen bgr ta ansvar for a gjgre elevene kjent med
folkemusikktradisjonene som fins i lokalmiljget, og der det er gjennomfgrbart
bgr det gis tilbud om opplaering pa folkemusikkinstrumenter. En slik tilnaer-
ming er spesielt interessant a knytte opp mot et even- tuelt dansetilbud i
kulturskolen.

Folkemusikktradisjonen er bl.a. med sin rike vokale flora og fortellertradisjon
en kilde til utvikling bade for instrumentalister og vokalister.

(www .kulturskoleradet.no)

Musikskolan i Sverige ar en frivillig skolform och styrs inte av statliga regleringar. Det
finns inga nationella riktlinjer for hur arbetet pa skolorna ska bedrivas och inga betyg
delas ut. Varje kommun kan sjdlv avgéra huruvida den ska bedriva
musikskoleverksamhet. Att folkmusik finns inskrivet i ramplanen fér de norska
musikskolorna signalerar ett storre stod for genren an det som finns i SMoKs plattform.
Dock skall det noteras att inga genrer ndmns i SMoKs plattform och darfér kan inte
slutsatsen dras att just folkmusik som genre ar underrepresenterad jamfort med andra
genrer. Da svensk musikskola diarmed inte kan sdgas lyda under nagra styrdokument
vad galler undervisningens innehall, lamnas ett storre utrymme for skolornas personal
att utforma undervisningen. | examensarbetet En sdngare, flera tekniker - Om integration
av flera sangtekniker hos samma sdngare (Wall, 2008) undersoker forfattaren hur
sangpedagoger pa gymnasiet ser pa mojligheten att lata elever arbeta med flera genrer
och sangtekniker. Wall gor foljande jamforelse med kultur- och folkhégskolor:

[ kulturskolan och pa folkhégskola ar singpedagogen mer fri att undervisa i
den genre som man finner lamplig eftersom det saknas en gemensam
laroplan. Ddremot kan man férvinta sig att det d&ven dér kan finnas 6nskemal
om genrebredd i och med att alla elever ar olika och bar med sig skilda
musikaliska intressen in i undervisningen. (Wall, 2008, s. 3)

2.3 Litteratur och tidigare forskning inom omradet

Den forskning och litteratur som finns att tillga inom dmnet ar relativt begransad. Manga
publikationer finns att tillgd som beror angransande falt, men att hitta forskning och
litteratur om pa vilket satt folklig sdng behandlas av sangpedagoger i musikskolan har
varit svart. Jag har istallet fatt soka mig till den forskning som gjorts om folklig sdng,
folkmusikutbildning och folkmusiktraditionen i Sverige i stort och tagit upp det jag ser
som relevant for forskningsomradet. Da amnet folklig sdng i min studie avser den
svenska folkliga sdngtraditionen har det &ven medfort att jag framst funnit relevant
forskning och litteratur fran Sverige.

2.3.1 Hur betraktas folklig sang?

Den svenska folkmusiktraditionens vokala inslag brukar bendmnas folksang eller folklig
sang. Dess funktion och innehall har férdndrats genom historien, ndgot som Lantz
(1984) studerar i skriften Folkets visor. Vad galler insamlandet och bevarandet av
material skriver hon f6ljande text om hur samtiden paverkat arbetet:
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Betraktar man intresset for insamling och dokumentation av folkvisorna i
historiskt perspektiv, ar det pafallande hur synvinkeln har férandrats. 1600-
talets antikvariska arbete hade storsvenska ambitioner, dar det géllde att
legitimera stormaktsanspraken. I 1800-talets dialektrérelse motiverades
insamlingsarbetet i stor utstrackning av sokandet efter den regionala
sdrarten. Man var gotlanning, dalkarl, virmldnning osv. I dagens personliga
grav-dar-du-star-rorelse galler det att ta vara pa den individuella bakgrunden.
Visorna &r en del av den personliga historien. Nationen avlostes alltsa av
landskapet, som avldstes av socknen, som avldstes av individen i fokus. (Lantz,
1984, s. 13)

Att samhéllet mer och mer gar emot en individinriktad samhallsutveckling skulle alltsa
kunna aterspeglas i den utveckling som skett i synen pa arbetet med folklig sing. Lantz
(1984) for ett for denna studie intressant resonemang dar ovanstaende citat kan
appliceras pa hur forekomsten av elevpaverkan vid valet av undervisningsmaterial har
forandrats 6ver tid. Aven foljande citat dr av intresse fér mitt arbete, da det kan sigas
berora den aspekt av "alderdomlighet” som genren kan utstrala.

Det som borjar som ett antikvariskt intresse i sokandet efter en identitet [...]
fortsatter ofta med upptackten att traditionen alltjamt pagar. Den ar inte
nagot musealt, ocksd om en del uppfattningar i spelmansrorelse och nutida
folkvisesang kan upplevas som forsok att halla kvar en musik vars sociala och
historiska sammanhang var sa olika var tids att resultatet blir en pittoresk
konstruktion. (Lantz, 1984, s. 14)

Folklig sang kan sdgas bara rester av en svunnen tid, exempelvis i form av alderdomligt
sprak i texten. Det kan ibland vara en forsvarande omstandighet, dar textens sprakbruk
gor den svar att ta till sig. Texten kan kdnnas omodern eller behandla &mnen som inte
langre ar ett naturligt inslag i manniskors liv (till exempel arbetsvisor med texter om
redskap som en nu levande sangare aldrig sjalv har anvant). Texterna kan dock ha ett
varde i sin konserverande funktion, i de fall man trots tradering bevarat ett innehall som
ger en viss bild av hur manniskor komponerat texter i tidigare generationer samt hur de
beskrivit sin omvarld, sina liv och sina erfarenheter (Lantz, 1984, s. 13).

Rosenberg (2010) resonerar kring det faktum att manga av de folkvisor som sjungs idag
inte har traderats muntligt eller via ljudinspelning, utan endast via noterad
transkription av hur en traditionsbarare sjungit visan. I vissa fall forekommer dven
textlig beskrivning av pa vilket sétt den sjongs. Den ar saledes konserverad till den dag
den tolkas av sangare i yngre generationer och blir da foremal for de andringar som kan
ske med en tolkning under tiden den processas i en sangares minne. Detta skapar en
lucka i tiden, som nar jag tolkar Rosenberg kan ha mer eller mindre paverkan pa den
yngre generationens uppfattning om materialet och pa vilket satt det kan appliceras pa
de erfarenheter de har.

Trots det alderdomliga spraket och den annorlunda miljén som beskrivs ar
det heller inte svart att kdnna igen sig i vissa delar - exempelvis att "Sang har
alltid varit mitt liv”. Dessutom: att en folksadngare, da som nu, har en given roll
i sin kontext &ven om sammanhangen éar olika.
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Det ar inspirerande att ldsa och kdnna igen sig, att kinna slaktskapet trots
avstandet i tid - nagot som jag tror att alla som musicerar kan vittna om. For
nar det kommer till sjdlva musicerandet sa spelar dlder och kultur en
underordnad roll - man moéts med sina erfarenheter i musiken och kanner
igen sig. (Rosenberg, 2010, s. 149)

Vidare beskriver Rosenberg (2010) hur lockande tanken att fa resa tillbaka i tiden kan
vara, da man skulle fa mojlighet att med egna 6gon (och 6ron!) studera alla aspekter av
en traditionsbarares uttryck, hantverk och framférande. Men vid ndrmare eftertanke ar
det dnd3, enligt Rosenberg, ”i langden inte nagon god idé att forsoka aterskapa vad som
en gang varit. Det dr inte meningen att manniskor och dinosaurier skall vara pa samma
plats samtidigt” (s. 152), utan det finns ett varde i att lata materialet féorandras genom de
manniskor som tar det till sig.

Vi ar delar av en gehorstradition. En tradition dar musicerandet i stunden star
i fokus och dar varje person bidrar med sitt konstnarliga uttryck. Visorna och
latarna fardas genom tiden med hjilp av just musicerandet. Och det som
sjungs idag ar inte mindre autentiskt dn det var nar Finn Karin sjong, bara
annorlunda. Vi ar alla lankar i samma kedja. (Rosenberg, 2010, s. 152)

Folklig sdng kan vara ett satt att formedla kultur och kunskap om kultur till kommande
generationer. Musik som traderas kan bara med sig information bade i form av textligt,
musikaliskt och stilmassigt innehall, som i noterad form inte lika tydligt framkommer.
Att uppmarksamma pa vilket satt traditionen formedlas kan alltsa ge en bild av vilket
innehall som anses ha relevans for dess bevarande, vilket dr av intresse da foreliggande
studie undersoker pa vilket satt sangpedagogerna formedlar folklig sang.

2.3.2 Hur definieras folklig sang?

Vad folklig sang ar och vad som avgransas till att vara folklig sang ar ett imne som kan
diskuteras. Det finns manga asikter om hur det kan definieras men flera verkar vara
overens om att det ar ett inte helt okomplicerat omrade.

Betraffande begreppet folkmusik finns en omfattande konsensus bland
musiketnologer kring omoéjligheten i att entydigt definiera det. (Akesson,
2007,s.18)

Vidare skriver Akesson (2007) i sin avhandling foljande text om folklig sdng och dess
stildrag:

Idag finns mer an ett forhallningssatt till folklig sing som sangstil, bade bland
sangare med stdrre eller mindre medvetenhet om "verktygen” och bland
sangare som har en spontanare utgangspunkt och helt enkelt forsoker sjunga
ungefar som dem man lyssnat p3, eller pa ett personligt siatt som man sjalv
tycker fungerar. For att fortsatta diskutera verktygen ar det snarare fraga om
en uppsdttning stildrag an en folklig sngstil; olika sangare tar till sig olika
delar och i olika utstrickning. (Akesson, 2007, s. 235)

Akesson (2007) beskriver att folklig sdng kan te sig pd manga olika sitt men dnda
tillhora genren. Det finns inte endast ett satt att utfora folklig sang, utan flera. Hennes
resonemang kan jamforas med hur Lundberg och Ternhag (2005) uttrycker sig om sang
inom svensk folkmusik:
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Visornas vérld dr ndstan utan granser - den rymmer sang av manga olika slag
[...] Ja, man kan faktiskt fraga sig om det &r meningsfullt att presentera all
slags sang under en rubrik, med enbart framstallningssattet som gemensam
ndmnare? Nar detta danda gors har, sker det i medvetande om sangens
odndliga variation [...]. (Lundberg & Ternhag, 2005, s. 36)

Hér lyfts frigan om pa vad man kan grunda en definition av folklig sing. Ar det
sangsittet, materialet, "verktygen” som Akesson (2007) nimner, eller Lundberg &
Ternhags (2005) "framstallningssatt” som ska studeras? Lundberg & Ternhag resonerar
kring pa vilka satt begreppet folkvisa anvants i sprakbruket kring bland annat kormusik
och folkdans. De tillagger att "Folkvisa ar nagorlunda levande dven som vetenskapligt
begrepp, men tillhor verkligen inte de enklaste termerna att definiera” (s. 37).

Genom att utévarna sjilva uppmarksammar genrens siardrag menar Akesson (2007) att
genren far en tydligare form. Hon skriver om hur "den statushdjning som delar av
folkmusikrorelsen kdmpat for” (s. 236) har paverkat och bidragit till att genren fatt en
tydligare avgransning och en mer utvecklad terminologi. Hon papekar att genren, eller
utévarnas och omgivningens syn pa genren, forandrats efterhand som fler manniskor
vill kunna forsorja sig pa sin musik eller sin folkmusikpedagogiska garning. Detta kan ha
medfort att utévarna sjalva blir mer medvetna och tydligare uppmarksammar genrens
sdardrag, vilket bidrar till att definiera den.

Ett faktum ar ocksa att alla folksangare idag har sjungit flera olika slags musik
sedan uppvaxten; man dr medveten om de musikaliska uttryckssatten pa ett
helt annat satt 4n féregangarna var, och denna medvetenhet kan vi inte
komma ifran. (Akesson, 2007, s. 236)

Arbetet med att definiera vad som utgor folklig sang har enligt Akesson (2007) sedan
1980-talet delats av tva grupper, den ena bestdende av utovare och pedagoger och den
andra bestaende av forskare. Akesson menar att arbetet med att definiera genren drivits
av "viljan att etablera ett specifikt vokalt omrade, inte minst i kurs- och utbildnings-
sammanhang” (a.a., s. 211) och att "De parallella processerna visar ocksa tydligt pa att
det forekommer utbyte och paverkan mellan utévar- och forskarkretsar” (a.a., s. 212).
Forhallandet mellan dessa tva grupper beskrivs dven i boken Musik Medier Mdngkultur -
Férdndringar i svenska musiklandskap av Lundberg, Malm och Ronstrom (2000). I ett
kapitel tillignat Svensk vérldsmusik skriver forfattarna om en offentlig debatt i Falun ar
2000, med rubriken Med utbildade folkmusiker och pedagoger - vad hdnder med
musiken? (s. 162). Lundberg et al. diskuterar en "radsla for att folkmusiken skall tappa
sin “magi” om musikerna blir alltfér skolade” (a.a., s. 162), nagot de utlaser ut debattens
programbladstext.

Sedan 1800-talets insamlingsarbeten har bilden av folkmusiken och dess
utovare praglats just av franvaron av utbildning. Spelmannen som naturbarn
och musiken som sprungen ur den kollektiva folksjdlen var ju romantikens
bild av folkmusikens sammanhang. Med folkmusiken som studieobjekt pa
musikhdgskolorna férdndras den bilden nar folkmusikpedagogerna tar
Nackens plats som laromadstare. (Lundberg et al., 2000, s. 162)
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Vidare anvander Akesson (2007) och Lundberg et al. (2000) sig av tva begrepp, gérare
och vetare, som kan liknas med Akessons (2007) tidigare namnda "utévar- och
forskarkretsar”. Lundberg et al. (2000) pavisar ocksa en forflyttning inom positionerna:

Under 80- och 90-talen har manga av folkmusikens gérare bytt position och
verkar nu som experter/vetare inom olika omraden. [...] De flesta nu aktiva
svenska musiketnologer har bakgrund som musiker. [...] En inte ovanlig
"karridrstege” for folkmusiker ar att man via pedagogrollen tar steget dver
fran gorare till vetare. (Lundberg et al., 2000, s. 163)

Kanhdnda som en del i institutionaliseringen av folkmusiken, har flera av de aktiva
gorarna/utovarna/musikerna alltsa patagit sig rollen som forskare/expert/vetare, for
att sammanfatta Akessons (2007), Lundbergs et al. (2000) resonemang. I foreliggande
studie ombeds informanterna att beskriva folklig sdng. Att definiera &mnet ar ett svart
och omfattande omrade, vilket ovanstaende avsnitt tyder pa. Beskrivningen av de roller
som kan sdgas forekomma kan vara av intresse da informanternas svar analyseras,
eftersom deras svar kan indikera vilken av rollerna de medvetet eller omedvetet anser
sig tillhora.

2.3.3 Hur ska vi undervisa i folklig sang?

Den oro som i vissa kretsar funnits angdende hur folkmusiken i negativ mening kan
paverkas av att bli ett amne inom hogre utbildningar, syns daven i Brandstroms, Liljas
och von Wachenfeldts (2011) artikel kallad Synen pd svensk spelmansmusik och dess
tradering under 1920-talet. Radslan for vad som kan ske med en genre da den
institutionaliseras dr med andra ord inget nytt fenomen. Ovannamnda studie har anvant
tidskriften Hembygden argangarna 1923-1927 som kalla:

Den manifesta ideologi som odlas inom Hembygden tar sig uttryck i en
normerande syn pa hur larandet och traditionsoverforingen bor ske. Detta
marks inte minst genom en idealiserad syn pa lokalsamhallets personliga
mastar-larlingsforhallande. I motsats till formell undervisning - dar spelets
egenart forloras - foresprakas resonemanget att folkmusiken endast kan
tillgodogoras pa ett fullgott satt genom att uppsoka en kunnig spelman och av
denne tilldgna sig vad Granhammar kallar "dkta bondspelmansteknik”.
(Brandstrom etal., 2011, s. 14)!

Studien visar dven ett intressant resultat angdende synen pa utbildning i folkmusik, dar
aktiva musiker staller sig mer positiva till utbildningar an vad tidskriften Hembygdens
skribenter gor. Skribenterna tycks dela en "manifest ideologi som innebar att noter och
formell skolning betraktas som ndgot som riskerar att underminera det dkta i spelet”
(Brandstrom et al., 2011, s. 13), vid sidan av "aktiva musiker och vissa skribenter som
inser det praktiska i att kunna noter eller att fa lara sig en d&ndamalsenlig teknik vid
nagon utbildningsinrattning” (a.a., s. 13). Hos den som ar intresserad av att tillgodogora
sig det som utbildningen erbjuder tycks radslan for negativ paverkan fran en institution
alltsa inte vara lika stor.

[ en artikel som ar en del av Rosenbergs (2008) pagaende arbete med en konstnarlig
doktorsavhandling finns ett stycke som pa ett elegant vis sammanfor vikten av att bade

1 Ernst Granhammar, redaktor for och skribent i tidskriften Hembygden (min anm.)
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varna den till folklig sdng traditionsbundna gehdrsutlarningen (traderingen) med vikten
av att tilldgna sig andra metoder for inlarning och analys som erbjuds:

Jag upplever att jag som folksangare sjalv befinner jag mig med ett ben i
vardera skriftlig och muntlig kultur. Jag kan anvdanda mig av den skriftliga
kulturens redskap for analys, men de sanger och sangsatt jag lart mig har jag
framforallt 1art genom att harma och géra pa samma sitt och sa jobbar jag
sjalv nér jag lar ut, med en kombination av skriftkulturens analysverktyg och
"mastare-larling” system dér eleven harmar och darav lar sig bade helhet och
detalj. Det mesta av folkmusikundervisningen i dag ar gehdrsbaserad i
kombination med skriftkulturens redskap och modern teknik. Det ar en
knivsegg att balansera pa. (Rosenberg, 2008, s. 5)

Fragan om huruvida folklig sing hor hemma i en traditionell utbildningsmilj6 kan vara
av intresse i foreliggande studie, da informanternas syn pa fragan mojligen kan paverka
deras val att undervisa eller inte undervisa i folklig sang.

2.3.4 Roster om folkmusik och lidrarnas val av undervisningsinnehall

[ en rapport som ror status och behov av folk- och varldsmusik och folk- och varldsdans
i olika skolformer (Moberg, 2009) har forfattaren via enkater fragat skolledare och
pedagoger vid musikskolor om deras asikter angaende den folkmusikverksamhet
skolorna bedriver. Resultaten ar intressanta da undersokningens utfall ar betydligt
storre dn det jag har for denna studie, dd Mobergs studie motsvarar en storre del av
Sveriges musikskolors personal. Skillnaden ar att Mobergs undersokning riktar sig till
pedagoger som uttalat arbetar med att undervisa i folk- och varldsmusik och folk- och
varldsdans. Da flera av fragorna tangerar samma dmnen som de jag tar upp i min studie,
ser jag ett varde i att studera Mobergs resultat har. I och med att liknande fragor stéllts
till bade skolledare och pedagoger mojliggors en jamforelse av hur de olika grupperna
svarar. Av Mobergs utredning framgar det att en majoritet ur bada grupperna av
informanter anser att det finns daliga eller mycket daliga mojligheter till kvalificerad
fortbildning i genren. Det framkommer dven att pedagogerna tycker att mojligheten till
fortbildning &r mindre dn vad skolledarna gor.

Pedagogerna sjdlva ar alltsa inte lika positiva nar det géller mojligheten till
kvalificerad fortbildning som skolledarna. (Vilket val formodligen beror pa att
de har battre insyn i vad som finns, och kanske ocksa en annan syn pa vad
"kvalificerat” innebar). (Moberg, 2009, s. 124)

I de kommentarer som informanterna lamnat kring fragan namner sangpedagogerna
dalig ekonomi och lagt initiativtagande fran arbetsplatsen. En informant ger foljande
kommentar:

Daligt/obefintligt med fortbildning pa hégskoleniva. Finns daremot stora
mojligheter att ga latkurser pa lagre niva tillsammans med amatérmusiker
och skolelever. Efterlyser hogskolefortbildning alltsa. (Moberg, 2009, s. 130)

Skolledarna namner mdojligheten att anlita frilansande folkmusiker vid behov. Liknande
ovanstaende citat ar dven nagra av skolledarna "skeptiska till hur utbudet pa
hogskoleniva ser ut” (Moberg, 2009, s. 124). Moberg drar "slutsatsen att det numera
finns en hel del utbildade folkmusik- och folkdanspedagoger som jobbar dér ute i
kulturskolorna, men att mdnga av dem som jobbar med genren inte har full formell
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kompetens inom den” (s. 127). Detta kan vara en aterspegling av att folk- och
varldsmusik ar en relativt ung genre i musikhogskolornas kursutbud. I resultatet gar det
aven att se hur pedagogerna tycker att tillgangen pa lampligt undervisningsmaterial ser
ut. Informanterna anser tillgangen vara dalig eller mycket dalig, de flesta svarade 1 eller
2 pa en femgradig skala dar 1 var "mycket dalig” (s. 130). Undersokningen visar aven pa
en skillnad i hur skolledarna och pedagogerna ser pa den folk- och varldsmusik- samt
folk- och varldsdansverksamhet som bedrivs pa musikskolorna dar informanterna
arbetar. En majoritet anser mojligheterna att fortbilda sig pa hogskoleniva vara fér sma
och ofta styrda av en begransad budget.

For att vidare studera pa vilket satt undervisningen i musikskolorna utformas samt
vilket ramverk den har att halla sig till, har jag sokt litteratur om vad skolledarnas och
lararnas val kan grundas pa. Eftersom kulturskolan, till skillnad fran exempelvis
gymnasieskolan, inte har nagra faststallda ramar for vad undervisningen ska innehalla,
lamnas stort utrymme for skolledare, rektorer och framforallt pedagogerna att vélja vad
eleverna skall undervisas i. Valen de gor kan baseras pa ett flertal olika faktorer. I Walls
(2008) studie resonerar hon kring vad hennes informanters bendgenhet, eller franvaro
darav, att undervisa i flera genrer kan bero pa.

Redan i bérjan av mina intervjuer kunde jag marka att huruvida pedagogerna
undervisade i flera genrer eller inte till stor del berodde pa deras egen privata
bakgrund. Det verkar alltsa inte bara vara den formella utbildningen som
spelar in utan dven barndomen och den musik man métte dar. (Wall, 2008, s.
34)

Walls (2008) beskrivning tyder pa att informanternas val ofta grundas i personliga
preferenser och erfarenheter och inte bara pa vad som ingatt i deras utbildning eller vad
de utifr&n eventuella styrdokument forvintas gora. Aven Ferm Thorgersen (2009) visar
pa liknande tendenser, men till skillnad fran Walls studie av pedagoger i ggymnasieskola
har Ferm Thorgersen undersokt lararutbildare som undervisar i musikdidaktik.

Det ar intressant att konstatera att styrdokumenten namns i ytterst liten grad
da lararna uppmuntras att prata om motiv for sina didaktiska val (jfr
Johansen, 2003; Thorgersen, 2007). For det andra ar balansgdngen mellan
arbetsmarknadens, samhallets, &mnets egna, och studenternas férvantningar
pataglig. (Ferm Thorgersen, 2009, s. 315)

Vidare beskriver Ferm Thorgersen (2009) hur lararutbildarna anvander sig av sin
erfarenhet i valet av undervisningens innehall, ndgot som dven framkom hos Wall
(2008) i tidigare citat. Ferm Thorgersen (2009) skriver att:

Genom sin undervisningserfarenhet hade lararna dessutom moéjlighet att vilja
kunskap om vilket innehall som ar relevant att anvianda i musikundervisning,
liksom vikten av att “kunna” musikinnehallet som innehall i musik-
didaktikundervisning. Levd musik, da i rollen som musiker eller lyssnare, ar
erfarenheter som visade sig utgora ett viktigt innehall i
musikdidaktikundervisning utifran lararnas val. (Ferm Thorgersen, 2009, s.
312)

Inom musikundervisning kan dven valet av instrument vara en paverkande faktor, da
det enligt tradition inte ar vanligt att all musik och alla genrer framfors pa alla typer av
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instrument. Huruvida det far inverkan pa de didaktiska och innehallsmassiga val som
gors av pedagoger beskrivs av Ferm Thorgersen (2009) pa foljande satt:

Erfarenhet av repertoar som ar relevant pa ett specifikt instrument i en viss
genre, var frekvent forekommande som innehall, liksom erfarenhet av vad det
handlar om att musicera och upptrdda i aktuell genre. (Ferm Thorgersen,
2009,s.312)

Citaten ovan visar pa ett forhallande dar pedagogens erfarenhet av och kinnedom om
instrument och genrer, men dven instrument i genrer kan avgora vad pedagogerna later
undervisningen innehalla. Lindmark (2008) skriver féljande om relationen instrument -
genre i Folkmusik i kulturskolan, nio musikldrares uppfattning om att anvdnda folkmusik i
sin undervisning:

Enligt mitt satt att se, ar det annars latt att hamna i invanda mdénster dar till
exempel fiolelever bara spelar klassiskt och elgitarrelever bara spelar rock.
Att det medfor en musikalisk allménbildning for eleverna ar ocksa ett plus,
men innebér dven for lararens del att se sin egen potential och att utvecklas i
sitt yrke. (Lindmark, 2008, s.35)

Lindmarks (2008) resonemang visar enligt min mening pa det faktum att sjalva
instrumentet kan bara med sig associationer eller indikatorer pa vilken typ av musik det
ska anvandas till. For att applicera resonemanget pa mitt &mne, sang, far jag belysa det
faktum att instrumentet ar beldget inuti kroppen och ser olika ut hos varje individ. Om
en elgitarr och en akustisk gitarr ger olika signaler om vilken musikstil eller genre det
skall brukas till, kan det vara direkt olampligt att forséka géra samma tolkning av till
exempel en persons utseende, da man inte ser sjdlva instrumentet utan endast fysik,
kladval, frisyr et cetera.

[ en undersokning gjord av Andersson (2008) genomfor forfattaren en jamférande
studie, dar tva attondeklassers kunskaper om och instillning till svensk och utlandsk
folkmusik studerats. F6ljande sammanfattning ur arbetet ger en bra bild av resultatet:

Eleverna far inte sd mycket undervisning om folkmusik i skolan, kanske for att
man kan tolka kursplanen som att det inte behover finnas med. Eleverna ar
nagot mer negativa dn positiva till folkmusik i stort, och véljer hellre en pop-
och rockaktivitet pa nasta musiklektion dn en folkmusikaktivitet, men
eleverna ar mer positiva till folkmusik 4n manga verkar tro. Sarskilt eleverna
med utldndsk bakgrund ar positivt instéllda till utlandsk folkmusik.
(Andersson, 2008, s. 2)

Av citatet framgar det att de kursplaner for grundskolan (Skolverket, 2000) som gallde

vid Anderssons (2008) undersokning inte gav folkmusiken en tillrackligt stor plats for
att ge de tva undersokta attondeklasserna nagon djupare kunskap om genren.
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3 Teoretiska utgangspunkter

[ foljande avsnitt tar jag upp studiens teoretiska ram, som ar inspirerad av framforallt
ett sociokulturellt perspektiv pa larande och kommunikation.

3.1 Erfarenhet

Anledningen till att undersoka hur singpedagoger uppfattar att de arbetar med folklig
sang grundar sig i en nyfikenhet pa deras syn pa och anviandning av amnet, men dven
deras erfarenhet av detsamma. Da det ligger i sjdlva &mnets natur att det historiskt sett
forts vidare genom muntlig tradering har formedlaren spelat en stor roll i hur musiken
bevarats. Pedagogens "Fysiska och sprakliga redskap ar kulturella resurser som
verksamt bidrar till att kunskaper och fardigheter lever vidare i samhallet” (Saljo, 2005,
s. 37). Formedlarens, i det har fallet sangpedagogens, erfarenheter av och syn pa amnet
kan darfor ha stor paverkan pa hur det formedlas. Andersson, Sjosten och Ahn (2003)
beskriver erfarenhet pa foéljande vis:

Erfarenheter innefattar relationer mellan manniskor och den sociokulturella
miljo i vilken de befinner sig. Larande ar alltsa ocksa knutet till den
sociokulturella miljon. En annan faktor &r tiden. Bade individen och de
sociokulturella erfarenheterna varierar over tid. Det ar i denna livsvarld som
manniskor existerar, gor erfarenheter och méijligen tilldgnar sig kunskaper,
fardigheter och attityder. (Andersson et al., 2003, s. 31)

I en undervisningssituation kan en relation mellan manniskor sdgas vara den mellan
elev och larare, varpa daven elevens erfarenheter, kunskaper, fardigheter och attityder i
och till den sociokulturella miljon bor raknas in i sammanhanget. I en beskrivning av
kognitiv kunskapssyn skriver Broderman Smeds och Skjéld Wennerstréom (1997)
foljande text:

Kunskap dr kvalitativ. Barnet kommer inte till en inldrningssituation med tomt
huvud utan med egna referensramar och egna erfarenheter som de anvander
nar den nya kunskapen ska laras in. Att na kunskap innebar kvalitativa
féorandringar av vara forestallningar, det vill sdga kunskapen inférlivas sa att
vara tankar och handlingsatt férdndras. (Broderman Smeds & Skjold
Wennerstrom, 1997, s. 88)

Aven samspelet manniskor emellan paverkar utvecklingen av kunskap, vilket gor att
kunskap kan se olika ut beroende pa var nagonstans och i vilket samhalle den skapats
eller forts vidare. Saljo (2005) talar om samhélleliga erfarenheter, vilket kan 6versattas
till den kunskapsbank som exempelvis folkliga sangtexter utgor:

[...] ur ett sociokulturellt perspektiv ar det uppenbart att de kunskaper och
fardigheter som utgor samhalleliga erfarenheter inte kommer ifran individen,
de har utvecklats i samhallen mellan méanniskor. Det ar darfor de skiljer sig at
mellan samhallen. (Salj6, 2005, s. 22)

Nar jag applicerar detta pa mitt arbete kan det betyda att singpedagogernas uttalanden
om sina erfarenheter paverkas av den miljo de utbildats, arbetar och lever i. De paverkas
aven av den tidsalder de verkar i och de elever och manniskor de moéter. Kulturella
redskap och kunskaper paverkas av dem som besitter kunskapen men dven av moten
med andra manniskor och det kunskapsutbyte som da kan ske.
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3.2 Kulturella redskap

For att kunna formedla kunskap eller erfarenheter mellan manniskor, behovs satt pa
vilka kunskapen eller erfarenheterna kan éverforas. Saljo (2005) skriver om fysiska och
sprakliga redskap som viktiga verktyg i mansklig kommunikation, grundlaggande for
var kunskapsutveckling.

Detta dr vad den sociokulturella evolutionen handlar om: utveckling och
anvandning av kulturella redskap som bidrar till att forma méanniskors
kognitiva och kommunikativa repertoarer liksom deras satt att anvanda
fysiska redskap. (Saljo, 2005, s. 225)

Ett redskap for larande 4r kommunikation. Det kan ske direkt fran person till person,
som med muntlig tradering, eller sa kan det ske via redskap som exempelvis textsKkrift,
notskrift eller inspelningar. En pedagog spenderar mycket tid med att kommunicera och
interagera med sina elever och pa sa vis formedla och foéra kunskap vidare. Saljo (2000):

Det ar genom kommunikation som sociokulturella resurser skapas, men det ar
ocksa genom kommunikation som de fors vidare. Detta dr en grundtanke i ett
sociokulturellt perspektiv. (Siljo, 2000, s. 22)

Kommunikation ges har ett stort varde, dar det blir ett redskap som bar kunskapen fran
en person till en annan. Pa vilket satt kommunikationen sker ser olika ut.
Forutsattningarna for god kommunikation i undervisningssituationen kan paverkas av
ett flertal faktorer men i allmdnhet efterstravar pedagogen en miljo dar eleven ges
mojligheter att tillgodogora sig det som féormedlas.

3.3 Sprak

Det finns manga kommunikationssatt. I foreliggande studie ar spraket, det satt pa vilket
vi kan tala med varandra eller formedla oss till varandra i skrift, det mest centrala. Att
sitta ord pa ett ting eller en foreteelse - i det har fallet forekomsten av och synen pa
folklig sang - ger talaren mojlighet att definiera det som omtalas. I detta arbete
forekommer ett stort antal beskrivande begrepp, dar det kan vara svart att sdkerstélla
huruvida begreppen betyder samma sak fér en informant som fér en annan. Séljo (2000)
resonerar kring hur spraket anvands i beskrivningar:

Genom att studera hur en foreteelse eller handelse forstas och beskrivs - hur
den medieras i spraket - kan vi fa en bild av hur mangfasetterad var relation
till omvarlden ar. Vi refererar ofta till ‘'samma’ féreteelse eller objekt med
hjalp av manga olika sprakliga konstruktioner som passar de syften vi for
tillfallet har. (Saljo, 2000, s. 92)

Det kan ddrmed vara av intresse att inte bara analysera vad som sags, utan dven hur det
sags. Tva manniskor kan uppfattas tala om samma sak och anvanda liknande
formuleringar, men dnda syfta till tva skilda betydelser. Saljo (2005) skriver att
"Manniskor ar kreativa och spraket ar ett levande och dynamiskt instrument som man
anpassar till sina behov i konkreta sammanhang”(s. 87). I ett analytiskt arbete kan det
alltsa vara av vikt att inte direkt anta att tvd manniskor menar samma sak nar de
anvander samma ord, utan dven studera narliggande indikatorer som till exempel
sammanhang, for att ytterligare klargora betydelsen. Att inte heller forutsatta att den
betydelse jag som forskare lagger i ett ord eller begrepp ar samma som hos den jag
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samtalar med, ar minst lika viktigt. Manga av de begrepp som forekommer i samtal om
musik tillskrivs olika betydelse beroende pa exempelvis vilken musik eller tidpunkt man
talar om. Som folkmusikstudent anvander jag termer som kanske inte anvands pa
samma satt av nagon som inte studerat folklig sang eller folkmusik, vilket dven Saljo
(2000) indikerar:

[ institutionella sammanhang férekommer ofta satt att konstituera
verkligheten som ar mer eller mindre bekanta for en utomstaende. [...]
Termer och begrepp av detta slag beskriver hidndelser, personer och objekt
som passar in i specifika sociala praktiker och de ar en viktig del av lokal
kunskapsbildning. (Silj6, 2000, s. 93)

Ord kan fa en speciell mening beroende pa av vem eller i vilket sammanhang de
anvands, vilket kan ge exkluderande effekter dd manniskor kdnner sig utelamnade
eftersom de till fullo inte kdnner till samma innebord som de insatta. Genom att fraga en
person om nagot som bade fragestillaren och svararen vet att fragestillaren ar mera
kunnig om, kan gora situationen kanslig. Saljo (2000) beskriver detta som "ett
demokratiskt problem som har att gora med social skiktning och med skapandet av
bade utanfor- och innanférskap” (s. 102). Han ger som exempel ordet "skott”, som for
gemene man kan antas vara en del av en vaxt eller en avfyrning av ett vapen, men som i
sjomanskretsar avser en skiljevagg. Han menar att det forekommer "begrepp som
fungerar bra i det vardagliga arbetet, men som samtidigt effektivt skiljer mellan de som
tillhor gruppen och de som inte rdknas in” (a.a., s. 102). Det kan vara en viktig aspekt da
jag langre fram i arbetet diskuterar begreppens inneboérd i informanternas svar, men det
kan dven diskuteras i relation till hur intervjuerna utformats och vilket sprakbruk som
anvants i samtalen.

De erfarenheter och kunskaper manniskor besitter paverkas saledes av manniskorna
sjalva, men dven av det satt pa vilket manniskorna formedlar sig med varandra. Dessa
satt kan benamnas kulturella redskap och kan exempelvis vara sprak eller andra
kommunikativa satt. Redskapen paverkas dven de av manniskorna som anvander dem,
men ocksa av den miljo eller det samhalle dar de anvands. Darmed kommer
erfarenheterna, kunskapen och de kulturella redskapen se olika ut beroende pa
manniskorna och tiden de lever i.
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4 Metod

I foljande avsnitt beskrivs de metodologiska utgangspunkterna, tillvigagangssatt vad
galler val av metod, urval, intervjuernas utformande, genomférande, transkription och
analys, tillforlitlighet och giltighet samt etiska 6vervaganden.

4.1 Metodologi

Da studien syftar till att undersoka sangpedagogers syn pa men aven satt att hantera
folklig sang, har jag funnit det lampligast att intervjua sangpedagogerna for att ha
mojlighet att studera hur de formulerar sig och vad de sdger om dmnet. Att intervjua
nagon och darmed be om deras asikter, erfarenheter och synsatt beskriver Trost (2010)
pa foljande vis:

Intervjun gar bland annat ut pa att forsta hur den intervjuade tinker och
kdnner, vilka erfarenheter den har, hur den intervjuades férestallningsvarld
ser ut. (Trost, 2010, s. 44)

Da intervjun kan liknas vid ett samtal, finns ett antal fallgropar att akta sig for. Som
intervjuare ar det av varde att anstranga sig for att en god kontakt etableras, att
informanten kdnner sig trygg och uppskattad for sin insats, vilket Trost (2010)
bendmner som att "Den intervjuade skall vara i centrum och han eller hon dr den enda
intressanta personen i sammanhanget” (s. 54). Intervjuaren far diremot inte farga
informantens svar genom ledande fragor eller alltfor personliga asikter i sina fragor
eller kommentarer. Det kan vara latt hant da man forsoker skapa god stimning genom
att till exempel halla med informanten i dennes asikter eller bjuda pa sig sjalv genom att
patala sina egna erfarenheter eller synpunkter. Trost (2010) skriver:

Viktigt ar att forsoka skilja mellan sig som intervjuare och som privatperson.
Intervjuaren skall inte vara ndgon robot, utan fortfarande vara manniska men
skall ligga lagt med sitt eget tyckande och tinkande. (Trost, 2010, s. 54)

En intervju kan goras pa ett flertal olika satt. Det vanligaste séttet kan sagas vara 6ga
mot 6ga, da intervjuare och informant befinner sig i samma rum for att genomféra
intervjun. Med valet att genomfora intervjuer over telefon, for att i storre utstrackning
kunna na ett stort antal informanter med geografisk spridning, kan kontakten med
informanterna dock till viss del begrdnsas av att ett mote aldrig sker. Trost (2010)
skriver om vikten av 6gonkontakt, for att visa pa intresse for det informanten sager:

Att titta pa den man talar med har dven det att géra med den ickeverbala
kommunikationen mellan den intervjuade och intervjuaren. Om intervjuaren
genom att titta pa den intervjuade skapar eller vidmakthaller ett intryck av
intresse sa kan pa motsvarande satt intervjuaren fa en mangd kompletterande
information genom att se pa den intervjuade. (Trost, 2010, s. 94)

Enligt Trost (2010) kan foreliggande studies metod sdgas missa en vasentlig del av
informationen som en intervju 6ga mot 6ga kan ge. Vid telefonintervjuer har jag ingen
mojlighet att studera kroppssprak, gestik eller minspel hos informanterna. Trost (2010)
menar vidare att dessa signaler skall tolkas med matta, varfor jag anser att
telefonintervjuer har andra kvaliteter som i studiens fall vager tyngre dn vardet av
ogonkontakt och méjlighet att studera informanternas rorelser. De férdelar
telefonintervjuer kan ha kan exempelvis (forutom geografisk spridning som tidigare
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namnts) vara att intervjuaren inte paverkas av informantens yttre, dennes minspel,
kroppssprak eller gestik, utan endast erhaller information i form av talat sprak och
rostlage. Detta resonemang starks av Trost (2010):

Jag vill dock betona att man som intervjuare inte skall 6verdriva betydelsen av
de icke-verbala uttryckssatten - man skall registrera och tolka dem med
matta. (Trost, 2010, s. 95)

For att samla in material till undersékningen i enlighet med ovanstdende resonemang ar
salunda en rimlig metod i foreliggande studie att genomfora ett flertal forhallandevis
korta telefonintervjuer. Grundtanken ar att samtalet kan likna en enkat, men med
mojlighet att stilla foljdfragor efterhand beroende pa informanternas svar. Grundat pa
Johanssons och Svedners (2010) resonemang faller intervjuerna da under bade
strukturerad intervju och kvalitativ intervju:

[ den strukturerade intervjun ar fraigeomradena och fragorna bestimda i
forvag. Svaren ar vanligen 6ppna, dven om det, precis som i enkéaten, kan
forekomma fragor med fasta svarsalternativ, t ex bakgrundsfragor.[...]

[ den kvalitativa intervjun ar endast frageomradena bestamda, medan
fragorna kan variera fran intervju till intervju, beroende pa hur den
intervjuade svarar och vilka aspekter denne tar upp. (Johansson & Svedner,
2010,s.31)

En kvalitativ undersokning kan sdgas vara dmnad att mer pa djupet undersoka
manniskors erfarenheter och tankegangar, medan den kvantitativa undersékningen mer
syftar till att numerart undersoka olika forhallanden. I och med valet att i foreliggande
studie ha bade forbestamda fragor, moéjlighet till 6ppna svar och en variation av fragor
beroende pa informantens tidigare svar, viljer jag att, istéllet for den vanligare
bendmningen halvstrukturerade kvalitativa intervjuer, bendmna dem strukturerade
kvalitativa intervjuer med dppna foljdfrdgor. Jag baserar detta pa Trosts (2010) syn pa
halvstrukturerade intervjuer:

Vad betyder sa det att intervjuerna ar halvstrukturerade? [...] Dels kan det
betyda att intervjun som sadan ar i hog grad strukturerad medan sjilva
fragorna ar i lag grad strukturerade, dvs. att de ar 6ppna fragor. Jag
rekommenderar att man hellre sdger att intervjun ar strukturerad, dvs.
handlar om ett omrade och inte flera [...] och att fradgorna ar 6ppna, dvs. utan
svarsalternativ. (Trost, 2010, s. 42)

Trosts (2010) resonemang stimmer overens med foreliggande studies intervjuform,
vilket redogors for i kommande del.

4.2 Metod och design av studien

[ foljande avsnitt redogors for valet av metod for studien samt urvalet av informanter.
Vidare presenteras intervjuernas utformande och genomférande, transkription samt
analys.

4.2.1 Val av metod

Syftet med unders6kningen ar att undersoka pa vilket satt sangpedagoger i musikskolor
uppfattar att de arbetar med folklig sang. For att kunna svara pa forskningsfragorna har
jag vant mig till ett antal sdngpedagoger pa olika musikskolor i Sverige. Med tanken att
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fa hog validitet pa undersokningen tillfragades saingpedagogerna sjalva, med intervjun
som metod. Jag kan stodja mitt beslut att anvdnda intervju som metod pa Johanssons
och Svedners (2010) syn pa enkiter kontra intervjuer:

En tumregel ar att enkdtmetoden passar bra om man soker svar pa faktafragor
och intervjun om man soker svar pa fragor av med existentiell karaktar, som
instédllning, attityd och upplevd mening. (Johansson & Svedner, 2010, s. 22)

For att kunna na ett storre antal informanter hade enkiten kunnat vara en alternativ
metod. Med en enkat skulle jag kunna fa fram information om huruvida och pa vilket
satt ett stort antal sangpedagoger arbetar med folklig sang. Efter lite efterforskningar
insag jag dock enkdtmetodens begransning, fraimst vad galler trolig svarsfrekvens. Med
intervjun som metod har jag storre mojlighet att sdkerstalla insamlande av material och
att stilla foljdfragor baserade pa informanternas tidigare svar. Da foreliggande studie
undersoker erfarenheter, metoder och begreppsanviandning kring amnet folklig sang,
innebar intervjuer fordelar da de i storre utstrackning inbjuder informanten till att med
egna ord beskriva sin verklighet i samtalsform. Att intervjuguiden innehéll 6ppna
foljdfragor gav mig som intervjuare mojlighet att folja det forlopp samtalet tog och
vidare undersoka informantens begreppsanvandning i forhallande till de olika fragorna.

4.2.2 Urval

Urval av informanter har gjorts med tanke pa att fa en sa stor geografisk spridning som
moijligt och att intervjua ett tillrackligt stort antal sdngpedagoger for att kunna skonja
monster vad galler likheter eller skillnader i deras uppfattningar. Pa grund av
uppsatsens omfattning ser jag det inte som mojligt att intervjua tillrackligt manga
sangpedagoger for att nagra generella slutsatser ska kunna dras av resultatet. Urvalet
visar dock en stor spridning vad galler langden pa informanternas utbildning, nar de
utbildat sig, undervisningens innehall, aldern pa informanternas elever samt var i landet
informanterna ar verksamma. Den geografiska spridningen innefattar bade Sveriges
sddra, norra, mellersta, dstliga och vastliga delar. Verksamma sdngpedagoger i bade
storstad och mindre kommuner finns representerade.

De tretton informanterna arbetar som sangpedagoger vid kommunala kultur- och
musikskolor i Sverige, vid atta olika skolor i geografiskt spridda kommuner. Eleverna de
for tillfallet undervisar ar i aldrarna 10-45 ar, flertalet undervisar i huvudsak mellan-,
hogstadie- och gymnasieelever. Alla informanter utom tva ar kvinnor. Samtliga
informanter ar utbildade larare, aven om utbildningarna ser valdigt olika ut:

A - Musiklararutbildning, 1974-1978

B - Musiklinje pa folkhogskola, pedagogutbildning, 1970-1976

C - Lararutbildning med musikinriktning, 1986-1991

D - Rytmiklararutbildning, pdbyggnadsutbildning i sdng, 1975-1980

E - Kyrkomusikerutbildning, kérpedagogutbildning, 1994-1997, 2002-2004

F - Musiklararutbildning (ej avslutad), saingpedagogutbildning, 1994-1996, 1998-2001
G - Brasspedagogutbildning, kérdirigering 1979-1983

H - Musiklararutbildning, sdngpedagog som tillval, 1994-1999

[ - Musiklararutbildning, sdangpedagogutbildning, 1999-2003

] - Rytmikpedagogutbildning, sangpedagogskomplettering, 1975-1980 (-talet)
K - Musikldrarutbildning, singpedagog som tillval, 1992-1996
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L - Musiklararutbildning, sangpedagogutbildning, 1984-1988, 2003-2004
M - Musiklararutbildning, pabyggnad sangpedagogutbildning, 2000-2003, 2010-2012

For att skydda informanternas anonymitet uppges inte kon, var de utbildat sig eller var
de for tillfallet arbetar. Dock kan namnas att samtliga musikhégskolor finns
representerade i lararnas utbildningshistorik.?

4.2.3 Intervjuernas utformande

En intervjuguide med sex huvudfragor utformades, tva av dem hade féljdfragor
beroende pa om informanterna gav jakande eller nekande svar.3 Samma fragor stilldes
till alla informanter, men eftersom fragorna innefattar amnen som galler personliga
asikter och erfarenheter ville jag lamna utrymme for dem att ge friare svar an vad till
exempel enkiten som metod kan erbjuda. Intervjuguiden inneholl fragor om
informanternas utbildning, deras elevers alder, genreinnehall i undervisningen och
fragor om genren folklig sang, material samt metoder for larande. En genomford
provintervju visade att intervjuerna borde ta ca 15-20 minuter.

4.2.4 Genomforande

Den ursprungliga planen var att genomfora telefonintervjuer vid tre musikskolor, dar
min gissning var att det arbetade cirka fem sangpedagoger per skola. Vid valet av skolor
hade jag i atanke att de skulle vara valda efter att uppna geografisk spridning mellan
skolorna. Underlaget hade da blivit 15 intervjuer.

For att komma i kontakt med sangpedagogerna ringde jag rektorerna pa de musikskolor
jag inledningsvis hade valt att kontakta. Tidigt visade det sig att jag 6verskattat antalet
sangpedagoger pa varje skola. Underlaget blev inte tillrackligt och darfor lades nagra
skolor till, som jag valde utifran tanken att fa sa stor geografisk spridning som mojligt.
Flera av rektorerna var svara att nd sa ibland pratade jag istdllet med studierektorer
eller expeditionspersonal. Efter att ha presenterat mig och mitt drende bad jag att fa
telefonnumren till de singpedagoger som for tillfillet arbetade med individuell
sangundervisning pa respektive musikskola. Samtliga kontaktade musikskolor lamnade
ut namn och telefonnummer till sina anstillda sangpedagoger.

Totalt kontaktades 9 musikskolor, varav en inte hade nagon sangpedagog och skolan foll
darfor utanfor arbetets ramar. En sangpedagog jag kontaktade valde att avsta. En manlig
sangpedagog sokte jag ett flertal ganger for att jamna ut konsfordelningen, da det till
overvagande del var kvinnliga informanter jag fick tag i. Nar jag inte fick svar vare sig via
telefon eller telefonsvarare gav jag till slut upp kontakten. Totalt genomfoérdes 13
intervjuer.

All kontakt med informanterna skedde via telefon. Jag ringde upp sangpedagogerna,
presenterade mig och fragade om de kunde tianka sig att delta i studien. Informanterna
fick veta att intervjun skulle ta cirka 15 minuter och att jag skulle spela in under tiden
samtalet pagick. Om informanterna inte kunde genomfora intervjun for tillfallet sa fick
de mojlighet att gora upp en annan tid pa vilken jag aterkom.

2 Goteborg, Ingesund, Malmo, Pited, Stockholm (KMH och SMI) och Orebro.
3 Se bilaga 1, Intervjufragor
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Jag genomforde intervjuerna i enskildhet i mitt hem och pa Musikhogskolan Ingesund.
Intervjuerna tog mellan sju och 21 minuter. Informanterna gavs maojlighet att svara ja
eller nej pa fragorna samt att utveckla sina svar om de sa 6nskade. I flera av intervjuerna
uppstod situationer dar jag inte tydligt fick ett jakande eller nekande svar. Da valde jag
att fritt fraga ur de foljdfragor som verkade passa in pa informantens tidigare svar, for
att sa langt som mojligt ticka in samtliga frageomraden. Efter att den sista fragan var
besvarad fortsatte ofta samtalet en stund till. Jag bad att fa berdtta mer om arbetet och
efter detta kom flera av informanterna med funderingar som de inte tagit upp i
intervjusvaren. Efter avslutat samtal sparade jag den inspelade ljudfilen pa min barbara
dator och dopte om informanterna till en bokstav (A-M) for att skydda deras
anonymitet.

[ de genomforda intervjuerna har jag forsokt att undvika att redogora for mina egna
asikter eller synpunkter. De fragor som stallts har formulerats for att sa langt det ar
mojligt vara neutralt stillda och inte leda informanten i nagon speciell riktning.
Informanterna deltog pa ett engagerat och intresserat satt i intervjuerna och var
generosa med sin tid och sina erfarenheter.

4.2.5 Transkription och analys

Efterhand som intervjuerna blev klara har jag transkriberat materialet, men valt att inte
transkribera de delar som innehaller sidospar (t ex instrumentalundervisning), talsprak
utan innehall (t ex "666h”, "eeh”, "hmm” "vad ska jag saga” och dylikt) och liknande, utan
valt ut de delar jag anser ha hogst relevans for mitt fortsatta arbete, baserat pa
informanternas svars innehall och begreppsanvandning. Transkriptionen har gjorts
genom att jag lyssnat pa inspelningen och dverfort innehallet till skriven text, dar jag
lagt vikt vid att hansynsfullt 6versatta informanternas talsprak till skriftsprak.

Analysprocessen kan sigas ha tagit sin borjan da jag, for att fa en 6verblick 6ver likheter
eller skillnader i de olika svar informanterna gett, delade in transkriptionerna fraga for
fraga. Sedan gjordes en omarbetning av transkriptionerna, da jag istéllet sorterade
svaren person for person, for att kunna se eventuella motsagelser eller huvudteman i
respektive informants svar. Sist stdlldes de olika teman som hittades i materialet upp
vilka kompletterades med relevanta citat och tankegangar fran
intervjutranskriptionerna.

Aven om underlaget ar for litet for att jag ska kunna dra ndgra generella slutsatser om
laget i landet eller sangpedagogers syn pa folklig sang i allmédnhet, finns det 4anda nagra
jamforelser som ar av intresse att gora. I vissa fall skulle svaren ha kunnat stéllas upp
statistiskt, liknande de analyser som kan goras i en enkat, men da skulle syftet ha varit
att endast jamfora de intervjuade informanternas svar inbordes eller med varandra. |
foreliggande analys lades istdllet sarskild vikt vid att studera informanternas
uppfattningar om sin erfarenhet, deras ordval och sprakbruk samt pa vilket sitt de talar
om folklig sdng som genre. Aven vilka metoder och redskap informanterna séger sig
kanna till eller anvanda for att formedla kunskap om folklig sdng noterades. Vidare
analyserades svaren ur ett kontextuellt perspektiv, dar hdansyn togs till den utbildning
och de erfarenheter informanterna sade sig ha och pa vilket satt deras forforstaelse i och
om folklig sdng skulle kunna paverka begreppsanvandningen i svaren.
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4.3 Tillforlitlighet och giltighet

Da undersokningen grundar sig pa sangpedagogernas egna uppfattningar, maste jag till
storsta del sakra tillférlitligheten genom att be informanterna om éarliga svar. Eftersom
de var anonyma och talade med mig i enskildhet ansag jag att forutsattningar fanns for
informanterna att kdnna sig trygga nog att vaga svara arligt. Informanterna visste inte
vid intervjuns start att fragorna skulle handla om folklig sang, eller att det ar mitt
huvudamne som sangpedagog, vilket minskade risken att de skulle ge mig de svar de
trodde att jag ville ha. Detta fenomen, av Johansson och Svedner (2010) bendmnt
"forvantningseffekter”, innebar enligt dem "att informanten lyssnar av intervjuarens
fraga och forsoker svara utifran vad fragans undertext antyder att intervjuaren vill ha
till svar” (s. 35). De skriver vidare att detta framst galler "definitionsfragor och allmédnna
fragor om synsatt [...] och illustrerar en av de allvarligaste svagheterna med kvalitativ
intervju: som man fragar far man svar” (a.a., s. 35). For att undvika detta planerade jag
ordningen pa intervjufragorna sa att informanterna inte inledningsvis skulle veta vilken
genre jag undersokte, eller att jag undersokte en specifik genre. Som exempel var mina
fragor utformade sa att fragan om genrer kom fore fragan om folklig sdng i
undervisningen, vilket jag gjorde med tanken att de vid genrefragan inte skulle veta att
jag undersokte forekomsten av folklig sang i undervisningen. Efterhand som intervjun
pagick insag de flesta att jag undersokte just folklig sang, vilket kan ha gjort att fragorna
i slutet fick mindre tillforlitliga svar an de i borjan. Det kan & andra sidan ha paverkat
tillforlitligheten positivt da informanterna mot slutet av intervjun kan ségas ha varit mer
installda pa att tala om dmnet.

Syftet med arbetet ar att undersoka pa vilket satt saingpedagoger vid musikskolor
uppfattar att de arbetar med folklig sang. Jag anser att det insamlade materialet har hog
giltighet, da jag enligt syftet intervjuat saingpedagoger och stillt fragor kring hur de
arbetar med folklig sang. De har dven fatt beskriva hur de ser pa folklig sdng idag, samt
hur deras utbildningsbakgrund i &mnet ser ut. Informanterna har fatt svara pa samma
fragor, med vissa undantag da de till exempel redan svarat pa en kommande fraga i ett
foregdende svar. Jag upplever att jag fick bade ovintade och vantade svar, men att
samtliga befann sig inom ramen for det jag dnskade fa information om nar jag
sammanstallde fragorna. Att bedoma validiteten pa intervjufragorna i férvag, innan
intervjuerna genomforts, hade dock blivit nagot av en gissning da jag inte kunde veta pa
vilket satt informanterna skulle uppfatta mina fragestallningar, vilket 4ven Esaiasson,
Gilljam, Oscarsson och Wagnerud (2001) beskriver: "Resultatvaliditeten - huruvida vi
mater det vi pastar att vi mater - gar att utvardera forst nar det empiriska faltarbetet ar
genomfort” (s. 63). Nar resultaten sammanstallts ar det svart att se huruvida viktig
information gatt forlorad pa grund av att intervjuerna genomforts per telefon, men
analysen av resultaten uppvisar en mangd svar som kan anses vara relevanta for
foreliggande studies syfte. Da min tolkning av begrepp kan skilja sig fran
informanternas, kan vissa missforstand ha skett, vilket kan sdgas vara en Kritisk punkt
som kan ha paverkat arbetet. Johansson och Svedner (2010) beskriver problematiken
kring definitioner av begrepp:

Eftersom man sitter fast i sitt eget tinkande ar det svart att upptacka brister i
hur man definierar begrepp; man raknar helt enkelt med att alla avser samma
sak som man sjalv goér nar man anvander ett ord. Det ar dock vardefullt att
kritiskt granska de egna utgangspunkterna och kanske t o m komma pa hur de
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inverkat pa de resultat man fatt (begreppsvaliditet). (Johansson & Svedner,
2010, s. 83)

[ samband med att en studies validitet diskuteras féorekommer ofta dven begreppet
reliabilitet. Jag valjer dock att anvanda begreppet tillforlitlighet, baserat pa Trosts
(2010) resonemang:

Idén med reliabilitet bygger pa att man gor kvantitativa studier, pa att man
maéter, att man anger varden pa variabler for varje enhet. Det dr nagot
annorlunda &n att striva efter att forsta hur den intervjuade tdnker, kinner
eller beter sig. Situationen skall i alla avseenden vara standardiserad for att
man skall kunna tala om hog reliabilitet. Den kvalitativa intervjun & andra
sidan forutsatter 1ag grad av standardisering. (s. 132)

Tillforlitligheten far istallet sigas komma ur det satt pa vilket studiens metoder
redovisas, "Som forskare maste jag kunna visa mina kolleger och andra som laser eller
pa annat satt anvander sig av mina forskningsresultat att mina data och analyser ar
trovardiga” (Trost, 2010, s. 133), vilket i foreliggande studie behandlas vidare i avsnitt
6.4.2, Metodval.

Det insamlade materialet kan inte motsvara Sveriges sangpedagogers samlade
uppfattningar eftersom underlaget ar for litet. Nagra generella slutsatser gar darfor inte
att dra av det insamlade materialet, vilket jag inte heller utger mig for att gora. Daremot
kan det ge en inblick i hur det kan se ut pa nagra av landets musikskolor idag.

4.4 Etiska overviaganden

Vid sjdlva intervjutillfillet inleddes samtalet med en kort information om att jag ville
spela in samtalet. Efter godkdnnande startade jag ett inspelningsprogram i min
mobiltelefon, som jag ringde ifran. Sedan delgavs informanten dennes rattigheter enligt
Humanistisk - samhéllsvetenskapliga forskningsradets rekommendationer som
redogors for i Johansson och Svedner (2010, s 20):

1. Deltagarna skall fa en rattvisande och begriplig beskrivning av
undersokningsmetoderna och undersokningens syfte.

2. Deltagarna skall ha mdjligheter att nar som helst stélla fragor om undersékningen
och fa sina fragor sanningsenligt besvarade.

3. Deltagarna skall upplysas om att de kan avbdéja att delta eller avbryta sin medverkan
utan negativa foljder.

4. Deltagarna skall vara sdkra pa att deras anonymitet skyddas. Av den fardiga
rapporten skall det inte vara mojligt att identifiera vare sig forskola/skola, larare
eller elever/barn. Om man 6vervager att namnge de som deltagit i undersékningen
maste man ha tillstand fran alla berérda: personalen pa skolan, eleverna och deras
foraldrar och eventuellt andra.

5. Om deltagarna inte ar myndiga skall malsman informeras och tillfragas om barnen
far medverka.

Informanterna ombads att ge mig rattighet att anvinda materialet i min uppsats. Vad
galler punkt ett, angdende beskrivningen av arbetets syfte, sa bad jag informanten att fa
berdtta mer om detta efter intervjuns slut. Samtliga informanter gav sitt godkdannande.
En kontaktad sangpedagog avbdjde och medverkade darfor inte i fortsattningen.
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Under intervjuernas gang har jag varit noggrann med att sikerstélla informanternas
anonymitet. All kontaktinformation ar sparad i ett separat dokument, framst for att vid
behov kunna kontakta informanterna igen om eventuella fler fragor eller fortydliganden.
Jag har dven uppmanat informanterna att spara mitt namn och telefonnummer, ifall de
vill kontakta mig igen i efterhand.

[ transkriptionerna av intervjuerna framgar pa vilket/vilka larosaten informanterna fatt
sin/sina utbildningar, men inte vid vilken musikskola de for tillfdllet arbetar. Jag har valt
atti arbetet inte definiera var respektive informant utbildat sig, da jag inte vet om det ar
mojligt att av den informationen fa reda pa vem informanten i fraga ar. Det ar ocksa
skalet till att jag inte definierar vilka kommuner jag kontaktat eller var informanterna
arbetar. Antalet sdngpedagoger pa musikskolorna varierar kraftigt och pa de platser dar
endast en singpedagog finns anstalld skulle det vara enkelt att utréna informantens
identitet. En kritisk punkt i detta kan vara att singpedagogerna i vissa fall samtalat med
varandra och dirmed vet om att en kollega vid samma musikskola deltagit, eller avstatt
fran att delta, i undersokningen. Jag har mycket svart att paverka detta och far lita pa att
sangpedagogerna sjalva avgor huruvida de vill beratta for varandra om sitt deltagande
eller ej. Det insamlade materialet framstar inte som kansligt, men da studien inte
undersoker informanternas instdllning till materialets kdnslighet har jag tagit det sdkra
fore det osdkra genom att inte uppge arbets- eller utbildningsplats. Sammanfattningsvis
anser jag att mitt arbete genomsyrats av en hog medvetenhet och omtanke om vikten av
informanternas anonymitet, samt att foreliggande studie har gjorts enligt
vetenskapsradets riktlinjer for god forskningssed (Vetenskapsradet, 2011).
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5 Resultat

I féljande kapitel redovisas studiens resultat under olika teman: "Utbildning och syn pa
den egna kompetensen”, "Kulturskolans uppdrag och elevernas intresse”,
”Arbetsmaterial - tillgdng och kinnedom om” samt "Definition av folklig sdng och dess

sardrag”. Sist kommer resultat under rubriken "Folklig sdng som kulturskatt”.

5.1 Utbildning och syn pa den egna kompetensen

De intervjuade sangpedagogerna har sammantaget en mangd olika utbildningar,
erfarenheter och kompetenser. | kommande avsnitt redogors for de teman i materialet
som ror informanternas utbildning och dess paverkan pa det satt informanterna
undervisar.

5.1.1 Sangpedagogernas utbildningsbakgrund

Ett tydligt tema som framkommer i materialet ar sambandet mellan pedagogernas
utbildning och hur de sager sig undervisa. De som inte har utbildning i folklig sdng
undervisar sallan i det. Informanterna sager i flera fall att de har svart att definiera vad
folklig sdng ar, men att de ibland undervisar i vad de kallar "visor”. Flera av dem
uttrycker att de inte undervisar i &mnet alls och anger sjadlva att skalet ar att de saknar
folksangsutbildning:

Nej det gor jag inte, for den kompetensen tycker jag inte riktigt att jag har. (])

Jag kan inte sdga, nej alltsa visa, inte - jag har ju ingen folkmusik,
folksdngsutbildning pa nat satt utan det ar ju mer en visa, en vanlig tradition
sa. (K)

[ de fall informanterna har fatt undervisning i folklig sang ar det oftast for att de gatt en
fristdende kurs i efterhand, inte att det ingick i deras grundutbildning. Flera uppger att
den erfarenhet av folklig sdng de har beror pa eget intresse och eget musicerande
utanfor arbetet som sangpedagog. Nagra, som har utbildning for att undervisa yngre
barn i klass, berattar att vissa folkliga melodier eller lekar fanns med i kurser i metodik
for lagstadiebarn, men att musiken da anvandes mer som ett metodiskt redskap dn som
ett musikaliskt material. Informanternas svar visar att de som ar intresserade av genren
i flera fall sjdlva har sokt upp och tillgodogjort sig erfarenheter och kunskap i och om
amnet. Fa av informanterna anger att folklig sdng fanns som en del av deras utbildning.

Njaej, det kan jag nog inte sdga. Nej jag har nog aldrig haft nanting sant med
mig sa. (J)

Alltsa det som fanns med var ju lite... man sjong da sjalv, lite koraler och... ja
det var val det, i stort sett. (K)

En av informanterna ar utbildad folksangspedagog. Av uppenbara skéal har den
informanten stor kunskap i och erfarenhet av genren samt anvander sig pa ett tydligare
sitt av de termer och begrepp som ar knutna till folklig sdng. Amnet finns som en
naturlig del i informantens undervisning och i de fall informanten moter elever med
specialintresse for genren sa finns det stora mojligheter for informanten att
grundlaggande, men dven pa en mer avancerad niva, kunna formedla folklig sang. Andra
informanter uppger att de endast kan ge exempel pa folklig sang eller ge lyssningstips pa
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folksangsartister, men att de inte sjilva kan ge en tillrackligt insatt bild av &mnet for att
med gott samvete kunna sédga att de formedlar folklig sang stilenligt. En informant
patalar att dd manga av eleverna pa musikskolan dr nybdrjare sd ar inte genreinriktning
vad galler stil och teknik det man framst arbetar med:

Vi hinner ju aldrig komma pa sa jattehog niva pa en kulturskola, sa det ar ju
aldrig nagra problem, eller vad ska jag sdga, hur man ska sjunga en folkmelodi.

(D)

Ytterligare fyra uppger att folklig sdng fanns som en del av deras utbildning, vilket ger
att av de tillfrdgade saknar majoriteten formell utbildning i amnet. Det betyder kanske
inte att de saknar kompetens, da amnet traditionsmassigt ar traderat och kan ha
tillgodogjorts pa annat satt an genom akademisk utbildning, vilket informant B ger
exempel pa:

Jag har kort valdigt mycket pa de hiar gamla folkvisorna som jag vaxte upp
med ndr jag var liten. (B)

Flera av informanterna som saknar utbildning i folklig sdng anser sig inte ha tillrackliga
kunskaper for att undervisa i amnet. De som gatt nagon utbildning eller kurs i folklig
sang, eller har ett storre eget intresse for det, verkar i hogre grad undervisa i genren.
Nagra har kunskap i och om genren som de tillgodogjort sig pa annat satt dn via formell
utbildning.

5.1.2 Genrer i undervisningen

Pa fragan om vilka genrer informanterna undervisar i, uppger sex av dem att de
undervisar i "alla” eller "allmanna” genrer. Nar jag bad dem utveckla vad som ingar i
begreppen framkom valdigt olika svar, men mest forekommande ar pop, rock, klassiskt,
musikal och jazz. Alla informanter uppger fler dn en genre, vilket visar pa att ingen av
informanterna ar specialiserad satillvida att de endast arbetar med en typ av musik. Tva
av informanterna namner folklig sing, medan atta namner klassisk sang och nio nimner
pop/rock. Jag har jamfort dessa svar med de svar jag fick pa fragan "Undervisar du i
folklig sang?”, dar tre av informanterna svarar ja och sex av informanterna svarar nej.
Ovriga svarade "det hiander” eller "vid intresse hos eleven”. Tre av dem som svarat "alla
genrer” eller "allmdnna genrer” tidigare, uppger sedan att de inte undervisar i folklig
sang. En minoritet svarar darmed att folklig sang finns som del av undervisningen,
majoriteten undervisar inte i amnet eller sager att det sker ibland. Vissa av
informanterna raknar inte in folklig sdng under "allménna” eller "alla” genrer.

Nagra av informanterna ndmner "visor” som en genre, vilket kan innebara olika typer av
visor for olika informanter. Som jag tidigare naimnt har informanterna inte fatt ta del av
nagon forbestimd definition, vilket kan gora att de lamnar liknande svar men menar
olika saker. En av informanterna sager att folklig sang ingick i svaret "alla genrer”, trots
att informanten inte nimnde folklig sdng da jag bad denne utveckla sitt forsta svar:

Ja just det, det var val det enda jag inte namnde nu, men det gor jag ju absolut,
den genren ar ocksa med. (C)

Vad giller utbildning och syn pa den egna kompetensen har alltsa ett flertal inte fatt
nagon undervisning i folklig sdng i sin grundutbildning, men nagra av dem har skaffat
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erfarenheter pa andra satt. Informanterna undervisar i ett brett utbud av genrer, men
alla undervisar inte i folklig sdng. Den framsta orsaken till detta verkar vara att de sjilva
kanner sig osdkra infor sin kompetens i &mnet. Nagra av informanterna namner inte
folklig sdng som en genre de undervisar i, men svarar att de undervisar i "alla” eller
"allmdnna” genrer.

5.2 Kulturskolans uppdrag och elevernas intresse

Elevintresset ar nagot som flera av informanterna talar om. Sex av dem uppger att
eleverna inte har intresse for folkmusik eller andra genrer an pop, rock och annan
"radiomusik”. Informanterna menar att eleverna mer och mer riktar in sig pa en genre
och att det forekommer elever som visar ovilja att prova musik som de inte kdnner till
fran radio, TV eller 6vrig media. Informanterna sager att da eleverna sjalva far valja vill
de oftast sjunga sanger de har hort tidigare. Flera av dem beklagar detta, men sager att
det inte enbart drabbat folkmusik utan dven andra genrer, exempelvis klassisk musik
eller jazz.

[...]Joch det finns ingen efterfragan pa det heller]...].(K)

Om man talar om folkmusik, traditionell svensk folkmusik, alltsd muntligt
traderad, den forekommer ju valdigt séllan, den ar lika lite férekommande
som Kklassisk, kan man saga. Lika smal genre. (L)

Det blir mycket pop/rock och mycket modern musik som gar pa radion [...]
forsoker rikta lite at jazzhallet, det jag sjalv tycker ar roligt, men det ar inte
alla elever som gar med pa det, men nagra stycken sadar. (I)

5.2.1 Vem valjer undervisningens inriktning?

Det ar flera som anser att det i kulturskolans uppdrag ingar att erbjuda eleverna
undervisning i flera genrer och sangsatt. Det finns en tydlig skillnad mellan de
pedagoger som i storre utstrackning later eleverna valja material och de som anvéander
sig av ett mer i forvag planerat upplagg. Ingen av informanterna uppger att eleverna
bestimmer hela urvalet, men nagra pedagoger ndmner att de kan kdnna sig valdigt
styrda av elevernas musiksmak. De som i hogre grad planerar undervisningen i forvag
verkar oftare arbeta med folklig sdng och har en storre spridning av genrer i sin
undervisning. De later eleverna vara med och bestamma till en del, men verkar ha ett
tydligare forhallningssatt i hur singundervisningens innehall ska se ut.

Det dr inget favorit...bland mina elever, kan jag ju inte sdga att dom tycker att
”a vad roligt, ja jag vill sjunga folkmusik och folkvisor” och sa. Men vi gor det ju
and3, for att de ska kdnna pa det lite. (E)

Jag brukar erbjuda gymnasieleverna i borjan pa aret, jag brukar fraga dem
"vill du testa lite jazz, eller vill du testa lite folkmusik, eller klassisk eller
musikal?” och sa far de vélja lite fran smorgasbordet sadar, vad de skulle vilja
testa. (H)

Sangpedagogerna verkar arbeta pa en mangd olika satt med inriktningen av
undervisningen, men flera avdem namner att materialvalet ar en balansgang mellan att
lata eleven arbeta med det den véljer sjalv och darmed har ett inbyggt intresse for, eller
det som sangpedagogen viljer at eleven med genrebreddning i dtanke. Nagra av
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informanterna arbetar malmedvetet mot en genrebred undervisning, &ven om eleverna
far vara med och paverka innehallet till en del:

Vi har ju som mal att vi ska sjunga i minst fyra olika genrer per lasar med vara
elever och det bestaimmer jag ju ihop med varje enskild elev, vilka fyra genrer
vi ska jobba med just det hér lasaret. (E)

5.2.2 Sangpedagogens formedlarroll

Informanterna ar i flera fall medvetna om ett ansvar de sager sig ha som
kulturformedlare, dar de i viss man kan paverka elevintresset genom det de erbjuder
eleverna under sanglektionerna.

Jag later ju naturligtvis eleverna vélja litegrand, men speciellt med
hogstadieelever sa blir det ju valdigt latt att... de flesta kdnner inte till mer dn
populdrmusikgenren, och da brukar jag faktiskt vara ganska tydlig och ganska
strang pa att om jag ska ta betalt med gott samvete sa kdnner jag ett ansvar att
presentera alla genrer for elever och olika sétt att sjunga. (C)

Nagra av informanterna sager att de tycker att det ar synd att de inte har kompetens att
undervisa i folklig sdng, for om de kunde det sa kanske eleverna lattare skulle fa ett
intresse for dmnet. Tre av informanterna visar en 6nskan om fortbildning i &mnet och
patalar att det saknas kompetens for att undervisa i folklig sdng i deras lararlag.

Det som jag tycker skulle vara intressant och kul, det ar ju faktiskt att fa
fortbildning pa det har, for att som jag sa, vi har ingen som helst efterfragan
dar jag jobbar nu. Det dr ingen som fragar efter det, men det kan ju ocksa bero
pa att vi inte serverar det. Alltsa vi visar ju inte pa att det finns, for att det ar
inte min huvudsakliga inriktning, sa att fick jag lite inputs och kanske lite tips
om repertoar och sangstil och lite fortbildning, sa kanske man mycket val
skulle kunna baka in det i en san hir singundervisning som jag bedriver i alla
fall [...]. P4 en kulturskola sa ar det ju vart ansvar ocksa att visa pa olika stilar
och olika typer av sang. (K)

En h6g majoritet av informanterna uppger att de ser en trend dar fler och fler av
eleverna vill sjunga farre genrer, framst inriktat pa den musik som idag spelas pa
kommersiella radiokanaler och i underhallningsprogram pa TV.

De flesta pa gymnasiet ar ju ganska 6ppna for att testa lite olika saker men
folkmusik &r ju tyvarr sd att de inte har hort det s mycket, och da blir det ju
inte att de far ett sa stort sug efter just folkmusik, som jag tycker i och for sig
ar synd. (H)

Den pop och rocken som man undervisar p3, det ar ju faktiskt folklig sdng
idag, av idag. For barnen ar det folklig sdng. (L)

Sangpedagogerna styrs bade av viljan att erbjuda flertalet genrer och av elevernas
intresse, vilket paverkas av den musik eleverna moter i vardagen. Nagra av
informanterna forsoker skapa ett intresse genom att erbjuda folklig sang i
undervisningen, vilket inte alltid valkomnas av eleverna. Nagra andra foljer till storre
del elevernas 6nskemal vad galler undervisningens innehall och ser da att
sanglektionerna mer och mer inriktas pa andra genrer, vanligtvis pop- och rockmusik.
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5.3 Arbetsmaterial - tillgang och kinnedom om

For att undersoka i vilken man informanterna kadnner till det folkliga sdangmaterial som
finns att tillga, bad jag dem beskriva vilket material de anvander eller har kinnedom om.
| f6ljande avsnitt redogors for de teman som framkom i informanternas svar.

5.3.1 Eget material

Av de informanter som uppger att folklig sang forekommer i deras undervisning sager
merparten att de anvander sig av material som de sjdlva samlat in. Flera anger att det ar
"l6sryckta noter” och fa kdnner till nagon bok eller annat publicerat material som de
skulle kunna anvanda vid behov.

Det blir ju ofta att man snappar upp nanting nanstans som man tycker ar
vackert, antingen som man har sjungit sjalv eller hér nan sjunga [...]. Jag har
ingen speciell bok eller nat laromedel, utan det dr nog losryckta sanger sadar
som man har samlat pa sig, man har hért nanstans. (C)

Nej, jag har inga direkta bocker, folkmusikbdcker. Det har jag inte sd, utan det
ar ju liksom 18sryckt lite harifran och lite darifran. (D)

Jag har inte nat speciellt material utan jag har plockat lite det jag har kommit
over, sa jag har ingen speciell bok jag gar efter, utan... gamla sdnger som jag
sjalv har sjungit och sant har jag plockat. (E)

Ingen av informanterna uppger att det finns nagon litteratursamling eller nagot
notbibliotek pa respektive arbetsplats dar de skulle kunna hitta folkligt sdngmaterial.

5.3.2 Uppteckning och tradering

En av de intervjuade ndmner uppteckningar som kalla, vilket ar en vanligt
forekommande kalla till material hos folkmusiker idag. Nagra av informanterna
undervisar i folklig sdng som de lart sig via tradering, det satt pa vilket folklig sang
traditionellt satt larts ut, fran person till person och alltsa inte via en notbild:

Mina egna ihopsamlingar som jag har gjort genom aren. Fran stimmor och
olika personer, och skolan [...] och sa. Dels den svenska visskatten, och dven
mycket norskt faktiskt. [...] latar fran hela Sverige ocks3, alltsa Skane till
Norrland sa att saga. (F)

Overlag verkar inte informanterna kénna till de vis- och 1atbécker med svensk folkmusik
traderad fran traditionsbarare som finns att tillga, exempelvis Svenska Idtar (Andersson,
2007).4

5.3.3 Var finns materialet?

Fragan om vilket material som anvands stalldes till alla informanter. De som uppgett att
de inte undervisar i folklig sang fick fragan omformulerad till "Om du far en elev som vill

4 Svenska ldtar ar en serie folkmusikbocker, innehdllande uppteckningar av insamlingar
gjorda 1922-1940
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jobba med folklig sdng, kdnner du till nagot material du skulle kunna anvianda da?”. Flera
av svaren visade pa lagre repertoartillgang dn hos dem som undervisar i folklig sang.

Inte direkt sadar, man kan ju ta bara Stora Svenska Sangboken [...] dar har
man mycket att hamta. (G)

Inte nat fardigt sanglararmaterial, nej, det gor jag inte. (K)

En av informanterna svarade att eleverna har stor paverkan, da de ofta sjdlva kommer
med forslag pa sanger de vill sjunga. Om en elev foreslar material som tangerar folklig
sang, sa styrs arbetet av materialvalet och kommer darmed att rikta in sig mer at det
folkliga sangsattet. Pa sa satt kan folklig sang sdgas upptrada inom sangundervisningen
utan att larare eller elev valt materialet utifran ett folkmusiskt kriterium eller med malet
att arbeta med amnet. Det folkliga i sdingundervisningen blir en bieffekt. Informanten
uppger musik framférd av gruppen Nordman eller artisten Sandra Dahlberg som
exempel pa populdrmusik med inslag av svensk folkmusik.

Sammanfattningsvis anvander sig singpedagogerna som undervisar i folklig sang i liten
utstrackning av det publicerade material som finns, eller den till folkmusik kopplade
metoden tradering. De anvander sig istillet av noterat material som de samlat in fran
flera olika kallor. De som uppger att de inte undervisar i folklig sdng har liten eller ingen
kidnnedom om var de kan fa tag i material. Vissa av informanterna arbetar med
populdrmusik som har folkmusikaliska inslag.

5.4 Definition av folklig sang och dess sardrag

De tva sista fragorna i intervjuunderlaget var inriktade pa att mer allméant efterfraga
informanternas syn p3, erfarenheter av och attityd till amnet. Svaren pa dessa fragor
flatades garna ihop och gav en ibland tydlig, ibland motsagelsefull bild av
informanternas asikter. Sammantaget gav svaren en bild av informanternas tankar om
och syn pa folklig sang som uppvisar ett mycket stort spektrum av sprakbruk,
begreppsanviandning och nyansrikedom. Flera av svaren syftar dels pa utforande
(informanten svarar som sangare eller publik) och dels pa metod (informanten svarar
som pedagog).

5.4.1 Sangsatt

De begrepp som informanterna anvant sig av vad galler sangsatt inom folklig sang
uppvisar bade begrepp som drillar, ornamentik, ansats, attack, flode, férslag samt
blatoner, vilket kan sigas syfta till sangteknik. Andra svarar mer 6vergripande att det
handlar om en specifik teknik, ett annat sangsatt och ett speciellt sitt att sjunga. Flera av
informanterna talar om vilken klang folklig sang kan ha. De ndamner bréstklang och
anser att sangen ar mer at prathallet, vilket enligt dem kan gora det mer berattande och
inte sa skolat. Vad galler klangen i hogre tonldgen ndmner nagra av informanterna
kulning, men sager att det ar en egen teknik. Flera av svaren visar att informanterna
anser folklig sang ha en naturlig rostteknik, dar man fordjupar sig i en kdnsla och med
raka toner, sillan med vibrato, nar ett speciellt uttryck.

Det ar ju som ett rakt sdngsitt, det ar som en speciell teknik. [...] Med de har
sma utsmyckningarna som man gor, det kianns ju ocksa som att det ar valdigt
stilenligt. (H)
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5.4.2 Lirande - metoder for lirande av folklig sang

Flera av informanterna ndamner lyssnandet som en viktig del av larandet inom folklig
sang. De anser att det ar svart att lasa sig till kunskaper i och om folklig sang, varfor
elever maste lyssna mycket och lararen kan garna forebilda i stor omfattning. De
namner att undervisningen ofta kan vara gehorsbaserad, och knyter det till traditionen
som gatt i arv genom generationerna, exempelvis genom foraldrar som sjunger for sina
barn. Muntlig tradering ar nagot som flera av informanterna namner, men nagra menar
att folklig sang inte behover vara muntligt traderad utan dven kan laras via notskrift.

Det ar nanting som du lyssnar dig till. [...] Du har ju i musiken tva pelare som
musiken star pa. Den ena dr den klassiska som den kallas d, som ar
notbunden. Och sen har du den folkliga och det ar den du lyssnar dig till,
kdnner dig till. [...] mer att du lyssnar dig till hur du vill ha det. (B)

Pa fragan om hur informanterna gar till vidga nar de undervisar i folklig sang svarar flera
att de anser att all sdng har gemensam grundteknik och att de i forsta hand efterstravar
en god allman sangteknik hos eleverna. De siger att résten fungerar pa ungefar samma
satti alla genrer, men att sangare kan lagga pa "effekter” som gor sangen mer
genreanpassad. En majoritet av informanterna ndmner ord som "textbaserat”, "jobbar
utifran texten” och att utantillinlarning ar viktigt. De tva som mer detaljerat beskriver
hur de gor siager bada att de borjar med melodin och texten, for att sedan arbeta vidare
med det "speciella sangsatt” som folklig sang innefattar. I 6vrigt uppger de flesta att de
inte anvander "nagon speciell metod”. Informanterna verkar ha en tydligare bild av vad
folklig sang kan vara nar de far tanka utifran sig sjalva och mer allmant beskriva genren,
istallet for nar de tanker utifran en hypotetisk undervisningssituation.

5.4.3 Karaktiarsdrag och utférande

Da informanterna ombads beskriva folklig sang var det flera avdem som namnde
improvisation. Eftersom genren inte lika tydligt som exempelvis klassisk sang ar
notbunden, menar informanterna att singare i storre utstrackning kan vara friare att
gora tolkningar och vara spontana i sitt utférande.

Man behover inte f6lja sa slaviskt en notbild, som kanske man gor alldeles for
ofta i den klassiska musiken, den klassiska sangen. [...] Friare, upplever jag
det, dn klassisk sang. Friare bade for utdvaren, att man ar fri att improvisera,
fri att géra egna tolkningar, fri fran noter och notbild. (C)

Nagra av informanterna ansag att texten var mycket viktig och att dess budskap
formedlas tydligt inom genren. Att folklig sang sjungs utantill och att den kan sdgas leva
utanfor notvarlden aterkom ndgra av informanterna till. Vad géller likheter och
skillnader med andra genrer syntes nagra olikheter, dar nagra ansag folklig sang vara
ndra jazzgenren medan andra tyckte att den skiljer sig mer fran jazz an fran klassisk
sang.

Folklig sdng kan vara mer ett formedlande av ett budskap kanske. Innehallet
kanske ibland &r viktigare dn hur exakt det later, men det behover ju inte
betyda att det later fult. Det kan till och med vara haftigt for att man blir sa
tagen av att det ar nanting som man vill siga. (G)
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Ovanstaende svar visar pa en nyfikenhet och ett intresse for folklig sdng. Aven de som
inte sager sig veta ndgot om folklig sang har haft ganska mycket att siga om dmnet.
Svaren visar dven pa den bredd av asikter om och synpunkter pa folklig sang som
informanterna har, vilket gor det svart att sammanstalla en tydlig definition utifran det
insamlade materialet. Sammantaget visar svaren pa informanternas olika erfarenheter,
sprakbruk, forforstaelse och begreppsanvandning nar det kommer till att beskriva och
definiera folklig sdng som genre.

5.5 Folklig sang som kulturskatt

Kommande avsnitt redogor for ett tema i det insamlade materialet som rér den
kulturbevarande eller traditionsformedlande funktionen hos folkmusik.

5.5.1 Genrens virde
Flera av de intervjuade sdngpedagogerna namner ord som "kulturskatt”, “sangskatt”,

"visskatt”, "var traditionella musik” och "gemensam sangbank” nar de ombeds definiera
begreppet folklig sang. Pa nagot satt anser de att de folkliga visorna ar en del av var
gemensamma historia, vilket i vissa fall verkar ge genren ett egenvarde varfor den ar
vard att bevaras. Just den traderade biten och historiken som finns knuten till folklig

sang omtalas av flera informanter som nagot sareget for genren.

Det ar varan kulturskatt, sd kinner jag, det ar folklig sang. [...] Det finns sdkert
moderna folkvisor, men jag tinker folkvisor eller folksdng som nat lite dldre
[...] det bygger pa en tradition. Det tycker jag ar lite kul, att det gar vidare fran
generation till generation. Det dr sant utbud av musik nu sa man tappar sa latt
det dar, jag kdnner att det ar sa viktigt att ge dem den biten ocks3, eleverna.
Att de far var kulturskatt. (E)

5.5.2 Genrens "alderdomliga” karaktar

En tydlig majoritet av informanterna uttalar sin uppskattning fér genren, aven om de
sager sig inte vara sa kunniga i omradet. De uppskattar den lite mer avslappnade attityd
som omger genren, med stérre utrymme fér improvisation och personligt uttryck an vad
de anser finnas i klassisk sang. En av informanterna lyfter ett annat perspektiv vad
galler sangideal och genreanpassat sangsatt:

Sa vad ar folklig sdng? Det dr en ratt knepig fraga dar faktiskt. [...] Gamla
inspelningar fran riksarkivet, man hér ndn gammal 80-arig gumma med darr
pa rosten fran 1830, i ndn gammal raspig inspelning, dd maste man ju fraga
sig: ar det verkligen det idealet vi soker? I alla fall inte klangligt sett, for jag
menar hon lat formodligen mycket battre nar hon var 30 ar, eller han. (L)

Detta perspektiv om sangligt ideal kan delvis aterspeglas i foljande citat, dar en av
informanterna resonerar kring hur det textliga innehallet ibland ar forlegat och kianns
alderdomligt:

Texten kan vara jattevacker. Man kan kdnna att man blir berérd poetiskt pa
nat satt, men den kanske inte ar sa tidsenlig, sa att man maste gora lite om den

inom sig for att verkligen kunna sta for den och ta den till sig. (F)

Ingen av informanterna uttalar sig om folkmusik som nagot omodernt, men flera
namner att genren har rotter som gar langt tillbaka och darfor kan kdannas
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"alderdomlig”. De ndimner begrepp som gammal musik, gamla inspelningar,
forskningsarbete, historik och dldre visor. Nagra av dem anser att genren har ett varde
rent traditionellt. For att beskriva materialet namner de begrepp som skillingtryck,
ballader, arbetarsanger, vackelsesanger, bruksmusik och brukssang. For att finna
material hanvisar ndgra av informanterna till bocker som Stora svenska visboken och
Vispop. Nagra av dem resonerar Kring skillnaden mellan nyskriven och aldre folkmusik.

5.5.3 Att definiera en genre

Nagra av informanterna belyser problematiken med att definiera folklig sang. De
beskriver genren utifran sina egna kunskaper och erfarenheter, men papekar att de inte
anser sig ha nagon grund for de svar de lamnar. Tva av dem jamfor med den
afroamerikanska musiken och dess rotter i dels afrikansk (och annan) folkmusik, dels
blues. Andra faster storre vikt vid det "typiskt svenska”, aven om de ocksa belyser
genreblandning och musikutbyte 6ver kultur- och nationsgranser som en formande
faktor for folklig sang genom historien.

Det innebar musik fran olika kulturer, olika ldnder, som har gatti arv. (A)
En informant belyser det svara i att definiera en genre, da musiken standigt forandras.

Eftersom genrerna har gett sa mycket till varandra, bade lanat och gett
tillbaka, det ar en befruktning av varandra hela tiden [...] det finns ingenting
idag som séger att i den musik- eller sangstilen sa anvinder man bara de
instrumenten, eller sangteknikerna, bara i den genren. Utan de ger varandra,
och har utvecklats s3, sa jag har valdigt svart att siga att det skulle vara nan
speciell... som ar specifikt just for det som jag definierar folksdng. (M)

Flera av informanterna visar att de ar medvetna om att deras svar kan uppfattas som
otydliga eller ytliga, da de tillfrdgas om nagot som de menar att de inte har sa stor
kdnnedom om. [ ndgra av intervjuerna efterfragar informanterna min definition av
folklig sang, for att sakerstalla att deras svar blir anvandbara i studien eller att de
"pratar om ratt saker”. Informanternas sammanslagna svar visar en bred uppfattning
om folklig sdng och genrens innehall. De ger for studien relevanta svar, &ven om de
sjalva inte utger sig for att vara sdkra pa det de siger. Svaren ar respektfulla och ofta
valdigt 6ppna, de visar pa en svarighet eller osdkerhet infor att definiera genrens och
sangstilens karaktar.

Jag tillhor inte dem som sdger att det maste vara knatofs och tjosan och du vet
det dar, absolut inte [...]. Jag forsoker att inte falla i den féordomsgropen, for
det finns en jddra massa fordomar om det dar, men det finns en jadra massa
fordomar om rock och popmusik ocksa, och om klassiskt inte minst. (L)

Sammanfattningsvis visar resultatet att de flesta av informanterna anser att folklig sang
ar en genre som ar viktig att formedla till kommande generationer. Informanterna anser
att genren ar en del av Sveriges musikhistoria som for tillfdllet &r underrepresenterad i
undervisningen, dels beroende pa lagt sjalvfortroende eller kunnande hos pedagogerna
sjalva, dels pa lagt elevintresse. | nagra fall ar pedagogernas eget intresse lagt, aven om
de inte har ndgot emot genren som sadan. Samtliga informanter har hog respekt for
genren som kulturyttring och flera uttalar ett stort intresse for att lara sig mer om
amnet.
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6 Diskussion

[ arbetet med studien har det framkommit att en stor del av de informanter som inte
undervisar i folklig sdng d&nda anser genren vara viktig och 6nskar att de hade storre
moijlighet att bidra till att elever i musikskolan far mota genren. I resultatet finner jag
foljande faktorer vara de som i hogst grad paverkar innehallet av folklig sang i
undervisningen:

- Pedagogens kompetens
- Elevintresse
- Materialkdnnedom

[ detta kapitel diskuteras dessa faktorer i relation till tidigare forskning och till det
sociokulturella perspektivet. Kapitlet avslutas med diskussion om genrens roll, egna
reflektioner, arbetets kunskapsbidrag och forslag till framtida forskning.

6.1 Sangpedagogens roll

Genom denna studie har jag fatt en inblick i pa vilket satt 13 sdngpedagoger pa
musikskolor spridda i landet uppfattar att de arbetar med folklig sang samt vilken syn
de har pa damnet. I féljande avsnitt diskuterar jag nagra av de teman som synliggjorts i
resultatet.

6.1.1 Eget intresse eller utbildning

Da musikskolan, som tidigare ndmnts, inte lyder under nagra styrdokument vad galler
undervisningens innehall, gar det att pasta att det ar upp till skolledare och pedagoger
att besluta om vad som skall inga. De musikskolor som ar anslutna till SMoK skall enligt
deras plattform beakta elevernas intressen och lata deras asikter vara med och paverka
hur skolan och undervisningen utformas (SMoK, 2012). [ mina resultat synliggérs dock
att dven pedagogernas egna erfarenheter och intressen styr amnesvalet (jfr Ferm
Thorgersen, 2009; Wall, 2008). De sangpedagoger som har ett eget intresse for folklig
sang tenderar att oftare undervisa i amnet, ndgot som kan tyda pa att de har tillgang till
de kulturella redskap de anser sig behova for att kunna undervisa i ett dmne, vilket ar i
linje med det sociokulturella perspektivet (Siljo, 2005). De som inte undervisar i folklig
sang anger ofta franvaro av utbildning i amnet som orsak, men dven att de inte har
nagon egen erfarenhet av att musicera i genren och darmed kan sdgas sakna de
kulturella redskap de anser sig behova.

Liknande Anderssons et al. (2003) resonemang om erfarenheter har pedagogernas
bakgrund alltsa stor paverkan pa hur de agerar i undervisningssammanhang. Lindmark
(2008) skriver foljande kommentar, som tydligt visar pa pedagogernas roll for det
fortsatta arbetet med folkmusikundervisning:

For folkmusikens etablering i musik-/kulturskola och for att starka genrens
stallning dar, kravs framforallt driftiga och engagerade larare. (Lindmark,
2008, s. 43)

En forutsattning for att folkmusik ska finnas med som inslag i musikskolans

undervisning verkar alltsa vara pedagogernas eget intresse for och kunskap i och om
genren. | mina resultat anar jag en sammankoppling mellan intresset (hos bade pedagog
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och elev) for, forekomsten av och utbildningen i folklig sang, ndgot som nedanstaende
figur (Fig. 1) kan illustrera.

Fig. 1: I resultatet ofta férekommande anledningar till att undervisa eller inte undervisa i folklig sdng

De av informanterna som har ett eget intresse har i vissa fall gatt kurser i folklig sang
efter avslutad grundutbildning. Med utbildning kan f6lja ett storre sjalvfortroende infor
att undervisa i ett amne, da manniskor genom utbildning kan erhalla fler redskap
(sasom kunskap i och om sangteknik, genrespecifika termer, noter, inspelningar eller
annat material) och darmed fa en béattre grund att undervisa fran (Saljo, 2005).
Fortbildning ar 4ven nagot som vissa av informanterna efterfragar. Mobergs (2009)
utredning visar pa liknande tendenser och hans resultat tyder pa ett behov av
fortbildning inom folk- och varldsmusik, som ar stérre bland pedagogerna dn vad
skolledarna uppfattar. Sarskilt fortbildning pa hogre niva, lamplig for deras yrke och
kompetens, verkar vara efterfragat.

6.1.2 Kulturformedlaren

Bland svaren fran de pedagoger som i intervjuerna berattade att de undervisar i folklig
sang, eller i musikstilar som tangerar dmnet, fanns flera kommentarer om att de vill
erbjuda sina elever en mangd olika genrer och att folkmusiken darfér har en plats i
undervisningen. Musikskolan i Sverige har inga styrdokument innehdllande anvisningar
om genrer i undervisningen fransett den plattform som SMoK har utformat (SMoK,
2012). Detta torde innebara att larare har mojlighet att undervisa i alla (eller endast ett
fatal) genrer. Musikskolans roll som komplement till 6vriga skolformer ter sig dirmed
annu viktigare, da musikskolan med sin odefinierade roll som genreférmedlare kan
erbjuda en rik flora av genrer till den som ar intresserad av det, men &dven till den som
annu inte mott s manga olika genrer. Lindmark (2008) redogor for den syn nagra av
lararna i hennes studie har pa rollen som formedlare av genrebredd:

Lararna i studien ser det som sin skyldighet att visa fram det musikutbud som
finns, sa att eleverna ges mojlighet att prova pa och hitta ”sin” musik.
(Lindmark, 2008, s. 35)

Liknande resonemang finns dven foreliggande studies resultat.

For att ge pedagogerna pa musikskolan mojlighet att erbjuda eleverna genrebredd, kan
det alltsa vara av varde att fylla pa deras kunskapsbank av samhalleliga erfarenheter
(Saljo, 2005) med ytterligare kunskap i och om folklig sdng, men dven kunskap i och om
andra genrer eller tekniker de sjilva upplever sig ha ett behov av fortbildning i. Aterigen
lyfter jag fragan om fortbildning i folklig sang, dar aven metoder for hur folklig sang kan
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laras ut verkar vara eftersatt. En pafallande stor del av informanterna uppger att de
anser kunskap i och om folklig sdng vara nagot att lyssna sig till, vilket jag tolkar som att
det behovs kunniga forebildare bland sangpedagogerna, alternativt battre insikt i vilket
inspelat material eleverna kan lyssna pa. Flera av informanterna namner att de anser
folklig sang ha "specifik teknik”, “annat sangsatt” eller ett "speciellt satt att sjunga” och
kan diarmed antas kinna till de genrespecifika stildrag som manga folksangare anvander
sig av. Informanterna namner dven att de inte upplever sig vara tillrackligt kunniga i
amnet for att undervisa i det. Som jamforelse kan ndmnas att flertalet av informanterna
uppger att de undervisar i rock eller pop, trots att de inte sager sig ha ndgon utbildning i
genrerna. Liknande forhallande vad galler utbildning finns alltsa mellan folklig sing och
rock/pop, men skillnaden ar att informanterna dnda undervisar i det sistnamnda.
Tankbara anledningar kan vara att elevintresset ar storre for rock och pop an vad det ar
for folklig sdng, att materialet i rock/popgenren ar mer lattillgangligt, eller att eleverna
och pedagogerna oftare moéter rock och pop i vardagen via media och darmed i storre
utstrackning har kunskap om genren (jfr Fig 2.). Darmed kan dven media sagas vara en

kulturférmedlare, eller en del av det kunskaps- och erfarenhetsskapande samhallet
(Saljo, 2005).

6.1.3 Elevintresse

Nagra av informanterna pavisar ett samband mellan vad eleverna erbjuds och det de
efterfragar, saledes kan det formodas att elever inte fragar efter ndgot som de inte
kanner till existerar. De elever som erbjuds folklig sang kan antas ha storre mojlighet att
utveckla ett intresse for genren. De skolor som inte erbjuder folklig sang kan sagas
begransa utbudet av genrebredd for sina elever och riskera att férlora de elever som
redan har ett aktivt intresse for genren, da de kanske soker sig till andra
utbildningsmojligheter an musikskolan for att studera folklig sang.

Foljande bild kan illustrera mitt resonemang om hur kunskap, sjalvfértroende,
forebildning, nyfikenhet, efterfragan och fortbildning relaterar till varandra, gdllande
bade pedagoger och elever:

Sjalv-
fortroende

bildning

. Utova/
Efterfragan Forebilda

Fig. 2: Samband mellan kunskap, sjdlvfortroende, utévande eller forebildning, nyfikenhet, efterfrdgan och
fort- eller utbildning i och av folklig sdng bland informanterna och deras elever
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Det gar att anta att kunskap leder till sjalvfortroende, vilket kan sdgas vara en
forutsattning for att inspirerat vaga och kunna utéva kunskapen. Nar larare utovar sitt
kunnande, exempelvis folklig sdng, infor en elev och da forebildar pa ett inspirerat satt
kan det vacka en nyfikenhet hos eleven som leder till efterfragan och lust att lara, vilket
kan ge kunskap som f6ljd. Aven den som utévar kan f& en egen nyfikenhet som leder till
efterfragan om fortbildning och 6kad kunskap. Min tankegang kan jamforas med den
"trestegslektion” (Bréderman Smeds & Skjold Wennerstrém, 1997) som férekommer
inom montessoripedagogiken:

Steg 1: Presentation av nagot nytt fér barnet.

Steg 2: Barnet dvar och tranar pa det nya.

Steg 3: Barnet anvander sig av den nya kunskapen.
(Broderman Smeds & Skjold Wennerstrom, 1997, s. 106)

Broderman Smeds och Skjold Wennerstrom (1997) skriver vidare att det tredje steget
inte skall anviandas som en kontrollfunktion av lararen, for att se huruvida barnet
beharskar den nya kunskapen och tillimpar den korrekt, utan da barnets tillagnade
erfarenheter ska leda till 6kat sjalvfortroende bor det sista steget inte tas forran lararen
vet att barnet kommer att klara uppgiften. For att applicera Bréderman Smeds och
Skjold Wennerstroms resonemang pa denna studie blir barnet istillet eleven, men det
gar aven att applicera pa pedagogen i de fall pedagogen sjalv utbildar eller fortbildar sig
och ddrmed kan sdgas vara elev. Tyngdpunkten i jamforelsen ligger i forekomsten av
okat sjalvfortroende som resultat av vunnen kunskap, nagot som jag utlaser av mina
informanters dnskemal om fortbildning men aven i citatet ovan. Ur ett sociokulturellt
perspektiv (Sdljo, 2005) oversatter jag mitt resonemang till att de kulturella redskap
som erhalls vid fortbildning ger nya erfarenheter. Kdnslan av att beharska nya och flera
redskap kan leda till 6kat sjalvfortroende vilket gor det lattare att vaga anvianda de nya
kulturella redskap som tillgodogjorts. Darmed kan det nyvunna sjalvfortroendet sagas
vara ett kulturellt redskap i sig sjalvt, samtidigt som det ar ett resultat av de nyvunna
kulturella redskapen. Det kan sdgas ge upphov till en positiv erfarenhetsbildande effekt.

6.2 Materialets roll

[ analysen av mitt resultat framkom tre typer av forhallningssatt gallande material.
stora drag sag indelningen ut pa féljande vis:

Forhallningssatt 1: Informanterna sjunger sjalva folklig sang och har darmed eget
material. De kdnner inte till s manga publicerade folkmusik-notbocker eller
vissamlingar.

Forhallningssatt 2: Informanterna undervisar inte i folklig sang, har inget eget material
och sager sig ha lag kinnedom om vilket material som finns.

Forhallningssatt 3: Informanten som har utbildning i folklig sang har hog kinnedom om
och tillgang till material.

En slutsats av analysen angaende materialtillgang och -kdnnedom, blir att de
sangpedagoger som sjalva sjunger folklig sang och/eller undervisar i det har storre
tillgang till material &n vad de som uppger att de inte undervisar i folklig sdng har. Bade
de informanter som placerats i grupp 1 och 2 uppger dock att de har lag kinnedom om
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det publicerade material som finns. Flera av informanterna hanvisar till samlingar som
”Stora svenska sangboken” och "Vispop”, bocker som innehaller blandad repertoar med
vissa inslag av folkmusik och folkliga visor. Har kan Saljos (2000) resonemang angaende
flera betydelser av samma begrepp komma val till pass. Foreliggande studies
intervjuguide indikerade en hypotes om att informanterna eventuellt skulle ha
kiannedom om folkmusikbdcker exempelvis Svenska Idtar (Andersson, 2007) eller
Hdxgndgg och pdrlband: en folklig sdngskola (Gunnarsson, 2006). Resultatet kan visa pa
en lagre materialkdnnedom hos informanterna dn vantat, men dven en spraklig skillnad
i vad jag och informanterna lagger i begreppen folklig sdng och material. For att jamfora
med de "samhalleliga erfarenheter” som enligt Siljo (2005) utvecklas mellan méanniskor
i samhallen kan resultatet belysas ur tva olika perspektiv. Genom att se sjalvupplevd
genretillhorighet som ett samhalle, dir de som anser sig vara inriktade pa en eller ett
fatal genrer ingar, kan kunskapsutbytet mellan genrer forsvaras da sjalva
genretillhorigheten och de ramar den kan medféra kan avgransa genresamhallen fran
varandra. Ur ett annat perspektiv kan jag dven se Saljos (2005) "samhalle” som symbol
for olika skolformer, dar musikhdgskola kan vara ett samhélle och musikskola ett annat.
Den kultur och erfarenhet som existerar inom respektive skolform, eller skola, kan trots
de uppenbara likheterna (i den meningen att det ar en utbildningsplats dar manniskor
utbildar eller utbildas i musik) skilja sig at i form av attityder till, kunskaper om och syn
pa exempelvis genrer. Forenklat menar jag att pedagogers forhallningssatt till en genre
som folkmusik fargas av den tid (Andersson et al., 2003), det sprakbruk (Saljo, 2000)
och det samhalle (Salj6, 2005) de lever och verkar i. Darmed kan olika typer av
samhallen existera, i detta fall olika musikskoleformer, som till en bérjan kan antas
likvardiga i betydelsen att de arbetar pa liknande satt med liknande &mnen, men kan
visa sig svara att jamfora med varandra da de anvander samma beskrivande begrepp
men vid en narmare anblick menar olika saker (Saljo, 2000). A ena sidan skulle det
sprakbruk sangpedagoger, elever och andra utévare anvander sig av kunna tyda pa
vilken syn pa eller erfarenhet av amnet de har, beroende pa ur vilket perspektiv man
analyserar deras sitt att uttrycka sig (Sdljo, 2000). A andra sidan kan det inte dras nagra
slutsatser om kunnande endast utifran det sprakbruk som anvénds, da kunskaper i och
om ett amne kan uttryckas pa olika satt, med andra kulturella redskap (Saljo, 2005), an
spraket, exempelvis sjdlva musicerandet.

6.3 Genrens avgransning och roll

Det finns manga perspektiv pa utbildning inom folklig sang och folkmusik, asikterna har
gatt isar sedan manga ar och det finns fortfarande ingen konsensus kring fragan
(Akesson, 2007). Det faktum att flera synsitt existerar (Brandstrom et al,, 2011) kan,
som jag ser det, dven berika fragestallningen och hindra den fran att stagnera. Dock
verkar flera vara 6verens om att folkmusik och dess undergenrer behover utrymme att
vaxa och férdndras, i kombination med en foérankring och ett stod i den stora skatt av
kunnande vi arvt fran tidigare generationer (exempelvis Rosenberg, 2008, 2010). Det ar
inte antingen det konserverande eller det nyskapande som ar mest intressant, utan
sammanblandningen av de tv3, vilket dven kan gynnas av den uppblandning av rollerna
gorare/utovare/musiker respektive forskare/experter/vetare (Akesson, 2007;
Lundberg et al., 2000) som finns bland de som aktivt verkar inom genren idag. Da
genren inte verkar befolkas av antingen forskare eller musiker, utan av manniskor som
innehar eller innehaft bada rollerna, kan sammanblandningen av nyskapande och
bevarande antas bli storre, nagot som mdjligen kan ha en positiv inverkan pa genrens
utveckling.
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Att avgransa vad som ar folklig sang, med utgangspunkt i resultatet och exempelvis
Akessons (2007) resonemang, ter sig som en omaijlig uppgift. En definition av nigot sa
foranderligt och mangsidigt, med sd manga mojliga perspektiv och paverkande faktorer
som en levande tradition besitter, kan dessutom verka begransande i en negativ
bemarkelse om den far genren att stagnera inom definitionens ramar. Resultatet ger en
bild av hur informanterna ser pa genren, men framforallt visar resultatet vilket ordval
och sprak de anvander, vilket kan hénvisas till Sdljos (2000) resonemang om sprak.
Ingen av informanterna utger sig for att ha en fardig definition av folklig sang och dess
innehall (jfr Akesson, 2007), men de beskriver med egna ord vad begreppen betyder for
dem. Deras sprakbruk i relation till deras utbildning i &mnet folklig sang kan visa pa
vilket siatt de anvander de begrepp de namner for att beskriva genren. Utifran Saljos
(2000) beskrivning av sprakbruk och begreppsanvandning i institutionella
sammanhang kan jag exempelvis gora antagandet att den av informanterna i denna
studie som har langst utbildning i folklig sdng anvander termer och begrepp pa ett sitt
mer likt det som anvands inom musikhdgskolevarldens folkmusikinstitutioner, an vad
de av informanterna som inte har folklig sangutbildning gor. Deras begreppsanviandning
kan i storre grad ha paverkats av andra erfarenheter (Andersson et al., 2003) dn
utbildning och darmed innehalla en stérre mangd av tolkningar och innehall.

6.4 Avslutande reflektioner

[ kommande avsnitt reflekterar jag kring studien som helhet, studiens metodval och
betydelse samt framtida forskning inom néarliggande falt.

6.4.1 Blev det som jag viantat mig?

I det inledande arbetet med studien resonerade jag kring mina forvantningar pa vad
studien skulle kunna visa. For att tydliggéra mina tankar skrev jag féljande uppstallning
over de olika synsitt jag forvantade mig att méta hos informanterna:

Sangpedagoger anviander folklig sdng pa olika sitt. Ar det ett begrepp for material (visor,
koraler, trallar) eller for en sdngstil (teknik, klang, sangsatt)?

Jag tror att sangpedagoger foljer ndgot av dessa alternativ, medvetet eller omedvetet:

A. Arbetar med folklig sang pa liknande satt som pa musikhogskolorna.

B. Arbetar med genreanpassat material (ex. koraler) men ej med folklig sangstil.
Kanhanda for att eleven ska fa prova pa flera genrer, fragan ar ifall det kan "raknas” som
folklig sdng om man t ex sjunger koraler med klassisk teknik?

C. Arbetar inte med folksang, omedvetet val.

D. Arbetar inte med folksang, medvetet val.

Nar studien genomforts och materialet analyserats, gar jag tillbaka till ovanstaende
uppstallning och jamfér med hur resultatet av studien blev.

Grupp A ar svar att bedoma, da jag med "musikhogskolorna” endast kan jamfora med
min egen erfarenhet av folklig singundervisning pa musikhégskoleniva. Jag kan alltsa
inte dra nagra generella slutsatser i studien, men kan dnda konstatera att endast den
informant som har en sangpedagogutbildning med folkmusikinriktning undervisar i
folklig sang pa ett satt vilket liknar det jag upplevt i den undervisning jag fatt pa
musikhogskolan. Med denna ytterst osdkra jamforelse far jag resultatet att endast en av
informanterna faller under min definition av grupp A.
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Grupp B passar flera av informanterna, da de uppger att de anviander material som kan
sagas tillhora den folkliga genren men inte dr av uppfattningen att de arbetar pa nagot
speciellt folksangstekniskt satt med materialet. Flera av informanterna uppgav dven
viljan att erbjuda eleverna genrebred undervisning som argument for att undervisa i
folklig sang, vilket jag inkluderat i beskrivningen av gruppen.

Grupp C kan delvis innefatta de av informanterna som ndmner att de undervisar i "alla”
eller "allmanna” genrer, men senare i intervjun uppger att de inte undervisar i folklig
sang. Da de anser sig vara genrebreda i sin undervisning, men inte namner folklig sang,
kan jag dra en av slutsatserna att de a) inte raknar folklig sing som genre, eller b) glomt
bort att ndmna genren da jag efterfragade vilka genrer som ingar i begreppet “alla” eller
"allmdnna”.

Grupp D ar den grupp i vilken de flesta av informanterna passar, da de bade kdnner till
genren och rdknar den som en genre, men vdljer att inte undervisa i den. Informanterna
anger flera olika skal till att inte undervisa i folklig sang, dar de vanligaste skélen ar
ointresse hos eleverna och bristande kompetens, intresse eller erfarenhet hos
pedagogerna sjdlva.

Darmed befasts nagra av de hypoteser jag hade da studien startade, eftersom samtliga
informanter kan sigas passa in i ndgon av grupperna jag inledningsvis beskrivit. Jag kan
dock notera att resultatet skilde sig fran det jag vantat mig. Min ursprungliga forvantan
var att fler av informanterna skulle tillhéra grupp A dn vad som visade sig i resultatet.
Det betyder att forekomsten av sangpedagoger som undervisar i amnet pa ett liknande
satt som det jag upplevt i min musikh6gskoleutbildning ar lagre dn vad jag trodde det
skulle vara. Aven kunskapen om genren hos de informanter som inte undervisar i folklig
sang riskerar att falla utanfor grupperingens innehallsbeskrivning och darmed forloras.

6.4.2 Metodval

Vad galler den metod som anvants for studien kan jag konstatera att valet av intervju
fick ett resultat passande for studiens syfte. Informanterna gav, trots att intervjuerna
skedde per telefon, personliga och engagerade svar pa mina fragor. Da telefonsamtal kan
sagas ha nackdelar i form av mindre personlig kontakt, ingen mdjlighet att studera
kroppssprak samt liten mojlighet att avgora om informanten befinner sig i en trygg och
ostord miljo, har den dven férdelar varda att nimnas. Min analys av informanternas svar
kan sdgas fokuserade pa vad som faktiskt sades, da jag inte firgades av de fordomar jag
eventuellt skulle kunna ha haft angaende alder, kladsel, kroppssprak eller utseende. Jag
fick dessutom storre mojlighet att fa stor geografisk spridning bland informanterna da
jag inte behovde resa for att mota dem pa respektive arbetsplats.

En annan metod som hade kunnat vara intressant ar observation. Det hade varit givande
att se pedagogerna i undervisningssituationen och observera ifall de arbetar med folklig
sang pa det satt de siger sig gora, eller om de eventuellt gor det men utan att sjalva
kategorisera det som folklig sdng. Informanternas sprakbruk kan paverka analysen av
resultatet (Saljo, 2000), da de kan tankas bendmna foreteelser med begrepp jag som
forfattare tolkar annorlunda, vilket hade kunnat tydliggoras ytterligare med hjilp av
observation. Av samma praktiska skil som redan ndmnts hade jag dock inte kunnat na
en lika stor grupp informanter, eller na samma geografiska spridning som studien nu
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kan uppvisa. Geografisk spridning kan bidra till att en stérre variation av erfarenheter
lyfts fram, da det kan forekomma skilda arbets- och synsatt pa olika arbetsplatser och
stader i landet.

Inledningsvis planerade jag att som komplement till de kortare intervjuerna gora tre
eller fyra djupintervjuer med de av informanterna vars svar “spretade” mest. Med detta i
atanke fragade jag vissa av informanterna om jag fick aterkomma, ifall de passade in pa
djupintervjuns Kriterier. Da det insamlade materialet visade sig langt mer innehallsrikt
an vantat, valde jag att endast fokusera pa analyser av de genomforda intervjuerna.
Darmed uteblev djupintervjuerna, trots att de troligen hade gett studien fler
dimensioner och férdjupning. Mitt beslut motiverades med att de genomférda
intervjuerna gett tillrackligt underlag for analys for denna studies omfattning.
Intervjuernas langd kan ha paverkat resultatet, da en djupintervju kan antas ge
informanterna storre maojlighet att fundera och aterkomma till de fragor som tas upp.
Huruvida viktig information gatt forlorad pa grund av intervjuernas langd kan jag inte
beddma, da jag endast genomforde forhallandevis Korta intervjuer som tog mellan sju
och 21 minuter. Dock blev ingen informant avbruten eller hindrad fran att slutféra ett
resonemang; de fick fritt tala tills de sjilva ansag sig ha besvarat intervjufragorna. Att
inspelningarna av intervjuerna blev olika langa berodde pa hur mycket informanterna
ville yttra sig i de olika fragorna, varfor intervjuerna kan anses kvalitativa trots att de
inte pagick under sa lang tid.

For att kritiskt granska min studie vill jag dven lyfta det faktum att jag som
folkmusikstudent vid musikhogskolan analyserar informanternas begreppsanvandning
utifran mitt perspektiv, vilket innebar en annan form av institution dn informanternas
arbetsplatser. Aterigen viander jag mig till Siljo (2000), som visar p3 att bruket av
sprakliga begrepp och termer kan verka utestangande for dem som befinner sig utanfor
institutionen (eller samhallet) inom vilket tolkningsforetride kan sigas existera. Aven
Johanssons och Svedners (2010) resonemang angaende definiering av begrepp visar pa
den problematik som kan finnas kring begreppsanvandning, da intervjuaren och
informanten tolkar begrepp pa olika satt (s. 83). Som folkmusikstudent kan det vara
enkelt att betrakta icke folkmusikutbildades begreppsanviandning som okunnigt, nagot
jag inte har ndgon grund for och darfor har forsokt att undvika. Jag kan dock inte helt
bortse fran att det &nda kan ha skett.

6.4.3 Betydelse

Arbetet med studien har gett en storre inblick i hur sdngpedagoger pa musikskolor i
Sverige upplever att de arbetar med folklig sdng, men dven en bild av vad informanterna
anser att amnet innefattar. Da detta 6verensstimmer med det jag initialt, men aven
fortsattningsvis avsag vara undersokningens syfte, kan syftet med studien anses vara
uppfyllt och dess forskningsfragor besvarade. Undersokningen innebar for mig en
fordjupad kunskap om hur arbetet med genren kan se ut samt vilka problem eller hinder
informanterna anser foreligga. Arbetet med att s6ka efter information till studien har
varit intressant och givande och jag uppskattar den 6kade kunskap jag nu tillgodogjort
mig.

Vidare anser jag att studien kan vara av varde for de sangpedagoger, lararutbildare,

larar- och musikstudenter som &r intresserade av hur sangpedagoger pa musikskolor
beskriver, arbetar med och stéller sig till &mnet folklig sdng. Som tidigare namnts gor jag
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inga ansprak pa nagra generella slutsatser, utan menar att studien endast kan ses som
ett utsnitt ur en av informanterna upplevd verklighet. Det blir sedan upp till ldsaren att
sjalv resonera kring hur det kan jamféras med situationen i stort i Sverige eller andra
lander, idag, historiskt och i framtiden. [ viss man kan arbetet dven ha betydelse for
informanterna, deras elever och dven deras arbetsplatser, da intervjuerna kan ha 6ppnat
informanternas sinnen for folklig sdng och inbjuda dem till att fundera 6ver pa vilket
satt de forhaller sig till amnet i sin undervisning. Flera av informanterna patalade ett
intresse for genren och min undersokning, vilket kan tolkas som att undersokningen har
betydelse for informanterna som en anledning att reflektera over sitt forhallande till
folklig sang. Detta glader mig, da jag ar engagerad i amnet och garna ser att fler
intresserar sig for det i framtiden.

Aven skolledare vid musikskolor kan antas finna studien vara av virde, di den beskriver
informanternas uppfattningar om sitt arbete. For lararutbildare och de som arbetar med
att utforma lararutbildningar kan studien ge en bild av vad redan utbildade pedagoger i
vissa avseenden efterfragar i form av innehall i grundutbildningen och fortbildning.
Vidare kan studien vara ett inldgg i en eventuell debatt om huruvida svensk, utlandsk
eller geografiskt obunden folklig sdng samt folk- och varldsmusik har ett egenvarde och
darmed ar av vikt att féormedla till kommande generationer.

Ett tillvagagangssatt for att mota singpedagogernas efterfragan pa fortbildning kan vara
att exempelvis Musikhdgskolorna i samarbete med musikskolorna utarbetar kurser for
att fortbilda musikskolepedagoger i de &mnen som pedagoger vid musikskolor kan
tankas eftertrakta, men dven pa ett tydligare satt sprider information om den
fortbildning som finns att tillgd. Aven skolledarnas arbete med att séka information om
moijliga fortbildningar fér pedagoger kan utvecklas.

6.4.4 Framtida forskning

Foljande punkter finner jag vara intressanta utgangslagen for framtida forskning i
narliggande omraden:

Intresset for och efterfrdgan av folklig sdng bland elever vid musikskolor.

Flera av informanterna namner svikande elevintresse som en av anledningarna till
varfor de inte i sa stor utstrackning undervisar i folklig sang. Det skulle vara intressant
att undersoka hur eleverna sjalva forhaller sig till &mnet.

Férekomsten av folklig sdng i musikldrarutbildningarna.

Resultatet visar att fa av informanterna upplever att folklig sang forekom i deras
grundutbildning. Att underséka hur utbildningarna ar upplagda i nuldget vore givande
for att se huruvida och pa vilket satt det kan ha forandrats 6ver tid, men aven for att se
pa vilket satt folklig sang forekommer i grundutbildningarna idag.

Utbudet av fortbildning inom folklig sdng fér redan utbildade pedagoger.

Fortbildning ar nagot som en del av informanterna efterfragar. For att 6ka deras
genrekdnnedom, men dven kunskap om vilket material som finns att tillga, skulle en
sammanstdllning eller utredning av vilka fortbildningsméjligheter som finns vara av
intresse, sa att pedagogerna och deras arbetsgivare kan fa besked om vart de kan vanda
sig da de soker fortbildning. Ett tinkbart resultat av en sddan utredning, grundat pa min
analys av resultatet i kombination med Mobergs (2009) undersokning, kan vara att
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fortbildningsmojligheterna ar sma, vilket i sin tur kan leda till en framtida satsning pa
fortbildningsmojligheter inom folklig sang.

Pd vilket sctt musikskolorna tolkar SMoKs plattform.

Ett aterkommande tema i min studie har varit det faktum att inga styrdokument utéver den
plattform (SMoK, 2012) som SMoK har utformat finns fér musikskolorna idag. En studie av
detta kunde exempelvis visa pa vilket satt musikskolorna forhaller sig till plattformen samt
hur de anvinder och tolkar den. Aven en jimforande studie mellan svensk och norsk
musikskola vore intressant, liksom att studera pa vilket satt folklig sdng forekommer i norsk
musikskola. Att underséka hur musikutbildning i Norden, Europa eller 6évriga varlden ser ut
samt i vilken grad folkliga inslag forekommer i undervisning internationellt kunde dven det
vara intressant.

6.4..5 Slutkommentar

Min férhoppning &r att lasarna finner ndgot i denna undersokning som far dem att sjalva
betrakta sitt synsatt, sin undervisning eller utbildning med nya 6gon. Att spegla sig och
sina val i andras arbete ar en vag att battre forsta sina egna mojligheter och
begransningar, som i slutinden kanske kan leda till att ett mer medvetet urval gors.
Aven min egen syn pa dmnet kan sigas ha férandrats ndgot genom arbetet med studien,
da jag efter intervjuerna med informanterna fatt en storre inblick i vad det kan innebara
att arbeta som sangpedagog i musikskolan idag samt vad sangpedagoger kan ha att
forhalla sig till vad galler val av undervisningsinnehall.

For att folklig sang och folkmusik ska fortsatta att utvecklas ocksa pa Musikhog-
skoleniva kan det vara av varde att erbjuda musikskoleelever undervisning i denna
genre redan i unga ar. Jag tror att manniskor kommer att fortsatta lara sig folklig sang
aven i andra forum an i musikskolan, men for 6kad bredd och kunskap i dmnet ar det
min asikt att folklig sing behover en tydligare plats pa musikskolan dn vad jag av
resultatet anar att den har for tillfallet. En mojlig fortsattning blir att om pedagogerna
vill och kan erbjuda sina sangelever folklig sang, kan det generera fler
folksangsintresserade manniskor i samhallet. En 6kad forekomst av folklig sang som
naturlig del i musikundervisning kan alltsa ge en positiv effekt pa genrens spridning.
Ocksa grundskolan kan bidra genom att erbjuda folkmusik, vilket den géllande
kursplanen i musik foreskriver (Skolverket, 2011). Folkmusik och dess textliga innehall
skulle aven kunna utforskas i amnen som svenska, geografi eller historia, liksom folkliga
sanger fran andra kulturer kan ge en bild av hur méanniskor levt och lever pa andra
platser i varlden. Min forhoppning ar att de sangpedagoger som efterfragar fortbildning
i amnet kan fa sitt behov tillgodosett, men dven att amnet i hogre grad uppmarksammas
som en genre vard att inkludera i sdngundervisning. Ett steg mot 6kad medvetenhet
kring amnet folklig sdng kan vara ett resultat av denna undersokning.
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Bilaga 1: Intervjufragor

1. Vilken utbildning har du? Var och nar utbildade du dig?

2. Inom vilka aldrar undervisar du for tillfallet?

3. Inom vilka genrer undervisar du for tillfallet?

4. Undervisar du i folklig sang pa enskilda sanglektioner?

Om JA -

Beratta lite om det.

Foljdfragor: Vilken typ av material anvander du?

Om NEJ -

Foljdfragor:

(min intention: t ex vissamlingar, uppteckningar,
Gunnarssons bok "Haxgnagg...” etc.)

Hur lar du ut folklig sang?

Fanns folklig sding med som en del av din utbildning,
pa vilket satt i sa fall?

Finns det nagon sarskild anledning att du inte
undervisar i folklig sang?

Fanns folklig sang med som en del av din utbildning,
pa vilket satt i sa fall?

Kanner du till nagot material som du

skulle kunna anvdanda om du ville?

(min intention: t ex vissamlingar, uppteckningar,
Gunnarssons bok "Haxgnagg...” etc.)

5. Vad innebar begreppet "folklig sang” for dig?
(min intention: handlar det om klang, teknik, material eller arr?)

6. Vad skiljer folklig sang fran annan sang, enligt dig?
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