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Forord

- Vilket fantastiskt sound! Vad dr det? Va', en svensk sickpipa, finns det?

Jag tror mig minnas att det var de orden jag yttrade forsta gidngen jag horde en svensk
sickpipa. Den underbara klangen - p4 nigot sitt kraftfull och vek samtidigt - och den
forhéxande bordunen tilltalade mig redan frdn borjan. Det 1t viisensskilt frin den enda
sickpiptyp jag d& kiinde till; den skotska.

Forst ndgra ar senare fick jag tillfdlle att sjalv prova pé att spela svensk sdckpipa, men
néstan allt jag lyckades frambringa var missljud. Dessutom hade min fingerférdighet pd
spelpipan rostat rejdlt sedan mina mindre lyckosamma blockfldjtsstudier vid kommunala
musikskolan. Men skam den som ger sig, snart hade jag min egen sickpipa och borjade
ldra mig latar. P4 grund av instrumentets ndgot lynniga karaktir har dock sédckpipan aldrig
blivit mer &n ett dlskat bi-instrument f6r mig.

Idéen till denna uppsats kom till mig under en sommarkurs i musiketnologi, forlagt till
folkmusikfestivalen i Korrd, Sméland, under ledning av Gunnar Ternhag, Dalarnas
Forskningsrdd, Mairta Ramsten, Svenskt visakiv och Pedro van der Lee,
Musikvetenskapen i Goteborg. Denna festival har traditionellt varit en motesplats
borduninstrument-intresserade. Under ett dokumentationsprojekt om en persons
"sidckpipehistoria”, foddes tanken att forsoka sammanstélla en bild over det svenska
sickpipspelet i Sverige 1995. Foreliggande uppsats ér resultatet.

Det finns ett flertal ménnsikor som gjort denna uppsats méjlig att fora i hamn, och dem édr
jag skyldig ett stort tack: de sdckpipare runt om i landet som tagit sig tiden och médan att
besvara min enkét, sickpipbyggaren Leif Eriksson och sickpiparna Anders Jackson och
Olle Gillmo som forsett mig med adresser till sdckpipare, och Per Gudmundson och
Dalarnas museum i Falun for att de gjorde enkitutskicket ekonomiskt genomforbart och
dtagit sig att arkivera enkétsvaren.

Min handledare Gunnar Ternhag har pd ett entusiasmerande sétt fort mig genom
uppsatsarbetet. Tack Gunnar! Andra som jag vill tacka d&r Tommy Sjoberg, Karin
Lagergren och Mirta Ramsten som alla bidragit med hjélp och information.



Innehall:

sid

1. Inledni
CINMednING. ... e e
N 4 {1 P TP OP
Material 0Chmetod. ... .couviriniiiiiiii e e
Forskningsli
OTSKNINGSIAZEL. ..ottt e

AN OV v W

Uppsatsens UPPLAZENING. .. uvutitiiiritiit et et et artaeeteenenteneeeratantereneenens
2. Svensk sdckpipa och revival................cooiii i

Inledning......ooooiiiiiinininiii e e el ]
RevivaldistinKtion. .......coviiiiiiiiiiiini e eerenieeee T
KONEXESKIFLE. c.vvvvvetitiii e r e re e e e ereeae s 8
L iti i hk 8
egitimering och Kamp........cooi i e
NAMNEt ... et eneenees . 10

3. Den svenska sackpipans nutidshistoria.......................oocc e 13
Inledning....coooiiiiii i e e a 13
"SHckpipan 1 SVEIige ... oooii e 13
En vilgjord SACKPIPA. ...v.vviininiiiiiiiiiiii e 14
Spridning imedia........cocoviiiiiiiiiii el 16
Bordunstimmorna och Kurserna............oocvviiiiiininiinniiiinnenieinenenennnnnn 17
Skrivandets tid.......oooviiiiiti e e ieeere e 18
Den svenska séckpipan idag.........cooviiviviiiiiiiiiiiiiieiiiieeiennenenn . 19

4. Undersdokningen och resultat.......................cocooiiiiiiiiiiiinn 20
INIEdning ..o.oovvvniiiiiii e a0 2. 20
EnkitundersOkningen. ... ...ocovvviviiiireiiininiiiiieeneeirenieneniennennenenenns .20
Geografisk spridning.........cccooviiiiiiiiiiiiniiiiii 21
Kons- och 8ldersfordelning.........coooeviiiiiiiiiiiiiiiiiiie 23
SPEIAKIIVIEEL. . . oo vteettiit e et et et re e st i eieeenrrenreeieeneerecnaneeseid
Instrumenttekniska problem...........coooiiiiiiiiiii 24



USIKKAEZOTICT ..ivvnvniinniiiiinniinnnnnnss T S B

Nyskapande..... e PP evereens eeeens .28
Framtridanden............cooiiiiiiiiniinn e e 29
Andrainstrument...........coeiiiiiiiiiiiiieniinn.n. e 30
Instrumentanskaffande............ooviiiiiiiiiiii i e .31
Kursdeltagande...... oieeens e PN eereenena33
Svensk sdckpiplitteraturldsning.............. ceeens R RO DPU ORI K.
Zornmirkesuppspelningar...................... R e reeherseenssinpens 34
Sammanfattning ....oo.oiririitiiiii i e e e eereeerennae 34
5. Siackpiparna i ett storre perspeKtiv.............ccooiiiiiiiiiiiii e 36
Inledning ............... ceeens eenstereederrenireeetrarras e, ceernerreneenes 30
Instrumentbygge och geografisk spridning.............cocvvviiviiivenennnene 37
Aldersfordelning........................ OO PPR 38
Konsfordelning.......oooovviiiiiiiiiiiiiiiiiiiciiic s et ————— 38
FN A U (=3 PO PP P PRI .38
MUSTKEI. Lottt e e e e e e e ...39
Anvindning.......... P e ee e eeaas e eeerereeanee 40
Litteratur................e..ees e e e cerereennenn 40
6.Coda.................. e e N ereeraaen reeeneen 42
Killor och litteratur.................c..oooiiiiiiiiinn, e e 43
Appendix 1: Enkidtundersokningen............................ e aee e 46
Appendix 2: Diskografi éver fonogram med svensk sickpipa........... e 49
Figurer:
1. Svensk sdckpipa......cc.covvvveininnnne. T 11
2. SECKPIPANS tONALILEL. .. .vttent ittt e et e 11
3. Sickpipans geografiska utbredningen under 1700-1800-talen.....................c.e 22
4. Séckpiparnas geografiska utbredning 1995...... e, e 22
5. Diagram &ver musikkategorier som spelades pd svensk sidckpipa...........coceevneen. 26
Tabeller:
1. Kons- och aldesfordelning bland svenska sdckpipare....... N 23



2. Spelaktiviteten hos séckpiparna och dess dldersfordelning....................... e 24

3. Antal musikkategorier sdckpiparna spelar...........coocoiiiiiiiiiiiininnn. e 28
4. Sickpiparnas framtridanden....................... ettt reeaaen 29
5. Hur sdckpiparna fick tag pé sina instrument....................... cerrreerenneenees 33
6. Sickpiparnas s#ckpiplitterarturldsning....... PP POT PP PPPUIN e 33



1. Imnledning.

Detta dr en uppsats om det svenska sdckpipspelet och de svenska sidckpiparna. Var dr dd
en svensk sdckpipa? En till synes enkel friga, men egentligen s fascinerande och
komplicerad att ett helt kapitel kommer att dgnas 4t att férséka bena ut instrumentets
tillkomst, svenskhet och form. Tills vidare far ldsaren nbja sig med forklaringen att med
en svensk sickpipa avses de séckpipor, byggda utifrdn dldre bevarade instrument, som
fick sin breda &terupplivning i Sverige frdn och med 1980-talet. Vad en svensk
sickpipare dr dr ddremot lidttbesvarat: med en séckpipare kommer i denna uppsats att
avses en person som ir dgare av en svensk sidckpipa, oavsett om personen ifrdga spelar
pa sitt instrument eller inte. Det dr bl a det sistndmnda som jag har for avsikt att
undersdka.

Syfte och fragestillningar

Uppsatsens syfte dr att forsoka beskriva det svenska sidckpipspelet och de svenska
sidckpiparna hosten 1995. Inriktningen &r p& "populationsnivd", ndrmast att férsoka skapa
en bild av séckpipans spridning och anvdndning. Resultaten kommer sedan att séttas i ett
stdrre perspektiv, for att pd ett annat sétt kunna vérdera dem, genom att jimforas med tva
andra folkmusikinstrument som upplivades under 1970-1980-talen; nyckelharpan och

vevliran.

Frigestillningarna innefattar olika aspekter av den svenska sdckpipans spridning och
anvindning, exempelvis &lders- och konsférdelning, vilken slags musik som spelas pé
sickpipa med mera (se kap 4).

Material och metod

Materialet har huvudakligen hdmtats ur svar pd en enkit som skickades ut till 212 st
svenska sickpipare i november 1995. Enkidtundersokningen diskuteras och dess resultat
presenteras i kapitel 4. Frigestdllningarna begrinsas av enkitens utformning, men ir
samtidigt ett urval av de mojliga frdgor som kan stillas till materialet.

For den historiska presentationen och jimforelsen mellan folkmusikinstrumenten har jag
forlitat mig pa tidigare forskning.



Forskningsliget

Svensk sdckpipa dr ett av de mest undersOkta instrumenten i det svenska
folkmusikinstrumentariet. Séckpipan och séckpiparna har studerats fran olika synvinklar,
men inte pd det siitt jag valt att gora i denna uppsats.

Den tidigare forskningen &dr starkt knuten till sdckpipans &terupplivning, bdde som en
forutsittning och foljd, varvid jag viljer att presentera forskningen pd sin ritta plats, i
samband med sickpipans moderna historia.

Uppsatsens uppliggning
I kapitel 2 ett kommer den svenska sédckpipan att undersdkas som modern tradition, till

namn och som musikinstrument.

Svensk sdckpipas nutidshistoria frin 1940-talet och framit kommer att presenteras i
kapitel 3. Hiar kommer som ndmnts ovan ocksé tidigare forskning att presenteras.

Det fjirde kapitlet dgnas &t enkitundersskningen och dess resultat.

I kapitel 5 sitts sdckpiparna in i ett storre perspektiv genom jimforelser med tvd andra
folkmusikinstrument som kom tillbaka under 1970- och 80-talen; nyckelharpan och

vevliran.

Den avslutande codan avrundar uppsatsen.



2. Svensk sickpipa och revival.

Inledning

For att forstd den nutida svenska séckpiptraditionen dr det nddvéndigt att forklara vad en
revival, eller -rérelse, innebdr, da sdckpipans dterkomst i musiklivet sker just genom en
revival. Inom musiketnologin har denna anglicism blivit ett begrepp for ett aterskapande
och omhuldande av en bortglomd eller marginaliserad musiktradition (se exempelvis
Ramsten 1985 och 1992). I texten kommer begreppet dterupplivning! att anviindas som
ett sammanfattande begrepp ver en revivalrorelses resultat.

Revivaldistinktion

Revival dr ett mycket komplicerat begrepp. Musiketnologen Owe Ronstrom har i ett
kollokvium-"paper" (1994a) behandlat revival i allménhet och en artikel (1989) den
svenska sidckpipans dterupplivning i synnerhet. Det dr i huvudsak den forsta av dessa
arbeten som foljande teoretiska resonemang bygger p&. Resonemanget kommer
huvudsakligen att exemplifieras med delar av den svenska séckpipans nutidshistoria, som
1 kapitel 3 kommer att presenteras mer sammanhédngande och utforligt.

Beroende pd vilken roll ditiden ska spela i nutiden i samband med en aterupplivning kan
goras en distinktion mellan ett "terutférande"” (re-enactment) och ett egentlig
"&terupplivande” (revival) (Mackinnon i Ronstrém 1994a:2). Ett musikaliskt
"&terutforande” dr nir musiken inte &r tinkt att bedomas efter de estetiska kriterier som
rdder idag utan efter sin egen tids, exempelvis musikuppféranden av dldre konstmusik p4
tidstrogna instrument och med tidstrogen uppférandepraxis. Didremot innebdr ett
dterupplivande en "timjning” av musiken till en nutida uttrycksmdojlighet. Tdmjning
(domestication) dr ett begrepp jag ldnat frdn den amerikanske musiketnologen Mark
Slobin. Det innebidr ett omformande av ndgot frimmande (t ex en musikstil eller ett
instrument) till ndgot personligt och eget. Dirigenom skapas en mojlighet till utveckling
och nyskapande av det timjda (Slobin & Ronstrom 1989:32).

En Aterutférandesyn finner man hos sekelskiftets och 1900-talets forsta decenniers
folkmusikupptecknare och -ivrare, dér latarna och visorna stod i centrum tillsammans
med hembygdsnostalgin (se Ling 1980:31). Det 6kade intresset for folkmusik i Sverige
pa 1970-talet, den s k folkmusikvigen (se Kjellstrom m f1 1985) var ddremot av typen
aterupplivande, ddr de dldre sdng- och spelsitten var viktiga att tilldgna sig. "En vésentlig

17ag ber lisaren att bortse frin ordets medicinska eller religitsa konnotationer.
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del av denna folkmusikrorelse [folkmusikvdgen] inriktade sig pd instrumenten och
resulterade 1 - eller ska vi sdga strivade efter - ett utvidgat instrumentarium" (Ternhag
1994:17). I det utvidgade instrumentariet fanns sédckpipan.

Kontextskifte

Revival kan kort séigas bestd i ett kontextskifte av det som &terupplivas, exempelvis med
avseende pé tid, plats eller sociala klass (Ronstrom 1994a:8). Den svenska sidckpipans
aterupplivning innebar alla dessa skiften. Frin att ha varit ett instrument i det gamla
bondesamhiillet &terupplivades sdckpipan i det moderna svenska samhillet. Sdckpipans
sista traditionella fiste fanns i vistra Dalarna, men genom revivalrérelsen spreds den
svenska sickpipan till intresserade personer i andra delar av landet och dven utomlands.
Folkmusikvégen innebar att en ny del av befolkningen kom att dgna sig &t folkmusik;
ungdomar ur den urbana medelklassen dir folkmusik i allménhet inte varit en del av
uppvixtens musikmiljo (Ling 1979:26, Ramsten 1992:109).

Vad som hiinde med séckpipan nir den skiftade kontext var att den samtidigt genomgick
en traditionaliseringsprocess; det skapades en ny tradition. Traditionaliseringen bestar i
sig av tre olika delprocesser; standardisering, homogenisering och forenkling (Ronstrém
1994a:6f). Dessa delprocesser forvandlar delar av den gamla kontexten till vl synliga
traditioner i den nya kontexten. For att fortydliga: pd museer finns sickpipor frdn vistra
Dalarna bevarade. Sickpipora dr likartade men skiljer sig sinsemellan pi ett flertal sitt,
bl a varierar spelpipans lingd mellan 20 - 25 cm. Utifrdn dessa bevarade instrument
skapades omkring 1980 en ny standardiserad sickpipvariant (se sid 15), alltsd en
homogenisering av de variationer som fanns. Harav foljer forenklingen, d& en person
utan ingdende kunskaper om de bevarade instrumenten ges intrycket att det bara funnits
en typ av sidckpipa.

Legitmering och kamp
En traditionaliseringsprocess innebér alltsa en typ av fordndring. Vad krivs for att det ska
kallas en tradition och vem eller vilka avgor detta?

Att det fanns en likhet mellan sidckpiporna i de olika kontexterna medfor en kontinuitet
mellan dem; de &r "samma" sak. En historiskt grundad kontinuitet utgér forutsittningen
for att traditionen dr autentisk och dkta. Autenticiteten kan ses som ett kvalitetstecken hos
en tradition och ger den legitimitet. (Ronstrom 1989:97, 1994a:5)



De som identifierar likheterna och legitimerar traditioner dr exempelvis forskare, museer
och media; dvs de personer och institutioner som producerar, kontrollerar och
distribuerar kunskap om traditioner (Ronstrém 1994a:5). I den svenska siickpipans fall
var Dalarnas museum i Falun inblandat i b&de utveckling och forsiljning av instrumentet
(Winter 1990b:174, Ternhag 1980) och dessutom i kunskapsproduktionen om sidckpipan
(se Eriksson & Gudmundson 1981). Att ett museum, en producent, kontrollant och
distributor av kunskap om traditioner, dessutom beliget i Dalarna2, "...den svenska
folkmusikens hogborg" (Allmo 1990:77), intresserade sig for séickpipan gav instrumentet
legitimitet och gjorde det mdojligt for sdckpipan att accepteras som ett dkta svenskt
Jolkmusikinstrument.

Legitimiteten dr oerhort viktig for att kunna ge en revivalrorelse synlighet. Mélet for en
revivalrorelse kan kanske beskrivas som just synlighet, d& en kamp for eller emot nigot
kan ségas vara rorelsens syfte. Denna kamp kan pdgd samtidigt pa inte séllan olika och
ibland motsdgande plan. Graden av involvering i och medvetenhet om kampen ir
naturligtvis varierande mellan deltagarna i revivalrorelsen, allt frin de ideologiskt
medvetna och kamplystna till de med enbart intresse for det estetiska (Ronstrom 1994a:3-
5).

Folkmusikvigen var bl a en kamp mot populdrmusikens kommersialism och
amerikanisering, men #dven mot den nationalistiska typ av folkmusik som var
forhirskande3 (Ramsten 1992:105,111). I sickpipans fall fanns bl a en kamp pi
geografiska och demografiska plan och den kommer att behandlas nedan i samband med
sdckpipans bendmning.

I centrum for dessa kamper finner man ofta personer, "eldsjdlar”, som fungerar som
medium mellan revivalrorelsen och de som legitimerar traditioner (producenter,
kontrollanter och distributdrer av kunskap om traditioner) (Ronstrém 1994a:5). De ir inte
sillan vilutbildade personer med ena foten i det moderna samhillet och den andra i det
gamla bondesambhillet, vars (musik)traditioner de vill bevara.

Bland dessa "eldsjdlar” hittar man exempelvis i en dldre generation juristen Nils
Andersson (1864-1921), utgivaren av Svenska litar. Men medan Andersson personligen
inte var intresserad av musikvetenskaplig forskning sd finner vi hos den nyare
generationen “eldsjédlar” en ny roll, dir grinserna mellan spelman, eldsjil och forskare

20m Dalarna som modell for Sverige, s sid 10, eller vidare i Ronstrém 1989:100-102.

3Denna var i sin tur en produkt av den kamp som férdes av en tidigare generation mot det framviixande
industrisamhillet och dess musik; framfor allt det vedervirdiga dragspelet och den férhatliga jazzen. Se
Ling 1979:20ff, Ling 1980:27ff, Ternhag 1992:194.
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forsvinner och alla rollerna terfinns i samma person (Ronstrom 1994:14, Ternhag
1994:18-20).

Namnet
D4 alla bevarade sickpipor och de sista kénda traditionsbérarna alla kommer ifrdn vistra
Dalarna, hur blev d4 instrumentet den svenska sickpipan?

I vistra Dalarna ville man gora sidckpipan till sitt identifikationsobjekt,
vdsterdalsdckpipan. Sdsom glesbygd var det svart att hivda sig ekonomiskt och kulturellt
mot storstadsregionerna i sdder och den mer kéinda Siljansbygden i dster. I sdckpipan s&g
kommunpolitikerna ett PR-instrument for kommunen och de lokala
folkmusikentusiasterna fick ndgot unikt att identifiera sig med (Ronstrom 1989:102-103).

Men séckpipan fick epitetet svensk och blev ett nationellt folkmusikinstrument.
Folklivsforskaren Mats Rehnberg ansdg i "Séckpipan i Sverige" (1943:53) att vistra
Dalarna var det sista féstet for en, vidare spridd och med medeltida anor, svensk
sdckpiptradition. I sin artikel nédstan ett halvt sekel och flera upplivningsférsok senare ser
Ronstrom (1989:100f) snarare séckpipans svenska epitetet som en foljd av att
instrumentet identifieras med Dalarna. Enligt den bild som skapades kring sekelskiftet
och som lever kvar én idag dr Dalarna i sin tur identifierat som det mest svenska av alla
landskap. Utifrdn detta synsitt, att 1 Dalarna finns det mest "#kta svenska", dr det inte
forvdnande att sdckpipan péd ett nationellt plan presenterades som just svensk i
tidningsartiklar frin 4ttiotalets borjan (se Ronstrom 1982, Sither 1984 & Ternhag 1980).

Instrumentet

Efter dessa utredningar om den svenska séckpipan som tradition och namn f6ljer nu en
beskrivning av instrumentet som sddant. Med svensk sdckpipa syftar jag pa sickpipor
som byggts med utglngspunkt frin de dldre instrument (eller -fragment) frdn vistra
Dalarna, som finns bevarade p4 olika museer (se Allmo 1990:427f). En standardtyp4 har
utvecklats for att vara ndgorlunda ldtthanterlig och fungera i samspel med andra
instrument.

4Kortfattad byggbeskrivning i Allmo (red) 1990: 218-225.
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Den svenska sidckpipan (se figur 1) dr av s k dsteuropeisk typ med cylindriskt borrade
och briinda hél hos piporna - en spelpipa och en bordunpipa. Ljud alstras genom ett

enkelt rorblad, utskuret ur ett vassrord,

Munstycke

Fdsthylsa

Spelpipa

Sack

Figur 1. Svensk sidckpipa (frin Eriksson & Gudmundson 1981:10)

Spelpipan ér forsedd med sex nedsinkta fingerhdl pd ovansidan och ett tumhél pd
undersidan. Ett avstimningshal som for 6kat omfing kan vara omvandlat till fingerhal
finns ldngst ned pd spelpipans hogra sida. Extra smd hdl finns ofta borrade vid sidan av
de vanliga fingerhalen vid vissa variabla tonplatserS, s3 att det exempelvis ir mojligt att

spela 1 bdde dur och moll. Den svenska sdckpipans omfang ir vanligtvis...

Figur 2. Siéckpipans tonalitet (frin Gudmundson 1990:263)

SDen andra typen av sickpipor - den visteuropeiska - karakteriseras av koniskt borrade pipor och dubbla
rorblad; exempelvis den skotska hoglands-séckpipan.
50Om variabla tonplatser inom svensk folkmusik se Ahlbick 1986:54f.
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...dir al fungerar som tonalt centrum (tonplats 1). Den sjitte tonplatsen kan
dstadkommas genom Okat tryck pd sdcken, men overbldsning, dvs producerande av

hogre toner i den s k naturtonsserien, &r inte mojlig.

Bordunpipan bestdr av tv3 delar som vid sammanséttning bildar en skjutbar skarv, en
innovation i forhéllande till de bevarade dldre instrumenten, for att underlétta stimning
mot spelpipan. Bordunpipan klingar oftast unisont med spelpipans lidgsta ton (forutsatt att
inte avstdimningshdlet blivit spelhdl), men dven bordunpipor stimda en oktav under
grundtonen forekommer. Sédckpipor med fler borduner har ocksé byggts.

Munstycket ér forsett med en backventil i form av en laderbit eller ndgot annat material
som slépper in luft i séicken men som forhindrar luftutstrtémning genom munstycket.

Piporna och munstycket passas in i tre fisthylsor av trd. Dessa dr fastsatta i sécken, som
dr sydd av garvat skinn.
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3. Den svenska sidckpipans nutidshistoria

Inledning

Den svenska sidckpipans moderna historia dr endast mycket svagt sammanlinkad med
dess ildre historia’. Flera forsok att ateruppliva sickpipspelet har gjorts frin 1940-talet
och framdt, men det var forst i skiftet sjuttio-/attiotalet som séckpipspelet tog ordentlig
fart. Idag dr den svenska sidckpipan ett i hdgsta grad levande instrument.

I sin artikel om s#ckpipans revival ser Owe Ronstrom fyra forutsittningar for
revivalrorelsens framgéng (1989:98-100):

1) Mats Rehnbergs licentiatavhandling "Sdckpipan i Sverige" frén 1942,

2) Att det fanns en vilgjord och ndgorlunda billig sdckpipa, tillsammans med ett
informativt hifte, som var litt att f4 tag pa.

3) Spridningen av information om sickpipan och dess musik via olika typer av media.

4) Forekomsten av specialiserade spelmansstimmor for borduninstrument, s k

bordunstimmor, i synnerhet Jdrnafestivalen.

Dessa fyra forutséttningar bildar en utmérkt indelningsgrund for en beskrivning av den
svenska séckpipans moderna historia.

"Séackpipan i Sverige"

Nir amanuensen vid Nordiska museet, Mats Rehnberg (1915-84) lade fram sin
etnologiska licentiatavhandling "Sickpipan i Sverige" 1942 (tryckt 1943) var det inget
mindre dn ett "scoop" inom folkmusikforskningen. Dévarande chefen fo6r
Musikhistoriska museet (nu Musikmuseet), professor Tobias Norlind, hdvdade att
sidckpipa inte spelats i tradition i landet sedan medeltiden. Men Rehnberg hade samlat
beldgg for sdckpipspel i Sverige dven efter medeltiden. Forutom ett tiotal bevarade
instrument (eller delar av) frdn 1800- och 1900-talen hade han dessutom namnen pi ett
tjugotal sdckpipspelmin/kvinnor i folkminne och ocksd personligen triffat den ende d&
levande som kunde spela séckpipa! Den siste sdckpiparen, Gudmunds Nils Larsson
(1892-1949) frdn Hulén, Jarna socken, i vistra Dalarna hade antagligen inte spelat pa
flera &r nér Rehnberg besokte honom, och han var aldrig mycket till spelman. Men han
var den ende med direkt kunskap om instrumentet. Motet med forskaren frin
huvudstaden fick dock Gudmunds Nils att virdera sédckpipan och -pipspelet pd ett nytt

TIntresserade av sdckpipans intressanta dldre svenska hinvisas till Allmo (red) 1990.
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siitt; han borjade spela mer och tog sig for att bestilla en ny spelpipa till sickpipanS.
(Rehnberg 1943, Ronstrom 1990a)

Rehnbergs bok blev ett standardverk for sickpipintresserade i landet och fick en direkt
betydelse for sickpipans dteruppstindelse i Sverige.

De forsta forsoken att dteruppliva sdckpipspelandet inleddes redan under Gudmunds Nils
livstid och var knutna till hans person och till Jirna. Hembygdsforeningen
uppmérksammade Gudmunds Nils. Han framtridde vid hembygdsforeningens méten
och anviindes som underhéllare pé lokala Barnens Dagsfester. Han blev t o m inspelad pa
reklamfilm! (Ronstrom 1990b:161f)

En vilgjord sackpipa
Ett stort hinder for en aterupplivning av sidckpipspelet var sjilva svirigheten att spela
instrumentet.

"Dem vart rda i 6gon ndr dem bléste i posen [dialektalt ord for sickpipa]. S& inte
sdg dem magra ut inte." (Tapp Olas Kirsti, citat i Allmo 1990:555f)

"Ett antal kopior av dldre séckpipor har framstillts, men det #r endast med
uppbjudande av all f6rmiga, som man traktera dem.” (Rehnberg 1943:40)

Kopiorna i citatet ovan byggdes pa bestillning av veterindr Hjalmar Dallmer (1887-
1977), en folkmusik- och hembygdsivrare ("eldsjdl" jfr sid 9) i Stockholms
Dalaforening. Ett par andra misslyckade forsok gjordes ocksd med Gudmunds Nils
séckpipa som forlaga. (Ronstrom 1990b:159-162).

Det forsta ndgorlunda lyckade forsdket kom ndr musikpedagogen och spelmannen Ture
Gudmundsson (1908-1979), under intryck av Rehnbergs bok, borjade bygga en
sdckpipa med utgdngspunkt frdn ett bevarat instrument inom hans sldkt. Gudmundsson
bestkte dven Gudmunds Nils for att £ rdd infor sickpipbygget. Han dterviande ocksa for
att spela pd sitt instrument och fa det utvérderat av denne. Med detta instrument gjorde
Ture Gudmundsson tvd inspelningama for ddvarande Radiotjidnst 1948 (utgivna p4 skiva

8 Att motet mellan folkmusikforskare och traditionsbirare kan fa traditionsbéraren att om- eller uppvirdera
synen p sina kunskaper ir inte ovanligt, jfr vissingerskan Svea Janssons méte med Greta Dahlstrom
(Olrog 1962: 74) och spelmannen Hjort Anders méte med Nils Andersson (Ternhag 1992:98-103).
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1949)9 (Ronstrém 1990c:162-170). Det skulle dréja till 1980 innan nista ging sickpipan
klingade pa skival0...

Ture Gudmundssons séckpipa var ocksd svérspelad och han berdttade 1dngt senare: "Jag
sldngde bort en massa &rs hirt arbete och jag fick inte mycket ut av det" (citat i Ronstrém
1982:5).

I Jan Lings klassiska "Svensk folkmusik" (1964) finns ingenting att l1dsa om foérsdken
med att teruppliva siéckpipan. I "ersittaren" till Lings bok, "Folkmusikboken" (Ling,
Ramsten & Ternhag (red) 1980) beskriver Birgit Kjellstrom Ture Gudmundssons forsok
och att instrumentets svarigheter medfort att "...sédckpipan inte [har] gjort sig géllande i
den nutida folkmusikrendssansen” (ibid:176). Det var just vid denna tidpunkt som den
slutgiltiga &terupplivningen bdrjade. '

Efter Ture Gudmundssons inspelning blev det tyst om den svenska sdckpipan i tvé
decennier. Det var forst under 1970-talet som den bérjade horas igen. -

Niste man med sédckpipa blev Henry Hédg (£.1946) fr&n Norrkoping. Sedan slutet av
50-talet hade han, efter att ha list Rehnbergs bok, intresserat sig for den svenska
sdckpipan. Vid mitten av 60-talet hade Ho0g fatt fram en fungerande pipa och 1974
framtridde han offentligt for forsta glngen med sdckpipan. Det var i samband med
Zornmirkesuppspelningarna, men inte for mirket (Winter 1990a:171f).

Det skulle dréja dnda till 1983 innan den svenska séckpipan deltog p uppspelningarna
for Zornmirket for forsta gngen (Ramsten 1985:50). Mellan 1985-95 deltog en till fyra
séckpipare 1 uppspelningarna varje &r forutom 1991 (Zornmirkesprotokoll arkiverade
hos Svenskt Visarkiv). De forsta tv3 sdckpiparna, och &én s linge de enda, erdvrade titeln
"Riksspelman" 1989.

Ake Egevad fran Skane tillhor ocksd samma generation sickpipbyggare som Ho66g. Han
har linge arbetat med rekonstruktioner av dldre musikinstrument enligt bevarade
forebilder, avbildningar och ur fantasin. 1973 byggde han sig sin forsta séckpipa enligt
svensk modell. Han dessutom byggt modeller i olika stimningar. (Gudmundson
1990:273, Winter 1990a:173)

9"VISA och BRUDMARSCH efter Nergards Lars, Sifsnis". Denne Nergards Lars (1813-7) eller
"Bjémskytten” var en legendarisk sdckpipare och bjoérnskytt. Se Allmo (red.) 1990 dér hans person hedrats
med ett eget kapitel (ss. 323-337).

10per Gudmundsons medverkan pé "Trallarnas skiva" (GIGA GLP 4).
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Men det var forst mot slutet 1970-talet som den framgéngsrika modellen skapades. Med
stod och inspiration frdn Dalarnas museums i Falun (d4varande) musikantikvarie Gunnar
Ternhag borjade instrument-byggaren och trisldjdaren Leif Eriksson forsdka gora en
spelbar rekonstruktion av sédckpipan. I samarbete med framfor allt spelmannen (och
nuvarande musikantikvarien vid Dalarnas museum) Per Gudmundson utvecklades en
modell, utifrdn bevarade instrument, som kunde fungera i samspel med andra instrument
och som var relativt ldtthanterligt. Det var denna modell som blev standardmodellen av
svensk sidckpipa, dret var 1981. (Gudmundson 1990:273f, Ternhag 1980 & Winter
1990:174-178).

Eriksson-sickpipan sdldes, forutom genom Eriksson sjélv, ocksd via Dalarnas museum,
nigot som dven bidrog till att ge instrumentet en legitimitet som ett autentiskt svenskt
folkmusikinstrument (jfr sid 9). Om just Dalarnas betydelse kommenterar Ronstrom (jfr
sid 10):

"Although bagpipes were played and built by people from other regions, [...], it
was only when people from Dalarna started to make and play instruments of the
type found in Western Dalarna that the efforts to popularize the instrument met
with success. [...] Whilst a bagpipe from other parts of Sweden would have been
met with suspicious questions about authenticity, the bagpipe of Dalarna was at
once accepted as genuine." (Ronstrom 1989:101)

Ett hiifte, "Sdckpipan i Dalarna", med Eriksson & Gudmundson (1981) som forfattare
producerades. Ambitionen var att "...hjidlpa bldsaren forbi de forsta svirigheterna och
kasta ljus 6ver problem som stdmning, skotsel, spelteknik och 1atval" (ibid:3).

Standardmodellen av sdckpipan har blivit den géngse i musiklivet. En version av den
svenska séickpipan med kunskaper frin kontinentala séickpipbyggartraditioner skapats av
den frdn Tyskland inflyttade instrumentbyggaren och spelmannen Alban Faust (f.1960).
Aven vissa experiment med sickpipor i moderna material har fsrekommit. 11

Spridning i media.

Folkmusikvigen innebar ett okat intresse for édldre folkmusikaliska stilideal och
instrument. Bordunkaraktir hos l&tar och instrument omhuldades (Ramsten 1985:104).
Vigen var alltsd banad for séckpipans breda(re) dterkomst, och instrumentet och

HExempelvis med sick av galon och pipor av kopparror (OG 950715), och en "fattigmansvariant” av
badboll och PVC-plast (Aberg 1985).
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musikerna borjade uppmirksammas i massmedia. Forutom tidningsartiklar och
radioprogram gjordes dven en film, "Att bldsa liv i en tradition"12, som sindes forsta
géngen 1984 (Ronstrom 1989).

Den svenska sdckpipan borjade ocksd alltmer att horas pd inspelningar. Skivan "Per
Gudmundson, sdckpipa” belonades dessutom med en Grammis 1984. Det var den forsta
skivan med sédckpipan som huvudinstrument sedan Ture Gudmundssons inspelningar
fr&n 1949. Skivutgivningen med svensk sidckpipa har dédrefter fortsatt. I Appendix 2
presenteras en diskografi 6ver fonogram dér svensk sdckpipa forekommer.

Bordunstimmorna och kurserna.

Intresset att lidra sig bygga och/eller spela svensk sidckpipa vixte sig sd starkt vid
attiotalets borjan att helgkurser anordnades vid Sjoviks folkhdgskola mellan dren 1981-
1984.

"Dessa kurser samlade en ganska brokig skara entusiaster som av olika anled-
ningar dragits till instrumentet. En del var frdn borjan folkmusiker, andra sysslade
med medeltida musik och en tredje kategori var helt enkelt "nyfrilsta” pd instrum-
entet som sddant.” (Gudmundson 1990:275) -

Kurser i sidckpipspel och -bygge har sedan bedrivits av studieforbund, i privat regi och i
samband med Falun Folkmusikfestival.

En ny typ av spelmansstdmmor, s k bordunstimmor, med inriktning pd bordunmusik och
-instrument {6ljde i spdren. Forst ut var Korrgstimman utanfor Vixjo 1985 som
aterkommit varje &r. Aret efter foljdes den av den internationella sickpipfestivalen i Jirna,
1 den svenska sdckpipans reliktomréde. Jdrnafestivalen var ndgot mer dn bara en
sdckpipfestival; det blev till en (PR-) manifestation for bygden, finansiellt vilunderstddd
med kommunala pengar. Gudmunds Nils person lyftes fram p& ett tidigare okint sitt
genom en utstilining med hans séckpipa och tryck pd T-tr6jor, vykort och klistermirken.
Sidckpipan 1 sig knots till bygden som en symbol for att 6ka dess "kulturella kapital”
gentemot landet 1 6vrigt, men kanske framfor allt mot de mer folkmusikaliskt
vilforetridda Siljanssocknarna. Festivalen dgnades ett stort massmedialt intresse och
béde nationell och lokal press samt radio och tv frin Sverige, Norge och Finland var
foretridda (Ronstrom 1989:99f).

2Filmen var gjord av Johan Forssblad, TV2 Karlstad.
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Skrivandets tid

Vid skiftet dttio/nittiotal hade den framgéngsrika &terupplivningen pagatt i omkring ett
decennium. Nu borjade vissa av revivalrorelsens deltagare att titta i backspegeln och
fundera over vad som skett. Det publicerades ett flertal akademiska arbeten om den
svenska sdckpipan dir nutidshistorien var en viktig del. Forst ut var den i denna
uppsatsen flitigt citerade Owe Ronstrom vars intressanta artikel i Yearbook for Traditional
Music 198913 spred informationen om den svenska sickpipans revival till en ny,
internationell ldsekrets. Ronstroms artikel dr en kulturanalytisk studie 6ver den symbolik
och det identitetsskapande som sidckpipans revival innebar och didrigenom inleds en ny
inriktning inom svensk instrumentforskning (Ternhag 1994:20).

I en bok med samme Ronstrom som redaktr, Musik och kultur (1990), finns en uppsats
av Per Gudmundson som kan ses som en sammanfattning av séckpipans historia fram
tills d414, i viintan pa det mer djuplodande projekt rorande sickpipan som dé var under
publicering (se Gudmundson 1990:277, not 6).

Detta storre projekt, den 600-sidiga "Sdckpipan i Norden"(1990), med Per-Ulf Allmo
som redaktor, innehéller en "midngd fakta och bilder, tankar och &sikter [som] sitts
samman till ndgot mer &n en uppslagsbok" (frin baksidestexten). Det &r en heterogen bok
med ett tiotal medverkande forfattare. Den belyser olika aspekter av sidckpipspel forr och
nu i Norden (frimst Sverige). Den ovan ndmnde skeptiske professor Norlind skrev i ett

1"

bevarat recensionsutkast over Rehnbergs bok: "...s4 som nu dr forh. méiste
behandlingarna goras alldeles om en glng till" (citat i Ronstrom 1990a:152). Det dr just
detta Allmo med flera har gjort; dd Rehnbergs "Séckpipan i Sverige" inneholl en del inte
till &nden foljda "trddar” har man borjat frin noll och sedan med hjdlp av delvis nya killor
foljt "trddarna" lingre och lyckats f4 ihop dem. Den mest fascinerade ldsningen dr just
beskrivningen av det traditionella sdckpipspelet i Dalarna ddr Allmo pé ett nést intill
deckargdtsliknande sétt funnit méjliga samband mellan bevarade instrument och kéinda

sdckpipare och kontakter sdckpiparna emellan (Allmo 1990:78-129).

Dessutom finns kapitel om sickpipans #ldsta historia, nutidshistoria ur olika aspekter!3,
Ovrig nordisk historia, bevarade instrument och byggbeskrivning for nya instrument,
samt spelteknik och 1atar. Forutom alla dessa vinklingar pd sdckpiperiet innehdller
"Séckpipan i Norden" dessutom en foredémlig referensdel med alla kidnda (1)

13"Making use of history: The revival of the bagpipe in Sweden in the 1980's".
1“"’_])jéiwul’ns blasbedl'e. Om sickpipans uppgéng, fall och ateruppstindelse.”
15Aven spel pa skotsk sickpipa i landet redovisas.
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avbildningar och textkillor. Detta har gjort att "Séckpipan i Norden" helt och héllet (och
mer dértill) kan ersétta "Séckpipan i Sverige".

Gemensamt for alla dessa forfattare dr de sjdlva varit med i sickpipans &terupplivande.
Tidigare instrumentforskning har utforts av skrivbordsforskare, avskdrmad frin
forhdllandena "pd filtet", eller fdltarbetsforskare som genom deltagande observation
ndrmar sig studieobjektet, men dir forskarrollen #r explicit. Hir dr inte rollen lingre
explicit d& forfattarna dr bdde spelmin och forskare. Det handlar inte ldngre om
deltagande observation i traditionell mening, men kanske i den sannaste mening.

I Finlands svenska folkmusiksinstituts &rsbok 1994 har Gunnar Ternhag skrivit en artikel
om spel pd och forskning kring svenska folkmusikinstrument. Séckpipan dgnas ett stort
utrymme d& instrumentet var det "verkliga experimentfiltet" av folkmusikvigens
instrumentupplivanden, "helt enkelt en arena, dér intresserade av hantverk, tidig musik,
bordunmusik och instrumenthistoria kunde méotas” (Ternhag 1994:19). Ternhags artikel
dr en sammanfattning av det intresse for folkliga "tonverktyg" som svenska forskare
dgnat sig t genom A4ren, detta i sig en slags tradition med den svenska sickpipan pd en
framtrddande plats.

Den svenska sickpipan idag

I dag ir revivalrorelsen och kampen for och om sédckpipan nog i det ndrmaste avslutad,
och den svenska séckpipan ir etablerad som ett svenskt folkmusikinstrument. Séckpipans
klang sprids genom framglngsrika skivproduktioner. Men nu nidr nyhetens
attraktionskraft lagt sig, hur stir det till med sdckpiporna i landet? Anvinds de som
vackra viggprydnader av det stora flertalet dgare, eller kan de inte att slita sig frdn
instrumentet? Nésta kapitel kommer att forsoka besvara dessa fragor och andra.
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4. Undersokningen och resultat

Inledning

Efter bakgrundsteckningen (kap. 2 & 3) ér det hog tid att ndrma sig uppsatsens egentliga
kiirna, studien av séickpiparna. Efter inledande kommentarer kring enkiitundersékningen
presenteras resultaten, forst de som kan sammanfattas som séckpiparnas spridning och
dérefter de som behandlar olika aspekter av séckpipans anvindning.

Enkitundersékningen

Enkitundersokningen (se Appendix 1) som resultaten grundar sig pa skickades ut till
troliga sickpipégare, vars adresser fanns i sickpipbyggaren Leif Erikssons kundregister
(c:a 200st) och sickpiparen Anders Jackssons eget register (45st) dver sdckpipare han
mbétt. 16 Sickpiparen Olle Gillmo har ocksa bidragit med ett par adresser. Av dessa
adresser begrinsade jag mig till dem inom landet, Erikssons sidckpipor har gétt pd export
till 6vriga Norden, Europa, Amerika och Australien. Sammanlagt 212 enkiiter skickades
ut, och utav dessa kom tyvirr 46 i retur, d adressaten var avflyttad (Erikssons adresser
dr upp till femton &r gamla). Ddremot inkom 102 enkétsvar; alltsd 61% av de 166 mojliga.
Atta enkiiter var - av-olika anledningar -inte ifyllda. Resultaten som presenteras i detta
kapitel bygger alltsd pd 94 enkitsvar (57%). I vissa fall har fragor inte ifyllts och
dérigenom varierar totala svarsantalen mellan olika fragor.

Vilken typ av svar f&s genom en enkitundersokning av detta slag? Vilka &r fordelarna?
Och nackdelarna? Detta &r relevanta fragor for att kunna vérdera resultatet.

Enkiten dr utformad for att ge korta svar. Anledningen till detta &r att gora det bade
enklare och snabbare bide for informanten att fylla i enkéten, i minga fall endast med ett
kryss efter ldmpligt svarsalternativ, och for sammanstillaren av svaren. En alltfor snérig
enkiit skulle troligen ocksd minska svarsprocenten, dven om mer djuplodande fragor
kunde stillas.

Fordelen med den stora méngd material som en kvantitativ undersékning ger, ir att den
skapar en statistisk helhetsbild av det som studeras, forutsatt att urvalet dr representativt
(se nedan). Genom att undersoka en sd stor kontext som 94 st sickpipare, spridda over

16Ytterligare tva sickpipbyggare kontaktades for adresser, men av olika anledningar erholls tyvirr inga
adresser.
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landet, uppstdr aldrig problem rorande personlig integritet, d& informanterna
anonymiseras genom sitt antal och den statistiska presentationen.

Men anonymiteten dr ocksd en nackdel. De individuella sdckpiparna forvandlas till en
"grd massa" ur vilken det inte glr att forestilla sig deras ursprungliga relation till
séckpipan. Kvalitativa egenskaper ir svéra att nd genom en enkét. P4 grund av det ovan
ndmnda behovet av enkelhet forses informanten med forutbestimda svarsalternativ.
Nyanserna i spektrat av mojliga svar forsvinner i de mer grovhuggna generaliseringar
som svarsalternativen &r.

Det finns ett flertal problem med den hidr undersékningen. Eftersom adresserna till
sickpiparna huvudsakligen kommer fran ett héll, Leif Erikssons kundregister, ir
enkdtutskicket inte slumpvist fordelat Gver “séckpiparpopulationen’ (ndgot som krivs for
att resultatet skall kunna vara representativt). Med en svarsandel pd 56% for
enkétundersokningen dr den knappast ens representativ bland dem som fick enkiten
utskickad. Jag antar att resultaten skulle sjunka ndgot vad betriffar aktiviteten bland
sdckpiparna, d& somliga instrumentiigare som fjdrmat sig fr&n séckpipan kanske inte
anser det motiverat att besvara enkéten.

Leif Eriksson dr dock den kvantitativt . dominerande sidckpipbyggaren i landet: av de
uppskattningsvis 300-400 st svenska sidckpipor som finns i landet har han byggt Gver
200 st. D& ménga séckpipare har flera instrument frén olika byggare ticker jag in dem i
undersokningen. De som byggt sin séckpipa sjélv dr svira att f4 tag pd, forutsatt att de
inte bestidllt ritningen frin Eriksson. Jackssons och Gillmos adresser kompletterar (och
delvis dverlappar) Erikssons sé att en vidare del av “populationen* fingas in.

Resultatet bygger alltsd pé enkétsvar frdn minst en fjirdedel av landets sickpipare, dven
mdnga som inte lédngre spelar - eller aldrig riktigt borjade spela - sdckpipa har bemodat sig
att besvara enkiten, och resultatet uppvisar en s stor spridning och att jag anser att det
pAvisar klara tendenser som troligen enbart skulle forstiirkas vid vidare undersokningar.

Geografisk spridning

Frén att, frdn mitten av artonhundratalet, ha varit geografiskt begrinsad till ett relativt litet
omréde 1 vistra Dalarna (se figur 4) har sidckpipan "forsvenskats" och instrument
aterfinns pd andra héll i landet idag. Men finns det svenska sdckpipor (och ddrmed
sdckpipare) i alla landsindar? Finns det speciella centrum ddr "sédckpiptitheten” dr hogre?
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Fig. 26, Kacta éver sickpipans fbeckomse som folklige instrument i Sverive under nyare tid.
THl jimidrelse ha iven medtagits Otto Anderssons uppyifter om strakharpans firckomse,

* Sickpipa.

Figur 3. Sickpipans geografiska utbredning under 1700- 1800-talen. (Observera att fr o
m med 1800-talets mitt finns det enbart beldgg for sdckpipan i Dalarna.) Frin Rehnberg

1943:69.

Foljande spridningskarta (figur 5) 4r baserad p4 undersékningens informanters postorter.
De fall dir enkétutskicket kom i retur exkluderades, medan postorterna till dem som inte
besvarade enkiten inkluderas, d& de varit i kontakt med mina adresskillor och dirfor
troligen &r sidckpipare. Varje postort representeras av en punkt pd spridningskartan

& Serakharpa.

oavsett hur ménga sickpipare som &r bosatta dir.

Undersokningens sidckpipare var spridda 6ver landet frdn Malmé i soder till Kalix i norr

med tyngdpunkter pd Svealand och storstiderna. Dalarna sisom det sista
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traditionsomradet och "folkmusikens hégborg" var vil foretrétt med nutida sickpipare.
Stockholm och Uppsala var de storsta sickpipcentra foljt av Goteborg och Orebro.

Demografiskt var spridningen stor: frn orter under 5 000 invénare till miljonstaden
Stockholm. Andelarna sidckpipare i orter med 6ver 100 000 invanare och orter med upp
till 50 000 invé&nare var ungefir lika. Orter med mellan 50 000 - 100 000 inv3nare uppgér
till drygt hilften av den andra andelen!’ (uppskattningar med hjilp av SCB
Befolkningsstatistik 1994). Séckpiparna passade in pd Mirta Ramstens beskrivning av
folkmusikvégens geografiska spridning (1992:109): "...i inledningsskedet finns det utan
tvekan en urban dvervikt. Senare under 70-talet finns en jimnare férdelning mellan
storre stdder och landsbygd.”

Kons- och aldersfordelning

Det var mén i dldersgruppen 41-50 &r som var den relativt storsta gruppen sidckpipare, 27
st av 91 st (se tabell 1). Merparten av sdckpiporna innehades av medeldlders personer,
knappt tvd av tre sdckpipare (57 st av 91 st) var i &ldrarna 31-50 &r. Néstan var femte
sdckpipare (16 st av 91 st) var kvinna, en for mig dverraskande hég andel med tanke pa
kvinnornas légre representation pa sickpipinspelningar (jfr Appendix 2) och i musiklivet.

Tabell 1. Kons- och dldersfordelning bland svenska séckpipare.

Antal séckpipare i olika aldersgrupper
Antal Andel 11-20 21-30 31-40 41-50 51-

Kvinnor 16 st 17% 1 st 3 st 4 st 8 st -
Min 76 st 83% 4 st 17 st 18 st 27 st 10 st
Totalt 91 st 100% 5st 19 st 22 st 35 st 10 st
Spelaktivitet

Enkitens forsta friga handlade om huruvida man hade spelat pd sin svenska sdckpipa
den senaste veckan, och i s fall hur mdnga gnger. Om det forutsitts att det statistisk sett
spelas lika mycket svensk sdckpipa oavsett vecka, sd kan resultatet (i tabell 2) tolkas som
en mdit pd den generella spelaktiviteten.

17Fgrhatlandet mellan de olika kategorierna av ortstorlekar dr alltsd ungefirligen 2:1:2 (i storleksordning
efter invinarantal).
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Tabell 2. Spelaktiviteten hos séickpiparna och dess dldersfordelning.

Aktiva Antal sickpipare i olika &ldersgrupper
Antal Andel 11-20 21-30 31-40 41-50 51-

Kvinnor 6av 16 38% 1 st 1 st 1st 3st -
Miin 36av76 47% 3 st 9 st 9 st 14 st 3 st
Totalt 42 av 92 46% 4 st 10 st 10 st 17 st 3 st

Knappt varannan man och drygt var tredje kvinna, tillsammans nistan hilften (42 st av
92 st), hade spelat svensk sidckpipa den senaste veckan innan undersékningen.
(Observera att den totala andelen aktiva inte dr summan av andelen aktiva kvinnor och
min!) Aldersfordelningen bland de aktiva aterspeglade i stort den totala &lders-
fordelningen frin tabell 1. Virt att notera dr att andelen kvinnor sjonk frin en femtedel av
"dgarna” till en sjittedel av "spelarna”.

De aktiva sickpiparna sonderfaller grovt i tva grupper: de som spelade ndgon till ndgra
génger (1 - 4 ggr) under veckan, 29 st av 41 st (71%), och de som spelade néstan varje
eller varje dag (<5 ggr), 12 st (29%). Att ndstan hélften av de aktiva sickpiparna spelat
fler &n tv3 ggr under-veckan och knappa tredjedelen spelat néstan varje dag tyder pé ett
starkt intresse for och ett nira forhéllande till instrumentet.

Instrumenttekniska problem

Mer dn varannan séckpipare hade inte spelat pé sin sdckpipa den senaste veckan innan
undersokningen. Orsakerna till detta kan vara ménga, men det som intresserade mig var
hur stor del som haft "otverstigliga" problem av instrumentteknisk typ. Knappt hilften,
23 st av 50 st, av de som inte spelade besvarade frigan om tekniska problem (enkitfriga
15).18 Av dessa 23 st hade 20 st problem med rérbladen. Rortillverkning, stdimning och
ror som slér lock och tystnar var problemen. Otithet, stelhet, fel skinnmaterial, och for
liten storlek var informanternas problem med sdcken. Flera informanter beskriver i
liknande ordalag att de "gav upp ganska tidigt" p g a problemen med instrumentet. Att
"s#ickpipan mdste skotas med samma omsorg som ett spidbarn med stidndig kolik" och ar
ett "instrument som kridver s§ mycket innan det gér att f4 fram en ton" (Séther 1984:18)
skulle de uppgivna (och &ven vissa aktiva) sickpiparna nog hilla med om.

18Fer informanter besvarade frigan men inte svaren stir inte att finna nigra instrumenttekniska problem,
utan de flesta anger tidsbrist som orsak till att de inte spelade.
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Hur ménga svenska séckpipor som enbart anvinds till viggprydnad - jag mlste erkéinna
att min sfickpipa dr en synligt upphéingd, vacker prydnad mellan gngerna den anvénds

som musikinstrument - kan jag inte utldsa ur materialet, men troligen &r jag inte ensam.

Musikkategorier

En naturlig foljdfréga till den om spelaktivitet dr vilken typ av musik som spelades pé de
svenska sdckpiporna? Hir erbjods informanterna att kryssa for, och om mdgjligt
rangordna, de kategorier av musikstilar som de ansig sig spela pé sin svenska séckpipa.
En restkategori erbjods for musik som de inte ansdg passa in bland de Ovriga sex
musikstilskategorierna. De forutbestimda kategorierna var svensk folkmusik, annan
nordisk folkmusik, annan europeisk folkmusik, utomeuropeisk folkmusik, medeltida
musik, rendssansmusik och annan musik.

Anledningen till att dessa kategorier utkristalliserades var att de svarade mot sdckpipans
genom tiderna starka fisten; olika folkliga musiktraditioner (se Ling 1989:174-183) och
dldre epokers musicerande (se Ling 1983). Hir hamnar man i besvirliga
definitionsfrdgor. Vad ér egentligen folkmusik, medeltida musik och rendssansmusik?
Om enbart folkmusikens sanna visen har skrivits atskilliga sidor genom aren och ménga
olika svar har givits:(se exempelvis Ling 1980, Ronstrom 1990d och 1994b). Jag avser
inte att néirmare fordjupa mig i detta utan forlitar mig pa den konsensus som verkar finnas
att betrakta de olika musikstilskategorierna som genrer, endast en informant har haft
synpunkter pA kategoriindelningarnal9. Med exempelvis svensk folkmusik avses
musikstilar som forekom i det gamla bondesamhillet och som blev legitimerade av éldre
generationers insamlare och terfinns i ndgon folkmusiksamling, t ex Svenska Latar. Med
medeltida musik och rendssansmusik avses dterskapande av den musik som finns
bevarade i manuskript frdn den tiden.

19Dessa bestod i en oklarhet om vad som avsigs med kategorin medeltida musik, d4 informanten
argumenterade for att svensk folkmusik #r en "... musik som man kan hivda har medeltida ursprung”.
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Svensk  Nordisk Europeisk Utomeuro Medeltida Rendssans  Annan
folkmusik folkmusik folkmusik folkmusik  musik musik musik

Figur 5. Diagram 6ver musikkategorier som spelades pa svensk sédckpipa. (Obs! eftersom
informanterna fick kryssa for alla passande kategorier s& blir den sammanlagda procenten
over 100%)

Svensk folkmusik dr, som synes i figur 5, den i sirklass storsta kategorin, 79 st av 86 st

(mer 4n nio av tio) spelade svenskt. Detta dr inte forvdnande med tanke pa séckpipans

stdllning som svenskt folkmusikinstrument. Enligt Gudmundsson (1990:275) s ndrmade
sig de forsta entusiasterna den svenska sdckpipan frin tvd hall: intresset for svensk

folkmusik eller fascinationen for instrumentet som sddant, och i det sistndmnda fallet,

varfor inte spela den typ av musik som &r forknippad med instrumentet? Svensk

folkmusik ir dessutom den genre som sidckpiparna rangordnade hogst: alla 15

informanter som valde att rangordna sina genrer placerade svensk folkmusik som den

musik de spelade mest pé sdckpipan.

Annan nordisk folkmusik spelades av knappt var sjitte sdckpipare (14 st). Det land som
frimst forekommer dr Norge, men dven finlidnsk och estnisk folkmusik spelas. D&
esterna har en séickpipkultur som har levt kvar in i nutiden dr det troligt att det var den
repertoaren som spelades pd de svenska siackpiporna, medan vad betrdffar norsk och
finsk folkmusik ror det sig antagligen om adaptioner av annan spelmansmusik. Annan
nordisk folkmusik varierar i rangordningen mellan andra (4 st av 8 st) till femte plats.
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Nistan en sjéttedel (13 st) var dven intresserade av att spela annan europeisk folkmusik
pé sin sickpipa. De linder som finns representerande dr Frankrike, Italien, Tyskland,
England, Irland, Polen men &ven en plats som Gammelsvenskby i Ukraina och ett
betydligt storre geografiskt omrade som Balkan. Av de tre som rangordnat kategorin har
alla gett den en blygsam femte plats. Om den hir kategorins latar ursprungligen ir
sdckpiplétar (alla uppriknade linder och Balkan har, i likhet med esterna ovan,
traditionella séickpipkulturer) eller &r av annan typ glr inte att utlidsa ur materialet.

Utomeuropeisk folkmusik dr en liten kategori ur vilken bara tre informanter anser sig
spela musik, varav en specificerar USA som ldtarnas ursprungsland. Av de
utomeuropeiska linderna med traditionella sdckpipkulturer, exempelvis Indien, tycks f&
(om ndgon) ha intresserat sig for.

Evenemang med medeltida prigel, sdsom exempelvis Medeltidsveckan i Visby och Skara
medeltidsfestival dr populdra i dagens Sverige. Ibland kan den svenska sidckpipan
urskiljas ur ljudbilden (se nedan). Det &r ddrfor kanske inte s &verraskande att en s stor
del som néstan var tredje sidckpipare (27 st) spelade medeltida musik. Denna nist storsta
och populéra kategori rangordnades huvudsakligen som nummer tvi (9 st).

Rendssansmusiken utdvar inte samma stora dragningskraft pd séickpiparna som den
medeltida musiken, bara 10 st spelar rendssansmusik pd sina svenska sdckpipor.

Renissansmusiken rangordnas huvudsakligen som nummer tre.

Kan denna skillnad mellan intresset for medeltid/renéissans bero pd den svenska
sdckpipans storre likheter med medeltida avbildningar av sédckpipor dn de mer avancerade
sickpipmodellerna frin renéissansen? Ar det skillnader i det bevarade melodimaterialet
som gor det littare att anpassa medeltida melodier till den svenska séckpipan? Eller ska
orsaken sOkas utanfér musiken, att den "morka" medeltiden i sig 4r mer lockande in
rendssansen? Tyvérr kan inte svaret utldsas frdn enkétsvaren, men en kombination av
olika orsaker &r en trolig forklaring (jfr Sjodén 1996).

Bland den musik som inte rymdes under de ovan nimnda kategorierna placerade 17 st
musik av typen "nyskrivet folklikt", "forhistorisk musik", "Populéra 1&tar t ex Nir vi

" 1"

griver guld, One of us, We are all the winners", "militdrmusik”, "moderna visor",
"Bellman", "Nu tindas tusen juleljus”, "psalmer”, "spelar himningslost allt som funkar
pa pipan" eller "[a]llt som gdr att spela pd pipan allt jag hor ser eller kan tinka mig

anvinda senare i mitt utdévande...".
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Den svenska sdckpipan har alltsd utstrdckt sitt anvindningsomrdde frdn den svenska
folkmusiken. Vissa sidckpipare har ténjt instrumentet ytterligare, si att det frin att ha varit
ett folkmusikinstrument blivit ett musikinstrument utan prefix som gér att anvéinda
nérhelst dess omféng ricker till, oavsett musikens stil och ursprung.

Tabell 3 visar hur antalet musikkategorier var fordelade bland sédckpiparna.

Tabell 3. Antal musikkategorier siackpiparna spelar.

Antal musikkategorier
1 2 3 4 5 6 7
~_Antal siéickpipare 38 st 27st 9st 4st 3st 1st 1st

Over hilften av sickpiparna spelade musik ur mer &n en av undersokningens kategorier.
Vanligast var att begréinsa sig till en eller tvd musikkategorier, s experimenterandet med
allskons musik pé sédckpipan utforskades bara av en minoritet av sdckpiparna.

Nyskapande
1 Annan musik-kategorin fanns som ndmnts "nyskrivet folklikt". I vilken omfattning sker
ett nyskapandet av musik for instrumentet och vilken typ av litar forekommer?

Av de som besvarade frigan hade mer &n var tredje, 33 st av 88 st (38%) skapat nya
sidckpiplatar, de flesta mellan 2-10 st men &nda upp till 200 st forekommer! Det tycks
finnas en sprudlande kreativitet hos vissa sdckpipare som, i samma anda som de

vidstrikta musikvalen ovan, sjilv kan skapa sin musik att spela.

En bidragande faktor till bAde spel av andra musikkategorier dn svensk folkmusik och
nyskapandet av 1atar kan vara att den svenska sickpipans upptecknade latrepertoar20 &r
liten, sasmmanlagt ungefér 26 st (Norrman 1990:441-466). Behovet av fler l4tar &r alltsd

stort och mdjliga utvégar &r att spela andra 14tar med ldmpligt omféng eller skapa egna.

Polskor var den storsta formen for nyskapande, 12 st av 33 st hade skapat nya polskor.
Polskan #r ju den vanligaste l&ttypen i svensk folkmusik, sd & ena sidan &r det inte
forvdnande att nya polskor skapas for att 6ka pé den lilla repertoaren, men 4 andra sidan

20Av dessa 4r inte en enda 14t upptecknad direkt efter en séckpipare utan bara indirekt av spelmén som
sagt sig ha laten efter nigon sickpipare.
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var traditionellt behovet storst av nyskapade latar vid speciella tillfillen, exempelvis
brudmarscher till bréllop. Andra traditionella former som vals, schottis och gdnglat hade
ett flertal nyskapare, och detta géller ocksd for "folkmusik", "improvisationer",
“piparldtar i marschtakt" och "visor". Former som engelska, polka, hambo, ringdanser,
"blandat”, "‘truddelutter’ som rimmar antingen med svensk folk eller medeltidsmusik"
och "Mélet dr att f4 en kéinsla av vikingatid" av férkommer ocks4.

Nyskapandet sker huvudsakligen inom ramen for den svenska folkmusiken, men det
stora intresset for medeltida musik ldmnar spr i medeltidsinspirerade 1tar.

Framtridanden

En annan aspekt av spelandet &r att framtrida infor &horare. For att fi ett aktuellt
perspektiv formulerades frigan om man med sin svensk sdckpipa framtrétt infér publik
under den senaste minaden. De forutbestdmda alternativen var spel i en konsertsituation,
till dans eller annat. I likhet med frigan om spel den senaste veckan kan, om det
forutsetts att det statistiskt sett framtrids lika ofta med svensk sdckpipa per ménad,
resultaten tolkas som ett métt pd den generella framtriadandefrekvensen for svensk

sdckpipa.

Tabell 4. Sickpiparnas framtridanden.

Antal Andel

Framtritt infor publik senaste mén. 29 stav86st  34%
Situation:

Konsert 17 st av 29 st 59%
Dans 8 st 28%
Annan 13 st 45%
Konstellation:

Solo 12st av29st 41%
Ensemble 21 st 72%

Som tabell 4 visar hade drygt var tredje séckpipare den senaste ménaden framtrétt i nigon
form infér dhorare (vissa i flera former, ddrav mer 4n totalt 100% i de féljande
procentuella andelarna). Av dessa hade mer dn hilften framtritt i en konsertsituation och
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knappt en tredjedel hade spelat till dans. Néstan hilften hade framtritt i en annan
situation: spelmansstimma, pub, musikmix, radioprogram, fest, medeltidsfest,
medeltida giistabud, barnteater, brollop, vikingamarknad eller vid ett vikingaskepp.

Konserter tycks vara den dominerande situationen for framtridande med svensk
sidckpipa, ndgot som nog giller for det flesta instrument och musikstilar idag, dansbanden
undantagna. Den svenska sédckpipan passar tydligen i skilda sammanhang och &terigen
avspeglar sig sdckpiparnas historiska intresse. Om nu dessa uppgifter stimmer, att
informanterna inte gitt utanfor manadsgrénsen for att ridkna in tillfdllen de framtritt, dr
séckpipan ett levande instrument i dagens musikliv, ett instrument som kan moétas i det
mest skilda sammanhang.

Med séckpipan som soloinstrument hade 12 st av 29 st framtritt senaste mdnaden och 21
st med sdckpipa i ensemble. Ensemblerna kan grovt indelas i tvd typer; en mindre med
séckpipa tillsammans med ett till tv andra instrument, och en storre dir sidckpipan ér en
del av en "World Music"-blandning med instrument frdn nir och fjdrran. En ensemble
som faller utanftr denna uppdelning &r den blandade kor som en sdckpipare 14tit sin
sdckpipa klinga tillsammans med!

I den mindre ensembletypen ingdr oftast instrument kiinda inom svensk folkmusik: en
annan svensk sickpipa, nyckelharpa, klarinett, vevlira eller fiol. Aven slagverk,
krumhorn, gitarr eller (ospecifierad typ av) sdng forekommer tillsammans med svensk
sdckpipa. Den andra ensembletypen innehdller ménga olika instrumenttyper, ofta av
folkmusikaliskt ursprung. Exempel pa ensembler ir: fiol, hardingfela, bouzoki, gitarr,
moraharpa och vevlira, eller fl6jt, vevlira, afrikanska trummor, bodhran och didgeridoo
eller kinesisk ménluta, mandolin, slagverk och kretensisk lira eller el-fiol, -bas, -gitarr
och trumset.

Experimenterandet med sickpipan i ensemble med andra instrument tycks ske
forutséttingslost. Tyviérr kan inte de musikaliska resultaten utldsas ur materialet.

Andra instrument

Séckpipan spelas tillsammans med andra instrument, men spelar sickpiparna andra
instrument? Den hir frigan uppdelas i tvd delar: andra sdckpiptyper och andra
instrumenttyper.
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Intresse for andra modeller av sickpipa fanns, 16 st informanter 4gde andra séckpipor
och dessa instrument var enbart av europeiskt ursprung (geografisk hemvist inom
parentes): biniou (Bretange), italienska sdckpipor, uillean pipes (Irland), highland
bagpipe (Skottland), gaita (Spanien), flamlidndsk sdckpipa, estnisk sdckpipa, gajde
(Slovakien), gaida (Bulgarien), sydbohmisk s#ckpipa. Aven rekonstruerade sickpipor ur
musikhistorien fanns sdsom "medeltidspipa”, "hiimmelschen efter Praetorius"21 och
"sickpipa efter Diirer"22,

Svensk sickpipa ir - dverlag - inget instrument som ges odelad uppmirksamhet. Hela 84
st av 91 st (92%) spelar ndgot annat instrument forutom svensk sickpipa. Ménga ir
verkliga multiinstrumentalister med 6ver tio olika instrument uppriknade. En informant
siger sig spela "alla mojliga” instrument; det 4r ménga! Graden av behirskning pa de
olika instrumenten glr inte att utldsa, s jag formodar att en del, i likhet med en av
undersokningens sickpipare "fuskar" lite pd olika instrument (diribland kanske svensk
sidckpipa?). Det har visat sig svart att finna ett bra sitt att presentera sickpiparnas andra
instrumentvanor, s férutom konstaterandet ovan att de flesta sidckpiparna spelar andra
instrument kommer bara andra borduninstrument som grupp att behandlas23. Med
folkmusikvdgen kom ett stort intresse for bordunmusik och -instrument (Ramsten
1992:104). Det kan antas att sdckpiparna kanske hade ett intresse i borduninstrument i
allménhet, inte bara séickpipan.

Av undersokningens séckpipare spelade knappt en tredjedel, 26 st av 84 st, nigot annat
borduninstrument forutom svensk sidckpipa. Intresset var ganska stort, men de flesta

verkade f3 sina "bordunbehov" tickta av sickpipan.

Instrumentanskaffande

P& vilket sitt sidckpiparna fick tag pd sina svenska sdckpipor redovisas i tabell 5.
Alternativen var sjdlvbygge, genom Dalarnas museum, direkt frdn en byggare eller pd
ndgot annat sdtt.

21Michael Praetorius (1571-1621) i vars stora verk Syntagma Musicum (3 bd, 1615-1620) det bl a finns
trésnitt av ditidens konst- och folkmusikinstrument.

22 Albrecht Diirer (1471-1528), tysk mélare och grafiker,

23Med borduninstrument menas instrument som sdckpipa, strikharpa, vevlira och nyckelharpa som
genom sin konstruktion underlittar eller medfor bordunspel.
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Tabell 5. Hur sickpiparna fick tag pd sina instrument.

Antal och (andel)

Forsta sdckpipan Ev. ytterligare sdckpipor
Sjdlvbygge 15 stav 91st (16%) 7 st av 21 st (33%)
Dalarnas museum 19 st Q1%) -
Direkt frdn byggare 48 st (53%) 13 st (62%)
Annat Ost - (10%) 1st (5%)

Over hilften hade kopt sin forsta svenska sickpipa direkt fran en byggare. D4 Leif
Erikson dr den kvantitativt dominerande sdckpipbyggaren i Sverige, och huvuddelen av
undersokningens informanter kommer via Eriksson, &dr det vintat att han 4r den oftast
forekommande byggaren. Fran Dalarnas museum i Falun hade en femtedel vint sig for
kop av sickpipa (dven hér Eriksson-pipor). Att sjilv bygga sitt instrument lockade knappt
var sjdtte sdckpipare. Andra sitt att skaffa en sickpipa var bl a genom en byggkurs - med
s& mycket hjilp att informanten inte ansigs sig ha byggt instrumentet sjilv, i present, i 1dn
eller genom kop av en begagnad svensk sdckpipa.

Knappt en fjirdedel, 21 st av 91 st, av sdckpiparna har fler dn en svensk sdckpipa (se
tabell 5). Aven i detta fall kopte merparten sina instrument direkt frin en byggare. Men till
skillnad mot det forsta séckpipkdpet var det frén en annan byggare, Alban Faust, flertalet
kopte sickpipor. Inga av understkningens sidckpipare kdpte en till sdckpipa via Dalarnas
museum. Andelen sjdlvbyggen 6kade men det dr huvudsakligen samma "sjdlvbyggare"
som byggde sig flera sdckpipor.

De som hade fler &n en svensk sickpipa hade vanligtvis tvé st (16 st av 21 st), men upp
till sex st svenska sickpipor forekom i enstaka fall.

Vid en jimforelse mellan de olika anskaffandetillfdllena av sédckpipor framgdr att
instrumentbyggarna var de storsta séckpipframstillarna. Att sjdlv bygga sin sickpipa
lockade enbart en liten del av sdckpiparna. Dalarnas museum spelade en betydande roll
vid "lanseringen" av sdckpipan, men for dem som ville ha en andra sédckpipa var museet
inget alternativ. For den stora majoriteten var en svensk séckpipa tillrdcklig, de som kdpte
ett andra instrument ville oftast ha Fausts "kontinentala modell" av svensk sidckpipa.
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Kursdeltagande

Drygt hilften, 47 st av 91 st (52%), av sidckpiparna hade nigon ging deltagit i en
sdckpipkurs, av dessa knappt tvd tredjedelar (35 st av 47 st) i spel- och 10 st i byggkurs.
Det fanns alltsd ett starkt intresse for att under organiserade former lira sig bygga och
anvinda séckpipan. En av undersokningens yngre informanter fick undervisning i svensk
sdckpipspel vid kommunal musikskola, vilket kan ses som en ytterligare bekriftelse pé att
sidckpipan ér ett (mer) accepterat musikinstrument idag.

Hur, och om, 6vriga sidckpipare lért sig spela gir inte att utldsa ur materialet, men med
hjélp av "Sdckpipan i Dalarna" och/eller "Séckpipan i Norden" och diverse inspelningar
(se Appendix 2) kan man komma en bra bit pa vig.

En fjirdedel av sdckpiparna, 22 st av 88 st, har sjdlva fort sina erdovrade kunskaper
vidare, 18 st av 22 st, i sdckpipspel och 5 st i -bygge. Att en sd stor andel undervisat
andra dr kanske ett tecken pd sidckpipans dragningskraft som musikinstrument, att det
skapas ett intresse for sdckpipspel i sdckpiparens omgivning och fler borjar spela.

Svensk sdckpiplitteraturliasning -

Intresset for kunskap om den tradition som aterupplivas dr en viktig del av en
revivalrorelse. Rehnbergs "Sdckpipan i Sverige" var en forutséttning for den svenska
séckpipans snabba &terupplivning. I "Sidckpipan i Sverige" kunde den intresserade finna
informantion om den svenska sdckpiptraditionen och se de bevarade instrumenten, en
grund frdn vilken en ny sédckpiptradtition kunde skapas. Senare under aterupplivningen
publicerades, som behandlats ovan, ett antal arbeten om den svenska sidckpipan. I vilken
utstrickning finns ett intresse for att ldsa om den svenska séckpipan hos sdckpiparna?

Tabell 6. Sickpiparnas sidckpiplitteraturldsning

Antal Andel
List svensk sickpiplitteratur 81 stav 92 st (88%)
Séckpipan i Sverige 22 st av 81 st 27%)
Séckpipan i Dalarna 39 st (48%)
Séckpipan i Norden 49 st (60%)
Annan litteratur 33 st (41%)
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Detta dr en svirsammanstilld frdga, beroende pa att enkétifyllarna ofta formulerade sig
vildigt vagt; det kan ju rora sig om ndgot de ldste for ungefir 15 &r sedan. Problemet ér
att beddma svar som exemplifierar litteraturen de ldst som "?" eller "Jag har ldst allt som
jag kommit over". I tabell 6 dr dessa typer av svar inte medridknade, ej heller de 14 st
enkiitsvar som inte bendmner ndgon litteratur de har ldst. Ddremot har de tre "Sickpipan
i..."-skrifterna tillgodordknat sig svar av typen "allt som finns utgivet" (2 st), d& det tyder
p4 att informanten kénner till de befintliga skrifterna.

Undersokningens séckpipare nojer sig inte med spelandet, utan néstan nio av tio hade ldst
négot om den svenska séckpipan som tabell 6 visar. Populdrast var "Séckpipani..."-
trilogin, helt fristdende delar men med snarlika titlar. Rehnbergs klassiska "Sverigedel”
har mer #n en fjdrdedel dammat av och ldst. Den av Dalarnas museum utgivna
"Daladelen" har néstan hilften 1dst och den stora siickpipmonografin, "Nordendelen", har
ldsts av ndrmare tvd tredjedelar av de sédckpipare som 6verhuvudtaget ldst nigot om
instrumentet.

I restkategorin annan litteratur kan urskiljas diverse litteratur ddr sickpipan pa négot sitt
forekommer: Leif Erikssons sdckpipritning (se Allmo 1990: 419,422), Karl-Erik
Forsslunds "Med Dalédlven frin killorna till havet" (1919-39), Per Gudmundsons
"Djidvul'ns bldsbedl'e" i "Musik och Kultur" (1990), Jan Lings "Svensk Folkmusik"
(1964) och "Europas musikhistoria: Folkmusiken" (1988) och Olaus Magnus "Historia
om de nordiska folken" (1976 (1555)) bland andra.

Zornmiarkesuppspelningar

Vid Svenska Ungdomsringens for Bygdekultur &rliga Zornmirkes-uppspelningar utdelas
hederstiteln riksspelman till fortjanta spelmén. Att vara riksspelman &r ett slags och
dkthets- och kvalitetstecken, dér juryn har en [egitimerande funktion: det hir anses vara
traditionsenligt spel. Som tidigare ndmnts (sid 15) har frdn och med uppspelningen 1983
har det néistan varje r forkommit svenska sédckpipor vid uppspelningarna. Endast fyra av
undersokningens sidckpipare har spelat upp for Zornmirket, tre av dem har gjort tre
forsok vardera och en endast ett forsok. Vetskapen om mdojligheten, intresset eller
sjdlvfortroendet dr 1agt hos sdckpiparna.

Sammanfattning
Undersokningens séckpipare var en heterogen skara. Knappt hilften av sidckpiparna hade
spelat pd sin sdckpipa veckan innan understkningen, de flesta ett fital glnger.
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Sickpiparna fordelade sig 6ver en skala med entusiasterna som spelade "hdmningslost”
vid ena dnden och de "uppgivna" vid andra dnden. Problem med rorbladen var det
vanligaste bland dem som p g a tekniska problem inte spelade. Sickpiparna finns dver
stora delar av landet med storstadsomriden och Dalarna som titare centra. Drygt fyra av
fem séckpipare dr mén och den storsta dldersgruppen dr 41-50 ir.

Nistan alla spelade svensk folkmusik pd sdckpiporna och knappt var tredje medeltida
musik, men sdckpiporna anvindes i princip till vad slags musik som helst. Intresset f6r
tidig musik glr igen dven i sickpiparnas egna kompositioner och framtridanden. Fler in
var tredje séckpipare hade skapat nya sidckpiplatar, flest polskor. En lika stor andel hade
framtritt den senaste ménaden innan undersékningen med sdckpipan, av dem mer 4n
hilften vid en konsert och knappt tv4 tredjedelar i en ensembleform. Ensemblerna var av
typen séickpipa + ett fital andra instrument, eller sédckpipa som del i en storre ensemble
med olika typer av instrument. Bara ett fatal av siickpiparna hade spelat upp for
Zornmirket.

Mer én hilften hade fétt tag i sin svenska séckpipa direkt frén en byggare, och detta giller
dven for den knappa fjirdedel som har mer &n en svensk sdckpipa (d4 oftast tva stycken).
Fler dn varannan hade gatt sickpipkurs, huvudsakligen i sickpipspel. Var fjirde hade
sjdlv undervisat andra. Knappt nio av tio sickpipare hade 14st nigon litteratur om svensk
sdckpipa, populérast var "Séckpipan i Norden" (mer #n hilften hade 14st den) och knappt
hélften hade ldst "Sdckpipan i Dalarna".
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5. Sédckpiparna i ett storre perspektiv.

Inledning

For att gora undersdkningens resultat mer intressanta kommer de i det hiir kapitlet att
foras in i ett storre perspektiv, och tillsammans med sdckpipans &terupplivingshistoria,
séttas i relation till tvd andra borduninstrument som kom tillbaka under folkmusikvégen;
nyckelharpan och vevliran. Forutsittningarna instrumenten emellan var olika.
Nyckelharpan var fortfarande ett levande instrument i sitt reliktomrdde norra Uppland vid
folkmusikvégens inledning, men de aktiva spelménnen var f4 och medeléldern var hég
(Ahlbdck 1980:102). Bland spelménnen fanns dock en storspelman som Eric Sahlstrom
som kunde undervisa i bde spel och bygge av nyckelharpor. Vevlirans forh&llande liknar
mer sdckpipan d& den hade varit avsomnad i omkring ett sekel innan den borjade vevas
igen (Allmo & Winter 1985: 101).

Anledningen till att just dessa instrument viljs som jimforelseobjekt ir helt enkelt att de dr
de enda jag kunnat fi information om, frimst genom Gunnar Ahlbicks
"Nyckelharpfolket" (1980), med uppdatering om nyckelharpani Kjellstrém 1985 och
Ternhag 1994, och Per-Ulf Allmos & Jan Winters "Lirans hemligheter” (1985).
Ahlbicks utméirkta bok om den stora nyckelharprorelsen skildrar instrumentet,
spelménnen och revivalrorelsens utveckling pd ett sidtt som gor den mgjlig som ett
jamforelseobjekt. Allmos & Winters bok, med undertiteln "En studie i nordisk
instrumenthistoria”, avser att behandla en storre tidsrymd och innehdller dédrigenom
mindre utforlig information om vevlirans aterupplivning och kommer att anviéndas till

jdmforelser ddr majlighet finns.

Tyvirr har bdda bockerna ett antal &r pd nacken s& hur de Gverensstimmer med dagens
forhallanden kan jag inte bedoma. Jimforelsen mellan olika "delrevivalrorelser” som
inleddes under, och var del av, folkmusikvigen dr i sig tillrackligt intressant for att
motivera jamforelsen. Den statistik som Ahlbéck presenterar bygger dock pi ett annat
underlag dn min, ndmligen information om studiecirklar i nyckelharpbygge. Darigenom
kommer vissa jaimforelser att halta.

Storleksmissigt dr de tre revivalrorelserna ojdmlika. Nyckelharprorelsen dr den
ojamforligt storsta av de tre med ungefir 4000 instrument byggda fram till 1980 (Ahlbéck
1980:114). Det skulle forvéna mig om vevlirorna numerirt verstiger séckpiporna.
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Instrumentbygge och geografisk spridning

Instrumentbygge var en vital del av dessa tre revivalrorelser - varken sickpipor,
nyckelharpor eller vevliror fanns av naturliga orsaker att kopa i musikaffirer. Byggkurser
var dirfor ett sjalvklart inslag i dterupplivandet. I nyckelharpans fall blev de sjilva
rorelsens kérna, enbart i Uppland anordnade Vuxenskolan 51 st byggcirklar mellan &ren
1971-77, och intresserade kunde f4 sina instrument beddémda av jury varje &r vid
spelmansstimma i Osterbybruk (Ahlbick 1980:115f). Det var just studieférbunden som
blev nyckelharpans plattform for spridning och blev de legitimerande institutionerna
genom sitt organiserande av byggkurser. Spridningen 6ver landet utgick frdn tvd skilda
centra, Osterbybruk i reliktomridet och Stockholms s6dra fororter (ibid:102). Den breda
spridning var huvudsakligen beroende av personer, "eldsjidlar”, som kunde leda
byggkurser. D4 intresset var stort i landet startades snart byggkurser i alla olika
landsédndar (ibid:170-197). Sjdlvklart byggdes dven instrument utanfor studieférbundens
hégn, bade ritningar och byggsatser och firdiga instrument frin byggare fanns att tillgd,
men byggcirklarna var kiirnan.

Aterupplivandet av svensk sidckpipa kom att gestalta sig ndgot annorlunda, d&
tyngdpunkten inte kom att ligga pd. byggkurserna, utan istillet p& ett huvudsakligt
spridningscentrum;’axeln Insjon-Falun; varifrdn: flertalet fick sina sdckpipor, antingen
frdn Leif Eriksson direkt eller via Dalarnas museum i form av ritning, hel- eller
halvfirdiga instrument.

I vevlirans fall var Musikmuseet i Stockholm ett slags centrum genom den ritning av ett
av museets liror som dess konservator gjorde. Vevlirans spridning tycks huvudsakligen
dga rum genom sjalvbygge utifrdn ndgon av de ritningar som finns eller genom firdiga
byggsatser, snarare 4n genom byggkurser eller kop av firdiga instrument (Allmo &
Winter 1985:126-130).

Anledningen till dessa skillnader mellan instrumentframstéllningen stdr nog att soka i
instrumentens olika férutsdttningarna. Sdckpipans och vevlirans intressenter var tvungna
att borja mer eller mindre frdn "noll” med sin &terupplivning och sjilva skaffa sig
forlorade instrumentkunskaper genom experimenterande, medan den kunskapen fanns i
levande tradition hos de dldre nyckelharpspelménnen. Den "nya" svenska sickpipan
utvecklades av en yrkesverksam hantverkare som frn borjan kunde borja producera
instrument i stor omfattning, vilket gjorde det mojligt for de spelintresserade att snabbt fa
tag i ett anvindbart instrument. I nyckelharpans fall tycks instrumentbygget i sig, som
hobbyverksamhet, varit en drivkraft, inte nddvéndigtvis sammankopplat med spel. En
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annan forklaring kan kanske sokas i tidsandan, det var attraktivare att sjilv forsoka bygga
sina instrument i borjan av 1970-talet, medan byggarna under decenniets ging
professionaliseras sé att vid 1980-talet ett annan anda rddde (jfr Ternhag 1994:24).

Aldersfﬁrdelning

Enligt Ahlbiéick 14g frekvenstoppen i &ldersfordelningen mellan 30 - 40 &r hos deltagarna i
nyckelharpbyggcirklarna under sjuttiotalet (1980:118), Kjellstrém dédremot fann utifrin
sitt material en frekvenstopp i pensionséldern (1985:83). Hos sidckpiparna fanns dagens
frekvenstopp i &ldrarna 41-50. Skillnaderna kan tinkas bero p& undersdkningarnas olika
omstidndigheter, ddr Ahlbédcks material beskriver nyckelharprorelsens framviixt, medan
mitt material behandlar 15 &r efter dterupplivningen. Det kan alltsa rora sig om personer i
samma &ldersgrupp (30-40 &r) som pd 4ttiotalet fastnade for sidckpipan och som
fortfarande spelar idag. Vevlirans pionjdrer tycks ocksd ha befunnit sig i samma
aldersgrupp (Allmo & Winter 1985:127-129).

Konsfordelning

Minnen &r 1 majoritet bland spelménnen pd dessa tre instrument. Av de sidckpipare som
besvarade min enkit var 17 procent kvinnor, av dessa knappt hilften aktiva. Ahlbick
uppskattar andelen kvinnor som spelar nyckelharpa till ungefir 25 procent (Ahlbidck
1980:131). I "Lirans hemligheter" finns dverhuvudtaget inga kvinnor nimnda som
aterupplivat vevliraspel.

Det tycks som om kvinnorepresentationen inom den instrumentala delen av svensk
folkmusik pendlar mellan en femte- och fjirdedel av totalen (jfr 4ven Ramsten 1985:49
om konsfordelningen vid Zornmérkesuppspelningar), till skillnad mot den vokala delen
dér kvinnorna ir i klar majoritet. Att kvinnorepresentationen var nigot ligre tyder kanske
pé att kvinnorna har svért att identifiera sig som sickpipare, snarare én att klangen eller
liknande skulle vara bakomliggande orsaker.

Aktiviteten

Att spela pd sina egenhindigt byggda nyckelharpor verkar ha gétt alldeles utmirkt.
"Kanske végar man tro pé ... [att] uppt 90 procent” spelar p4 sina instrument skriver
Ahlbick (1980:118). Det skulle vara intressant att se hur den andelen ser ut idag, drygt
15 &r senare. Sdckpipan &r som nidmnts tidigare (sid 13) ett inte alldeles problemfritt
instrument och andelen aktiva séckpipare dr naturligt nog ligre, 46 procent.
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Musiken

Séckpiparna foredrog att spela svensk folkmusik pd sina svenska séckpipor, men ménga
spelade dessutom andra typer av musik. De spelade solo eller i tv3 olika typer av
ensembler, kanske enligt de tv3 huvudlinjer av sdckpipspel, en devolutionistisk och en
evolutonistisk, som Gudmundson (1990:267) urskiljer:

"...[Eln puristisk instéllning dér man vill anvénda séckpipan pd ett vad man
upplever som s historiskt riktigt sédtt som mojligt. Man ser med stor missténk-
samhet pd experimenterande med otraditionella instrumentkombinationer och
tvekar ocksd att skapa ny musik for séckpipan med motiveringen att ‘all bra folk-
musik redan gjorts'. Mot denna [devolutionistiska] hallning stdr musiker som vill
prova séckpipans mojligheter i nya musiksammanhang. Det kan gélla allt frin
verk dir siickpipans klang bearbetas elektroniskt genom syntezisers, symfonisk
musik ddr sdckpipan ingdr som ett klangelement i orkestern, till grupper som [...]
skapar ny musik pé folkmusikgrund med olika borduninstrument som utgéngs-
punkt."

Den ena linjen hdller sig inom ramen for traditionellt sdckpipspel, den andra gér utanfor
eller forsoker tinja ramen.

Nyckelharpspelet kunde delas in 1 tre huvudlinjer: ett omformade av nyckelharpan till ett
salongsfahigt och inom konstmusiken anvéndbart instrument, en inriktning pé tradition-
ellt 1atspel men pd kromatisk nyckelharpa och en historicerande linje med intresse for
dldre nyckelharptyper och deras spelsitt och 13tar (Ahlbdck 1980:139f).

Den forsta linjen &r idag ute ur bilden d& "[s]pelmansmusiken som helhet &r ordentligt
salongsfahig" (Ternhag 1994:17). Denna konstmusikaliska linje saknar nédstan motsvarig-
het hos sdckpipan, ett verk for sickpipa och symfoniorkester som framfordes vid
Jarnafestivalen 1986 dr det enda jag kénner till (se Allmo 1986:4 och Gudmundsons citat

ovan).

Ternhag korar den andra linjen i nyckelharpspelet till den segrande, frimst pd grund av
det kromatiska nyckelharpans anvindbarhet (Ternhag 1994:17).
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Den tredje linjen betraktas som ett idéldn frdn konstmusikens tidig musik-rérelse och dr
samma andas barn med den devolutionistiska linjen inom sidckpipspelet (Ternhag
1994:17).

Ternhag identifierar en senare uppkommen fjarde nyckelharplinje "som anvédnder
historiska harptyper for att framfora moderniserad folkmusik i ensemblesammanhang”
(ibid:17). Dir &dr klangegenskaperna det vésentliga, inte den historiskt ritta
anvindningen. Inom denna linje finns antagligen de "World Music"-ensembler dir
sdckpipor ocksd kan ingé.

Utokning av repertoaren genom nyskapande av 14tar forekommer pa bade sdckpipa och
nyckelharpa. Harpspel av annan folkmusik och av historisk musik ndmns inte av
Ahlbick, nigot som kan tyda pd att det sédllan forekommer. Om detta beror pa att
nyckelharpans repertoar dr sd rik att man inte har behov av att blicka lingre bort, kan jag
inte bedoma.

Anvindning

Séckpipan anvinds:i mnga-olika sammanhang: soloframtridanden, till dans, musik i
samband med foredrag om medeltida skulptur eller konsert tillsammans med blandad kor.
Anvindningen &r alltsd vildigt skiftande.

Nyckelharpan anviinds ocksd i olika sammanhang. Kanske pa grund av ett storre intresse
for instrumentet och nyckelharpans inte fullt s ptringande klang férekommer den dven i
ett flertal mer "officiella" sammanhang, exempelvis vid politiska evenemang, p& varuhus,
pé &lderdomshem och i kyrkor (Ahlbédck 1980:143ff).

Litteratur

En likhet mellan sdckpip- och nyckelharprorelserna dr att bdda haft en vetenskaplig
instrumentmonografi som de intresserade kunde vinda sig till for att f& veta mer,
Rehnbergs "Sdckpipan i Sverige" och Jan Lings doktorsavhandling "Nyckelharpan"
(1967). "Lirans hemligheter" i likhet med "Sickpipan i Norden" kom snarare som en del
av eller f6ljd av instrumentens iterupplivning. Det ér intressant att forsoka forestilla sig
hur folkmusik-Sverige skulle sett ut om bdde Rehnbergs och Allmos & Winters bocker
kommit ut ungefir samtidigt som Lings bok. Att nyckelharpan var mer anvindbar i sin

moderniserade kromatiska version, i kombination med sina annorlunda men inte lika
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kontroversiella klangegenskaper som den svenska sdckpipans och vevlirans, dr
egenskaper som talade for nyckelharpans popularitet. Men nog hade &terupplivningen av
svensk sdckpipa och vevlira kommit igdng i storre skala p4 ett tidigare stadium?
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6. Coda

Syftet med denna uppsats var att undersoka det svenska sdckpipspelet och landets
sdckpipare. Den moderna sidckpipans skapelseprocess och historia genom revivalrorelsen
har presenterats som en grund. Resultatet frin enkitundersékningen passar till
uppsatsens titel "Hdmningslost eller uppgivet”, d& vissa séckpipare anvinder séckpipan
nérhelst det d&r mojligt, medan andra tidigt gav upp forsoken att f kontroll 6ver det ibland
béngstyriga instrumentet. Sdckpipan, nyckelharpan och vevliran uppvisar likheter och
skillnader i sina revivalprocesser och instrumentens anvéndning. Skillnaderna kan nog
forklaras i de olika forutsdttningar som instrumenten som sddana, och &terupplivningarna
hade.

Tyvirr har begrinsningen av uppsatsdmnet till en "statistisk nivd" gjort resultaten daligt

forankrade pa individnivd som skulle kunna spegla, kommentera och ge liv it resultaten.
Det far vil bli nésta uppgift...
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Appendix 1. Enkat om svensk sidckpipa.

1. Har Du senaste veckan spelat pd Din svenska sdckpipa?

Nej...[ ]
Ja.....[]
Om ja, c:a antal glnger: _ st

Om nej, glom inte frdga 15.

2. Vilken/vilka typ/typer av musik spelar Du p& Din svenska
sdckpipa? Kryssa i efter den eller de alternativ som stimmer och
rangordna girna alternativen om mojligt.

... Svensk folkmusik...............o....e. []
... Annan nordisk folkmusik.........[ ], land/ldnder:
... Annan europeisk folkmusik.....[ ], land/linder:
... Utomeuropeisk folkmusik......... [ 1, land/ldnder:

... Medeltida musik........................ []

... Renidssansmusik......................... []
o Annan musik.. ..., [ 1, vilken/vilka?

3. Har Du skrivit egna latar som Du spelar pd Din svenska sickpipa?
Nej...[ ]

Om ja, vilken typ av ltar?

Antal: c:a____ st

4. Har Du senaste mdnaden framtritt infor publik med svensk

sackpipa?
Nej...[]
Ja.....[]

Om ja, vid vilka tillfdllen,
Konsert...[ ]
Dans.........[ ]
Annat...... [ 1,vilket/vilka?
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I vilken konstellation?
Sidckpipa solo...[ ]
I ensembile........[ ]
Om i ensemble, med vilka andra instrument?

5. Har Du spelat upp for Zornmirket pd svensk sidckpipa?
Nej...[ ]
Ja....[]

Om ja, totalt antal glnger: ______ st

6. Spelar Du ndgon annan typ av sidckpipa dn svensk?
Nej...[ ]

Om ja, vilken/vilka?

7. Spelar Du f6r nidrvarande andra instrument forutom svensk

sackpipa?
Nej...[ ]
Ja.....[]

Om ja, vilket/vilka?

8. Hur fick Du tag p& Din (forsta) svenska sidckpipa?

a. Byggde SjalV.....coovviiiiiiriecieiceecreeeeeeree e []
b. Kopte pd Dalarnas Museum, Falun............. []
c. Kopte direkt frdn en byggare.......ccccvveveennene. []
T AN 111 | S [ ], ndmligen

Om c., vem byggde sickpipan?

9. Har Du mer dn en svensk sidckpipa?

Nej...[]
Ja...... []
Om ja, totalt antal svenska sidckpipor: ____ st
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Varifrdin kom den/dessa?

a. Byggde Sjalv...ccoiieiiiiiicenceeeee e [ ], Antal st
b. Kopte pd Dalarnas Museum, Falun.............. [ ], Antal st
c. Kopte direkt frdn en byggare........................[ ], Antal st
L AN 1 1 V.Y SRR [ ], ndimligen

Antal st

Om c., vem byggde sickpipan/piporna?

10. Har Du géatt ndgon kurs eller pd ndgot sitt fitt undervisning i
spel p& och/eller bygge av svensk sidckpipa?

Nej...[ ]

Ja.....['], Spel [] Bygge []
Om ja, av vem?
I vems regi?
Vilket ar? 19___

11. Har Du sjalv ldrt ut spel pd och/eller ‘bygge av svensk sickpipa?
Nej...[ ]
Ja.....['], Spel [] Bygge []

12. Har Du ldst nfgot av den litteratur som finns skriven om den
svenska sdckpipan?
Nej...[ ]
Ja....[]
Om ja, vilken?

13. Din alder._____ ar
14. Ditt kon:
Kvinna...[ ]
Man........ []

15. Om Du svarade nej pd friga 1, och orsaken ar tekniska problem
med sdckpipan, beskriv dem gédrna nedan el. pd papperets baksida.

48



Appendix 2. Diskografi éver fonogram med svensk sickpipa.

Denna diskografi bygger p4 material ur Tommy Sjobergs databas 6ver svensk folkmusik
pa fonogram (se Sjoberg 1995), med kompletterande uppgifter frdn Allmo (red) 1990:

590 samt egna tilldgg. Diskografin gor inga ansprak p4 att vara fullsténdig.

Utgivare Art.nr, | Fonogramtitel (+ ev. grupp) Stickpipare Ar/Form
RADIOTJANST RA 124 Ture Gudmundsson | 1949/78
GIGA GLP 4 Trallarnas skiva Per Gudmundson 1980/LP
SONET SLP 2691 | Stjimhisten (Folk & Rackare) - 1981/LP
1990/CD
GIGA GLP 8 Per Gudmundson, sickpipa -, Jan Winter | 1983/LP
LIPHONE LiLP3066 | Stormvarning Ingvar Lundsten 1983/L.P
CAPRICE CAP1233 | Prillarhom och knaverharpa Per Gudmundson 1983/LP
CAPRICE CAP1301 | Marknadsresan Ulf Karlsson 1985/LP
GIGA GK 03 Folkmusik i Dalarna Per Gudmundson 1985/MC
LIPHONE LiLP3083 | Triklang Ingvar Lundsten 1985/LP
GIGA GLP 11 | Ale Moller, bouzokispelman Per Gudmundson 1986/L.P
KULPETTER KPLP0O0O1 | Gammelharpa, sickpipa,hummel | Per Furd 1986/LP
WETTERAN WLP 001 | Kilate’ Trosa - 1987/LP
Folkteatern Giivle FTN 002 { Musik ur ‘Den stora vreden’ Anders Stake 1988/MC
MUSICA SVECIAE |MS 304 |Frogdesang och lustig dantz Per Furd, Jan Winter | 1988/LP
1994/CD
? TIG 001 | Hett blod Sabina Thiger 1988/LP
AMIGO AMLP72 | Nir Som Griset Det Vajar (Lena | Per Gudmundson 1988/LP
2 Willemark) 1992/CD
ALICE ALP8900 | Hedningarmna: Anders Stake 1989/LP
1 1993/CD
GIGA GLP 15 |Lings gamla stigar och firdvigar | Stefan Ekedahl 1989/LP
(Simon Simonssons kvartett) 1991/CD
LEN-ARTS LAMCOO0 | Vistsvensk folkmusik ? 1989/MC
1
LIPHONE LilLP3111 { Keith Deling sjunger Evert Taube { Ingvar Lundsten 1989/LP
? MLRCD | Love poison (Lolita pop) Jan Winter 1989/CD
66
Linsmuseet Givle Musik i jdrnriket Dietmar Kennerling 1 1990/MC
Musik i Dalarna MC9003- | Vialkommen till véarlden Per-Gudmundson 1990/MC
4
MNW CD 194- | Arsringar - 1990/CD
195
Brevskolan 4477-78 | Europas musikhistoria - 1990/MC
BAY RECORDS NCS 002 | Musik i Visterled Harald Pettersson 1991/MC
CAPRICE CAP Frifot (Méller, Willemark & Per Gudmundson 1991/CD
21383 Gudmundson)
SILENCE SRSCD | Kaksi! (Hedningarna) Anders Stake 1992/CD
4747
AMIGO AMCD | Bl4 bergens borduner A Stake, U Karlsson, | 1993/CD
727 S Ekedahl
XOURCE XOUCD | Tri (Hedningarna) Anders Stake 1994/CD
108
ECM ECM Nordan (Willemark & Moller) Per Gudmundson 1994/CD
1536
SONET SLPCD |Nordman Bengt Sundberg 1994/CD
2866
GIGA GCD 21 | Ola Bidckstrém Stefan Ekedahl 1994/CD
Ostersunds spelmans]l | OSCM 1 |Ense strak Gunnar Stenmark 1995/MC
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SONET SLPCD |Ingenmansland (Nordman) Harald Pettersson 1995/CD
2896
CINNOBER CCD 01 | Ransiterstimman 25 &r Alban Faust 1995/CD
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Riittelser och tilldgg till Hamningslost eller uppgivet.

Sid. 1, st. 4, rad 4: motesplats -- motesplats for

Sid. 3, Figur 3: utbredningen -- utbredning

Sid. 3, Tabell 1: dldesfordelning -- aldersfordelning

Sid. 8, st.4, rubrik: Legitmering -- Legitimering

Sid. 16, st. 5, rad 2: skapats -- har skapats

Sid. 21, st. 6, rad 2: figur 4 - figur 3

Sid. 22, st. 1, rad I: figur 5 -- figur 4

Sid. 22, Figur 4. bildtext saknas: Figur 4. Sickpiparnas geografliska utbredning 1995.
Sid. 28, st. 5, rad 4: vidstrikta -- vidstriackta

Sid. 30, st. 2, rad 6: det -- de



