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Sammanfattning

Studien syftar till att fa en djupare forstaelse for hur sangare anvander och upplever olika
verktyg for att forma och kommunicera musik, vilka verktyg de prioriterar samt vilken
funktion dessa verktyg fyller. For att undersoka detta har jag utgatt fran olika teorier om
musikalisk kommunikation samt ett multimodalt och socialsemiotiskt perspektiv med fokus
pa kommunikation som en social process av teckenskapande. Jag har genomfort atta
kvalitativa intervjuer med sangare som arbetar/arbetat professionellt med sang inom olika
genrer. Resultaten visar att singarnas musikaliska kommunikation formas och uttrycks genom
ett anvéndande av flera olika verktyg varav rostteknik, samspel, publikens forvantningar,
personlighet och tradition &r de viktigaste. Sangarnas anvandande och prioritering av dessa
olika verktyg kan sammanfattas i olika 6vergripande forhallningssatt som sangarna har till sin
musikaliska kommunikation, varav tradition och personlighet ar de mest framtradande
forhallningssatten. En slutsats ar att en sangares musikaliska uttryck kan beskrivas som en vav
av kommunikativa strukturer och att sangare stravar efter att gestalta helheter av dessa
strukturer for att uppleva mening. En annan slutats ar att sangare kan betona olika aspekter av
den musikaliska kommunikationen vid olika tillfallen i musicerandet, att den sker pa flera
plan samtidigt samt att musikens sammanhang avgor hur den musikaliska gestaltningen
formas. Jag vill slutligen tillagga att sangarens gestaltande av musikaliska helheter sker
genom att skapa, tolka och imitera olika resurser i syfte att skapa en meningsfull
kommunikation for bade publik, medspelare samt med sangaren sjalv.

Nyckelord: sangare, kommunikation, personlighet, tradition, multimodalitet.

Abstract

The study aims to demonstrate a deeper understanding in how singers can use different tools
to shape and communicate music, and the order of priority and functions of these tools. To
attain knowledge about this, | have applied different theories of musical communication, in
addition to a multimodal and social semiotic perspective with focus on communication as a
social process of sign making. This has been examined through qualitative interviews with
eight active and former professional singers in various genres. The results show that the
singers use many different tools to shape and communicate music, of which the most
predominant are voice-technique, interplay, expectations from the audience, personality and
tradition. The singers usage and priority of these tools can be summarised in different overall
ways of musical communication, of which tradition and personality are the most conspicuous.
One conclusion is that the musical expression of a singer can be described as a weave of
communicative structures, and that the singers strive to achieve a wholeness of these
structures to yield meaning. Another conclusion is that singers may emphasize different
aspects of the musical communication at different stages in a performance, that this may
occur at different levels simultaneously, and that the musical context decides how the musical
communication is being shaped. Finally, | want to describe the singers’ function as achieving
completeness in the musical expression by creating, interpreting and imitating different
resources by using different tools, thereby creating a meaningful musical communication to
the audience, in interplay with other musicians and the singer.

Keywords: singers, communication, personality, tradition, multimodality.
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Forord

Jag vill tacka alla sangare som delat med sig av sina kunskaper och erfarenheter till den hér
studien. Jag vill &ven tacka Ragnhild Sandberg Jurstrom och Ingvar Dahl for vérdefull
handledning genom arbetet! Ett sérskilt tack vill jag rikta till Ragnhild som varit en viktig
vagledare genom sina kunskaper kring musikalisk kommunikation, bade genom sin person

och genom sin avhandling.

Tack till er!



1 Inledning

Att den forsta tiden ute i arbetslivet, efter en Iang studieperiod, kan skapa en mangd fragor
och funderingar ar formodligen nagot som manga har upplevt. Det ar i alla fall sa jag upplever
min nya tillvaro som vikarierande sanglérare, med en femarig musikhégskoleutbildning till
sanglarare med afroamerikansk inriktning bakom mig. Att lamna en vardag som elev, for en
vardag som lérare, &r att ga in i en ny roll och uppleva undervisningen fran “andra sidan”
utifran nya perspektiv. I rollen som sanglarare ar det min uppgift att formedla viktiga
kunskaper i sang och musik till mina elever. Trots ar av forberedelse i form av praktik,
reflekterande pedagogik- och metodiklektioner och viss erfarenhet som sanglarare, upplever
jag nu att det ar viktigare an nagonsin att fundera éver vilka kunskaper om sang och musik jag
vill formedla till mina elever. Jag kanner ocksa ett behov av att definiera min egen kunskap
och formulera den.

Dessa funderingar aktualiserar och ar oskiljaktiga fran mina tankar om vem jag &r och vill
vara i rollen som sangare. Min nya situation tvingar mig att stanna upp och fundera éver vad
jag upplever som meningsfullt med musik och hur jag vill anvanda musik. For att forsta hur
jag vill anvanda och utveckla mina kunskaper i framtiden har det kants viktigt att fundera
over vad som hant hittills. Jag har darfor tankt igenom hur mitt férhallande till musik har
formats genom aren. Det dr som att jag kan se vagen jag gatt pa fram till idag lite ovanifran,
lite pa avstand. Jag kan se hur mitt forhallande till musik har formats i samspel med olika
faktorer. Det géller skolor jag gatt pa, larare jag haft, andra manniskor som har funnits
omkring mig, sammanhang jag vistats i samt olika typer av media som har paverkat mig.
Under min studieperiod har jag dykt ner i studier av vissa uttryckssatt i musik och darmed fatt
en begransad syn pa vad det kan innebara att studera musik. Detta har hant trots att jag anser
mig sjalv som 6ppen infor och intresserad av olika typer av musikaliska uttryck. Jag menar att
det ar bade meningsfullt och nédvéndigt att géra sadana djupdykningar, men att det ar vart att
diskutera vad det bar med sig. Starka uppfattningar om bra och daligt i musik ar vanligt pa en
musikhdgskola. Detta fyller sékert en funktion i och med att det kan starka méanniskors
uppfattningar om att deras musikaliska val &r ratt och kan leda till att de upplever sig trygga
och tillfreds med sig sjalva och i sitt ssmmanhang, fragan ar sedan hur man valjer att utveckla
och hantera sina uppfattningar 1 rollen som lérare...

Jag tror att vi skapar vara bilder av verkligheten utifran vara erfarenheter och att vi skapar
mening genom vara forhallningssatt till varandra. Genom samspel med varandra skapar vi
samhallen med olika strukturer och lar oss att forhalla oss i dem. Det kan handla om allt ifran
att lara oss tala och skriva till att betala rakningar, tvatta vara klader och veta hur man skall
bete sig pa en arbetsintervju. Som sangare och sanglarare ar jag 6vertygad om att konsten och
inte minst musiken kan spela en viktig roll i vart sokande efter mening. Genom att léra sig
anvanda olika konstnarliga verktyg som farg och pensel, kroppen, en fiol eller rosten, kan
manniskan kommunicera budskap pa ett plan som kan vara svart att motas i annars. Vi kan
kommunicera det oforklarliga, det subtila samt saker vi féornimmer men inte kan se. Genom
konsten kan vi lara oss forsta oss sjalva och varandra béattre samt utvecklas pa flera olika plan.

Utifran dessa tankar formades idén om att fa en inblick i hur nagra sangare valjer att uttrycka
den musik de framfor, i hur de definierar sina kunskaper i rollen som sangare samt hur de
resonerar kring sitt val av musikaliskt uttryck.



2 Tidigare forskning

Det hér kapitlet ger en inblick i vad tidigare forskning beréttar om musikalisk kommunikation
inom olika musikaliska sammanhang. Det har varit svart att finna relevant litteratur och jag
drar darmed slutsatsen att musikalisk kommunikation &r ett relativt outforskat amne.

2.1 Musikalisk kommunikation

Samspel mellan musiker ar en form av musikalisk kommunikation som har studerats av bland
andra Seddon (2005). Med hjalp av observationer och videoobservationer har han studerat hur
sex jazzmusikerstudenter samspelar under repetitioner och framforanden. | analysen
synliggors olika former av kommunikationsatt som studenterna anvander for att kommunicera
sina musikaliska idéer och for att forma musiken tillsammans. | resultatet definierar Seddon
tva huvudkategorier: verbal och icke verbal kommunikation. Dessa huvudkategorier
innehaller i sin tur tre olika mojligheter for kommunikation: instruktion, samarbete och
medarbete. Det ickeverbala medarbetet visade sig dessutom innehalla en niva av inlevelse.
Dessa begrep som Seddon (2005) anvéander for att beskriva olika aspekter av samspel kan jag
satta i relation till mina eventuella upptackter om hur de intervjuade sangarna i min studie
kommunicerar genom samspel.

Sandberg Jurstrom (2009) har studerat musikaliskt samspel i ett annat sammanhang, ndmligen
i kor. FOr att undersdka detta har Sandberg Jurstrom anvént sig av videoobservationer.
Studien fokuserar pa hur korledarna anvander olika resurser for att kommunicera sina
musikaliska idéer i syfte att forma musiken i samspel med koren. For att s6ka kunskap om
detta anvander Sandberg Jurstrom ett multimodalt och socialsemiotiskt perspektiv som
teoretisk utgangspunkt, i vilket det &r mojligt att fokusera pa hur teckensystem sasom
exempelvis pianospel, sang, gester, blickar och andra kroppsrorelser anvands. Resultatet visar
att korledarna anvander sig av ett brett utbud av sadana teckensystem i sin interaktion med
korsangarna. Sandberg Jurstrom identifierar sex olika typer handlingsrepertoarer, vilka visar
hur korledarna med olika resurser formar tolkningar och gestaltningar av det musikstycke de
arbetar med. Dessa handlingar Overlappar standigt varandra och visar att korledarnas
kommunikation &r mangfasetterad och multimodal, det vill saga, kdrledarna anvander sig i sin
kommunikation alltid av flera samtidigt forekommande och samverkande teckensystem.
Korledarnas kommunikativa handlingar definieras som:

Pantomimisk: ordldsa kroppsliga dramatiseringar av musiken.

Performativ: auditiva illustrationer genom piano, sang och tal.

Prototypisk: den egna rosten.

Associerande: associationer till begrepp utanfor musiken for att exempelvis uppna en

viss kansla eller klang.

o Konceptuell: férklaringar med hjalp av musikaliska begrepp samt med ett
faktainriktat fokus.

o Evaluerande: vérderingar, bekraftelser och korrigerigeringar av kérsangarnas sang.

0 O O O

Slutligen beskriver Sandberg Jurstrom (2009) tre olika végar for hur arbetet med kéren skall
kunna ga till. I tre designer presenterar hon hur korledaren kan anvéanda de olika
handlingsrepertoarerna for att kommunicera med koren. | den forsta designen, pragmatiska
forklaringar, anvander och uttrycker korledarna verbala och begreppsbaserade forklaringar
och varderingar. | den andra designen anvander de figurativa forevisanden, det vill s&ga det
kroppsliga gorandet, och i den tredje designen anvénder sig korledarna av expressiva



vadjanden, illustrationer och associationer som sedan kérsangarna omtolkar och/eller gor till
egna gestaltningar. Dessa designer skapar olika forutsattningar for hur kérsangarna skall
kunna forsta korledarens intentioner. Genom studien har Sandberg Jurstrom fatt en bild av hur
“korledare dversitter och omvandlar musikmaterialets olika tecken och teckensystem i form
av noter och text till olika former av gestaltningar med hjalp av flera andra samverkande
teckensystem” (s. 158). Korsangarnas uppgift blir dirmed att gora transformeringar av en
semiotisk resurs till en annan semiotisk resurs. Det kan handla om att omvandla korledarens
blick eller handrdrelse, begreppsliga forklaringar eller en notbild. Dessa omvandlingar kan
ske genom att kérsangarna forsoker imitera, omskapa eller 6verséatta de uttryck de ser
och/eller hor for att sedan uttryckas genom korsangarnas roster.

Sandberg Jurstroms (2009) avhandling anvander jag som referens pa flera satt. Genom att
studera hur Sandberg Jurstrom tillampar olika teoretiska utgangspunkter for att soka kunskap
om korledarnas interaktion med kdren kan jag finna inspiration fér min egen studie. Jag kan
dessutom relatera forskningens resultat till min egen undersékning samt hitta annan
anvéndbar litteratur.

Séangares kroppsliga kommunikation har aven undersokts av Davidson (2005). Davidson har
bland annat anvant observation och intervju for att understka hur en klassiskt skolad
sangerska anvander kroppsspraket da hon sjunger en sang pa traditionellt vis respektive eget
personligt vis. Resultatet visar att sangerskan forandrar sin kroppsliga kommunikation i de
olika versionerna. | den egna versionen blundar sangerskan under storre delen av sangen. Hon
anvander endast nagra fa handrorelser samt manga expressiva ansiktsuttryck. Dessa
kroppsliga uttryck beskrivs som illustrativa genom att de gestaltar ordens mening eller
musikaliska ornament. | den traditionella versionen ar rorelserna storre och 6gonen halls
oppna. Handrorelserna féljer melodilinjerna, pekar framat och de beskrivs som mer
’stajlade”. Den observerade sangerskan beskriver i intervjun att hon ville ’projektera den
(musiken, min anm.) pa publiken” i den traditionellt sjungna versionen, medan hon ville dra
in publiken” i den personliga versionen. Sangerskan drar slutsatsen att den egna versionen var
mer ldttlyssnad och att hon dér visar sina ’riktiga kénslor” samt att hon sjunger fran insidan.
Hon beskriver ocksa att hennes traditionella version innehaller fler kulturella barriarer mellan
henne och publiken och att hon dar anvander en mer palagd gestik (Davidson, 2005).

Aven om jag inte har kunnat presentera all forskning som kan vara relevant for
underokningen, dr det anda tydligt att sangares kommunikation inte har studerats i nagon
storre utstrackning. Musikalisk kommunikation i andra sammanhang verkar dessutom
framforallt ha studerats genom observationer och mer séllan genom intervjuer.

2.2 Problemformulering, syfte och fragestallningar

Hur kan sangare valja att formedla musik? Hur kan jag beskriva vad som karaktariserar olika
sangares satt att kommunicera? Vilka forhallningssétt kan vara viktiga for att skapa mening
genom musikalisk kommunikation? Dessa funderingar ar utgangspunkter for den har
undersokningen. Som foregaende kapitel visar ger inte tidigare forskning manga svar.

Min hypotes ar att svaren pa dessa fragor existerar pa flera plan. De finns i sangarnas
handlingar, i lyssnarens uppfattningar samt i sangarnas uppfattningar. I den har
undersokningen kommer sangarnas uppfattningar att vara i fokus. Jag &r alltsa intresserad av
att ta reda pa hur sangarna beskriver sin musikaliska kommunikation och kommer inte att



studera sangarnas faktiska handlingar eller hur sangarnas musikaliska kommunikation kan
uppfattas av lyssnare.

Det faktum att sangares kommunikation inte har studerats tidigare utifran dessa
utgangspunkter motiverar mig att undersoka problemet narmare. Jag saknar forskning som tar
upp dessa fragor och upplever dessa funderingar som intressanta att finna svar pa.

Syftet med den har studien &r att fa en djupare forstaelse for vad musikalisk kommunikation
kan innebéra for olika sangare. Jag vill séka kunskap om hur sangare kan anvanda olika
intellektuella, kroppsliga och fysiska verktyg for musikalisk kommunikation. For att satta mig
in i andra sangares perspektiv pa musikalisk kommunikation véljer jag att anvanda den
kvalitativa intervjun som forskningsmetod. Jag hoppas att studiens resultat kommer till
anvandning for mig och andra i rollen som sangare, sanglarare samt for mina och andras
elever.

For att uppna syftet ar mina forskningsfragor:

1. Vilka verktyg beskriver sangarna att de anvander i sin musikaliska kommunikation?
2. Vilken funktion beskrivs dessa verktyg ha?



3 Teoretiska utgangspunkter

| detta kapitel presenteras teorier som pa olika satt kan tillampas for en djupare forstaelse av
intervjupersonernas olika forhallningssétt till musikalisk kommunikation. Eftersom jag inte
haft tillgang till mycket forskning eller teorier som belyser just sangares kommunikation, har
jag behdvt anvanda teorier som anda gar att relatera till min studie i och med att de handlar
om olika forhallningssatt till musik, konst och kommunikation. Gransen for vad som skall
definieras som ett forskningsresultat eller en teori har inte alltid varit enkel att dra. Nagra av
de teorier jag kommer att ta upp utgar fran forfattarens egna erfarenheter, sa kallade
praxisteorier, medan andra ar grundade pa vetenskaplig forskning. En del teorier liknar
varandra men har skapats utifran olika utgangspunkter och kan darmed belysa amnesomradet
fran olika hall.

3.1 Kommunikation genom musik och konst

Det finns olika teorier for hur kommunikation genom musik och konst kan begripas.
Lilliestam (2006) beskriver teorier for hur manniskor anvander musik, hur musiken paverkar
manniskan och vilka behov den fyller. Han slar fast att dessa omraden ar relativt outforskade.
Han konstaterar att manniskor kommunicerar inneborder genom musik och belyser fragorna
om hur musikalisk kommunikation gar till samt om hur man uppfattar ett budskap. Han
beskriver den sa kallade jarnvagsmodellen, en kommunikationsmodell som utvecklades pa
1940-talet av forskare i USA. Kunskapsformedling ses utifran ett sadant synsatt som en kedja
i tre steg: sandare — medium — mottagare. Utifran en sadan uppfattning finns meddelandets
budskap i meddelandet, den klingande musiken. Lilliestam beskriver att en sadan uppfattning
ar en mycket forenklad bild av hur det gar till nar manniskor kommunicerar och att dagens
kommunikationsforskare har en mycket mer problematiserad uppfattning om hur ett budskap
kan kommuniceras. Han papekar dock att en sadan syn fortfarande kan vara vanlig inom
tankande kring musik och menar att det i sédana fall finns en “tradition av att man ska ldra sig
musikens budskap och att ett stycke musik “’betyder nagot, har ett budskap” (s. 65).

Lilliestam (2006) beskriver att lyssnarens roll betonas mycket starkare i modern
kommunikationsforskning och beskriver att manniskor uppfattar musik pa olika satt och
betonar olika delar av budskapet. Vi uppfattar aven musik pa olika sétt vid olika tillfallen och
vid olika kanslotillstand. Lilliestam poangterar ocksa att vara kulturella monster och modeller
spelar roll for hur vi uppfattar ett musikstycke eftersom vi refererar till tidigare erfarenheter
da vi lyssnar. I dag betonas alltsa dialogen mellan musiker och lyssnare mer och
meningsskapandet ses som en process dar mottagaren &r aktiv. Lilliestam slar fast att
manniskan kommunicerar musik utifran behov, kunskaper, forutséttningar och situation samt
att mottagaren ar medskapare av musikens budskap.

Nachmanovitch (1990) beskriver liknande teorier som handlar om musikens innebdrd och om
hur kommunikationen av musikens budskap kan forstas. Aven han framhaller att konstnarliga
uttryck uppfattas olika beroende pa vem som lyssnar samt nér och hur lyssnandet sker. Han
menar att ett kannetecken pa kvalité i ett stycke musik, en dikt eller en malning ar att det finns
en méangd mojliga tolkningar av verket. Betydande verk som har denna kvalité kan darfor
upplevas meningsfull for ett stort antal manniskor genom olika tider och for en foranderlig
méanniska.



Om man vill forsta innebdrden i en viss musik skall man studera hur manniskor gor nér de
deltar i en musikalisk handling i stallet for att studera musikaliska verk, foreslar Lilliestam
(2006) och belyser darmed en annan aspekt av hur musikalisk kommunikation kan begripas.
En sadan syn, dar manniskors handlande &r den viktigaste faktorn i den musikaliska
kommunikationen, kan kallas avsandar- eller brukarteori och kommer fran musikforskaren
Christoffer Smal (Lilliestam, 2006).

Vad som hander pa en konsert i métet mellan musiker och publik &r en annan aspekt som
Lilliestam (2006) beskriver olika teorier kring. | en konsertsituation befinner sig musiker och
publik i samma rum, de ser samma saker och upplever musiken tillsammans med varandra.
Lilliestam menar att forvantningarna infor en konsert spelar en viktig roll. Olika musiker
skapar olika forvantningar hos publiken. Publiken kan till exempel férvénta sig att musikerna
skall vara spontana, karismatiska eller stela. Forvéantningarna varierar mellan olika genrer
eftersom de innehaller olika normer. Publikens upplevelser vid en konsert beror darfor till stor
del pa huruvida musikerna lever upp till de férvantningar som finns. Lilliestam papekar ocksa
att en konsert &r en form av ceremoni dar musiker och publik har bestamda roller. Musikernas
beteenden féljer vissa monster vad galler utseende, klader, kroppssprak, sétt att presentera
musiken och tacka for applader med mera. En konsert kan upplevas olika beroende pa om
publiken kanner till och sympatiserar med de koder som hor till musiken. Publiken har alltsa
inte endast forvantningar pa sjalva musiken utan pa hela den aktivitet som konserten utgor.
Hér nedan beskriver Christoffer Small (Small 1998 refererad i Lilliestam 2006) hur en konsert
kan ses som en ritual :

Vi inser inte att en konsert langt mera ar en ritual an en horselupplevelse. En ritual
har till syfte att bekréfta en viss ordning eller vissa sanningar, en tro. En
symfoniorkester paminner i sitt upplagg om en hgmassa dar, som Small skriver
”budskapet ar att préaster(eller musiker) kan komma och ga men kyrkan (eller
musiken) bestar for evigt”. (Small 1998, refererad i Lilliestam 2006, s. 113)

Genom att beskriva dessa teorier vill jag uppmarksamma olika forhallningssatt till hur
musikens innebdrd kan uppfattas. Jag vill dven se hur dessa uppfattningar formar den
musikaliska kommunikationen samt belysa hur sangarna beskriver olika forhallningssétt
géllande kontakten med en publik.

3.2 Kommunikation genom personliga erfarenheter

Att personligheten kan vara en betydelsefull utgangspunkt fér kommunikation inom musik
och konst ger flera forskare och filosofer uttryck for i olika teorier. Teorierna handlar om hur
personligheten kan anvandas for att skapa och férmedla musik och om hur musiklyssnare och
musiker kan stdrka sin identitet genom musikalisk kommunikation.

Manniskor kan ga in och ut i olika roller, beskriver Lillestam (2006). Vi kan exempelvis ta
rollen som foralder, yrkesmanniska, van eller musiker. Identiteten daremot, gar djupare och
forandras inte lika latt. En ménniskas identitet dr dock inte fast utan forandras i en standig
process. Identiteten skapas genom mdoten och genom det vi gor och intresserar oss for. | denna
process spelar ofta musik en viktig roll eftersom musik kan beréra manniskan pa ett sarskilt
sétt jamfort med andra konstformer, hdvdar Lilliestam. Musikstilar innefattar mycket mer an
bara sjalva musiken. Den innefattar varderingar, attityder, hallningar och handlingar och det
ar vanligt att musiken och dess varden har en central roll i olika subkulturer. Manga
ungdomar bygger sin identitet kring subkulturer och genom att ta stéllning for en viss
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musikstil och kan de 6va beslutsamhet, mod och utveckla en formaga att argumentera for sin
sak. Manniskor anvander alltsd musikalisk kommunikation for att signalera varderingar till
andra, bli sedda och stérka sin identitet.

Lilliestam (2006) skriver ocksa att “musik ar ett effektivt redskap for att paverka och reglera
humor och sinnesstimningar” (s. 139). Ménniskor kan anvinda musik for att komma i
stamning infor festligheter, for att slappna av, for att fa trost eller for att fa ur sig aggressioner.
Forfattaren skriver ocksa att musiklyssning kan fungera som katharsis, ett begrepp som
betyder rening och som myntades av den grekiske filosofen Aristoteles. ’Genom att leva sig
in i kanslorna som gestaltas i ett drama eller ett musikstycke renas man och kan komma ut pa
andra sidan med nya krafter” (s. 40), forklarar Lilliestam. Méanniskor kan bearbeta sorg och
ilska genom musik och fa bekraftelse pa att man inte ar ensam i sina kéanslor. | dessa teorier
utgar Lilliestam fran ett lyssnarperspektiv men jag uppfattar att de lika val kan ses ur ett
musikerperspektiv. En musiker kan ocksa komma i olika stamningar och uppleva nya krafter,
men genom att uttrycka musik.

Konstnérens personlighet och kéanslor &r viktiga resurser for olika former av skapande, menar
Nachmanovitch (1990), som utgar fran ett musikerperspektiv i sina teorier. Han resonerar
kring hur kvalité inom musik och konst kan definieras och beskriver att en viktig forutséttning
for kvalité inom musik &ar balans mellan tva motpoler — fritt flode och beddmning. Dessa tva
delar maste finnas med i musikerns forhallande till den musikaliska kommunikationen for att
denne/musikern inte skall bli blockerad i musiken och samtidigt kunna bedéma och strava
efter utveckling, menar Nachmanovitch. Vi behdver kunna forsvinna in i musiken samtidigt
som vi behdver beharska en praktisk och konkret teknik, beskriver han. Han tar upp skdnhet
som ett traditionellt ord i sammanhanget och menar att det kan vara ett vilseledande begrepp
eftersom vi bade kan bli ber6rda av ett fult konstverk och uppleva ett vackert konstverk
intetsagande. Han foreslar darfor att vi i stallet for att tala om skonhet och kvalité borde tala
om skdnheter och kvalitéer. Det finns till exempel formella skdnheter, kdnslomassiga
skonheter och inre skdnheter. Formell skdnhet har till exempel att géra med symmetri och
proportioner dér varje ton kan liknas med orden i ett stycke litteratur. Orden eller tonerna
skall vara formade pa ett balanserat satt utifran forfattarens eller musikerns stil och avsikt.
Musikerns medvetenhet och vilja &r darmed viktig for att vi skall definiera ljud som musik
och uppfatta musiken som musikalisk. Men, poangterar forfattaren, det omedvetna tillstandet
ar ocksa en viktig del i skapandet.

Musik &r en medveten akt som liknar utformningen av ett levande vésen, som
utvecklats under langa tider utan inblandning av medvetandet. Man kan iaktta hos
musiken s som man kan iaktta hos en organism, bade segmentering, férgrening,
symmetri, spiralrérelse och enhet i den intrikata mangfalden. Man kan iaktta
kompaktheten, knappheten, fullstdndigheten, fastheten och det 6ppna slutet i dess
organisation. Dessa ar strukturella, formella kvalitéer, men de &r inte abstrakta.
Genom att vi sjalva ar levande organismer kanner vi dem med hela kroppen.
(Nachmanovitch 1990, s. 168)

Nachmanovitch (1990) uttrycker alltsa att musikens strukturer liknar sjalva livets strukturer,
det levandes struktur. Musikern kan alltsa efterlikna och ge uttryck for olika tillstand av liv
och en kvalité kan beskrivas vara graden av likhet mellan musiken och livet sjélvt. | en sadan
bild &r den skapade musiken intimt kopplad till musikerns upplevelser av livet och dennes
formaga att ge uttryck for dessa. For att kommunikation skall uppsta mellan musiker och
publik krévs en delad erfarenhet samt att det finns en férbindelse mellan musikerns och
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publikens kanslomassiga verklighet, beskriver forfattaren. Nachmanovitch forklarar ocksa att
det finns musik som avbildar och tdnder kanslor, som avbildar och vécker idéer samt musik
som “som frammanar livets grund” (s.169). Den sist nimnda formen av musikalisk
gestaltning beskrivs som den ”djupaste” formen av konst. En av forfattarens mest centrala
budskap &r att varje manniska maste soka i sitt eget hjarta for att finna vad kunskap och
kvalité i musik &r. Han menar att vi bor soka och anvanda musiken fritt som i en lek, anvénda
ett kreativt forhallningssétt samt att bor vara ’trogna den oupptéckta helhet som ligger bortom
sjdlvet och den vision vi har idag” (s. 172). Vi behover medvetet soka vart eget hjarta och
dess vilja samtidigt som vi 6ppnar oss for det vi inte kanner till och darigenom finna
”sanningen”, beskriver forfattaren. Han papekar ocksa att manga musiker strivar efter att
skapa originell musik, men ofta missforstar vad begreppet originell innebar och blandar ihop
det med att vara ny. Att vara originell handlar inte om att vara olik det som varit innan utan
om att vara akta och handla utifran sitt eget centrum, menar Nachmanovitch.

Att man som manniska bor vara lyhérd mot sig sjélv och finna sin egen sanning var &ven den
danske filosofen Kierkegaards dvertygelse, vilket citatet nedan ar ett uttryck for (Kierkegaard.
2002).

Ty det stora &r inte att vara det ena eller det andra utan att vara sig sjélv, och det
formar varenda manniska som vill det. (Kierkegaard 2002, s.171)

En central tanke i Kierkegaards (2002) filosofi var att méanniskors val ar mycket viktiga for att
upptacka, forsta och skapa vara olika personligheter och for att finna mening i tillvaron. Han
uppmanar oss att vara uppmarksamma infor de val vi stalls infér och menar att vi borde 6va
0ss pa att blicka indt och géra vara val utifran véara kanslor. Ar vi omedvetna i véra val
innehaller de ingen kunskap om var personlighet, men om vi tranar oss i innerlighet och gor
medvetna val kan vi upptéacka var personlighet genom vara val, beskriver Kierkegaard.

Att vilja utifran sitt eget centrum kan handla om att géra val som stracker sig utanfor
etablerade perspektiv och kan darmed vara en fraga om kreativitet (NE). En kreativ individ
har en formaga att anvanda sin fantasi genom en nara kontakt med formedvetna skikt i sitt
upplevande, under bibehallen verklighetsuppfattning. En kreativ person blir darmed 6ppen for
nya perspektiv. Kreativitet kan darfor vara en viktig formaga for musik och skapande. Det har
forekommit mycket spekulationer kring sambandet mellan skapande och psykisk hélsa och
det finns manga exempel pa konstnarer som skapat betydande verk och haft stora inre
motsattningar. Det finns en uppfattning om att skapande kan vara ett satt att dverbrygga inre
motséttningar och att kreativiteten kan spela viktig roll i den skapande processen (NE).

| mitt sokande efter vilka verktyg sangarna anvander och vilken funktion dessa verktyg har,
vill jag unders6ka om sangarna i min studie talar om personligheten som verktyg for deras
musikaliska kommunikation. Pa vilka sétt beskriver de i sa fall att de anvander personligheten
for att forma och férmedla musiken? Jag vill dessutom veta om musiken beskrivs paverka
personligheten. Uttrycker sangarna att den musikaliska kommunikationen kan upplevas som
ett verktyg for att 6verbrygga inre motsattningar?

3.3 Medial paverkan

Som konstnar, musiker, dansare eller filmskapare finns det manga faktorer i omgivningen
som paverkar valet av konstnarligt uttryck, det har redan konstaterats. Nachmanovitch (1990)
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hévdar att ”en av de forsatligaste typerna av paverkan som en konstnér kan utsattas for ar
tvanget att vara till lags” (s. 173). Han beskriver att konstnérskapet dr i fara om man viéljer
sina ord, toner eller farger for att tillfredsstédlla en inbillad marknad “darute”.

Né&r det &r som bast &r konstnar och publik néra, 6msesidigt lyhorda, tillgangliga
for varandras sjél och hjarta. Men i en varld dominerad av massekonomi och
masskommunikation insisterar producenter och mellanhander pa att vart arbete
skall reduceras till en minsta gemensamma namnare. Naturlig kommunikation
mellan konstnar och publik ersétts av marknadsundersokningar och reklam. Detta
ar en sarskilt 16msk process, eftersom den inte harrér ur ndgons onda avsikter utan
ur nagot grundlaggande i naturen hos stora system och institutioner. Faran for
artisten &r att han, under press fran dessa institutioner, kan komma att inforliva
dessa krav och ersatta sin egen rena, naturliga rost med en konstgjord syntetiserad.
(Nachmanovitch 1990, s. 173)

Lilliestam (2006) skriver om hur media kan paverka den musikaliska kommunikationen
mellan musiker och lyssnare och foreslar en egen kommunikationsmodell som han kallar
kritiskt brukarperspektiv som innebér att olika former av medial paverkan kan spela en viktig
roll i den musikaliska kommunikationen. Han beskriver att musikens mening uppstar i motet
mellan musiker och lyssnare men poéngterar att man dven maste beakta att medial paverkan
kan paverka uppfattningen av musikens mening.

3.4 Kommunikation genom verktyg

Nedan foljer en presentation av ytterligare teoretiska utgangspunkter som kan anvandas for att
analysera och fa kunskap om vad som sker i sdngarnas musikaliska kommunikation. En
gemensam utgangspunkt for dessa teorier ar att manniskan anvander verktyg for att
kommunicera och forhalla sig till sin omvarld.

En central tanke i ett sociokulturellt perspektiv ar att manniskans satt att tdnka, kommunicera,
bete sig och uppfatta verkligheten &r ett resultat av sociala och kulturella erfarenheter (Saljo
2000). Saljo skriver att mansklig utveckling sker genom samspel, dér vi i méten med andra
manniskor kommunicerar kunskaper som kan bli en del av vart eget tdnkande och handlande
och som sedan kan anvandas i nya kommunikativa sammanhang. Vi utvecklas och
kommunicerar pa olika satt beroende pa vilka kulturella omstandigheter vi lever i. Olika
omgivningar erbjuder olika resurser och staller olika krav pa var kunskap. | Saljo gar att lasa
att:

En av utgangspunkterna for ett sociokulturellt perspektiv pa larande och manskligt
tankande/handlande ar saledes att man intresserar sig for hur individer och grupper
tillagnar sig och utnyttjar fysiska och kognitiva resurser. Och just samspelet mellan
kollektiv och individ &r i fokus i ett sadant perspektiv. Vad man kan astadkomma i
en kultur eller i ett samhélle a ena sidan, och vad beharskar enskilda medlemmar a
andra? Hur aterskapas den kollektiva kunskapen hos individer, och vilka delar av
den kollektiva kunskapen kommer den enskilde att behdrska? (Saljo 2000, s. 18)

Min studie handlar om att understdka hur intervjupersonerna anvander och kommunicerar
genom olika fysiska och kognitiva resurser. For att undersoka detta kan begreppen redskap
och verktyg vara anvandbara. Dessa begrepp &r viktiga utifran en sociokulturell syn pa hur
manniskan kommunicerar och forhaller sig till sin omvarld. Saljo (2000) beskriver att
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manniskan har en unik férmaga att omskapa sin omvarld genom att anvanda och tillverka
fysiska verktyg. Rydstedt och Séljo (2008) vill synliggtra kopplingen mellan manniskans
intellekt och fysiska verklighet. De menar att vara intellektuella kunskaper finns lagrade i de
materiella verktyg vi skapar och vill ifragasatta en vanlig uppfattning om att var fysiska
veklighet endast bestar av doda ting. De vill problematisera en klassisk dualism mellan tanke
och materia som finns i vasterlandsk kunskapssyn. Ménniskan skapar och anvénder olika
verktyg beroende pa vilka fysiska och sociala resurser som finns och utifran vilka kunskaper
som krévs i sammanhanget.

Ett liknande séatt att se pa kommunikation ar att den sker genom att manniskan anvander olika
teckensystem. Detta ar ett synsatt som det socialsemiotiska perspektivet utgar ifran. Semion ar
ett grekiskt ord som betyder tecken och semiotik betyder teckenlara eller teckenteori (Kjorup,
2004). Socialsemiotiken definieras av att den fokuserar pa hur tecken och teckensystem
formas och anvands med utgangspunkt i olika sociala sammanhang (Kress, Jewitt, Ogborn &
Tsatsarelis, 2001). Forfattarna poéngterar att dessa tecken/teckensystem inte r statiska utan
att de standigt transformeras samt att det standigt skapas nya tecken/teckensystem utifran
individens och samhallets kommunikativa behov. Vara teckensystem &r alltsa socialt och
kulturellt formade utifran manniskors intressen och motiv och anvands for att gestalta olika
budskap.

En aspekt som kan vara betydelsefull att beakta ar att manniskan anvander flera teckensystem
samtidigt for att kommunicera. Det &r till exempel mojligt att kommunicera genom att
anvanda tal, gestik och kroppssprak samtidigt. Att kommunicera pa flera plan samtidigt
genom att anvanda olika resurser kallas multimodal kommunikation. De resurser som anvands
ses som delar av en helhet dar ingen del ar viktigare an nagon annan (Kress et al., 2001). Den
forskning och de teorier om musikalisk kommunikation som presenterats tidigare visar att det
ar mojligt att fokusera pa en mangd olika semiotiska resurser i musikalisk kommunikation

och nagra forskare talar direkt eller indirekt om den multimodala aspekten.

Dessa teorier om manniskans verktyg for kommunikation, ser jag som mycket anvandbara for
min studie. | analysen av intervjumaterialet kommer jag att forsdka synliggéra hur sangarna
beskriver sitt anvandande av olika verktyg i sin musikaliska kommunikation. Jag kan anvénda
mina teoretiska glasdgon for att analysera hur sangarnas motiv paverkar deras val av
semiotiska resurser. Jag kommer ocksa att utga fran teorin om att sangarna finner mening
genom dessa val. Det sociokulturella perspektivet kan aven anvandas for att uppmarksamma
hur sangarna forhaller sig som individer gentemot deras kollektiva sasmmanhang samt forsoka
synliggora hur sangarnas val av semiotiska resurser ar socialt kopplade. I arbetet med den har
uppsatsen har jag inte haft tidsmassig mojlighet att satta mig in i dessa teorier pa det djupa
plan som skulle krdvas for att kunna anvinda dem pa riktigt”. Jag ser istillet teorierna som
inspirerande utgangspunkter i min studie genom att de ger mig kunskap om hur man kan
analysera och forsta intervjumaterialet. De 6ppnar for mojligheten att upptéacka mer om
sangarnas musikaliska kommunikation.

3.5 Analytiska begrepp

| detta delkapitel vill jag introducera nagra begrepp som kan anvéndas for att analysera
resultatet. Dessa begrepp ar hamtade fran forskning kring musikaliskt larande. Pa grund av
svarigheten att finna relevant litteratur, som beskrivits tidigare, har jag valt att undersdka vad
som finns skrivet om musikalisk gestaltning utifran ett undervisningsperspektiv. Jag fann da
ett antal begrepp som belyser olika forhallningssatt till musikaliskt larande. Jag véljer att
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presentera dessa begrepp eftersom jag ser en mojlighet i att kunna anvanda dem som
analytiska begrepp i min diskussion.

Olsson (1993) har funnit olika satt att forhalla sig till musikaliskt larande genom att studera
musikutbildningen Samus. Samus &r en forkortning av Sarskild Amnesutbildning i Musik och
var en forsoksutbildning pa 1970-talet. Det var den forsta musikhdgskoleutbildningen dar
man spelade musik fran olika genrer. Innan dess spelades endast vasterlandsk konstmusik.
Olsson har studerat musikldrarnas undervisning genom kvalitativa intervjuer och utifran dessa
har han definierat tva kategorier av musikundervisningen: kreativ undervisning samt
reproducerande undervisning. | ett kreativt forhallningssatt till musikaliskt larande utgar
lararen fran elevens forvantningar och utgar varken fran traditionella uppfattningar om bra
och daligt i musik eller sarskilda musikstilar eller verk som skall spelas/sjungas. |
reproducerande undervisning fokuserar lararen i stallet pa av att lara ut det som denne anser
att eleven bor kunna, utifran klassiska, vasterlandska musikideal.

Aven Saar (1999) har kommit fram till liknande begrepp i en studie av unga musikers larande.
Genom observationer och intervjuer finner han ndmligen en skillnad i ungdomars
uppfattningar om att lara och att spela musik. Att lara sig spela handlar om att tillagna sig
vissa kunskaper som annu inte ar forankrade i individen. Larandeprocessen innebér att
musikern bygger upp en repertoar av stycken, stammor, évningar och skalor. For att fa
kunskap om musiken delar musikern upp repertoaren i olika delar och analyserar dessa. |
aktiviteten “att spela” musicerar musikern i ett musikaliskt ssmmanhang. Fokus &r riktat mot
den klingande musiken och det musikaliska flodet. Instrumentet ses som ett verktyg for att
skapa musiken och musikern fokuserar inte pa att analysera instrumentet och hur det anvands.
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4 Metodologi och metod

| det har kapitlet presenterar jag den forskningsmetod jag valt samt hur jag har bearbetat och
analyserat mitt intervjumaterial.

4.1 Den kvalitativa intervjun som forskningsmetod

En kvalitativ forskningsintervju innebar att forskaren soker kvalitativ kunskap med
utgangspunkt i intervjuer. Genom intervjupersonen ar det mojligt att fa fram nyanserade
beskrivningar av det fenomen som undersoks och att uttrycka kunskapen pa prosa. Forskaren
undersoker och tolkar det som intervjupersonen sager och har darfor inte som mal att fa fram
kvantitativ kunskap i form av siffror i tabell och diagram. Kvalitén i den kvalitativa metoden
ligger i beskrivningarnas precision och forskarens tolkningar av dessa (Kvale & Brinkmann,
2009).

Genom att tala med manniskor kan vi lara kanna dem, fa kunskap om deras erfarenheter,
attityder, k&nslor och om hur de upplever sin varld. I den kvalitativa forskningsintervjun
anvander forskaren samtalet for att soka kunskap om intervjupersonens livsvarld och hennes
relation till den. Forskarens mal &r att den intervjuade ska ge sa exakta beskrivningar som
mojligt av sina handlingar och kanslor for att komma sa nara intervjupersonens perspektiv
som mojligt. En viktig faktor for att intervjupersonens perspektiv skall kunna komma fram
genom intervjun &r intervjuarens 6ppenhet infor ovantade beskrivningar och formaga att
genomfora intervjun pa ett sadant satt att den intervjuade ges mojlighet att utrycka sin
livsvarld. | stallet for att stalla fragor som redan ar forankrade i vissa ramar bor intervjuaren
stalla fragor som ar 6ppna for ovantade infallsvinklar. Intervjuaren bor vara nyfiken och
Iyhord pa den intervjuades svar sa att hon kan stalla relevanta foljdfragor och pa sa vis
komma &nnu nérmare intervjupersonens perspektiv (Kvale & Brinkmann, 2009).

Kvale och Brinkmann (2009) beskriver intervjun som en aktiv process dar intervjupersonen
och intervjuaren skapar kunskap tillsammans, genom sin relation. Detta &r en syn pa kunskap
som delas med filosofer inom bland annat fenomenologi och hermeneutik och star i kontrast
till en syn pa kunskap som fast och given. Kvale och Brinkmann menar att den kvalitativa
intervjuprocessen varken handlar om att ”grava fram redan existerande klumpar av mening
djupt inne hos intervjupersonen” (s. 34) eller att “forskaren har frihet att konstruera tilltalande
berittelser” (s. 34). De vill alltsa istéllet beskriva kunskapsproduktionen som en social
process dér intervjuare och intervjuperson konstruerar kunskap tillsammans. Forskaren och
den intervjuades unika relation kommer darmed att paverka undersokningens resultat.

Forskarens kanslighet och forforstaelse i amnet for intervjun spelar en annan viktig roll for en
kvalitativ undersokning. God kunskap om det &mne som undersoks kan vara en viktig
forutsattning for att fa fram de nyanserade beskrivningar som efterstravas, men kan ocksa
komma i konflikt med den forutsattningslosa och 6ppna instéllning som beskrevs i foregaende
stycke. En balansgang mellan dessa aspekter ar darmed viktig (Kvale & Brinkmann, 2009).

Redan nér de forsta idéerna kring examensarbetet borjade véxa fram fanns en tanke om att
gora intervjuer. Jag sag undersokningen som ett tillfélle att ta kontakt med méanniskor som béar
pa stor erfarenhet av att vara sangare och jag uppfattade intervjun som en bra metod for att fa
del av deras kunskaper. Nar jag slutligen kommit fram till underékningens syfte foll det sig an
mer naturligt att den kvalitativa forskningsintervjun var den metod som var bést lampad for
att uppna syftet.

16



4.2 Metod och design av studien

| féljande text redogor jag for mitt val av metod, for hur jag valt ut mina intervjupersoner
samt for intervjuernas genomfdrande och analys.

4.2.1 Val av metod

Jag valde alltsa att anvanda mig av kvalitativa intervjuer for att uppna studiens syfte, eftersom
jag ville fa en bild av hur olika sangare sjalva beskriver sitt anvandande av olika verktyg och
vilka funktioner verktygen har for deras musikaliska kommunikation. Att komplettera
undersokningen med observationer, for att fa kunskap om hur sangarna kommunicerar i
praktiken hade varit intressant. Tyvarr fanns ingen tidsmassig méjlighet for sddana studier.

4.2.2 Urval av informanter

Min ambition var att intervjua personer som arbetar professionellt med sang inom fyra olika
genrer: pop/rock, klassiskt, jazz och folkmusik. Jag bestamde mig for att finna atta
intervjupersoner till undersokningen. Min tanke var att varje genre skulle representeras av tva
personer med olika bakgrund. For att fa fram en sa stor variation pa sangarna som majligt
hade jag ocksa en tanke om att deltagarna i undersokningen skulle besta av bade man och
kvinnor i olika aldrar och att de garna skulle komma fran olika platser i landet. Dessutom ville
jag undvika att intervjua sangare jag sjalv haft som larare.

Jag fann till slut atta sangare som ville och kunde delta i min intervjuundersokning, tva inom
varje genre. Samtliga sdngarna arbetar professionellt som sangare, de flesta pa heltid. En av
sangarna studerar ett &mne inom ett annat omrade pa universitet men hoppas kunna égna sig
at musiken pa heltid i framtiden. Av de atta sdngarna &r det endast en som inte studerat sang
pa musikhogskola. Av de som studerat pa musikhdgskola har en sangare studerat i Goteborg,
fem i Stockholm och tva pa Ingesund. Samtliga sangare arbetar mer eller mindre med
sangundervisning. Sangarnas alder varierar mellan 26-65 ar och de bestar av tva man och sex
kvinnor.

Har foljer en kort presentation av de sangare jag intervjuat:

Sangare 1

Sangare 1 &r i 40-arsaldern och arbetar som sangare och sangpedagog i en stor stad i mellersta
delen av Sverige. Han har turnerat pa heltid som sangare i ett rockband och ar utbildad
afrosangpedagog pa en musikhdgskola. Han har erfarenhet av olika stilar inom
populédrmusikgenren samt av jazz.

Sangare 2

Sangare 2 ar i 25-arsaldern och bor i en mellanstor ort i norra Sverige. Hennes musikaliska
utbildning bestar framst i hennes erfarenheter som solist och korist i olika musikgrupper samt
som soloartist. Hon framfor framst egenskriven musik. Idag studerar hon ett dmne inom ett
annat omrade pa universitetet men ambitionen ar att fa ekonomisk majlighet att agna sig at
musiken pa heltid. Hon har framst erfarenhet av pop- och rockmusik.

Sangare 3

Sangare 3 dr i 40-arsaldern och kommer fran en stor stad i mellersta delen av Sverige. Hon &r
utbildad sangare och har arbetat som frilansande sangerska sedan 1995. Hon har &ven arbetat
som sangpedagog under vissa perioder. Sina kunskaper och erfarenheter som sangerska har
hon till stor del fatt “ute pa faltet”. Hon har framst erfarenhet av folkmusik men &dven av
rendssansmusik, jazz och andra landers folkmusik.
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Sangare 4

Sangare 4 &r i 30-aldern och kommer fran ett litet samhalle i mellersta delen av Sverige. Hon
arbetar som sangare och sanglarare inom folksang. Hennes musikaliska utbildning bestar av
studier pa folkhogskola och musikhdgskola samt erfarenhet fran korer och olika
folkmusikaliska projekt som spelmanslag och folkdanslag. Hon har framforallt erfarenhet av
folkmusik och klassisk musik.

Sangare 5

Séangare 5 &r i 65-arsaldern, bor i en litet stad i mellersta delen av Sverige och ar idag
pensionerad. Hans musikaliska utbildning startade forst i vuxen alder. Han &r utbildad sangare
och sanglarare pa musikhogskolan och har arbetat som sangléarare pa en musikhogskola fram
tills nyligen, da han gick i pension. Han har endast erfarenhet av klassisk sangen och det var
ocksa det enda som var majligt att studera pa musikhogskolan da han utbildade sig.

Sangare 6

Sangare 6 ar i 50-arsaldern och kommer fran en stor stad i mellersta delen av Sverige. Hon ar
utbildad sangare och operasangare pa musikerlinje pad musikhogskolan samt pa
operahdgskolan. Hon har turnerat som operasangerska pa heltid men arbetar idag framst som
sanglarare. Sina pedagogiska kunskaper har hon utvecklat genom eget intresse och egen
verksamhet. Hon har framst erfarenhet av klassisk sang.

Sangare 7

Séangare 7 &r i 40-arsaldern och kommer fran en stor stad i mellersta delen av Sverige. Hennes
musikaliska skolning har sin grund i spansk musik, eftersom hon levde i Spanien i flera ar
som barn. Hon &r utbildad sangerska och sanglarare pa musikhdgskolan. Hon har framférallt
erfarenhet av jazz men dven av populdrmusik och klassisk kdrmusik.

Sangare 8

Séangare 8 &r i 40-arsaldern och bor i en stor stad i mellersta delen av Sverige. Hon arbetar
som frilansande sangerska och sanglarare och &r utbildad sangerska. Hon har framforallt
erfarenhet av jazz och improvisationsmusik.

4.3 Intervjuernas genomfdrande, bearbetning och analys

Jag formulerade 20 bestdamda intervjufragor. De forsta sju gallde informanternas bakgrund
och nuvarande verksamhet som musiker och var i forsta hand tankta att ge en 6verblick dver
sangarnas musikaliska liv. Nasta sju fragor handlade om sangarnas ideal, vad de ber6rs av hos
olika sangare samt uppfattningar om vad som krévs for att bli en bra sangare inom deras
musikgenre. De sista sex fragorna handlade om sangarnas uppfattningar kring rollen som
sanglarare. Jag stallde dessa 20 fragor till samtliga intervjupersoner och stallde sedan
foljdfragor utifran deras olika svar. Nar jag formulerade fragorna forsokte jag undvika
ledande fragor som bar pa en antydan om vilket svar intervjupersonerna forvantas ge. Istallet
formulera fragor som &r éppna for alla aspekter av frageomradet och uppmuntrar
intervjupersonerna att svara utifran sig sjalva (Johansson & Svedner, 2006).

Innan jag genomforde intervjuerna gjorde jag tva testintervjuer med tva blivande sanglarare.

Genom testintervjuerna fick jag prova om mina fragor gav svar som verkligen belyser
fragestéllningarna och jag fick tillfalle att 6va mig pa att stalla relevanta foljdfragor. Jag

18



upplevde att intervjufragorna fungerade bra men gjorde nagra sma justeringar for att de skulle
uppfattas tydligare.

Jag kontaktade de atta sangarna genom telefon eller mejl och gav en kortfattad beskrivning av
undersokningens syfte. Efter avtalad tid och plats genomfordes tva intervjuer hemma hos
sangarna, fem intervjuer pa sangarnas arbetsplats samt en via skype. Intervjuerna tog ca en
timme vardera och spelades in med en portabel inspelningsapparat av typ minidic och/eller
zoom.

Det inspelade intervjumaterialet skrevs sedan ned med storlek 12, enkelt radavstand, och
resulterade i ca 60 sidor. Intervjuerna &r huvudsakligen nedskrivna ord for ord men jag har
ibland utelamnat vissa ord, meningar eller stycken som jag inte ansett vara relevanta for
studien. Jag valde ibland att sammanfatta de beskrivningar som handlade om sangarnas
bakgrund direkt fran lyssningen. Jag har i de flesta fall skrivit markerat stakanden,
hummanden och upprepningar med kommatecken men jag har ibland valt att inte markera
detta i de fall da intervjupersonerna stakat sig/hummat/upprepat sig valdigt mycket. For att
visa att jag utelamnat delar av beskrivningarna i citaten har jag markerat detta genom tre
punkter.

Nar jag gav mig ut for att intervjua sangarna i undersokningen var jag fortfarande mycket
osaker pa vad det egentligen var jag skulle undersoka. Jag visste dock att jag ville fa en
forstaelse for sangares olika séatt att forhalla sig till musik och olika sétt att uppleva mening i
musik. Jag visste ocksa att jag ville undersoka sangares olika forhallningssatt utifran en tanke
om att en musikers sammanhang spelar en viktig roll for hur den musikaliska
kommunikationen formas.

Min forsta tanke var att undersoka intervjupersonernas karaktéristiska drag i deras roll som
sangare och sanglarare, utifran de fyra genrer sangarna tillhér. Till en borjan var jag instélld
pa att gora nagon slags mall: s hiir gor man inom dessa genrer”. Jag ville ha konkreta frigor
och svar med ett resultat som liknar en handbok. Jag insag dock snart att detta var en uppgift
som var allt for stor och dessutom inte lamplig att férena med en forskningsstudie. Fokus kom
da mer och mer att riktas mot sangarnas uppfattningar om och férhallande till musik i rollen
som musiker. For att avgransa mitt syfte bestamde jag mig for att enbart fokusera pa
intervjupersonernas roll som sangare.

| arbetet med att analysera intervjuerna laste jag forst igenom dem samtidigt som jag letade
efter teman och citat som belyste de forskningsfragor jag har stallt. Eftersom syfte och
fragestallningar var stora och allmant formulerade var det svart att analysera materialet. Jag
begransade da syfte och fragestallningar, vilket medférde att en stor del av intervjumaterialet
inte langre var relevant for resultatet. Pa grund av mitt stora intervjumaterial fanns anda
tillrackligt med underlag for att finna relevanta citat och teman. | arbetet med att strukturera
resultatet sokte jag efter teman som skulle belysa intervjupersonernas olika forhallningssatt
till musikaliska kommunikation. Jag ville aven lyfta fram de olika verktyg sangarna beskriver
att de anvander i sin musikaliska kommunikation. | denna process letade jag efter skillnader
och likheter i intervjumaterialet for att kunna definiera olika variationer av hur sangarna
beskriver att de anvander och upplever olika verktyg for musikalisk kommunikation samt
verktygens funktion.
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| arbetet med att strukturera och formulera studien har jag anvant mig av en C-uppsats skriven
av Sandberg Jurstrom (2000). Uppsatsen har bland annat varit en vardefull inspiration for hur
man kan analysera ett intervjumaterial och presentera ett resultat.

4.4 Validitet och reliabilitet

Reliabilitet och validitet handlar om studiens trovardighet och giltighet. VVad galler validiteten
ar det viktigt att fraga sig om man verkligen har undersokt det man avsag att underséka. | min
studie vill jag vara tydlig med att syfte och fragestallningar har &ndrats under arbetets gang
och att det darmed &r uppenbart att jag inte har undersokt det jag ursprungligen avsag att
undersoka. Detta kan ses som ett problem i studien. En viktig uppgift for mig ar darfor att
redogora for hur jag gatt tillvaga i arbetet pa ett tydligt satt (Kvale & Brinkmann, 2009). Trots
att jag hade ett annat fokus i bérjan av studien anser jag att jag har lyckats genomféra studien
pa ett trovardigt satt.

Jag har varit noggrann i min transkribering, bearbetning samt i min analys och anser d&rfor att

studien &r trovardig. Jag kommer att redogdra mitt metodiska forfarande narmare i
diskussionen.
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5 Resultat

| det har kapitlet redovisar jag resultatet av den analys som ar gjord utifran studiens
forskningsfragor och de intervjuade sangarnas forhallningssétt till musikalisk kommunikation.
Jag kommer att presentera sangarnas beskrivningar av de verktyg de anvéander samt vilka
funktioner dessa verktyg beskrivs ha i den musikaliska kommunikationen. Detta presenteras
under féljande huvudrubriker: rostteknik som verktyg, samspel som verktyg, publikens
forvantningar som verktyg, personlighet som verktyg samt tradition som verktyg.

5.1 Rostteknik som verktyg

| den foljande texten presenterar jag forst hur sangarna uppfattar rosttekniska verktyg som
medel for nagot specifikt i den musikaliska kommunikationen. Darefter presenterar jag hur
sangarna beskriver rostteknik som ett mal i sig.

5.1.1 Rostteknik som medel

Att rosttekniska verktyg betraktas som en forutsattning for samtliga sangare ar tydligt och kan
exemplifieras genom ett citat av sangare 7, som beskriver rosttekniken som ett nddvandigt
verktyg for att kunna beh&rska och anvénda sin rost.

Séangare 7: Du maste kunna ha en karnton som ar hel och ha utvecklat ett, utvecklat
en sadan erfarenhet sa att man kanner att man behéarskar sin sangteknik, rosten, att
kunna anvanda rosten helt enkelt.

Séangaren som citeras ovan betonar att det &r viktigt att utveckla en erfarenhet av att anvanda
rosten for att utveckla en sadan rostteknik att det ar mojligt att anvanda rosten pa de satt som
sangaren vill. Rostteknik kan aven vara ett medel for att omvandla en resurs till en annan.
Sangaren som citeras nedan beskriver att man som folksangerska maste kunna omvandla en
notbild eller en gammal inspelning till ett levande uttryck. | denna process beskrivs
rosttekniken spela en sjalvklar roll.

Séangare 3: Man maste ha formagan att omvandla de hér visorna som man hittar i
vishocker och pa arkiv och pa inspelningar, da maste ju, man maste ha en formaga
att kunna gora dem till nadgonting levande... man behover ju givetvis ha en bra
sangteknik att for att kunna skapa det dar levandegdrande.

Ett annan rostteknisk funktion beskrivs vara att undvika rostskador. Sangare 2 beskriver
tekniken som viktig for att rosten inte ska bli sliten och skadad. Eftersom hon sjalv haft knutar
pa stambanden och i princip haft sangférbud under lang tid &r detta nagot som praglat hennes
forhallande till rostteknik och fatt henne att vara uppmarksam pa hur hon anvénder sin rost.
Hon beskriver alltsa inte rostteknik som ett viktigt verktyg for att paverka det musikaliska
uttrycket utan som ett verktyg for att undvika skador.

Séangare 2: Rosten &r ett sadant kansligt instrument och det ar valdigt vanligt att
den blir skadad om man inte skdter om sig.

| nedanstaende citat beskriver samma sangerska rostteknik som nagot som sangare ar tvungna
att fokusera pé for att rosten inte skall bli skadad. Att sdngerskan anvédnder ordet "tyvirr” kan
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vara ett uttryck for att sangaren helst skulle vilja lata bli att fokusera pa detta. Hon beskriver
inte ndgon annan mening med en god rostteknik utéver att undga skador.

Sangare 2: Tyvarr maste den som sjunger vara liksom extra noga annars sa
kommer den att paja.

Att den rosttekniska formagan inte ar i fokus for den intervjuade sangarens musikaliska
kommunikation, blir &n mer tydligt da sdngare 2 beréttar att det ”ar mdjligt att man kan vara
ganska dalig pa att sjunga” inom hennes genre. Hon beskriver att flera sangare hon blir berdrd
av inte dr ndgra “proffssdngerskor” och inte har ndgon “superutbildning”.

Andra aspekter som den intervjuade sangaren lyfter fram som viktiga ar att skapa en
fungerande ljudniva i replokalen dar sangaren kan hora sig sjalv utan att pressa rosten for hart
samt att inte sjunga hogre tonarter an vad rosten tal. Hon talar i nasta citat om att manga
sangare, och framforallt sdngerskor, kanner sig tvungna att sjunga i hdga tonarter for att horas
da medmusikerna spelar starkt. Hennes beskrivning ar ett exempel hur sangare kan uppleva
att de &r tvungna att anpassa sin rostteknik for att horas. Hon beskriver detta pa foljande sétt:

Séangare 2: Om jag forsoker sjunga med till manga av Sahara Hotnights tidiga latar
sa alltsa det ar for ljust. Alltsa det ligger javligt ljust. Eh och visst, visst kan man ha
en sadan rost och det ar liksom naturligt pa det sattet men jag tror inte alltid att det
ar det liksom, utan det kan vara att man inte hor sig sjalv. Sa det ar val det jag vill
komma fram till att man maste liksom forsoka, i replokaler och sadant, hitta en
niva sa att man inte maste pressa i onddan, ljudmassigt alltsa.

Séangerskan ger alltsa uttryck for att sdngare kan behova skapa en ljudniva dar det ar mojligt
for sangaren att hora sig sjalv utan att pressa rosten. Ljudnivan kan darmed ses som ett
verktyg for att kunna anvénda en halsosam rostteknik.

5.1.2 Rostteknik som mal

Nagra av de intervjuade sangarna talar om rosttekniken som ett mal i sig. Rosttekniken
beskrivs da som en stor viktig del av det musikaliska uttrycket. Sangarna beskriver att
rosttekniken kan uttrycka den manskliga rostens mojligheter i form av styrka, klang, frihet
och tonsékerhet. Den beskrivs ocksa kunna gestalta olika kénslor. Aven det konkreta arbetet
med att utveckla rosttekniken beskrivs kunna uppfattas som meningsfullt.

Tva sangare har gett nastan identiska svar pa fragan om vad de upplever som det mest
fantastiska med att sjunga i deras genre. De viljer bada att lyfta fram det faktum att man som
sangare &r sitt eget instrument och att upplevelsen av att de egna stambanden kan skapa ljud
som kan horas 6ver en hel orkester.

Sangare 6: Att man med de har tva stamlapparna kan éverrosta en orkester. Ja
Overrosta var val kanske att ta i, men man kan horas 6ver en orkester.

Séangare 5: Ja det &r nog att man med tva sma stamlappar kan horas éver en hel
orkester.
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Sangare 6: Det ar ju en fantastisk kansla det dar nar man kéanner att man har
kontroll Gver sin rost.

Da jag bett sangarna beskriva vad som beror dem da de lyssnar pa sangare de tycker om, sa
har nagra av dem betonat aspekter som rostlig kontroll, frinet och styrka. Sangare 6 utrycker
att hon blir féorundrad nér hon ser en sangare som “’knappt rér pA munnen” men att det anda
kommer “hur mycket ljud som helst”. I foljande citat ger samma sangare en tydlig
beskrivning av att hon som lyssnare kan uppleva att en sangares goda rostteknik kan
kommunicera nagot fantastiskt till henne:

Séangare 6: Man kan ju fangas av valdigt, valdigt bra teknik som man blir blandad
av. Att det 4r sa fantastiskt...

Aven sangare 1 beskriver hur han kan bli berérd av en sangares rostliga formaga. Han lyfter
framforallt fram den rostliga friheten hos den sangare han beskriver.

Sangare 1: Han har en sadan otroligt, han kan verkligen géra vad han vill kianns det
som. Han sjunger bade hogt och starkt, svagt och i och falsett, bréstrost och han
distar och wailar ... Men det ar hans rostliga formaga.

Gemensamt for de foregaende beskrivningarna ar att sangarna uttrycker en beundran 6ver den
rostliga formagan och att de talar om rostteknik som en viktig vég for ett meningsfullt uttryck.

Nagra av de sangare som talar mycket om résten och dess formaga att lata pa vissa sétt talar
ocksa mycket om att trana sin rost. Klang, placering, resonans och en smidig rost utan hérbara
skarvar ar aterkommande beskrivningar. De beskriver traningen, timmar av 6vningar och
fokusering pd detaljer som meningsfull. Sdngare 6 uttrycker att ”det 4r s& himla roligt att
jobba teknik” och att hon beskriver det som hennes “grej”. Hon beskriver att det tar manga ar
att trana upp en rost i hennes genre och hon lyfter fram forhallandet till den egna résten som
viktigt for att orka med att arbeta med sin rost sa lange som kravs for att bli professionell
operasangerska. Hon beskriver att man maste “édlska att hora sig sjdlv sjunga” och “élska sin
egen rost” ... ”for att nd ndgonstans”.

Séangarna kan sammanfattningsvis sagas ha gett uttryck for att rostteknik kan anvandas som
bade ett medel och ett mal i sig. Den kan vara ett verktyg for att uttrycka kanslor, tolkningar,
for att undvika rostskador samt for att kontrollera rosten pa vissa sétt som kan upplevas som
mal i sig.

5.2 Samspel som verktyg

Att samspel med andra musiker kan vara ett annat verktyg for sangarnas musikaliska
kommunikation, &r nagot som flera av sangarna ger uttryck for. | detta avsnitt redogor jag for
sangarnas beskrivningar av samspel utifran tva utgangspunkter: socialt samspel som verktyg
samt musikaliskt samspel som verktyg.

5.2.1 Socialt samspel som verktyg

Samtliga av de atta intervjuade sangarna musicerar mer eller mindre tillsammans med andra
musiker och flera av dem lyfter fram relationen till medmusiker som en viktig del i rollen som
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sangare. Kommunikationen mellan musiker beskrivs ha olika funktioner. Den beskrivs
fungera som ett viktigt verktyg for att klara sig i musikerbranshen eftersom den ofta bygger
pa kontakter samt som ett verktyg for att skapa meningsfulla sociala relationer och
sammanhang.

Har nedan talar sangare 3 om aspekter hon anser vara viktiga i kommunikationen med andra
folkmusiker. Formaga att snabbt kunna skapa ett samspel, att kunna samarbeta samt formaga
att ta och ge plats ar egenskaper som hon ser som viktiga. Hon beskriver att
folkmusikermusiker ar beroende av andra musiker for att kunna klara sig i musikerbranschen.
Hon menar darfor att formagan att anvanda kommunikativa verktyg ar en viktig forutséttning
for att kunna fungera som sangare. Sangaren beskriver detta pa foljande satt:

Séangare 3: Man maste ju som folksangare kanske fungera som en ensemblemusiker
ganska bra. | och med att idag, yrkesméssigt sa ar det ju relativt fa konserter dar jag
ar helt ensam, utan nastan jamt sa ska man samarbeta med manga eller med nagra
eller sa. Att ha den formagan att snabbt kunna etablera ett samspel att ta plats och
att ge plats, det tycker jag ar en ganska viktig formaga inom folkmusik.

Séangare 8 uttrycker att hon kommunicerar pa flera plan i rollen som sangare. Hon talar dels
om att hon méter manga nya manniskor da hon &r ute och turnerar, vilket innebar
kommunikation. Hon berattar att andra brukar fraga henne om hon tycker att det &r
skrammande att resa sjalv och att stdndigt traffa nya manniskor, men att hon insett att hon ar
trygg i méten med nya manniskor. Hon uttrycker detta pa foljande satt:

Séangare 8 Jag kan lara kanna och spela med, tror jag vem som helst. Och jag tror
att jag skulle kunna ha ett okej samtal med vem som helst.

Séangare 8 forklarar ocksa att hon bygger sin identitet pA mansklig kommunikation och
uttrycker att denna kommunikation sker pA manga olika satt, varav musikalisk
kommunikation endast ar ett satt. Hennes beskrivningar uttrycker att kommunikation sker pa
flera olika plan nar man musicerar. Hon forklarar dels att allt musicerande innebé&r kontakt
med andra ménniskor: ”Du kan inte skapa musik sjalv. Man behover historia, toner som
ndgon har hittat pa, erfarenhet”. Musicerande innebir alltsd kommunikation oavsett om ndgon
annan nagonsin far héra musiken eftersom musikern kommer i kontakt med andra ménniskor
genom att anvéanda sig av kunskaper som kommer fran andra. Musiker ar pa sa satt beroende
av andras erfarenhet och historia for att kunna skapa musik. Hon talar ocksa om den
kommunikation som sker musikerna emellan i ett musikaliskt méte. Hon beskriver att hon
upplever kommunikationen med andra extra tydligt nar hon improviserar eftersom det kréver
att man ar narvarande i sig sjalv och i andra. Eftersom den intervjuade sangaren ofta spelar
och gor konserter med musiker hon inte traffat tidigare blir kommunikationen extra tydlig och
hon beskriver att hon gillar den anstréngning som nya moten innebér.

5.2.2 Musikaliskt samspel som verktyg

Sangarna ger dven uttryck for att samspel fungerar som ett musikaliskt verktyg. Sangare 7
beskriver forhallandet till andra musiker som en viktig del av att vara jazzsangare. Att sjunga
med andra musiker beskrivs vara en forutsattning for att lara sig sjunga jazz och hon menar
darfor att sangare ar beroende av att ha andra musiker att sjunga tillsammans med. Hon
beskriver lyssningsférmaga som ett verktyg i det musikaliska samspelet. Lyhdrdhet, samspel
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och kénsla beskrivs som andra viktiga aspekter for att kunna uppfatta vad medmusikerna gor
och for att kunna svara pa det de gor.

Séangare7: Du kan ju inte bara ensam bli en bra jazzmusiker utan du maste ju spela
med andra musiker i ensemble.”...”Lyhordhet, samspel och kénsla. Det ar
viktigt”... Samspelet ar ju oerhort viktigt for att halla pa med jazzmusik och da att
anvanda orat extremt mycket, att lyssna pa vad de andra musikerna gor, svara pa
det, att man far en aterkoppling musikerna tillsammans och svarar pa varandras
spel, fraser.

Séangare 5 berdttar att han tycker om att sjunga tillsammans med andra musiker, bade
instrumentalister och sangare. Han beskriver samspelet som en dialog.

Improvisation beskrivs vara ett viktigt verktyg for den musikaliska kommunikationen for
jazzsangare. Sangare 7 beskriver att en viktig forutsattning for att kunna improvisera ar att
kunna musiken valdigt val och menar att detta skiljer jazzsangare fran sangare inom andra
genrer. Det ar viktigt att forstd vad som hander i harmonik och melodik for att kunna
improvisera, beskriver intervjupersonen. For att kommunicera genom improvisation krévs
alltsa att man bar med sig en kunskap, ett slags teckensystem, som till stor del anvands och
tolkas genom gehoret.

Séangare 7: Det kravs mer av en jazzsangare an andra typer av sangare, att man
maste kunna musiken mycket, mycket mer. Man maste kunna harmoniken,
melodiken och improvisation for att de elementen &r sa viktiga i sjalva musiken att
om man studerar dom som jazzsangerska sa blir den automatiskt en béttre
jazzsangerska &n om man inte gor det.

Samma sangerska lyfter ocksa fram att hon upplever det som meningsfullt att kommunicera
sina kanslor med sina medspelare. Hon uttrycker alltsa att sangare kan anvanda musikaliskt
samspel som ett verktyg for att kommunicera kanslor genom musik och att detta ar ett satt att
skapa mening.

| detta delkapitel har jag presenterat hur sangare kan anvanda och uppleva bade socialt och
musikaliskt samspel som verktyg samt vilka funktioner dessa verktyg fyller. Socialt samspel
har beskrivits som ett verktyg for att skapa fungerande forhallanden till sina medspelare.
Detta kan ses som viktigt for att kunna klara sig som musiker, for att skapa meningsfulla
sociala relationer samt for att skapa forutsattningar for musikaliskt samspel. Det sociala
samspelet har aven beskrivits som en sjalvklar del i all form av musicerande, da anvandandet
av olika resurser kan uppfattas innebara mansklig kontakt. Socialt samspel beskrivs ocksa
fungera som verktyg i sammanhang runt omkring musiken, i méten med manniskor pa turnéer
etcetera. Jag har dven presenterats hur musikaliskt samspel kan vara ett verktyg for sangarna.
Viktiga aspekter for att skapa musikaliskt samspel ar lyssningsformaga, lyhordhet, kéansla
samt formaga att kunna svara pa de andra musikernas spel och skapa en dialog. Sangarna
beskriver daven att musikaliskt samspel kan anvandas som verktyg for att kommunicera
kénslor.

5.3 Publikens férvantningar som verktyg

Flera av sangarna beskriver att de forvantningar som finns i relationen mellan sangare och
publik kan vara ett verktyg for att kommunicera musik. | det har kapitlet kommer jag att
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presentera hur sangarna talar om att mota publikens forvantningar samt hur de beskriver att
igenkanning kan fungera som ett verktyg.

5.3.1 Att beméta publikens férvantningar

Kommunikation mellan sangare och publik beskrivs som meningsfullt av flera av de
intervjuade sangarna. Infor motet med en publik bar bade publiken och sangaren pa
forvantningar pa vad som skall komma ur motet. Sangare 8 beskriver att all publik ar utav
”samma stoff” genom sin vilja att uppleva ndgot. Intervjuerna innehaller beskrivningar som
handlar om att sdngarna bar pa en langtan att formedla kanslor genom musik till en publik och
en sangare uttrycker att det dr “fantastiskt” att uppleva att publiken blir berord.

Att kunna méta en publik beskrivs som en viktig formaga av sangare 3. Hon beskriver att en
sangare behdver kunna méta och fronta publiken och ett satt att lara sig det ar genom
erfarenhet.

Séangare 3: Erfarenhet av konserter, att vara ute och mota publik, det kan ju ocksa
odla fram det dar som krévs. Att man ska kunna fronta, man ska kunna mota
publiken och kommunicera.

Sangare 8 menar att det finns mycket férvantningar hos en publik infor en konsert och att det
ar “roligt att forsoka bibehalla nagon slags integritet och dnda forsoka ge dem nigonting som
dr virdefullt, som de vill ha” Hon beskriver att detta dr en utmaning varje gang hon framfor
musik. Hon beskriver ocksa att det for en sangare handlar om “hur man sjélv ser sin publik”
och om "hur man beméter den”. Hon menar att ett meningsfullt moéte inte nddvéandigtvis
maste innebéra att publiken tycker om den musik som framfors. Hon ser i stallet en poang
med att publiken inte vill lyssna genom att sangaren da har utmanat publiken. Sangerskan
berattar att hon varken lyssnar speciellt mycket pa musik eller sjunger i andra sammanhang &n
infor en publik. Hon upplever att det ar att sjunga for folk ’som &r grejen”. Hon uttrycker
alltsa att publikens forvantningar kan ses som ett verktyg for att skapa mening for bade
sangaren och publiken. Sangarens satt att uppfatta och forhalla sig till publikens forvantningar
kan fungera som verktyg i kommunikationen med publiken.

| den musikaliska kommunikationen mellan sangare och lyssnare &r lyssnarens musikaliska
referensramar av stor betydelse, menar sangare 8. Detta ar nagot hon uppmarksammat da hon
turnerat pa olika platser i vérlden och framfért musik for manniskor i skilda sammanhang och
som bér pa skilda musikaliska erfarenheter. Hon uttrycker att kontakten med publiken blir
olika beroende pa vad lyssnarna har fér musiktradition och lyssnarvanor, och att méanniskors
musiktraditioner och musikvanor skiljer sig at i olika lander och olika stader. Hon lyfter
dessutom fram att det i sma lander/stader ofta finns en tydlig hierarki bland musiker, medan
det brukar vara mindre hierarki i stora l&nder/stéder. | stora lander/stader finns fler musiker,
vilket gor att det inte uppkommer lika tydliga hierarkier. Darfor, sager sangaren, ar det
lattare for folk att fa vara och fa spela” i storre ldnder och stédder.

Sangare 8: Jag tycker att det handlar valdigt mycket om, om det ar sma stader eller
stora stader. Eller sma lander eller stora. Och vad de har for musiktradition. Det ar
ju det, det bygger pa. Vad de &r vana vid att lyssna pa.
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Ovanstaende citat ar alltsa ett exempel pa hur lyssnarens erfarenheter och upplevelser har
betydelse for kommunikationen mellan sangare och publik.

5.3.2 Igenk&nning som verktyg

Att kdnna igen sig i det som en sangare uttrycker kan vara viktigt for en publik beskriver
sangare 7. ”"Nar nagon sangerska eller sdngare uttrycker nagonting som den har upplevt 1 livet
som man sjalv har upplevt sa uppstar det en sadan dar kanslo-connetction emellan”. 1
nedanstaende citat uttrycker hon aven att musik kan ha en mycket stark innebord trots att
musiken bestar av endast tre toner utan text. Det verkar har som att musikens sammanhang
och den gemenskap som sangarna upplever ar det viktiga.

Sangare 7: Hockeykoren som skriker wooo! Dom kanner jattestarkt pa en sadan
dar fotbolls eller hockyplan. For att de upplever samma kénsla av den dar tavlingen
och att alla sjunger samma sak och det blir en otrolig kénsla i det man sjunger da
fast det dr tre toner.

En annan viktig faktor for samma sangare, som hanger ihop med igenkanning, &r arlighet.
Hon beskriver att hon blir berérd av en sangare som hon uppfattar som arlig och att hon inte
blir "lika berdrd om sangaren forsoker vara en fantastisk... forsoker hirma nagonting
jattemycket”.

Séangare 2 berdttar att flera av hennes nyskrivna sanger handlar om sjalvkénsla, mod och om
att vaga sticka ut. Hon tror att manga kan kanna igen sig i dessa teman och har darfor valt att
lyfta fram dem for att na ut till en strre publik. | nedanstaende citat beskriver hon kénslan av
att formedla en av dessa sanger till en publik. Hon beskriver att det ar nagot som kanns skont
med att std infor en publik, blotta sig, och berétta att hon inte ar s modig som andra tror.

Sangare 2: Jag har till exempel en lIat som heter Not as brave som handlar om det
dar; I’'m not as brave as you think typ och det kan ju vara lite laskigt att sta pa scen
och sjunga det, att jag ar egentligen inte sa javla modig. Jag ar ganska feg
egentligen typ, men samtidigt sa kéanns det skont ocksa.

Sangerskans beskrivning visar att arlighet kan anvandas som ett verktyg bade for att skapa
kansla av igenkanning for publiken och for att skapa en meningsfull kansla for sangaren sjalv
genom att vara arlig med sina kanslor infor en publik.

| detta delkapitel har presenterats hur sangarna kan forhalla sig till en publik genom att
anvanda bade publikens forvantningar och igenkanning som verktyg. | féregaende stycke
beskrivs hur lyssnarnas forvantningar ar en sjalvklar del i motet mellan sangare och publik. |
detta stycke ger sangarna dessutom uttryck for att upplevelsen av igenkanning kan anvandas
som verktyg for att bemdta dessa forvantningar. Aven musikens sammanhang och lyssnarnas
kénsla av gemenskap kan vara betydelsefulla aspekter for den musikalisk kommunikation.
Sangare kan darfor aven anvanda gemenskap som ett verktyg da de bemoter en publik.

5.4 Personlighet som verktyg

Att flera sangare beskriver att de tycker att det ar viktigt att utga fran sina egna kanslor och
erfarenheter i kommunikationen med en publik konstaterades redan i foregaende delkapitel. |
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detta delkapitel presenteras beskrivningar av hur personligheten kan anvandas och upplevas
som verktyg pa olika satt.

5.4.1 Att kommunicera personliga upplevelser med andra

Flera sangare talar om att de vill formedla personliga upplevelser genom den musik de
sjunger samt att ett personligt uttryck &r viktigt for att de sjélva skall bli berérda av andra
sangare.

Uppfattningen av sangares musikaliska uttryck formas inte enbart genom musikaliska
framforanden, utan kan dven skapas i sammanhang utanfor musiken. Sangare 2 beskriver att
hennes uppfattning av vad en sangare “ér for typ av ménniska runt omkring” ar viktig for den
musikaliska kommunikationen i rollen som lyssnare. Hon berattar att hon &r intresserad av att
veta vem personen bakom en rost ar och att hon vill veta varfor en sangare sjunger det den
sjunger. Pa det séttet blir musiken mycket mer intressant, beskriver sangaren. Hon talar om att
det personliga kan formedlas genom en speciell ”nerv’” i musiken och genom sangarens texter.
Hon beskriver detta pa foljande satt:

Sangare 2: Det ar nagonting annat i musiken och i nerven och i texter och i hur
man framfor det och i hur man ar for typ av manniska runt omkring och sa dar som
ar véldigt viktigt.

Samma sangare ger aven uttryck for att uppfattningen om personlighet och originalitet kan
vara intimt sammankopplat. Sdngare 2 beréttar att ’det 4r nagonting som ar valdigt unikt med
varje artist som gor att man fastnar for dem”. Hon beskriver i nedanstaende citat att sangare
inom popmusikgenren ofta uttrycker sig pa ett personligt satt. Hon beskriver ocksa att det ar
vanligt att singare medvetet, for att skilja sig fran méangden, forsoker skapa ett unikt satt att
uttrycka den musik de framfor.

Sangare 2: kinsla och personlighet... alltsé det ar ju vildigt vanligt att folk liksom
har lite udda roster eller nagon slags accent eller forsoker hitta nagon slags twist sa
att man ska sticka ut.

Sangare 1 beskriver att det kravs talang, intresse och rostkaraktar for att bli en bra sangare och
att det egentligen inte gar att paverka ndgon av dessa aspekter. ”Att vara en bra sdngare ar att
sla igenom som séngare” forklarar han och pépekar att en bra sngare kan lata och vara pa
manga olika satt, men att det viktigaste ar att sangaren har karaktar. Han talar framst om
sangarens rostliga karaktar men betonar ocksa att rostkaraktaren ar ett resultat av sangarens
personlighet. Detta samband innebér att personligheten kan ses som ett verktyg eller ett hinder
for att skapa en karaktarsfull rost.

Aven sangare 8 beskriver att det “personliga virdet #r vildigt, vildigt viktigt”. Hon papekar
att sngares dnskan att vara bast kan vara ett hinder for ett personligt skapande. Hon beskriver
att en del sangare, som har gatt pa de basta skolorna och har fantastiska roster, kan lata styrda
eller harma andra sangare och att hon inte uppskattar ett sadant musikaliskt uttryck sa mycket
som ett uttryck som hon upplever som “fritt”. Hon ger uttryck for detta i féljande citat:

Séangare 8: Forra veckan hade jag en som gar pa en sadan har kand skola som ar
duktig och hon later exakt som en annan sangerska, en gammal sangerska. Och da
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sa jag att det &r ju hogst kriminellt liksom, du far inte géra det. Men det ar
fullstandigt forstaligt eftersom vi bygger ju upp det, det ar ju sa vi ska vara. Vi ska
vara som det som &r bast liksom. Och sa sa jag liksom det att om hon kan sjunga
sd, om hon kan harma sa himla bra henne da maste hon kunna sjunga hur jékla bra
som helst sjalv. Om hon har den, hon har fokusen hon har gehdéret och liksom
klangen och riktningen och jaklar vilken rost alltsd. Da kan hon ju sjunga hur jékla
bra som helst sjalv. Sa det gléms liksom av pa véagen.

Séangare 8 talar ocksa om att hon foredrar att skapa egna strukturer, framfor att folja andras
strukturer. Hon beskriver att hon anvénder improvisation som verktyg for att skapa en
mojlighet att forma dessa strukturer pa ett fritt satt. Hon uttrycker att improvisation &r ett
verktyg for att bli nérvarande i nuet samt att det darmed inte finns tidsmassig mojlighet att
agna uppmarksamhet at att bedéma den musik hon uttrycker. Hon beskriver det pa féljande
satt:

Séngare 8: Jag hinner ju egentligen inte tanka pa vad som &r bra och daligt och jag
star snyggt eller om jag sager nagot bra nu eller, utan att jag gor bara. Jag lever nu.
Jag lar mig hela tiden och vara i nuet och uppleva och reagera och referera

Aven sangare 3 talar om vardet i att gora nagot personligt och unikt. Hon uttrycker att hon
anvander sin personlighet for att gora personliga tolkningar och arrangemang av andras
sanger. Hon beskriver det personliga utrymmet som vérdefullt.

Séangare 3: Jag har ett ganska stort utrymme sjélv att tolka och arrangera. . .bearbeta
sangen... For att for oss som jobbar inom folkmusik ar det ju en fordel att gora
nanting riktigt personligt och unikt. Finns véldig individuell variation redan fran
bdrjan.

Samma sangare talar ocksé om att det &r mojligt for sdngare att ’ta en visa till en annan niva”
genom att “hitta sitt eget uttryck”. Pa s sétt kan sdngare ”drabbas av den magi som det skulle
kunna vara” att sjunga en sang. Hon uttrycker alltsa att det personliga formandet av musiken
kan vara ett verktyg for att uppleva en djupare mening med den musikaliska
kommunikationen.

Att sangares musikaliska uttryck kan ha ett personligt varde ar dven tydligt i nedanstaende
citat. Sangare 1 ger uttryck for att sangare kan forma sitt musikaliska uttryck genom att skapa
egna latar samt att deras roster kan uppfattas pa ett speciellt sétt i de egna latarna.

Sa har beskriver sangare 1 sin uppfattning om en kand duo:

Sangare 1: Sedan jag tycker ju om Simon and Garfunkel som ar lite mer som en
annan stil. Men det ar kanske inte att jag tycker... att jag tycker att de sjunger sa
himla fantastiskt... och det tycker jag i och for sig. I deras latar gor de det. Men det
ar ju inte sa att man imponeras tekniskt.

Latskapande kan darmed vara ett verktyg for ett personligt uttryckssatt. Sangare 1 beskriver
vidare att det viktigaste for en sdngare &r att uttrycka musiken pa ett tydligt sétt: ”Sa har
sjunger jag. Punkt slut”. Tydlighet i det musikaliska uttrycket kan dirmed ses som ett annat
verktyg for den musikaliska kommunikationen.
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5.4.2 Att kommunicera upplevelser med sig sjalv

Séangarna ger dven uttryck for att ett personligt forhallningssatt till musiken kan vara ett
verktyg for att kommunicera med sangarens egen inre varld. | detta stycke presenteras olika
exempel pa hur sdngarna beskriver denna inre kommunikation.

Séangare 7, som citeras nedan, ger uttryck for att den musikaliska kommunikationen har en
inre dimension. Hon ger bade uttryck for att musik &r ett satt att fa kontakt med sig sjélv och
for att denna kontakt i sin tur &r ett verktyg for att kommunicera de inre kénslorna med publik
och medspelare.

Séangare 8: Det mest fantastiska ar tycker jag att man far kontakt med sig sjélv, sina
inre kanslor och man far utrycka dem, kommunicera dem med sina medspelare.

Nar sangare 8 beskriver hur hon upplever jazzsang sager hon att musiken formas utifran
sangarens forhallande till sig sjalv och sitt liv.

Sangare 8: ... den(jazzen: min anmirkning) bygger pa erfarenhet och
livsuppfattning och ett avslappnat forhallande till sig sjalv och det kanske man
behover nagra ar pa sig for att liksom skaka av sig lite och vad ar det, man sager...
ta det med en nypa salt liksom. Sa jag vantar till jag ar sjuttio for da kommer jag
vara helt grym.

Aven en annan sangare talar om hur latskrivandet hjalpt henne att utvecklas som person. Hon
forklarar att hon vagar mera genom att skriva och sjunga latar som handlar om mod. Att skapa
sanger, och framforallt texter, verkar fungera som ett verktyg for att utvecklas och komma
over svarigheter.

Sangare 2: Mitt huvudsakliga tema faktiskt, nagot som jag har skrivit ganska
mycket om det &r sjalvkansla och mod och att vaga sticka ut och vaga tro pa sig
sjalv. Och for att bara i och med att den har processen i att ga mot att bli soloartist
har varit ganska tuff for mig for jag har, jag var véldigt mycket en frontfigur nar
jag var yngre och sedan kom det har med rostproblemen och da blev jag skramd av
det och borjade i stéllet kompa andra och fastnade lite i det och sedan har inte det
dar modet inte varit sa latt att aterfa. Sa att det har vart en svar resa for mig att ga
tillbaka till det och det har liksom latarna hjalpt mig i sig, bara genom att jag
skriver den typen av texter sa vaga jag mera.

Sangare 5 lyfter ocksa fram att en sangare maste kunna relatera till den musik sangaren
uttrycker pa ett personligt plan. Fér denne sangare, som ar klassiskt skolad och endast framfor
sanger som skapats av andra, spelar d&ven kompositoren och textforfattaren en viktig roll i
skapandet av en kanslomassig relation till musiken. Han beskriver att han skapar en tolkning
av musiken genom att bilda sig en uppfattning om vilka k&nslor kompositoren och
textforfattaren avsag att uttrycka genom musiken da den skapades. Han forsoker dessutom att
relatera denna tolkning till egna erfarenheter och upplevelser for att han skall uppleva en
personlig mening med musiken. Pa detta sétt skapar alltsa sangaren ett musikaliskt uttryck
som inte endast utgar fran hans personliga tolkning, utan som dven innefattar hans tolkning av
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vad kompositoren och textforfattaren vill formedla med musiken. Sangaren anvéander darmed
personligheten som verktyg for att Gversatta och omskapa andras kompositioner for att pa sa
sétt skapa en personlig mening med musiken samt for att kunna férmedla denna mening till en
publik.

5.4.3 Trender och medias paverkan av det personliga forhallningssattet

En ytterligare aspekt, som synliggjorts i analysen, &r hur sangares personliga forhallningsséatt
till musiken kan paverkas av olika trender i samhallet. Flera av sdngarna talar om att det finns
en musikkultur i samhillet som beskrivs som en “idolkultur”. Nagra sangare ger en bild av att
de varderingar och ideal som innefattas i denna kultur, har forandrat manga manniskors
forvantningar pa vad rollen som sangare innebar.

Sangare 8 berdattar att manga sangare anpassar sitt musikaliska uttryck efter denna
musikkultur som hon beskriver som ”den hér idolvarlden”. Hon menar att den har kulturen
gdr ut pa att vara bast och att den bottnar i véstvéarldens manniskors daliga sjalvfortroenden. |
stallet for att utga fran oss sjalva forsoker vi vara som de som ar bast och forsoker pa det viset
att tillfredstalla andra, menar sangerskan. Pa grund av denna trend upplever hon att det ar fa
sangare som sjunger med en egen karaktar och att manga sangare later styrda i sitt
musikaliska uttryck.

Hon talar &ven om att ménniskors radsla for att vara sig sjalva uttrycks i olika sammanhang
runt omkring musiken, bland manniskor som ordnar konserter och festivaler, av journalister
som skriver recensioner samt i publikens beteenden. Hon beskriver att hon blir ledsen av hur
manniskor hanterar sin och andras musik och betonar att det ar viktigt for en sangare att
kunna forhalla sig till detta i rollen som sangare.

Séangare 8: Man kan bli sa ledsen pa manniskors hantering av sin musik och
kanslor och. Folk skriver i tidningen och folk sdger konstiga saker efter konserter
och allt bygger ju pa ridsla pa olika plan i en men jag menar att det... ja men det
enkla ytliga, vad som &r hippt och inte hippt och vaga sta pa sig, att vaga liksom
nej men jag gillar inte det. Jag vill gora det har.

| detta delkapitel har jag alltsa presenterat hur personligheten kan anvandas som verktyg i
sangarnas musikaliska kommunikation pa olika satt. Sangare kan anvanda personligheten for
att kommunicera upplevelser i sammanhang runt omkring musiken, for att kommunicera i
musikaliska framféranden, for att géra musikaliska tolkningar, i eget skapande samt for att
skapa egna strukturer genom improvisation. Analysen har dven visat att sangares rostkaraktar
kan ses som ett resultat av personligheten samt att sangare kan kommunicera med sig sjalva
genom musiken. En annan aspekt som synliggjorts i detta delkapitel &r att trender i musik kan
paverka sangares personliga forhallningssatt till den musikaliska kommunikationen. Dessa
trender beskrivs framst som ett hindrande verktyg, men att sangare kan lara sig att forhalla sig
till detta pa ett satt sa att deras personliga forhallningssatt till musiken inte paverkas negativt.

5.5 Tradition som verktyg

Sangarna ger dven exempel pa att tradition kan anvandas som verktyg for att kommunicera
musik. De beskriver tradition som ett socialt verktyg samt som ett musikaliskt verktyg.
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5.5.1 Tradition som socialt verktyg

Intervjuerna innehaller beskrivningar som handlar om hur sangares musikaliska
kommunikation kan skapas i forhallande till en tradition. Alla sdngarna i intervjun beskriver
nagon form av tradition, en del uttrycker traditionen som en viktig del medan nagra inte
betonar traditionens roll lika starkt.

Séangare 4 beskriver att den folkmusikaliska traditionen ar en viktig del i hennes musikaliska
kommunikation. Att ta del av den folkliga traditionen handlar inte bara om att sjunga en viss
repertoar pa ett visst sdtt utan “det ar sdng och dans och spel och det &r alltihopa ar som en
enda gryta liksom”. Sdngaren beskriver att det handlar om att vara med i ett sammanhang dar
det finns vissa varderingar. Att alla ar valkomna ar till exempel en viktig del inom
folkmusiken, uttrycker den intervjuade sangerskan. Sangare 4 sager detta i foljande citat:

Séangare 4: Ja men som till exempel om man éker till Ransaterstimman. Det ar sa
jag tycker att folkmusik ska vara, att det ar ett enda stort myller bara av olika
sorters folk, och alla ar valkomna liksom.

Traditionen innefattar ocksa vissa satt att musicera pa dar dessa varderingar blir tydliga. |
spelmanslagen &r alla valkomna att vara med och spela, bade nybérjare och elit. Denna
tradition, att eliten och amattrerna kan moétas i den musikaliska kommunikationen, ar speciellt
for den folkmusikaliska traditionen, sager sangare 4.

Sangare 4: Eliten kan fortfarande umgas och spela med dem som ar amat6rerna och
det kanske &r lite unikt for den hér genren.

Denna tradition har dock forandrats en del eftersom folkmusiken numera finns pa institutioner
vilket gor att amatorer och elit kommer langre ifran varandra, berattar sangare 4. Hon
forklarar att det inom folkmusiktraditionen ar vanligt att det finns en amatdrglédje och en
installning om att ett hogt konstnarligt resultat inte alltid &r malet med musicerandet. Detta ar
en tradition som sangare 4 hoppas skall bestd. Hon beskriver ocksa att folkmusikens karna ar
att “alla far vara med”. Det ar tydligt att traditionens sociala funktion och vérderingar kring
jamlikhet och 6ppenhet mellan musikut6vare i olika aldrar och pa olika nivaer ar centrala och
att dessa gestaltas genom musikernas beteenden.

Séangare 3 beskriver att en viktig aspekt inom folkmusiktraditionen ar att musiken har sina
rotter i en funktionsbakgrund. Musiken later alltsa som den gor pa grund av att den fran
borjan var tankt att ha en specifik funktion och pa grund av att den har anvands som ett
verktyg for olika andamal. Musiken har ofta skapats och anvands for att kommunicera olika
budskap i olika sammanhang.

Sangare 3: (folkmusiken: min anmarkning) Kommer ur en funktionsbakgrund och
sa dar, att man, det ska fungera som dansmusik, du trallar och det ska ha en
funktion att funka till dans, eller du sjunger en vaggvisa for att barnet ska sova.
Och det finns vissa former av arbetsmusik, vallmusik och lockrop &r for att djuren
ska komma hem. En del andra arbetsvisor har ju ocksa sadan har tydlig funktion.
Nar man satt och spann kunde man sjunga nagonting ganska rytmiskt som gjorde
att man trampade pa spinnrocken i takt och sadar.
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Idag anvands dock inte musiken som verktyg for de ursprungliga andamalen i samma
utstrackning som forr eftersom samhaéllet har forandrats. Vallmusiken var till exempel mycket
viktig forr, men behdvs inte idag. Jag fragar sangare 3 hur hon tanker kring denna forandring
och hon forklarar da att man anda kan sjunga pa samma sétt, fast i andra sammanhang, och
for en publik. Sangséttet bevaras alltsa, men musiken anvands i andra syften och
sammanhang.

Séangare 3: Ursprunget har ju gjort att musiken har formats pa ett visst sétt och det
kan man ju vélja att liksom vara kvar i dven om jag sjunger dom héar visorna pa en
scen och for en publik idag sa kan jag ju fortfarande anvanda rosten pa ungefar
samma sétt och det gor att det later lite speciellt. Det svanger nar jag trallar eller
lockropen &r starka eller textningen ar framhavd for att det ar en visa som ska
beréttas.

Séangare 7 berdttar att spelmiljon i hennes tradition &r fattig, men att det har en positiv
inverkan pa gemenskapen mellan ménniskorna. De stéllen som jazzmusikerna spelar pa ar
ofta sma.

Sangare 7: Klubbar, festivaler eller pyttesma stéllen, sma gallerier, konstgallerier
som man spelar pa. Sma affarer eller sma restauranger, litet och daligt betalt. Det ar
ju en véldigt fattig milj6...Fast det gor ju ocksa att det blir en véldigt fin
gemenskap mellan manniskor. Det hander ju att jazzmusik &r i lite finare miljder
som kyrkor eller kammarmusiklokaler men det &r ju vanligare med klubbmiljo.

Sangarna som uttrycker sig i detta avsnitt ger alltsa exempel pa hur olika traditioner kan
anvandas som sociala verktyg for sangarnas musikaliska kommunikation. De beskriver att
deras spelmiljoer och deras séatt att forhalla sig till andra musiker i dessa miljoer kan vara
tydligt formade av deras traditioner.

5.5.2 Tradition som musikaliskt verktyg

Att anvanda en tradition som verktyg for musikalisk kommunikation kan &ven innebara att
uttrycka sig genom den musikaliska stil som anvéands inom traditionen. Samtliga sangare talar
om olika stilistiska ramar. De beskriver till exempel hur de har gatt till vaga for att lara sig en
viss musikstil, vad de anser vara viktigt att lara sig och sa vidare. Det kan handla om klang,
rostlage, rostteknik, rytmik, improvisation, melodisk och harmonisk uppfattning,
tolkningsformaga, formaga att skriva latar och férmedla kanslor i musiken. Dessa aspekter
betonas olika starkt av olika sangare och inom olika traditioner.

Sangare 7 séager att det ar viktigt for en jazzsangare att studera den tradition som har funnits
under jazzens utveckling. Hon beskriver att det ar viktigt att studera traditionen bade ur ett
historiskt perspektiv och ur ett musikaliskt perspektiv. | féljande citat beskriver hon vad detta
kan handla om:

Séangare 7: (En jazzsangare behover studera: min anmarkning) vilka manniskor
som har levt och i vilka miljoer och varfor musiken har uppstatt. Och sedan da rent
musikaliskt, hur musiken &r uppbyggt harmoniskt, melodiskt, rytmiskt och att man
tranar pa de sakerna rent tekniskt.
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Samma sangare beskriver ocksa att sangare kan studera traditionen for att fa kunskap om hur
musiken skall formas. Hon séger dven att det ar nddvandigt att studera jazzens tradition for att
kunna skapa ett ’personligt uttryck™.

Flera sangare beskriver att det musikaliska uttrycket inom deras genre har vissa stilméassiga
ramar och ideal och att den musikaliska kommunikationen kan upplevas forvirrande om en
sangare inte sjunger en repertoar stilenligt. Beskrivningen nedan &r ett uttryck for att tankarna
kan ga at ’fel hall” om man sjunger en folkvisa 1 ett hogt rostlage.

Séangare 3: En annan karaktaristisk sak ar att man brukar valja ganska laga
rostlagen som tjej, garna i altlage. Om man nagon gang anvander sina hogre
register sa ar det oftast i kulning. Men att sjunga en visa i en sadan har riktigt
sopranlage da kommer tankarna istallet att ga till romanssang eller den har svenska
faran dar man sjunger svenska folkvisor fast pa ett klassiskt manér.

Samma sangare beskriver ocksa hur hon upplever skillnaden mellan notbaserad och
gehorshaserad sang.

Sangare 3: olikheterna framtrader nastan tydligast nar man separerar gehérsbaserad
séng eller notbunden sang. Ar det notbunden sdng da kénner jag direkt att s&héar nej
men sadar skulle inte jag ha gjort. Det &r ett legato som inte finns i folksangen .
Och det &r ocksa det har med vokalerna och konsonanterna, dar man sjunger pa
véldigt langa vokaler hela tiden.”...”Och i den noterade musiken sa &r folk ofta
véldigt exakta och noggranna med notvérden, med fjardedelar och attondelar och...
och da kanner man ocksa direkt sahar aha nej sa skulle jag ju inte ha gjort. For ofta
i min musik sa har notvéardena en ganska underordnad betydelse om men ser utifran
ett notpapper satt. Sen kan ju en del rytmisk musik i min genre i vara valdigt
komplicerad faktiskt. Och det gar inte och rucka pa det for mycket for det skulle bli
fel dans till exempel”...”Jag kan tycka att det later fyrkantigt néir man hor noterad
musik framforas.

Séangaren som citeras ovan ger uttryck for att en musikalisk tradition handlar om att anvanda
vissa verktyg och med vissa tekniker. Hon beskriver att musiken kan formas olika beroende
pa hur den reproduceras inom traditionen. Hon uttrycker att notbunden musik, som omskapas
genom att oversétta en notbild, kan lata fyrkantig eftersom “folk ofta dr véldigt exakta och
noggranna’ 1 sin dversittning av notbilden. Inom den gehorsbundna tradition som sangaren
tillhor, beskrivs noter ha en underordnad betydelse. Dar uttrycks gehdrsspelet ha en
overordnad funktion.

Sangare 5 beskriver att en tradition kan anvandas som verktyg for att forma sangarnas
kroppssprak vid ett musikaliskt framfoérande. Han beskriver att den klassiska sangens
traditionella kroppssprak kan handla om att st pa ett visst vis eller att anvanda handerna pa
ett visst vis. Han berdttar att han kan uppleva detta kroppssprak som ”palagt”, men papekar att
en del sangare kan uppleva att det kanns tryggt att anvanda detta traditionellt formade
kroppssprak.

De beskrivningar som presenterats i detta stycke visar alltsa att sangare kan anvéanda en
traditions musikaliska stil som verktyg for att kommunicera musik pa flera olika sétt.
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5.7 Trender och medias paverkan pa tradition

| foregaende delkapitel presenterades sangarnas beskrivningar av hur trender kan paverka det
personliga forhallningsséttet till den musikaliska kommunikationen. | detta stycke presenteras
hur sangarna beskriver hur trender och media kan paverka traditioner och de uttryckssatt som
anvénds inom traditionerna.

Séangarna talar aven i relation till tradition om sangtavlingsprogrammet Idol och de
varderingar som de upplever att programmet representerar. Sangare 5 talar om att hon och
andra klassiska sangare har ”blivit vildigt storda eller véldigt paverkade av det hér idol”. Hon
beskriver att det ar en kultur som finns Overallt och att detta &r en ny trend. FOr henne handlar
denna trend om att ”man ska sla igenom, det ska ga pé sex veckor. Fran att inte nagon visste
Overhuvudtaget vem man var tills man ar miljonéar”. Hon verkar uppfatta att den hér trenden
finns dverallt i samhaéllet och inte bara inom musikkulturen. Hon talar om att det finns manga
mojligheter for ungdomar idag och att de ofta vill &gna sig at en mangd olika
fritidssysselsattningar samtidigt. Hon utrycker att den klassiska sangtraditionen har svart att
locka ungdomar da de har en uppfattning om att det skall ga snabbt att bli en skicklig sangare
och eftersom de inte &r beredda att lagga ned den tid som kravs for att beharska den klassiska
sangen. | féljande citat ger sangerskan uttryck for detta:

Séangare 5: Det har med att bygga en r6st och bygga en klang och placering och
jobba med repertoar och jobba med sprak och sa va... alltsa dom har inte riktigt
forstatt vilken lang resa det &r. Och det ar ju nagonting som tar mycket langre tid
an att bli pop-sangerska eller schlagersangerska”.

Hon uttrycker alltsa en uppfattning om att det &r lattare att bli en duktig sangerska inom
popmusiken samt att program som idol lockar méanniskor att valja att sjunga popmusik
eftersom det &r en snabbare vag till framgang.

Samma sangare talar d&ven om svarigheten att na ut med den klassiska sangen till en publik.
Hon beskriver att det rader diskussioner om hur man skall lyckas na ut med musiken samt om
huruvida man skall anpassa det klassiska sangsattet for att det skall upplevas mer
lattillgangligt och pa sa satt nd ut med musiken till en storre publik. Hon beskriver att hon inte
tror att man vinner nagot pa att anpassa sig till samhallets trender utan att en konstform ar
som den dr. Hon menar att man skall fortsétta att uttrycka den klassiska traditionen. Hon
uttrycker sig sahar:

Sangare 5: vi har valdigt, valdigt svart att komma ut med var musik. Och det &r ju
liksom trender i samhéllet Overhuvudtaget for jag for jag... for kan man sédga, ska
man modernisera det da, ska man sjunga Schubert Lieder pa svenska istéllet for pa
tyska eftersom folk inte kan tyska for da vet de inte vad man sjunger om och da ar
ju klart att da blir det kanske mer ointressant naturligtvis. Ska man da sjunga det pa
svenska och ska man jazza till det ska man, alltsa den dar diskussionen har ju
funnits i flera ar, vad man ska gora for att folk ska lyssna pa klassisk musik men
jag tror ju att den ar ju som den konstformen &r, man kan inte liksom, jag har svart
att se att man skulle vinna nagonting med att gora om det for att fa en publik.

Dessa beskrivningar visar att det finns en trend i samhallet som innebar att saker skall ga fort
och att dessa trender avspeglas i trender inom musik. De visar ocksa att den klassiska
sangtraditionen, som kraver mycket tid, kan hamna konflikt med denna trend. Sangaren som
uttrycker detta talar om tva satt att forhalla sig till denna konflikt: genom att anpassa
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traditionens sangsatt efter de trender som finns, eller fortsatta att uttrycka musiken pa det
traditionella séttet.

Séangare 3 ger uttryck for att media har en viktig roll i hur olika musikstilar nar ut till lyssnare
nér hon sdger att om man inte finns “tillrdckligt ofta pa tv s& finns man inte hemma hos...
liksom gemene man”. Hon sédger ocksa att hon tror att anledningen till att folkmusiken inte
nar ut i media ar pa grund av att folkmusiken ligger langt ifran popularmusiken i Sverige. Hon
beskriver att det inte finns manga folkmusikartister som har en bred publik och papekar att
hon tror att folkmusiken skulle tjana pa att fler folkmusiker narmar sig popularmusiken och
att det skulle vara “jattebra for Sverige om det kom fler Nordman”. I motsatts till sangare 5,
vars beskrivningar presenterades ovan, beskriver alltsa sangare 3 att det kan vara positivt for
en genre att fler sdngare anpassar sitt musikaliska uttryck efter trenderna i musikkulturen, for
att pa sa satt fa utrymme i media och na ut till en bredare publik.

Detta delkapitel har behandlat sangarnas forhallningssatt till tradition genom att synliggéra
sangarnas anvandande och upplevande av olika traditionellt formade verktyg och tekniker.
Jag har presenterat hur sangare kan anvéanda tradition som socialt verktyg genom att sangarna
omskapar olika traditionellt formade beteenden och forhallningssatt till varandra. Jag har
ocksa presenterats hur sangarna kan anvanda tradition som musikaliskt verktyg genom att
uttrycka sig genom olika musikaliska stilar som anvands inom olika genrers
kunskapstraditioner. | analysen framkommer ocksa att en traditions musikaliska stil kan
bevaras trots att traditionens sociala sammanhang férandras i takt med samhéllsutvecklingen.
En ytterligare aspekts som synliggjorts ar att singare kan uppleva trender och media som ett
verktyg for att na ut till en bredare publik, men att det ocksa kan upplevas som ett hindrande
verktyg da de uppfattningar och vérderingar som uttrycks i trender och i media kan komma i
konflikt med de uppfattningar och varderingar som finns inom en tradition.

5.6 Sammanfattning av resultatet

| detta avsnitt gor jag en sammanfattning av resultatet. Jag inleder med att presentera de
verktyg som sangarna har beskrivit i resultatet. Darefter presenterar jag hur sdngarna
prioriterar bland dessa verktyg genom en tabell som visar olika dvergripande forhallningssatt
till musikalisk kommunikation.

5.6.1 Verktyg for musikalisk kommunikation

Har foljer alltsa en sammanstéllning av de verktyg som presenterats i resultatet med syfte att
ge en tydligare dverblick av resultatet. Sammanfattningen bestar av de huvudrubriker,
underrubriker samt de mer detaljerat beskrivna verktyg som presenterats i resultatet.

Rostteknik som verktyg
(Rostteknik) som medel

-for att uttrycka kanslor

-for att uttrycka tolkningar

-for att kunna anvanda résten som man vill
-for att undvika skador

(Rostteknik) som mal

-rostlig frihet, styrka och specifik rostklang

Samspel som verktyg
Socialt samspel som verktyg
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-for att skapa kontakter i musikbranschen
-for att skapa musikaliskt samspel

-for att skapa meningsfulla sociala relationer
Musikaliskt samspel

-genom improvisation

-genom lyhdrdhet

-for att kommunicera kanslor

Publikens férvantningar som verktyg
-genom publikens vilja att fa uppleva nagot i musikaliska framféranden
-genom att moéta forvantningarna och fronta publiken

Personlighet som verktyg

Att kommunicera personliga upplevelser med andra

-i sammanhang utanfér musiken, vilket fargar musiken

-1 musikaliska framforanden

-genom tolkningar av andras musik

- genom egna musikaliska strukturer

-genom egna musikaliska strukturer skapade genom improvisation
Att kommunicera personliga upplevelser med sig sjalv

-genom det musikaliskt gestaltande

-genom inre kontakt

-som forutsattning for att kunna kommunicera personliga upplevelser med andra

Tradition som verktyg

(Tradition) som socialt verktyg

-for (socialt) samspel med medspelare och publik

-for att uttrycka och dela varderingar

(Tradition) som musikaliskt verktyg

-for samspel med medspelare och publik

-for att uttrycka en musikalisk tradition genom att anvéanda specifika tekniker pa vissa satt
-for att uttrycka tolkningar och personliga upplevelser

5.7.2 Olika forhallningssatt till de verktyg som anvéands

For att fa en bild av hur sdngarna anvander och prioriterar bland dessa olika verktyg, har jag
letat efter storre skillnader och likheter i sangarnas beskrivningar. Jag har funnit olika
overgripande forhallningssatt som sangarna har till sin musikaliska kommunikation. Jag har
valt att presentera dessa forhallningssatt i form av en tabell innehallande motsatspar. Trots att
jag stallt upp dessa forhallningssatt som motsatspar, kan de mycket vél hanga ihop och vara
olika aspekter i en sangares musikaliska uttryck. Tabellen skall darfor ses som en bild av olika
dimensioner av sangarnas musikaliska uttryck, som inte utesluter varandra utan som kan vara
mer eller mindre framtradande beroende pa situation och sammanhang.

Att forma sitt musikaliska uttryck utifran
tradition handlar om att:

Att forma sitt musikaliska uttryck utifran
personlighet handlar om att:

1 Behérska verktyg och tekniker utifran en
traditions ideal

Beharska verktyg och tekniker utifran
personliga ideal

2 Beratta nagot om traditionella upplevelser
och varderingar

Beratta nagot om personliga upplevelser och
varderingar
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3 Tolka musik utifran en traditions Tolka musik utifran personliga erfarenheter

erfarenheter och varderingar och vérderingar

4 Uttrycka nagot som upplevs som Uttrycka nagot som upplevs som skickligt
skickligt utifran sdngarens tradition utifran sangarens personlighet

5 Uttrycka nagot som upplevs som Uttrycka nagot som upplevs som meningsfullt
meningsfullt genom sangarens tradition genom sangarens personlighet

6 Strava mot ett bestamt mal med musiken Skapa majligheter for ett obestamt mal med

musiken
7 Beakta medspelares tolkningar utifran en Beakta medspelares tolkningar utifran
tradition personliga erfarenheter

Tabell 1. Dimensioner i sangarnas musikaliska gestaltning

Genom denna tabell vill jag lyfta fram tva dvergripande dimensioner av sdngarnas
musikaliska uttryck: tradition och personlighet. Utifran dessa utgangspunkter skapar sangarna
mening i den musik de framfor. Jag kommer att anvanda dessa motsatspar som utgangspunkt
for diskussionen i nasta kapitel, da jag kommer att stélla dem i relation till den tidigare
forskning, de analytiska begrepp samt de teorier om musikalisk kommunikation som
beskrivits i bakgrunden.

Det 6vergripande syftet i den har undersokningen ar fa en inblick i vad musikalisk
kommunikation kan innebéara for olika sangare. For att ta reda pa detta har jag undersokt vilka
verktyg de intervjuade sangarna anvander samt vilka funktioner verktygen har. I resultatet har
jag forsokt presentera en bild av sangarnas beskrivningar utifran sex olika aspekter: teknik
som verktyg, samspel som verktyg, publikens férvantningar som verktyg, tradition som
verktyg, personlighet som verktyg samt media som verktyg. Jag har dérefter presenterat en
sammanfattning av de verktyg som framkommit i undersdkningen samt formulerat
ovanstaende motsatspar for att visa pa hur sdngarna prioriterar bland olika verktyg. | nasta
kapitel kommer jag att diskutera vad de tva utgangspunkterna tradition och personlighet kan
innebara i relation till de teorier och den tidigare forskning som presenterats tidigare.
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6 Diskussion

| detta kapitel kommer jag att diskutera resultatet i relation till den tidigare forskning, de
teoretiska utgangspunkter samt de analytiska begrepp som beskrivs i bakgrunden. Jag
kommer dock forst att inleda diskussionen med att kritiskt reflektera éver studiens metodiska
forfarande.

6.1 Metoddiskussion

Som tidigare ndmnts, anser jag att min studie &r trovérdig eftersom jag varit noggrann i mitt
arbete med transkribering, bearbetning och analys. I en kvalitativ intervjuundersékning, dar
intervjuaren och den intervjuade skapar kunskap tillsammans, kan flera faktorer paverka
resultatet i olika riktningar (Kvale & Brinkmann, 2009). Sadana faktorer kan vara intressanta
att beakta i en diskussion om studiens trovardighet. | mitt fall uppfattar jag att det som
framforallt kan ha paverkat resultatet & min egen forforstaelse i amnesomradet, min relation
till intervjupersonerna, intervjuernas utformning och genomférande samt mina férdomar om
sangarnas uppfattningar och de genrer sangarna ar verksamma inom. Jag uppfattar att dessa
faktorer kan ha paverkat vilken information som kommit fram genom intervjuerna, vilka delar
av intervjumaterialet som lyfts fram samt hur de tolkats.

Mina relationer till de intervjuade sangarna skiljer sig at. Tre av intervjupersonerna har jag
haft som larare i sang, varav en under flera ar. Den sistnamnda kanner jag darmed ganska val.
Tva av intervjupersonerna har jag mott som larare i andra situationer vid enstaka tillfallen och
en av sangarna har jag lyssnat mycket pa under konserter och pa inspelningar. Tva av
informanterna kéande jag inte till sedan tidigare. Intervjuernas genomforande skiljer sig ocksa
at. Nagra intervjuer genomfordes mer som samtal, dar jag stallde manga foljdfragor, medan
jag holl mig mer till de bestamda fragorna i andra intervjuer. Pa vilket sétt dessa aspekter
eventuellt kan ha paverkat resultatet ar svart att séga.

Mina férdomar om intervjupersonerna och de genrer de musicerar i ar en aspekt som kan ha
paverkat mina tolkningar. Jag markte ofta under arbetets gang att jag hade tydliga
uppfattningar om intervjupersonernas varderingar och att det ibland var svart att bortse fran
dessa da jag analyserade intervjuerna. Jag inser att det inte gar att gora sig fri fran fordomar
och att jag har lyft fram delar av sdngarnas beskrivningar utifran mina personliga
referensramar. Mitt mal har dock varit att forsoka forsta och beskriva intervjupersonernas
berattelser med ett 6ppet sinne.

Platsen for intervjuernas genomfoérande &r en annan aspekt som kan ha haft betydelse for
resultatet. En intervju som genomférs hemma hos sangaren skulle kunna ge andra svar an om
den genomfdrs pa sangarens arbetsplats, eftersom sangaren kan uppleva situationen pa olika
sétt i de olika miljoerna. Den intervju som genomfordes via skype (utan kamera) skiljer sig
ocksa fran de andra i och med att jag inte traffade den sangaren, vilket kan ha paverkat var
kommunikation.

Jag upplever att det stora antalet bestamda fragor paverkade intervjuerna negativt eftersom det
darmed inte fanns tidsmassig mojlighet att stalla sa manga foljdfragor som jag 6nskat. For en
intervjuperson var tidsramen lite annorlunda eftersom han endast hade mojlighet att prata en
begréansad tid och det blev darfor naturligt att svaren blev kortare och foljdfragorna farre. En
stor del av intervjufragorna beror dessutom &mnen som inte har en tydlig koppling till syftet.
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Om jag hade kommit fram till mitt slutgiltiga syfte fran borjan hade arbetsprocessen sett
annorlunda ut. Om sa hade varit fallet hade jag till exempel utformat intervjufragorna pa ett
annat satt. Jag hade uteslutit de fragor som berdr intervjupersonernas roll som sanglarare och
anpassat de 6vriga fragorna mer efter studiens syfte och fragestallningar. Mitt urval av
informanter hade sett annorlunda ut eftersom jag inte hade begrénsat mig till att intervjua
sangare fran endast fyra genrer. Jag hade ocksa haft en helt annan forforstaelse i mitt
forskningsamne, vilket skulle ha paverkat hela processen. Pa grund av mitt stora
intervjumaterial och genom att manga av mina intervjufragor dnda berérde mitt slutgiltiga
syfte kunde jag omformulera syfte och fragestéllningar och forma resultatet pa ett sadant satt
att avsikt och resultat hanger ihop. Jag har vid flera tillfallen dnskat att jag hade gjort
annorlunda fran borjan och bestamt mig for ett hallbart syfte fran borjan. Pa sa satt hade jag
kunnat uppna syftet pa ett djupare plan. Men, jag uppfattar ocksa att forskning handlar om att
kunna &ndra sig, anpassa sig till ny information och vara 0ppen for att forma studien darefter.
Jag vill dven framhéva att dessa “misstag” dven kan ses som styrkor. Att mina intervjufragor
var stéllda i ett annat syfte &n det slutgiltiga medftrde formodligen att intervjupersonerna
berdrde studiens amnen mer spontant. Jag anser att jag fatt svar som ger intressanta resultat
genom intervjufragorna utifran det slutgiltiga syftet.

6.2 Att uttrycka strukturer genom musik

Jag vill inleda diskussionen med att belysa en viktig utgangspunkt jag kunnat konstatera i min
analys av resultatet: sangarnas musikaliska kommunikation kan beskrivas innebéra ett
gestaltande av olika strukturer. Sangarna har beskrivit att de anvander vissa verktyg och vissa
tekniker for att forma och uttrycka strukturer genom musik. For att ge nagra exempel pa hur
sangarna ger uttryck for detta kan namnas sangarnas beskrivningar av hur de formar
strukturer genom tonfoljder (melodier), tonlangder (rytmer), klangliga strukturer
kanslomassiga strukturer, strukturer i kroppssprak och genom musikaliskt samspel. Som
resultatet visar, beskriver sangarna att de uttrycker sig genom en mangd olika strukturer
samtidigt och att de i dessa strukturer anvander sig av flera samtidigt férekommande resurser,
vilket innebér att deras kommunikation kan beskrivas som multimodal (Kress et al., 2001).
Jag uppfattar att sdngarna beskriver en stravan efter att forma det musikaliska uttryckets
strukturer utifran olika syften. Det kan exempelvis handla om att skapa strukturer som
gestaltar ett "arligt utryck™ (sdngare 7), en ’fantastisk teknik™ (sangare 6) eller strukturer som
innebdr att sdngaren kan “vara i nuet och uppleva” (sangare 8).

Utifran detta resonemang tolkar jag att dessa strukturer tillsammans bildar en konstruktion
samt att denna konstruktion kan upplevas som mer eller mindre hel. Jag uppfattar ddrmed att
en évergripande funktion som sangarnas verktyg fyller ar att de kan skapa helhet i det
musikaliska uttryckets konstruktion samt att de genom dessa helheter skapar mening. Jag vill
har hanvisa till Nachmanovitch (1990) som ger en bild av musikens strukturer i foljande citat:

Man kan iaktta hos musiken sa som hos en organism, bade segmentering,
forgrening, symmetri, spiralrorelse och enhet i den intrikata mangfalden. Man kan
iaktta kompaktheten, knappheten, fullstandigheten och det dppna slutet i dess
organisation. Dessa &r strukturella, formella kvalitéer, men de ar inte abstrakta.
(Nachmanovitch 1990, s. 168)

Nachmanovitch (1990) talar alltsa om att man kan iaktta strukturer i musiken, att dessa kan ha
olika kvalitéer och poangterar att dessa inte ar sa abstrakta som man kanske forst tror.
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Om en sangares uppgift ar att gestalta olika strukturer genom sitt musikaliska uttryck, och
som tillsammans skall bilda en helhet, vilka verktyg kan da sangaren anvanda for att uppleva
och bedoma helheten i sitt musikaliska uttryck? Néar jag analyserar sangarnas beskrivningar av
deras mal med den musikaliska kommunikationen samt staller dessa beskrivningar i relation
till Nachmanovitchs (1990) teorier drar jag foljande slutsats: nivan av helhet/mening med den
musikaliska gestaltningen kan endast avgoras i sangarens eller lyssnarens upplevelse, vilken i
enlighet med Salj6é (2000) ar ett resultat av sociala och kulturella erfarenheter. Genom
upplevelsen kan sangaren/lyssnaren gora en personlig bedémning av huruvida det musikaliska
uttryckets konstruktion haller, om den bar upp sig sjalv samt av hur vél den motiverar sin
egen existens. Jag vill exemplifiera mitt resonemang genom att paminna om hur sangare 3
beskriver att han upplever rostteknisk skicklighet och rostkaraktar som de mest centrala
aspekterna for att han skall bli berord av en annan sangare. Men, poangterar han:

Séangare 1: Sedan tycker jag ju om Simon and Garfunkel som &r lite mer som en
annan stil. Men det ar kanske inte att jag tycker, att jag tycker att de sjunger sa
himla fantastiskt. Och det tycker jag i och for sig. | deras latar gor de det. Men det
ar ju inte sa att man imponeras tekniskt.

Alltsa: den intervjuade sangaren beskriver forst att han berdrs av sangare som sjunger med
rostteknisk skicklighet och rostkaraktar. Men, han papekar ocksa att han kan bli berord av
sangare som han inte uppfattar som tekniskt skickliga. Han upplever till exempel att Simon
and Garfunkel sjunger bra i deras latar. Utifran mitt resonemang betyder det att om Simon
and Garfunkel kan motivera sitt musikaliska uttryck genom att dess konstruktion upplevs som
hallbart och trovardigt, kan de anda ber6ra den intervjuade sangaren, trots att han inte
uppfattar dem som tekniskt skickliga. Simon and Garfunkels sangteknik kan namligen ses
som ett resultat av och som en del av en storre helhet som utgar fran sangarens motiv med
musiken. I en senare kommentar av samma sangare blir min podng &nnu tydligare ’Det finns
ju gashud i allt pa négot sitt. Det géller bara att hitta det.” Min slutsats &r alltsé att detta “det”
som sangaren sager att det galler att hitta, handlar om att det musikaliska uttrycket upplevs
som helt och darmed innebar en meningsfull upplevelse.

Nachmonovitch (1990) uttrycker en annan aspekt som jag finner relevant for att forsta hur det
gar till da vi uppfattar helheten i ett musikaliskt uttryck. Han liknar musiken vid ett levande
vasen och menar att vi upplever musik med hela kroppen eftersom vi sjélva ar levande
organismer. Han beskriver vidare att kommunikation skapas genom en delad erfarenhet samt
genom att det finns en forbindelse mellan musikerns och publikens k&nslomaéssiga verklighet.
Utifran Nachmanovitchs teori uppfattas alltsa sangarnas musikaliska helhet fysiskt, genom
hela kroppen. Utifran ett sociokulturellt perspektiv, i enighet med Saljo (2000), betyder denna
teori att det faktum att vi &r levande organismer innebér att vi kan anvandas som verktyg for
att uttrycka och uppleva musik. Aven den delade erfarenheten kan ses som verktyg. Sangare
kan anvédnda en delad erfarenhet som verktyg for att skapa en kommunikation mellan
sangarens och lyssnarens kanslomassiga verkligheter.

En annan tanke hos Nachmanovitch (1990) ar att skapande ménniskor behdver vara “trogna
den oupptickta helhet som ligger bortom sjélvet och den vision vi har idag” (s. 172). Genom
att forma musiken genom improvisation och genom ett kreativt forhallningssatt utifran bade
var personlighet och genom éppenhet infor den okanda helheten kan vi uppleva denna helhet
och pa sa satt sjalva uppleva oss hela, beskriver Nachmanovich. Utifran ett sociokulturellt
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perspektiv, i enighet med Séljo (2000), betyder detta att ett kreativt forhallningssatt kan ses
som ett verktyg for att skapa och uppleva helhet i det musikaliska skapandet.

Séangare 8 ger uttryck for ett liknande perspektiv da hon beskriver att musikalisk gestaltning
for henne handlar om att skapa egna strukturer. For att skapa egna strukturer anvénder
sangerskan improvisation som verktyg. Hon uttrycker att verktygets funktion &r att hon lar sig
uppleva, reagera och referera i nuet.

Sangare 8: Jag hinner ju egentligen inte tanka pa vad som &r bra och daligt, om jag
star snyggt eller om jag sager nagot bra nu eller, utan att jag gor bara. Jag lever nu.
Jag lar mig hela tiden och vara i nuet och uppleva och reagera och referera.

Oppenhet infor det okanda ses alltsd som ett viktigt forhallningssatt till musikalisk gestaltning
for Nachmanovitch (1990). Han menar att vi medvetet maste soka vart hjarta och dess vilja
samtidigt som vi Oppnar oss for det vi inte kinner till for att darigenom finna ”sanningen”.
Han beskriver vidare att denna sanning verkar handlar om att vara arlig i sitt musikaliska
uttryck. Jag vill hdr dven hanvisa till Kierkegaard (2002) som betonar det personliga valet
som en nyckel i skapande av vara personligheter. Han menar att om vi & omedvetna i vara val
innehaller de ingen kunskap om var personlighet, men att vi genom att trana oss i innerlighet
och i att gora medvetna val, kan upptéicka var personlighet. Dessa teorier finner jag
anvéandbara att beakta for att fa en djupare forstaelse for hur sangarna kan anvanda det
personliga valet som verktyg for sin musikaliska gestaltning. Utifran Kierkegaards teorier kan
sangare trana sig i att goéra medvetna val for att skapa bade personliga musikaliska uttryck och
personlighet. Jag finner att sdngarna ger uttryck for bada dessa aspekter. Sangare 7 uttrycker
till exempel att en av de mest fantastiska aspekterna med att sjunga ar att komma i kontakt
med sina kéanslor. Musiken &r da ett verktyg for att komma i kontakt med personligheten. Ett
exempel pa hur personligheten kan anvandas for att upptéacka musiken ger sangare 3, da hon
beskriver att hon tycker om att ha ett ’stort utrymme sjélv att tolka och arrangera... bearbeta”
en sang. Hon anvénder da sin personlighet som ett verktyg for att tolka och upptacka
musiken. Genom att satta dessa teorier och exempel i relation till det sociokulturella
perspektivet, uppfattar jag att sangares medvetna val kan ses som ett verktyg for att skapa ett
personligt musikaliskt uttryck samt for att forma personligheten. En annan slutsats utifran
dessa teorier ar att den musikaliska kommunikationen blir meningsfull genom sangarens val
av verktyg. Sangarens val kan salunda, i enlighet med det socialsemiotiska och sociokulturella
perspektivet, anvéndas som verktyg for att skapa mening och helhet i det musikaliska
uttrycket. (Saljo, 2000; Kress et al., 2001; Kierkegaard, 2002)

Det &r frestande att definiera skillnader pa olika typer av strukturer, som formella strukturer
och k&nslomaéssiga strukturer. Nachmanovitch (1990), som véljer att tala om skdnheter och
kvalitéer i musik, menar att det till exempel finns formella skonheter, kdnslomassiga
skonheter och inre skonheter. Sangarna ger ett visst uttryck for att en sadan uppdelning kan
vara motiverad. Jag uppfattar dock att det finns manga luckor i ett sadant resonemang vid
narmare eftertanke. En kansla som kan uppfattas intetsagande kan fa mening genom att den
uttrycks i en form som uppfattas som skon. Pa samma satt kan en intetsagande form plétsligt
uppfattas som skdén om den befruktas av kdnsloméssig skonhet. Jag valjer darfor att inte
betona nagra sadana skillnader. Jag vill istallet betona musikens strukturella helhet och
motivering av sin egen existens samt den musikaliska kommunikationens multimodala
karaktar. Sangarnas beskrivningar visar att de uttrycker sig genom en vav av strukturer, att de
kan betona vissa strukturer, men att dessa strukturer anda forutsatter varandra.
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Jag har har forsokt att beskriva hur sangarnas musikaliska gestaltning kan ses som ett
skapande av olika strukturer med hjélp av olika verktyg och tekniker. Jag har belyst sdngarnas
stravan efter en helhet samt diskuterat hur denna helhet kan identifieras och métas.

6.3 Utgangspunkter for musikalisk gestaltning

Jag vill nu diskutera hur sangarna kan forma sina musikaliska uttryck utifran tidigare
erfarenheter och upplevelser med utgangspunkt i tva dvergripande forhallningssatt: tradition
och person. Dessa begrepp vilar pa den tabell och de dimensioner jag visade i slutet av
resultatkapitlet. De kan ses som motsédgande varandra, men jag vill istéllet visa att de formar
och forutsatter varandra. Jag kommer att diskutera vad dessa utgangspunkter kan innebara
utifran teorier och tidigare forskning om musikalisk kommunikation.

6.3.1 Att forma sitt musikaliska uttryck utifran tradition

Att forma sitt musikaliska uttryck utifran en tradition, handlar om att gestalta erkanda
musikaliska uttryck/verk, varderingar och beteenden genom att efterlikna strukturerna i de
uttryck/verk, varderingar och beteenden som anvéands inom en tradition. Genom att anvanda
det sociokulturella perspektivet (Saljo 2000), har jag kunnat visa att sangarna uttrycker att de
anvander olika intellektuella, fysiska och kroppsliga verktyg for att efterlikna olika
traditioners strukturer sa likt som mojligt. | ett sadant forhallningssétt till den musikaliska
gestaltningen &r det darfor viktigt att sdngaren kan identifiera och uttrycka de sma nyanser
som kravs for att efterlikna det traditionens strukturer samt att utveckla tekniker for att
gestalta dem. Séngare 5 och 6 beskriver till exempel réstteknik som ett verktyg for att forma
ett musikaliskt uttryck utifran en traditions ideal. De anvander rosttekniska verktyg for att
forma till exempel klang, placering, resonans och en smidig rost utan hérbara skarvar.
Sangare kan aven anvanda traditionens tolkningsramar som verktyg for att skapa sig en
uppfattning om vilka kéanslostrukturer som uttrycket/verket kan gestalta. Sangare 5 uttrycker
att han bade vill sétta sig in i kompositérens och textforfattarens tolkning av ett verk. Han
berattar att han aven gor en egen personlig tolkning, men aldrig enbart. Detta &r nagra
exempel pa hur sdngarna beskriver att de anvander en tradition som utgangspunkt for att fa en
uppfattning om musiken och for hur den kan uttryckas.

Att sangare kan anvanda kroppsspraket for att gestalta musik har konstaterats av flera forskare
(Davidson 2005; Sandberg Jurstrom 2009). | Davidsons (2005) studie av hur en sangerska
anvander kroppsspraket i en sang uttryckt pa traditionellt respektive eget/personligt satt, ar det
tydligt att sangares kroppsliga musikaliska kommunikation kan vara format av en tradition. |
den traditionellt sjungna versionen anvander sangerskan i studien ett mer utatriktat
kroppssprak och hon berattar att hon projekterade musiken pa publiken. Hon beskriver ocksa
att hon anvande en mer palagd gestik samt att hon upplevde fler kulturella barridarer mellan
henne och publiken an i den egna versionen. Jag finner en liknande uppfattning hos sangare 5,
som berittar att han upplevt en "typiskt klassisk framtoning” som ”’péaklistrad”, ddr man skall
gora med handerna pa ett visst vis, se pa ett visst vis etcetera. Bade den intervjuade
sangerskan i Davidsons studie och sangaren i min studie ger alltsa uttryck for att kroppslig
kommunikation som formas utifran en tradition kan upplevas palagd. Sangerskan i Davidsons
intervju beskriver dessutom att en palagd gestik kan skapa barriarer i kommunikationen med
en publik.

| resultatet beskriver sdngarna att deras traditioner innehaller olika vérderingar. De ger

exempel pa vad dessa varderingar kan vara samt pa hur dessa varderingar uttrycks. Ett sadant
exempel ger sangare 4 da hon berittar att en central viardering inom folkmusiken &r att “alla
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fir vara med”. Hon ger sedan uttryck for hur denna vérdering formar musikernas
forhallningssitt till varandra nér hon berittar att eliten kan fortfarande umgas och spela med
dem som &r amatorerna.” Hon ger dven utryck for samma vérdering nér hon beskriver en kénd
folkmusikstimma: ”Ransiterstimman - Det r sa jag tycker att folkmusik ska vara, att det ar
ett enda stort myller bara av olika sorters folk, och alla ar valkomna liksom.” Att &ven
traditionens musikaliska stil vad galler till exempel klang ocksa kan anvandas for att gestalta
en traditions olika virderingar, blir tydligt nér sdngare 3 uttrycker att tankarna kan ~’ga &t fel
hall” om en sangare sjunger en folkvisa med ett “’klassiskt manér”. Dessa exempel visar hur
en sangare kan forma sin musikaliska gestaltning genom att tillagna sig och utnyttja fysiska
och kognitiva resurser, byggda pa olika traditioner av strukturer, for att sedan kommunicera
dem vidare i andra sammanhang. Pa det viset aterskapas traditionens kunskaper och
varderingar (Saljo, 2000).

6.3.2 Att forma sitt musikaliska uttryck utifran personlighet

Jag vill nu peka pa en annan utgangspunkt for musikalisk gestaltning som blivit synlig genom
studien. Den gar ut pa att gestalta personliga musikaliska uttryck/verk, varderingar och
beteenden genom att efterlikna strukturer i personliga upplevelser och erfarenheter. Jag vill
diskutera hur sangare kan anvanda och uppleva intellektuella, fysiska och kroppsliga verktyg
for att upptacka och/eller fantisera fram kanslomassiga strukturer utifran sina personliga
erfarenheter samt hur verktygen anvands for att gestalta dessa strukturer genom musik. Jag
anvander darmed det sociokulturella perspektivet for att synliggora att sangares
kanslomassiga varld kan ses som ett verktyg (Saljo, 2000). Sangare 3 beskriver att en sangare
kan drabbas av en magi genom musik och att det &r mojligt att ta en visa till en annan niva
genom att uttrycka visan pa ett personligt sétt. Sangaren beskriver alltsa att personliga
upplevelser och erfarenheter kan vara viktiga verktyg for att hoja bade upplevelsen av att
uttrycka musiken och musikens kvalité. Sangare 7 ger ocksa uttryck for att personliga
upplevelser och erfarenheter kan vara verktyg for att uttrycka musik. Hon beskriver att
jazzmusik “bygger pé erfarenhet och livsuppfattning och ett avslappnat forhallande till sig
sjilv”. Att personligheten kan vara ett verktyg for att gestalta dven rostens strukturer pa ett
personligt satt blir tydligt nar sangare 2 beskriver att sdngare inom pop/rockmusik ofta
anvander “udda roster eller nadgon slags accent eller forsoker hitta ndgon slags twist si att man
ska sticka ut.” Sangaren anvander da personligheten som verktyg i syfte att forma en unik rost
som skiljer sig fran mangden.

Det ar mojligt att se flera likheter med resultaten i den hér studien och de resultat som
Davidson (2005) har kommit fram till. Den sangare som observeras och intervjuas i
Davidsons studie beskriver att hon upplever att hon uttrycker sina “riktiga kénslor” i den
egna/personliga versionen. Observationen visar ocksa att hon anvander sina kroppsliga
verktyg pa andra satt, jamfort med den traditionella versionen. Sangarens kroppsliga
kommunikation beskrivs illustrera ordens mening eller musikens ornament. Hon beskrivs
blunda och anvéanda expressiva ansiktsuttryck. Studien visar att sangerskan anvander olika
verktyg med olika tekniker samt utifran olika syften i de tva versionerna. Hon berattar
dessutom att hon upplever de musikaliska framférandena pa olika satt. Davidsons resultat
styrker darmed min uppfattning om att det ar relevant att diskutera sangares musikaliska
kommunikation utifran personlighet och tradition. Mitt resultat ger dock inte mycket
information om hur sangarna anvander kroppsliga verktyg for att kommunicera utifran
personligheten.

Att anvanda personligheten som verktyg for musikalisk kommunikationen kan dven relateras
till Sandberg Jurstroms (2009) studie av hur korledare samspelar med korsangare. Hon
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beskriver att ett satt for kdrledarna att gestalta och kommunicera sina musikaliska idéer till
korsangarna kan vara genom att associera till foreteelser utanfor musiken. Koérsangarna kan
sedan vélja att Oversatta och/eller omskapa dessa associationer. Jag uppfattar att det Sandberg
Jurstrom menar med foreteelser utanfor musiken, kan liknas vid det jag kallar personliga
upplevelser och erfarenheter. Likheten bestar i att sangaren/korledaren gestaltar musik genom
att ge uttryck for upplevelser och erfarenheter som associerar till vardagliga och personliga
kanslor eller upplevelser.

6.4 Tradition och person som utgangspunkter for musikalisk larande

| tidigare studier av olika forhallningssatt till musik anvander bade Ohlson (1993) och Saar
(1999) begrepp som handlar om tradition och person. | dessa fall fokuserar studierna pa olika
forhallningssatt till musikaliskt larande. Ohlson har i sin studie kommit fram till begreppen
reproducerande och kreativ undervisning och Saar har kommit fram till begreppen att lara sig
spela och att spela. I min studie uppmarksammar jag alltsa aspekter som synliggjorts i tidigare
forskning inom ett narliggande omrade.

Reproducerande undervisning innebér att undervisningen utgar fran tradition, vilket kan
jamforas med min beskrivning av att forma sitt musikaliska uttryck utifran tradition. Kreativ
undervisning innebar att undervisningen utgar fran elevens intressent och motiv, vilket kan
jamforas med att forma sitt musikaliska uttryck utifran person. Att forma sitt musikaliska
uttryck utifran tradition kan dven liknas med Saars (1999) begrepp att lara sig spela, eftersom
de bada forhallningssatten handlar om att tillagna sig vissa kunskaper utifran en nedarvd
kollektiv kunskapstradition. Att forma sitt musikaliska uttryck utifran personligheten
paminner om Saars begrepp att spela eftersom bada forhallningsétten handlar om att “de
musikaliska handlingarna dr riktade mot att skapa musik med instrumentet som redskap”
(Saar, s. 145).

Att musiker kommunicerar genom ett anvandande av flera verktyg samtidigt har alltsa
konstaterats av flera forskare (Davidson, 2005; Sandberg Jurstrom, 2009). Lillistam (2006)
betonar att vi kommunicerar budskap genom vara olika beteenden i form av till exempel
kroppssprék, klader och andra sociala koder. Aven i denna studie ar det tydligt att de
intervjuade sangarna anvander flera resurser samtidigt for att kommunicera sin musik. Det &r
framforallt tydligt att sdngarna anvander olika verktyg for att forma och formedla musiken.
Sandberg Jurstrom beskriver i sin studie att arbetet med att forma och kommunicera musiken i
kor ofta handlar om att gora transformeringar av en semiotisk resurs till en annan semiotisk
resurs. | Sandberg Jurstroms studie kan det till exempel handla om att kdrsangarna skall
omvandla semiotiska resurser i form av korledarens blick eller handrorelse, begreppsliga
forklaringar eller en notbild. Dessa omvandlingar kan ske genom att kdrsangarna forsoker
imitera, omskapa eller 6versatta de uttryck de ser och/eller hor for att de sedan ska kunna
uttryckas genom kdrsangarnas roster. Dessa forhallningssatt kan liknas vi de forhallningssatt
sangarna i min studie ger uttryck for. De maste ocksa imitera, omskapa och/eller dversatta
olika uttryck de hor och ser. | detta fall kan det handla om att Oversétta noter och texter, att
omskapa traditionella strukturer, att omskapa personliga upplevelser och/eller att imitera eller
omskapa medmusikanternas uttryck.

6.5 Sammanfattande diskussion och slutord

Bilden av vad av de intervjuade sangarnas musikaliska gestaltning kan innebara, har
utkristalliserat sig under diskussionens gang och ar nu skarpare an i resultatet. Fran att ha
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analyserat och presenterat olika delar av sangarnas beskrivningar i resultatet, som enskilda
pusselbitar var for sig, har jag i diskussionen forsokt att sammanfoga dessa pusselbitar till en
helhet for att fa en 6vergripande uppfattning om vad dessa pusselbitar tillsammans gestaltar.

En slutsats i diskussionen &r att sangarnas musikaliska kommunikation kan beskrivas innebéra
ett gestaltande av olika strukturer. Det kan vara kdnslomaéssiga strukturer, traditionella
strukturer, rosttekniska strukturer, etcetera. Tillsammans bildar dessa strukturer en
konstruktion som kan upplevas mer eller mindre hel. Jag har visat hur sdngarna kan anvéanda
olika verktyg for att gestalta strukturerna och for att skapa en helhet av dem. Jag uppfattar
ocksa att det ar genom att uppna helheter som sangarna upplever mening. Jag har dven
uppmarksammat att sangarna uttrycker att de formar deras musikaliska gestaltning utifran
personliga erfarenheter samt utifran olika traditioners kollektiva erfarenheter. Jag vill dock
podngtera att denna uppdelning handlar om att synliggora olika aspekter av musikalisk
gestaltning och att det egentligen inte gar att pasta att vissa erfarenheter ar individuella och
andra ar kollektiva. Jag ser dock en skillnad i hur sangarna valjer att fokusera pa dessa
utgangspunkter. Jag har forsokt att diskutera hur de forhaller sig i sina roller som individer
och som delar av olika kollektiva sammanhang samt hur dessa aspekter samspelar och
forutsatter varandra. Detta faktum blir tydligt nar sangare 5 talar om att det personliga
uttrycket &r ett resultat av att de traditionella aspekterna “4r fullbordade”. Han beskriver att
hans personliga kansla kan uttryckas forst nar han finslipat alla tekniska detaljer. Han verkar
se de traditionella idealen vad galler teknik och uttryckssatt som en vag for att uttrycka nagot
personligt, men vill samtidigt uttrycka nagot mer en det personliga, sasom en tolkning av
kompositoren och forfattarens budskap. Sangare 1, som betonar den réstliga formagan och
karaktaren som ett viktigt verktyg, uttrycker ett starkt samband mellan réstkaraktar och
personlighet. Han uttrycker att personligheten spelar roll for det musikaliska uttrycket genom
att den paverkar rostkaraktaren och sangarens kommunikation av musiken. | dessa
beskrivningar ar det tydligt att sangare kan betona vissa uppfattningar och varderingar i
formandet av sitt musikaliska uttryck, men att dessa aspekter ar beroende av varandra.

Det &r aven tydligt att singarna kan betona gestaltningen av vissa strukturer och
utgangspunkter olika starkt vid olika tillfallen. En sangares fokus kan variera beroende pa var
i den musikaliska processen sangaren befinner sig. For vissa kan till exempel det tekniska
arbetet med att forma musikaliska strukturer genom rostteknik innebéra stor mening vid ett
stadium, medan det vid ett senare tillfalle kan handla om att nagot annat, som att uttrycka en
kénsla. For andra kan den personliga kommunikationen vara det mest betydelsefulla
forhallningssattet i latskapande, kommunikationen med medspelare kan vara viktigare i en
annan fas och sedan kan kommunikationen med publiken vara det som upplevs mest
meningsfullt. Jag kan alltsa konstatera att sangare kan betona olika aspekter av den
musikaliska kommunikationen olika starkt vid olika tillfallen i musicerandet, men ocksa att
den sker pa flera plan samtidigt. | enighet med det sociokulturella, multimodala och
socialsemiotiska perspektivet (Saljo, 2000; Kress et al., 2001) &r situation och sammanhang
avgorande for hur sangare valjer att kommunicera, vilka verktyg som anvands, vad som
betonas samt vad som upplevs som meningsfullt. Slutligen kan jag konstatera att sangares
formaga att kommunicera pa flera plan samtidigt, anpassat efter situation och sammanhang,
pa ett satt dar kontakten inat och utat mot publik och medspelare upplevs trovardigt, kan vara
viktigt for en meningsfull kommunikation genom musiken for saval sangare, medspelare och
publik.
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6.6 Undersokningens betydelse

Min uppfattning ar att sdngares musikaliska kommunikation verkar vara ett ganska outforskat
amne, nagot som forvanar mig eftersom sangare ofta har en framtradande roll i olika
sammanhang. Jag tycker att min studie ar ett litet men anda betydelsefullt bidrag till den
forskning som finns.

Resultatet kan ha betydelse for andra som vill soka forstaelse for vad musikalisk gestaltning
kan innebara for sangare. Den kan ocksa vara intressant for nagon som vill fa en forstaelse for
musikalisk kommunikation i allménhet eller for den som vill fa kunskap om hur musiker med
andra instrument kommunicerar. Jag upplever, som tidigare namnts, att saval sangare och
sangldrare som instrumentalister och “’vanliga” musiklyssnare kan ha trdngsynta uppfattningar
om musikens mening. Jag dnskar att undersokningen kan ses som ett litet bidrag for ett 6kat
intresse och djupare forstaelse for olika sangares uttryckssatt och som en inspiration for det
egna musicerandet och/eller lyssnandet. Jag har forsokt att forsta och beskriva vad de
intervjuade sangarna upplever som fantastiskt med deras olika vagar for att kommunicera
musik. Jag upplever ocksa att jag har lattare att forsta andra sangare och musikers perspektiv
pa hur de valjer att forma och kommunicera sin musik idag, jamfort med innan jag skrev
uppsatsen.

Jag ser studiens resultat som anvandbart for mig och andra sang/instrumentallarare, eftersom
vi maste kunna méta och férhalla oss till vara elevers olika forvantningar pa var undervisning.
Jag hoppas att studien kan anvandas for att synliggora sdngares musikaliska gestaltning pa
nivaer man séllan talar om samt for att problematisera uppfattningen om vad sangarens
uppgift kan innebara. Utifran den tydliga kopplingen mellan sangares syften med musiken
och val av verktyg och tekniker som synligorts i studien, vill jag lyfta fram att det kan vara
viktigt att ha forstaelse for elevers olika mal, forhoppningar och vérderingar om musik. En
okad forstaelse for elevers olika musikaliska uttryck kan medféra en battre fungerande
kommunikation mellan larare och elev. Min uppfattning &r att man inom sangundervisning
ofta talar om rostteknik eller personligt uttryck pa ett likartat satt. Jag har dock sallan hort
diskussioner om vad dessa begrepp faktiskt innebar pa ett djupare och mer nyanserat plan. Jag
anser att jag har problematiserat vad dessa begrepp kan innebara samt lyft fram andra
intressanta aspekter.

Att arbeta med den hér studien har varit larorikt pa manga satt. Precis som jag har beskrivit att
sangarna i studien anvéander olika verktyg och tekniker for att uttrycka olika strukturer, och
for att dessa tillsammans skall bilda en helhet i det musikaliska uttrycket sa har jag sjalv
upplevt just denna process da jag har gestaltat den har uppsatsen. Jag har anvant en mangd
olika verktyg och tekniker for att uttrycka de olika strukturer som studien bestar av, som till
exempel inspelningsapparater for att spela in intervjuer och intervjuteknik for att fa fram
nyanserade beskrivningar, egna och andras erfarenheter i amnesomradet for att skapa kunskap
om intervjumaterialet, kreativitet, dator, skriftsprak, regler for hur man skriver ett
examensarbete etcetera. Att skapa den har uppsatsen har ocksa inneburit kommunikation pa
flera olika sétt, da det har handlat om att kommunicera med de intervjuade sangarna, med
handledare, med mig sjalv etcetera. Att kdnna igen den process jag beskrivit hos sangarna i
mitt eget arbete har inneburit en ytterligare forstaelse for det sociokulturella, socialsemiotiska
och multimodala perspektivet.

Sahér i slutet av den har uppsatsen kan jag konstatera att de funderingar som lag som grund

for studien bade har klarnat och fordjupats. Jag upplever att studiens resultat har gett manga
svar pa hur jag kan formulera och identifiera olika vagar for hur sangare kan uttrycka musik.
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Dessa svar har dven hjalpt mig att definiera hur jag sjalv vill fortsétta att utveckla min vég
som sangare samt varit anvandbart i min undervisning.

6.7 Nya fragor och fortsatt forskning

Jag tycker att det skulle vara intressant att gora en storre och mer genomtankt studie med
samma syfte. Genom att intervjua sangare som har en mer varierad bakgrund och
forhallningssatt till musik, skulle jag kanske kunna fa en annu djupare kunskap om hur
kommunikation kunna undersdkas och beskrivas. Det skulle till exempel vara intressant att
intervjua nagon fran ett land med en kultur som skiljer sig mycket fran svensk kultur och
musikkultur. Jag skulle ocksa vilja intervjua sangare som har en religios tro, politisk
uppfattning eller andra liknande typer av utgangspunkter i sin roll som sangare. Det skulle
ocksa vara mojligt att gora observationer dér en forskare undersoker sangares val av
semiotiska resurser i repetitions- och konsertsituationer samt intervjuer med olika lyssnare,
for att undersoka hur musiken faktiskt kan uppfattas av andra. Det skulle vara intressant att
jamfora resultaten i dessa olika undersokningar for att till exempel se om sangare och lyssnare
uppfattar musiken pa samma sétt. Jag tycker ocksa att det vore intressant att se en liknande
studie fast utifran andra instrument. Ar det skillnad pa séngares kommunikation jamfort med
exempelvis trumslagare, pianister eller violinister? Och vilka likheter finns det?
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Bilaga

Intervjufragorna

1. Alder?
2. Kon?

Bakgrundsfragor

3. Nar och hur bérjade ditt sangintresse? Hur utvecklades det?
4. Beratta om din utbildning och din erfarenhet som sangare och pedagog.
5. Vilken/vilka genrer har du erfarenhet av och pa vilket satt?
6. Beratta om nagon upplevelse som paverkat dig mycket vad galler sang.

Ideal inom sang och olika genrer

7. Om nagon vill bli en bra sdngare — vad anser du vara mest vardefullt att ldra sig?
8. Beratta nagot om kulturen (miljon — artister, publik, attityder...) kring din genre.
9. Beskriv vad som kannetecknar sang inom just din genre.
10. Vad &r det mest fantastiska med att sjunga jazz. folk, pop..? Vad vill du uppna?
11. Vad férenar och vad skiljer din genre gentemot andra (ex vis Kl, ja, ro o f-musik)?
12. Vilka forebilder har du sangméssigt inom din och andra genrer?

Vad berors du av hos sangare du tycker om?
13. Vad kréavs for att bli en bra sangare inom just din genre?
14. Vad brukar finnas med i en vanlig lektion som du genomfor med en

nyborjare och motsvarande innehall fér en avancerad sangare?

Undervisning

15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Hur undervisar du for att formedla det genretypiska?

Undervisar andra sanglarare inom din genre pa ungefar samma sétt som du?

Hur skiljer sig ditt satt fran sanglarares undervisning inom andra genrer?

Har ditt satt att undervisa forandrats pa nagot sétt genom aren? Om sa, hur?

Hur tanker du kring elevernas medvetenhet om sin egen utveckling?

Berétta om hur du kan se utveckling hos dina elever.

Hur har du som sanglarare upplevt forvantningar fran elever, foraldrar, skolan
och 6vriga samhéllet genom aren? (Ev forandringar i dessa?)
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