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Forord

Jag vill rikta ett stort tack till min handledare Ingvar Dahl, som har bidragit med ett fantastiskt
engagemang, goda rad, synpunkter och véagledning under arbetets gang. Ett stort tack dven till

informanterna for deras medverkan.
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Sammanfattning

| denna uppsats forsoker jag beskriva vad begreppet improvisation innebar inom jazzmusik.
Amnet improvisation ar for mig valdigt viktigt, det ar ett amne som jag valt att specialisera
mig pa i min musikhogskoleutbildning. Min férmaga att improvisera har hjélpt mig i manga
situationer i livet, framforallt sddana situationer dar det galler att kunna vara flexibel, till
exempel spel- eller musikundervisningssituationer. Undersokningen baseras i huvudsak pa
intervjuer med fem olika svenska jazzmusiker. Jag har kommit fram till att begreppet
improvisation & komplext och svardefinierat. Det finns dock vissa, vanligen aterkommande,
viktiga ingredienser inom improvisation som definierar vad som ar kvalitet, bra eller daligt.
Improvisation &r en social sysselsattning. Det handlar om att vara lyhord, att paverkas av sin
omgivning. Samtidigt maste man som musiker ha goda instrumentfardigheter for att
obehindrat kunna uttrycka de musikaliska idéer som kommer till dig i stunden. Det finns
manga likheter med att lara sig ett sprak. For att bli en god improvisator sa kravs det att man
tanker pa vad man spelar och varfor pa samma satt som vi i vardagliga livet reflekterar dver

var personlighet och vara handlingar.

Nyckelord: Improvisation, jazz, filosofi, kommunikation, intuition, 6vning

Abstract

In this essay | will try to determine the meaning of the word improvisation within the field of
jazz music. The survey is based on five different interviews with jazz musicians. In my
inquiry, | have found that the word improvisation is complex and difficult to explain. There
are however, some common, key ingredients that can define quality in an improvisation.
Improvisation is a social activity. It is about having a keen ear to what’s going on around you.
In addition to this, you need, as a musician, good instrumental skills to be able to express the
musical ideas that come to you. There are many similarities to learning a language. To be a
good improviser you need to think about what you play and why you play it, in the same way

that we, in everyday life, reflect on our personality and our actions.

Keywords: Improvisation, jazz, philosophy, communication, intuition, practicing



Syfte

Tankar kring jazzmusik och improvisation ror sig standigt i mitt huvud och har gjort sa de
senaste sex-sju aren. Detta &mne var for mig givet att forska i eftersom jag sjalv ar
jazzmusiker. Darfor vill jag gora detta arbete, dels for min egen nyfikenhet och personliga
utvecklings skull, for att fa nya inblickar i detta oandligt vida damne, nagot jag kan ta med mig
i mitt eget spel tillsammans med andra, eller i en situation dar jag sjalv undervisar.
Improvisation ar for mig forknippat med kreativitet och lust. Nér jag forskat i &mnet
improvisation har det varit oundvikligt att samtidigt reflektera 6ver mina egna handlingar och
val som musiker. Jag tror att alla manniskor, oavsett yrke, har stor nytta av att forsoka uttka
sin forstaelse av begreppet improvisation, inte bara musiker och musiklarare. Min asikt ar att
vi alla gar miste om mycket i livet om vi ar for lasta i var uppfattning av improvisation, och

musik 6verhuvudtaget.
Hypotes

Min uppfattning om jazzimprovisation var, innan jag borjade gréva djupare i detta &mne, att
allt jazzmusiker spelar nér de improviserar, ar saker som de redan kan. En erfaren
improvisator har, enligt min erfarenhet, ett enormt antal olika melodiska och rytmiska uttryck
och fraser indvade som han/hon blandar av genom blixtsnabba impulser pa vad som sker i
stunden. Jag var 6vertygad om att allt jazzmusiker spelar nér de improviserar borde vara val

forankrat med gehoret for att bli riktigt bra, for att ”fasta” hos medmusikanter och publik.
Bakgrund

Som grund for mitt amnesval och min idé till detta arbete finns mina erfarenheter fran studier
pa folkhogskolor och musikhogskolor, alla konserter och skivor jag lyssnat eller spelat pa.
Intresset for att fordjupa mig i amnet vaxte ytterligare, ju mer litteratur jag laste. Synsétten pa

jazzimprovisation fran en musiker till en annan, kan skilja sig pa manga olika satt.

Teoretiska perspektiv och tidigare forskning

| foljande text kommer jag ta upp teorier och forskning inom a@mnet improvisation. Forst
kommer jag ge en enklare definition av begreppet for att sedan ga in pa improvisation inom

den amerikanska traditionella jazzmusiken. Darefter kommer jag att ta upp en mer filosofisk
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sida av begreppet, inte lika knuten till bara jazzmusik. Det paféljande avsnittet kommer
handla om lektillstandet i musiken. Efter det foljer en jamférelse mellan den amerikanska och
den europeiska traditionen. Som avslutning av detta avsnitt kommer jag diskutera

jazzimprovisation utifran den friare jazzens perspektiv.
Grundlaggande definition av begreppet improvisation

Ordet improvisation kommer av latinets improvisus, som betyder oférberedd eller oférutsedd.
Till att borja vill jag ocksa dela med mig av hur ordet improvisation forklaras i

Nationalencykopledins ordbok:

nagot som utfors utan forberedelser med tillvagagangssattet framvéaxande under

arbetets gang. (Nationalencykopledins ordbok, 1996)

Detta &r ett valdigt konkret och enkelt sétt att forsoka definiera ordet improvisation.
Begreppet improvisation visar sig dock, nar man bérjar grava djupare, ha véldigt manga flera
innebdrder. Nachmanovitch (2004) ger ett kortfattat historiskt perspektiv i sin bok Spela Fritt.

Improvisation ar den vanligaste och mest spridda av musikaliska former. Fram
till 1880-talet var den till och med en integrerad del av var véstliga, noterade
musiktradition. Leonardo Da Vinci var en av improvisationens stora pionjarer
pa viola da braccio och satte tillsammans med sina vanner upp hela operor i

vilka bade poesi och musik tillkom i 6gonblicket. (Nachmanovitch, s.14)
Traditionsstyrd improvisation

Nar jag jamforde innehallet i Paul Berliners bok Thinking In Jazz, the infinite art of
Improvisation (1994), med Stephen Nachmanovichs bok Spela Fritt, Improvisation i liv och

konst (2004), fann jag manga olikheter i synsatt pa amnet.

Berliner representerar i huvudsak ett traditionsstyrt, amerikanskt satt att se pa improvisa-tion.
Med detta menar jag ett synsatt som innefattar stor vikt vid tradition och hantverk. Det
handlar om att bygga upp ett stort forrad av licks och fraser som kombineras och anvands i
improvisation. Ett sa kallat "lick” &r en typ av indvad rytmiserad fras eller melodi, som vissa
musiker lar sig i alla tonarter for att sedan anvanda dem i improvisationer pa olika satt ver
olika typer av ackord. I och med detta sa formas det manga fardiga musikaliska ramar och

regler att forhalla sig till inom denna typ av improvisation. De flesta intervjuade i Berliners

7



bok &r amerikaner med ett ganska konventionellt synsatt pa improvisation. Med det menar jag

ett synsatt som innebdr att man tar stor hansyn till tradition och hantverk.

Berliner (1994) namner ett antal vanliga forklaringar av improvisation utifran hur ordet ofta
beskrivs i diverse uppslagsverk. Han gor aven den intressanta reflektionen att om l&saren
analyserar dessa forklaringar, talar de for det mesta om vad improvisation inte &r, istéllet for
att tala om vad det kan vara. Exempel pa hur improvisation forklaras i olika uppslagsverk ar
t.ex. musik som &r skapad spontant i stunden utan manuskript eller notbild. Han talar &ven om
begreppet improvisation utifran ett antal olika kdnda jazzmusikers egna definitioner. Deras
svar tyder pa att det ar svart for dem att ge en konkret forklaring. De flesta av svaren &r
ganska icke konkreta, de antyder att varje spelsituation &r unik, det gar inte att forbereda sig.
Kommentarer och tankar av denna karaktar skapar en mystik kring jazzmusiker och
jazzmusik. Enligt Berliner ar manga manniskor av den tron att jazz alltid ar musik som skapas
ur ingenting, att det ar nagot som bara sker utan forklaring. Berliner nojer sig inte med denna
forklaring, han forsoker reda ut denna fraga. Han tar upp trumpetaren Wynton Marsalis (1992)
som ett exempel pa en som funderat dver mysterierna” kring jazzimprovisation. Marsalis
upptackte tidigt att &ven om en jazzmusikers improvisation skiljer sig ifran gang till gang, kan
man dnda hitta monster, kanna igen stilar och hitta aspekter av tva olika musiker i en tredje.

(Berliner, 1994: 1-2) Wynton Marsalis sager sa har angaende jazz och jazzimprovisation:

Jazz is not just, Well, man, this is what | feel like playing. It’s a very structured
thing that comes down from a tradition and requires a lot of thought and study. —
Wynton Marsalis (Berliner, 1994, s. 63)

Berliners bok ger en bred historisk bild av jazzens utveckling i den amerikanska
musikhistorien, speciellt under 50- och 60-talet. Boken skildrar &ven det amerikanska
samhaéllet och alla jamsessions, livet pa jazzklubbarna i New York pa 40-50-talet, da bebop-
och hardbopmusiken véxte fram, tiden nér jazzen boérjade kallas for konstmusik. Den

europeiska och den moderna jazzmusiken lyser dock med sin franvaro i allt fér hog grad.

Filosofiska definitioner

Nachmanovitch (2004) daremot, behandlar improvisationsamnet pa ett filosofiskt satt. Han
menar att improvisation handlar om sa mycket mer &n 6vning, teknik och tradition.

Improvisation dr nagot som finns dverallt runtomkring oss. Det handlar om mycket mer &n
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bara musik. Han menar att vi alla &r improvisatorer i det vardagliga livet. Ett vanligt samtal ar
ett exempel pa vardaglig improvisation. Han menar att vi anvander vart ordférrad och
grammatiska kunskaper néar vi talar och lyssnar. Detta ar nagot vi arvt fran var kultur och
uppvaxt menar Nachmanovitch. De meningar vi dagligen formulerar i samtal med varandra ar
unika och kommer aldrig att sdgas igen. Han menar att ett samtal aldrig gar att skriva ned och

planera i forvéag. Det skulle aldrig kunna fungera.

Varje konversation ar en form av jazz. Att skapa i 6gonblicket ar for oss lika
vanligt som att andas. (Nachmanovitch s.23)

Ett annat exempel pa improvisation kan vara en promenad. En promenad av denna typen
kraver dock fokusering, intuition och livserfarenhet, annars uteblir den intellektuella

behallningen.

En promenad, da man foljer intuitionens vagvisningar, langs gatorna i en
frammande stad, ger langt storre behallning &n en planerad tur genom det
beprévade och redan bedémda. En sadan promenad ar helt artskild fran att
driva vind for vag. Med 6gon och 6ron 6ppna tillater man sympatier och
antipatier, medvetna och omedvetna 6nskningar, irritationer och irrationella

impulser att anvisa vagen, nar helst det finns ett val mellan vanster och hdger.
(a.a. s.25)

Tankarna i boken grundar sig i ett musikaliskt perspektiv i och med att Nachmanovitch sjalv
ar musiker, narmare bestamt violinist. Han har agnat mycket tid at helt fri improviserad
musik, och anser att improvisation alltid innebar ett matt av risktagande. Du maste vaga
misslyckas for att kunna utvecklas som musiker, menar han. Néar vi pa skolor och arbetsplatser
1ar oss en konst eller idrott, ar vi oss samtidigt att frukta, dolja eller undvika misstag. Men
Nachmanovitch menar att misstagen erbjuder oférutsedda mojligheter, friska kéllor av

inspiration.

Improvisationens kdrna ar medvetandets fria lek, nar det tecknar, skriver, malar
och spelar det ramaterial som stiger fram ur det undermedvetna. Sadan lek ar

forenad med ett visst matt av risktagande. (a.a. s.16)



Lektillstandet i improvisation

Vikman (1996) diskuterar i sin uppsats Musikalisk kommunikation och musikaliska moten, en
del av artikelserien Mest om improvisation (1996), vad som hander i en grupp nar man spelar
och sjunger tillsammans. Hon forsoker beskriva kénslan nér det borjar svanga och en
lyckokénsla sprider sig i kroppen, nar man ar i musiken tillsammans. Vikman vill i sin uppsats
ta reda pa vad det & som héander och varfor. Likt Nachmanovitch (2004) betonar Vikman
vikten av leken i musik. Vikman liknar improvisation, i sina basta stunder, med barn som
leker fritt tillsammans. Leken ar ett sarskilt medvetandetillstand praglat av hangivelse och
sjalvforglommelse. Enligt filosofen Gadamer (1900-2002), &r det nodvandigt bade for
askadare och utdvare att kunna ge sig han pa detta satt for att fa den sanna konstforstaelsen.
Vikman (1996) menar att improvisera musik &r detsamma som att befinna sig i ett
existentiellt tomrum, ett lektillstand déar det bara finns har och nu. Det ar i denna varld som
nya tankar och kreativitet uppstar. Enligt Vikman finns det alltsd manga likheter mellan barns
lek och den vuxna ménniskans kreativitet och skapande.

Vikman hanvisar till den amerikanske psykologen Maslows personlighetsteori. Maslow menar
att utveckling av personligheten sker genom starka upplevelser av meningsfullhet. Vikman
menar att man uppnar denna utveckling nar man ar i lekens varld, nar man hittar svanget. Hon
menar att leken ar ett kansligt och lattstort tillstand. Nar man befinner sig i improvisationen sa
lamnar man ut sig sjalv personligen. Det géller da att inte tdnka pa vad folk runtomring ska

tycka, dd hammas det genuina uttrycket och kreativiteten.

Den europeiska och den amerikanska traditionen

Anders Augustsson & Ramin Raissi (2008) skriver om improvisation och olika synsatt mellan
europeisk och amerikansk jazz i sin uppsats Jazzimprovisation: Personligt och nyskapande
eller hantverksmaéssigt och traditionsenligt? De resonerar utifran en bok de har last i detta
amne, skriven av Stuart Nicholson som heter “Is Jazz Dead? (or has it moved to a

new adress)” (2005). Nicholson menar att skillnaden ér, att i Europa ar man mer tillatande att
blanda in influenser och kunskap ifran andra stilar i sitt jazzmusicerande som till exempel
folkmusik, popmusik, konstmusik och klassisk musik. I USA ar det daremot vanligt
forekommande att héja upp vissa musiker som om de vore gudar. | undervisningen féljs dessa
musikers exempel och eleverna forsoker efterlikna deras spelstil och sound till punkt och

pricka. Nicholson poéngterar ocksa att manga musiker och pedagoger i Europa ar av asikten
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att man inte behdver vara fortrogen och insatt i den konventionella jazzens sprak for att lyckas

bli en framstaende jazzmusiker och improvisator.

Nicholson (2005) havdar att det inte skett ndgon anmarkningsvard utveckling inom den
amerikanska jazzmusiken sedan Miles Davis dog ar 1991 fram till 2005. Davis var en stor
innovatOr inom jazzen som standigt tog musiken vidare i nya riktningar. Han menar att Miles
hade rétten att gora detta med jazzmusiken just darfor att han hade en sa pass stark forankring
i den tidiga jazzen redan fran bebop-eran fran 40-50-talet. Han anser att de amerikanska
skolorna fortfarande ar valdigt styrda av jazzmusiken fran 50-60-talet. Det finns inte lika
mycket utrymme for personlighet och nyskapande utan det ar viktigare att l&ra sig att spela i

traditionen.

Den amerikanska jazzmusiken diskuteras vidare av Augustsson och Raissi utifran boken Jazz
Cultures av David Ake 2002. Detta fortsatta resonemang bekréftar ytterligare det tidigare
pastadda, att de amerikanska skolorna ar valdigt traditionsstyrda. Ake (2002) betonar vikten
av att de amerikanska jazzskolorna har mycket att lara av de europeiska som har mycket friare
ideal. Han menar att de amerikanska skolorna kan minska chanserna till oliktdnkande och
utveckling om de har for stark forankring i traditionen. Saxofonisten Branford Marsalis
intervjuas i boken. Han har studerat vid Berklee College Of Music i Boston. Han gor foljande

uttalande om denna problematik:

Berklee has its own system of doing things, the Berklee way, the Berklee method. They
basically say that when you write things that are theoretically against the Berklee
method, then they re incorrect. Even if they sound great. Musically they sound great,
but theoretically it's wrong, so it’s wrong. Which is not the purpose of music. Music

theories are just theories (Ake s.144).

Idiomatisk eller icke-idiomatisk improvisation

Derek Bailey tar i sin bok Improvisation. Its nature and practice in music (1992), upp amnet
improvisation med en storre genrebredd. Han skriver om improvisation i genrer sasom
flamenco och barockmusik. Derek menar att det finns tva typer av improvisation, idiomatisk,
eller icke-idiomatisk. Med idiomatisk improvisation menar han att man spelar i ett visst idiom,

eller genre, sdsom jazz flamenco eller barock, medan non-idiomatic improvisation ar fri fran
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soundideal, tradition och regler. Konventionell jazz skulle man kanske ocksa kunna kalla det.

Bailey beskriver begreppet konventionell jazz pa foljande vis:

the easiest way to distinguish between conventional jazz and its offshoots is to
describe the improvisation in conventional jazz as being based on tunes in time.
The simple mechanics are that the improvisation is derived from the melody,
scales and arpeggios associated with a harmonic sequence of a set length

played in regular time. (Bailey, 1992, s.48)

En musikstil som &r non-idiomatic skulle pa svenska kanske kunna kallas for fri-jazz. Men
finns det inte lika mycket regler, klicheér och former o.s.v. &ven i fri-jazzen? Steve Lacy

kommenterar detta pa foljande vis i Derek Baileys bok:

The revolution that was free jazz is long over and a process variously described
as maturing, re-trenchment, rationalisation, consolidation — all the usual
euphemisms for a period of stagnation and reaction — has turned much of free
jazz into music as formal, as ritualised and as un-free, as any of the music

against which it rebelled. (a.a. 5.56)

Bailey (1992) pratar med manga musiker som forsoker bryta sig loss fran alla regler och
normer inom jazzmusiken. Manga av musikerna han intervjuar menar att jazzmusiken har
fastnat i véarderingar fran 50- och 60-talet. Att musiker maste lara sig traditionen innebar ofta
att de hamnar i ndgon slags prestationsvarld, som inte borde ha med musik att gora. Bailey
diskuterar aterigen med saxofonisten Steve Lacy. Lacy tycker det ar frustrerande att
jazzmusiken fortfarande i hog grad later sig styras av traditionen. Sa har sager han om

traditionen, om att lara sig patterns:

You know, when Bud Powell made them, fifteen years earlier, they weren’t
patterns. But when somebody analyzed them and put them into a system it
became a school and many players joined it. But by the time | came to it, | saw
through it — the thrill was gone. Jazz got so that it wasn’t improvised any more.
A lot of the music that was going on was really not improvised. It got so that
everybody knew what was going to happen and, sure enough, that’s what

happened. (a.a. s.54)
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Derek diskuterar improvisation inom de musikstilarna dar det ar mest utpraglat, alltsa inom
indisk musik, flamenco, barock och jazz. Han menar att all improviserad musik férutom
jazzen &r valdigt traditionsstyrd med ett tydligt regelverk. Improvisationen inom jazz kan i
manga fall ocksa vara traditionsstyrd men inte i lika stor utstrackning som inom den indiska

musiken, flamencon och barocken.

Avgransningar

Jag har begréansat mig till att skriva om improvisation endast inom jazzgenren, eftersom jag
personligen har mer erfarenhet av jazz an nagon av de andra genrer dar improvisation

forekommer.

Marcus Nilsson intervjuar i sitt examensarbete Vad ar improvisation? Fyra improvisatérers
tankar kring och forstaelse av begreppet improvisation (2001), fyra olika musiker fran tre
olika genrer; tva jazzmusiker, en klassisk musiker samt en folkmusiker. De av Nilssons
informanter som inte representerar jazzgenren, uppskattar inte element av risker eller fara i
sina improvisationer. For deras del handlar det inte om att kasta sig ut i nagot som kan bara
eller brista, utan de ser till att det alltid bar genom att vara val forberedda. Musiken och
stiltrogenheten kommer fore det personliga uttrycket. For att improvisation dverhuvudtaget
ska vara motiverat s& maste musikern innan fraga sig om det verkligen gagnar eller tillfor

musiken nagot.

Den av Nilssons informanter som ar klassisk musiker sa att hon brukar dela upp

improvisationen i tva falt.
Falt 1: Utsmyckning av melodi dar schabloner och manér lars in.

Falt 2: Musikerimprovisationen. Att ldra sig ett stycke och kunna spela det olika beroende pa

tillfalle, vilken stdmning man ar i 0.s.v.

Musiker behover alltsa, enligt detta resonemang, forbereda sig noggrant for att kunna vara
spontana nar de spelar. Detta kan mojligen vara motséagelsefullt i vissa fall tycker jag, att ett
musikaliskt framtradande ar spontant samtidigt som det &r minutitst planerat, ton for ton. Men
jag tror dock att alla stora musiker alltid ar val forberedda pa sina egna satt innan de ger en

konsert.
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Jazzpianisten Keith Jarrett ar tdimligen vél insatt i den klassiska musikens vérld. Han har sjalv
spelat mycket klassisk musik, och gjort skivinspelningar av bland annat Bachs
Goldbergvariationer och Georg Friedrich Handels sviter for klaver. Om improvisation inom

den klassiska musiken séger han féljande, i DVD-filmen The Art Of Improvisation.

People would ask me: Why don’t you improvise your cadences? So | started to
realize that, when they think of improvisation they think of connecting one written
thing to another written thing. When I think of improvisation I think of going from zero

to zero or to wherever it goes but I’m not connecting one thing to another.

Liknande typer av resonemang hade jag i atanke nar jag sa smaningom borjade formulera mitt

forskningsfalt.

Problemformulering

Jag vill fa en djupare forstaelse av innebdrden av begreppet improvisation inom jazzmusik,
sett ur jazzmusikernas egna perspektiv. Det ar darfor relevant att ta reda pa vad det finns for

olika forhallningssatt till jazzmusik och improvisation, vilket jag har gjort.

Metod

Jag har valt att inhdmta mitt referensmaterial framfor allt genom intervjuer med fem stycken

olika jazzmusiker. Jag har gjort sa kallade kvalitativa intervjuer vilket innebar att:

endast frageomradena ar bestamda i forvag medan fragorna kan variera fran intervju
till intervju beroende pa hur den intervjuade svarar och vilka aspekter denne tar upp.
Syftet med denna typen av intervju ar att fa sa uttdmmande svar som mgjligt.
(Johansson & Svedner s.35)

Jag har alltsa enligt denna metod varierat ordningsfoljden och formuleringen av fragorna

beroende pa hur varje enskild intervju har fortlopt.
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Datainsamling/procedur

Respondenterna kontaktades via mail eller telefon. De fick pa forhand bara fatt veta vem jag
ar, var jag studerar samt att intervjuerna ska anvéndas till mitt examensarbete som handlar om
improvisation. Alla svarade ja till en intervju direkt utan att tveka. Improvisation var ett &mne
som lag mina informanter varmt om hjartat markte jag. Jag blev bemétt med stor gladje och
entusiasm vid samtliga intervjutillfallen. Fyra av intervjuerna agde rum i Stockholm, den
femte i Uppsala. Intervjuerna dgde rum i en undervisningslokal, i informantens egen bostad,
replokal samt lararrum. Intervjuerna spelades in pa min Zoom H4. Efter det att intervjuerna
var gjorda sa transkriberade jag dem forst, var for sig, ordagrant. Darefter anvande jag
understrykningsfarg i Word och belyste nyckelord, viktiga meningar och begrepp.
Intervjuerna ar, enligt denna metod, nedkortade i resultatredovisningen, jag ansag att det

skulle innebé&ra for mycket text att skriva dit samtliga intervjuer i sin helhet.

For att understka huruvida mina fragor var vél kopplade till &mnet gjorde jag tva
testintervjuer i Goteborg i hostas med tva jazzmusiker. Detta var bra dven for att ta reda pa
hur fragorna mottogs, samt hur lang tid en intervju av denna typ i regel tar. Detta var ett bra

tillfalle att ta reda pa vilka fragor som behdvde justeras eller helt tas bort.
Val av metod

Att ha intervjuer med musiker som metodval var givet for mig fran forsta borjan. Jag utgick
ifrdn att det var det enda sattet att fa reda pa innebdrden av improvisation, alltsa att tala med
musikerna sjalva. Varje intervjutillfélle &r unikt, vilket gor det viktigt, att under intervjuns
gang, kunna lasa av situationen och personen man talat med och pa sa sétt gora en bedémning
av hur fragorna ska stallas och i vilken ordning. I vissa fall fick jag, efter att ha stallt en fraga,
vidare specificera vad jag var ute efter, eftersom samtliga intervjufragorna jag anvande mig av
var ganska 6vergripande i sin formulering. Det var samtidigt ett medvetet val, att gora
fragorna évergripande, for att fa langa, resonerande svar, for att undvika ja- eller nejfragor.

Val av respondenter

Att valja respondenter var inte helt latt. Detta arbete &r inriktat pa improvisation inom
jazzmusik, samtliga informanter ar jazzmusiker, sa valet av genre var gjort pa forhand. Jag har

fragat nagra av mina musiklarare och musikervanner om rad, vilka jag ska intervjua for att fa
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bredast mojliga bild av @mnet. Jag har, pa forhand vid nagot tillfalle, hort samtliga av dessa
musiker, antingen live eller pa skiva i olika sammanhang och konstellationer, innan jag
genomforde intervjuerna. Jag har forsokt att fa en hyfsat bra variation i alder, kon, jazzgenre

och instrument. Intervjuerna har varit cirka 1 timme langa.

Resultatredovisning

Resultatet presenteras med utgangspunkt i respondenternas namn, alltsa Ture, Sonny, Svea,
Fredrik och Gosta.

Mina respondenters bakgrund

Ture, 57 - trombon, piano: Ture bérjade som trumslagare i popband, upptackte jazzen da han
var 10 ar. Han borjade med jazzpiano. Trombonen plockade han upp nér han var 15 ar. Han

borjade tidigt spela i flera olika storband i Uppsala, fick spela med manga &ldre mer erfarna

musiker tidigt i karridren, vilket var en vardefull lardom. Snart fick han lara sig att komma in i
verkligheten, att stélla sig pa en scen och spela infor manniskor. Ture har jobbat som pedagog
under manga ar. Han har studerat i 2 ar pa musikerlinje pa musikhogskola. Darefter erh6ll han
ett stipendie vilket innebar 2 ars musikstudier i USA. Ture &r en mycket skicklig jazzmusikant
med stark forankring i den aldre jazztraditionen. Han spelar obehindrat och helt tidstypiskt allt

fran ragtime, dixieland, fusion, swing och bebop.

Sonny, 40 - saxofon: Sonny &r uppvuxen i varmland. Han har inte vuxit upp i en
musikerfamilj utan hittade véagen till jazzen och musiken pa egen hand. Darefter borjade han
spela i musikkar. Nasta steg blev kommunala musikskolan pa saxofon och piano féljt av
studier pa musikgymnasium. Efter det foljde studier pa folkhdgskola samt
musikerprogrammet pa musikhogskolan. Avslutningsvis blev det &ven musikstudier i USA i 2
ar. Karriaren tog ordentlig fart nar han flyttade till Sverige 1998. Sedan dess har han spelat pa
heltid. Sedan 5 ar tillbaka undervisar han i jazzsaxofon pa musikhogskola. Sonny &r en
oerhort skicklig musikalisk hantverkare som har kollat in traditionen. Han jobbar och har
jobbat som solist i flera av Skandinaviens framsta storband. Sonny &r influerad av den
modernare jazzen, 1960-talet och framat, namn som Shorter, Rollins och Coltrane &r stora

forebilder.
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Svea, 26 - saxofon: Svea borjade spela saxofon i nionde klass. Dérefter spelade hon i olika
funk- och jazzband. Hon gick nagra folkhogskolor under nagra ar och darefter borjade hon pa
musikerutbildning pa musikhogskola pa jazzsaxofon, gick dar 4 ar. Svea ar medlem i och
skivaktuell med ett antal olika grupper. Hon spelar pa heltid, undervisar i viss man. Sveas
musikaliska forebilder ar valdigt spridda, inte direkt knutna till nagon jazztradition. Musiken

och tonspraket ar energiskt, modernt och har en stark anknytning till alternativ popmusik.

Fredrik, 46 - saxofon: Fredrik har foraldrar som holl pa ganska aktivt med musik, nar han
vaxte upp. Pappan var en duktig pianist, mamma jazzsangerska och musiklarare. Fredrik
borjade med att spela blockflojt, han lyssnade ofta pa barockmusik. Han borjade spela
saxofon i hogstadiet, gick pa musikgymnasium darefter musikhogskola pa jazzsaxofon 1984,
gick dar 3 ar sedan hoppade han av. Fredrik har frilansat sen dess, och undervisar pa
musikhogskola sedan 1995. Fredriks spel har en sarpragel, ndgot som &r svart att satta fingret
pa. Samtidigt som han ar en stor lyriker sa finns det i hans musik aven spar av bl.a. Thelonius

Monk, samt modern konstmusik eller kammarmusik.

Gosta, 36 - elgitarr: Fredrik gick i musikklasser, darefter musikgymnasium pa klassisk gitarr.
Efter detta foljde vidare studier, IE-utbildningen pa musikhdgskola. Han undervisar pa
musikhogskola pa jazzgitarr. Annars jobbar han som frilansgitarrist pa heltid. Gosta spelar pa
konserter och skivor med ett flertal olika band. Det blir mycket sologitarr samt fri
improviserad musik. Han har kastat allt jazzbagage dverbord for att bygga pa sin egen gre;j.
Han jobbar med vissa ovanliga metoder som prepareringar pa gitarren. Gosta jobbar aven med

fri improviserad musik tillsammans med dansare.

Mina intervjufragor:
1. Beratta kort om din bakgrund, musikerskap, utbildning o.s.v.
2. Vad ar improvisation? Vad lagger du i begreppet improvisation?
3. Beskriv vad som gor en bra improvisation.

4. Vad ar det som gor att en improvisator blir populéar bland publiken samt

engagerad av manga musiker?

5. Jazzimprovisation. Finns det ndgra granser inom omradet? Nar ar det inte jazz?
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6. Stravar du efter nagot sarskilt, personligt uttryck i ditt spel?
7. Hur forhaller du dig till tradition och nyskapande i ditt spel?
8. Har du forandrat ditt satt att improvisera genom aren? Om sa, hur och varfor?

9. Hur forhaller du dig till aterkommande manster, licks o.s.v. i ditt

improviserande?

Mina intervjufragor behandlar olika syn- och forhallningssétt, som bildar bakgrund till
begreppet improvisation och dess musikaliska gestaltning. Darfor valjer jag att presentera

resultatet under ett antal tematiska rubriker, namligen:
e Begreppet improvisation
e En riktigt bra improvisation
e Framgang, popularitet, anseende
e Jazzimprovisationens granser
e Personligt uttryck
e Tradition och férnyelse
e Foranderlighet, utveckling

o Aterkommande ménster, upprepning

Begreppet improvisation

Ture ser improvisation som en mojlighet, forknippat med en stor lust och gladje. Att bidra
med sina tankar i ett musikaliskt skeende. Han menar att det inte finns nagot negativt med att i
en improvisation aterskapa nagot han gjort tidigare, intressanta lsningar &r intressanta
I6sningar, precis som kompositioner. Sen &r det viktigt att ha en frihet i detta, att kunna blanda

obehindrat bland sina idéer menar Ture.
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Sonny tanker att han gor nagonting som ingen har talat om for honom hur han ska géra, utan
att han fritt far forhalla sig. Ofta sa forhaller han sig anda till nagonting eller inom vissa ramar
liksom, men &nda vad han gor inom dessa ramar, att han valjer det sjalv. Och naturligtvis, pa

impulser fran vad andra har gjort.

Svea ser yttrandefriheten som kérnan i begreppet improvisation. Att kunna spela vad man vill

nar man vill.

Fredrik menar att improvisation handlar om att fanga det som &r unikt med 6gonblicket, att
inte pa forhand ha nagon forutfattad mening om hur detta kommer att gestalta sig. | en hog
grad handlar det om att fanga musik. Han tycker att det finns manga paralleller med samtal,
alltsa hur vi pratar, hur vi kommunicerar. Det finns manga olikheter, det finns mycket som
skiljer dem at, men det ar anda just det har sjalva improviserandet som &r det viktiga. Fredrik
menar att det ar nagot som vi alla agnar oss at hela tiden. Han har ocksa en metafysisk
fornimmelse av att musik ar nagot som pagar hela tiden, och som han, pa nagot vis loggar in i,
ett flode, och formulerar vad han lyckas plocka ner av det har flodet. Fredrik har en kénsla av
att det pagar hela tiden, och att vi ibland blir en del av det. Hans uppgift ar da att gora sa lite
vald som mojligt pa det han plockar ur det har flodet. Fredrik tror att det skulle vara valdigt
svart att grava fram allt han spelar ur sig sjélv, for da blir det begransat, da atervander vi till
vissa monster. Och det gor vi ju alla mer eller mindre, vi har vara begransningar, men for att
det ska ske sa lite som majligt, att det inte ska bli for uppenbart, s& maste man fa impulser
utifrn. | en omgivning som stimulerar s& behéver man inte grava alls, da far man allt man

behover.

Gosta menar att improvisation kan definieras pa sa manga olika satt. Han har nischat in sig pa
s& kallad fri improvisation”. Han har lite problem med det begreppet. Ar det fritt fran nanting
eller fritt att gora nanting? Han vill se det som att musiker ar fria att gora saker, alltsa istéllet
for att man tar avstand fran nanting. Han kanner sig mer bekvam med att bara kalla sin musik
for improviserad musik just for att han har ju i alla fall sina ramar, det &r ju inte s att man ar
fri att gora vad som helst. Improvisation skapas ju inom nat slags ramverk, vad nu det &n ma
vara. Det tycker han &r intressant, hur man sétter upp dem och hur man arbetar inom men
aven utanfor ramarna, att begransa sig men dven forsoka tanja pa sina granser. Gosta betonar

ocksa begreppen kommunikationen och samspel.
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Kommentar: Det tycks vara ganska stor enighet i definitionen av begreppet
improvisation bland respondenterna. En gemensam ndmnare for samtliga svarande ar
uppskattningen av friheten i musiken. Det som skiljer en aning &r att Svea, Fredrik och
Gosta inte i forsta hand vill havda att improvisation i deras fall nédvéandigtvis gors pa
impulser ifran vad andra har gjort. De menar dock inte att de inte paverkas och
influeras av den musik de lyssnar eller har lyssnat pa. Influenserna &r inte lika tydliga
och horbara i deras spel.

En riktigt bra improvisation

Ture gor jamforelsen med ett vanligt samtal, att genom en syntax och meningsbyggnad kunna
formedla nanting begripligt, att det gérna ska finnas en systematik och logik i det hela. Han
betonar ocksa vikten av att beréra folk, att formedla kéanslor i musiken, att lyfta sig ovanfor de
vanliga byggstenarna med instrumentalteknik och kdnnedom om harmonik for att vaga gora

nagot han beskriver som en inre sang.

Precis som Ture talar Sonny om vikten av att formedla kénslor i musiken, att det finns ett liv i
det hela. Han talar &ven om impulser som man far och ger samt vikten av att musiken

innehaller kontraster och att den har en form.

Svea menar att bra improvisation ar nar hon lyckas vara helt i musiken, fri fran alla

storningsmoment. Att kunna ta in vad hon far sina medmusiker ar ocksa oerhért viktigt.

For Fredrik &r det bortom bra eller daligt, det handlar egentligen inte om att prestera
nagonting. Lyckas han fanga en situation sa oférvanskad som mojligt, da skulle han vilja
betrakta det som en bra improvisation. Den kan vara allt annat &n anmarkningsvard eller
intressant eller en hapnadsvackande, utan det kan vara nagot valdigt vardagligt; det kan vara
en treklang, det kan vara en lang ton, men det ar precis det som behévde fangas, menar
Fredrik. Och det ar ju ett slags tillstand han kommer in i, menar han. Det dr det musiker soker,
att liksom ta sig in i det dar tillstandet nar vi bara agerar, nar vi bara formulerar det som

behover bli formulerat.

Gosta anser det ar viktigt att musiken har en slags framatriktning, aven om det inte behdver

vara framatriktning till varje pris, det kan vara statisk musik ocksa, sager han. Initiativ ar
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ocksa valdigt viktigt som en ingrediens. Han uppskattar langre forlopp, langre linjer, nar han
kan kanna att musiken har en langre bage. Motsatsen skulle vara en improvisation som provar
en massa licks eller idéer, testar lite at det hallet och lite at det hallet. Ett sjalvstandigt spel ar
viktigt, att kunna lita pa sin egen rost istallet for att spela pa det man hor, att inte vara
beroende av nagon annan for att fora musiken framat. 1 borjan av en jazzmusikers utveckling
kan det bli ganska artigt spel, av radsla for att trampa nagon annan pa tarna. Det &r nastan som
att jamfora med en konversation dar alla bara haller med varandra. Sen ar formen valdigt

viktig for att en improvisation ska bli bra, menar Gosta.

Kommentar: Nar det galler att vardera kvaliteten pa en improvisation tolkar jag det
som att Ture, men dven Sonny, ser aningen mera konventionellt pa improvisation an
vad Svea, GoOsta och Fredrik gor. Man kan val saga att Fredrik, Gosta och Svea har en
mera filosofisk syn pa improvisation som ligger ganska langt ifran den konkreta,

hantverksmannamassiga och traditionsstyrda synen.

Framgang, popularitet, anseende

Ture menar att det viktigt att ha en bra balans mellan att ta for sig och vaga vara den individ
han &r, samtidigt som han &r medveten om att han later andra ha den rollen vid ett annat
tillfalle. Sen behdver det dock inte vara sa, menar Ture, att det alltid gar hand i hand, att vara
populér bland musikerna och publiken. Han tycker det &r viktigt att vaga ga over
scenbarriaren och bjuda in publiken, inte bara musikaliskt utan aven socialt, att inte ggmma
sig bakom sitt instrument. Det &r viktigt att publiken kanner att det &r en sang, att man
sjunger. Han papekar dven har vikten av systematik och logik i det hela sa att det faster hos

lyssnaren.

Sonny menar att det &r viktigt att ha en bra personlighet, att ha nagot att saga med sin musik.
Han tycker det ar viktigt att paverkas av sin omgivning. Han menar att det finns olika typer av
improvisatorer, den ena som gor det och tar intryck av de andra medmusikanterna och miljén
medan typ nummer tva spelar likadant oavsett vad han eller hon har for musiker runtomkring
sig. Han betonar begrepp som &r universella for musik dverhuvudtaget, sisom kontraster,

tematik och variation.
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Svea tror att detta intraffar nar en improvisator, eller en musiker 6verhuvudtaget, nér den
lyckas na ut och lyckas beréra nanting hos de som lyssnar samt medmusikanterna. Nar en
musiker lyckas véacka nanting, det ar det som folk gillar. Sen &r det ju olika saker som slar an

pa olika manniskor, sa det finns ju inte en sanning.
Fredrik anser att en viktig del for att uppna detta ar att behérska berattandets konst:

> Det har valdigt lite och géra med bra och daligt och att fa till det, att lyckas
eller misslyckas, utan det ar bara de som berattar det som behdver bli berattat.
Det kan vara valdigt odramatiskt. Jag tror de flesta kanner igen det dar, man
har kanske nan i sin omgivning, det kan vara en slakting, det kan vara morfar
liksom, som sitter dar och berattar och man kan inte sluta lyssna for det ar sa
fangslande, inte sjalva berattelsen utan hur man berattar, det retoriska. De dar
figurerna har vi omkring oss, de som lyckas ladda. FOor mig ar det samma sak
med musiker, det &r nagra som jag alltid atervander till. Vissa attraheras av
prestationer, och da &r det ju mera som att luta sig tillbaks och betrakta nagon
som utfor nanting besvarligt, och sa tjusas man och roas av det. Och det har val
sin charm, det ar lite idrott Gver det. Sen finns det ocksa ett grundlaggande
manskligt behov av att kéanna igen sig, och just den aspekten, att man tilltalas av
det som kanns bekant, det strider ju lite mot improvisationens natur, som fér mig
handlar om att fanga det unika. Att fanga det unika behover inte leda till
marklig eller konstig musik, eller spektakular eller nanting, men att man &ar har
och nu. Och hé&r och nu finns bara har och nu, vi kan, per definition, inte kdnna
igen det som spelas. Och det kan vara det som ligger bakom att improviserad
musik har sa svart att havda sig kommersiellt, darfor att man ar inte ute efter att
bekrifta.”

Gosta betonar vikten av att det ar valdigt svart att veta nagot om popularitet och publik, han
har aldrig forstatt sig pa publik. Pa nat satt sa tror han inte att han vill det heller. Han menar
att han ar beroende av en publik men vill ju inte kdnna att han vet vad publiken vill ha eller sa
att han gor nagot for publiken, for da tror han att han ar illa ute. Han kanner att han spelar
musik mer for sin egen del an for ndgon annans. Popularitet behover verkligen inte ha att gora
med att nagon ar skicklig eller sa. Det har dven en hel del med det sociala att géra. Det finns

valdigt manga fantastiska begavningar och talanger som forsvinner efter musikutbildning nar
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de forsokt att spela for att det passar inte, de orkar inte. Det &r ett hart slit och en slags livsstil
som inte passar alla, menar Gosta. Aktivitet foder aktivitet, ju mer du jobbar desto mer jobb
far du.

Kommentar: Ture betonar &ven hér vikten av logik och systematik i musiken som en
viktig kvalitet. Sveas asikter stammer ganska val 6verens med Fredriks, det har med

att ga in i musiken med en forutsattningsloshet samt att fanga 6gonblicket.

Jazzimprovisationens granser

Ture anser att det ar svart att svara pa, svart att saga var gransen gar mellan vad som ar jazz
och vad som inte ar jazz. Bendmningen &r inte jatteviktig, men han menar att den
kulturpolitiska installningen och den moderna bendmningen av begreppet har véldigt lite att
gora med vad han uppfattar som jazz. Det saknar manga for honom viktiga parametrar sasom
det klassiska svanget, logiken och rytmiken. Om dessa parametrar tas bort blir det fér honom
mer likt improviserad konstmusik. Han upplever att sa fort ndgon gor musik som inte ar
nedskriven sa kan det i princip kallas for jazzmusik. Da borjar begreppet forlora sin kraft
anser han, da allting kan vara jazz, vilket det inte ar.

Sonny anser inte att det &r intressant att dra en grans, men han har svart for att uppfatta det
som jazz om man tar bort improvisationen ur musiken. Han menar att det ar viktigt att

musiken inte & genomkomponerad, att den innehaller stora delar som &r improviserade.

Det ar inte bara ett tema som nagon spelar eller sjunger och sen sa spelar nan

nagra fa toner, bakgrunder

Svea bryr sig inte sa mycket om hur man kategoriserar musik, hon ar mer intresserad av bra
musik. Men yttrandefrihet och improvisation ar for henne viktiga faktorer som hon direkt
forknippar jazz med.

Fredrik anser att det ar samma vida definition pa improvisation som det &r pa jazz. Det &r
ocksa lite sa dar upp till var och en om man vill och var man vill dra granserna. Han har aldrig
sett det som sérskilt meningsfullt eller viktigt att det han gor betraktas som jazzmusik, och det
vore fullt rimligt om det inte gjorde det, for det ar sa mycket musik han lyssnar pa som inte ar
jazz, menar han. Han blir inte st6tt om nan séager att “det ddr var ju inte jazz.” Och han blir
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inte stott om nan tycker att det ar det heller. Han tror att vi har vara sprak och de &r frukten av
det vi tidigare har lyssnat pa. Det finns musik som verkar vara jazzmusik men som Fredrik
menar saknar mycket av jazzens elementéra drag. Alltsa om en musiker &r for upptagen av att
spela i en speciell stil sa tappar musiken mycket av sitt liv och sin intensitet och mycket av
den som Fredrik kallar for ”jazznerven”. Han vill att det ska finnas nat element av i fara i det,
alltsa att det kan spricka, att det & nanting som star pa spel. Ibland kan musiker bli sa
upptagna av att spela korrekt och i en speciell stil, och sa ser det ut som jazzmusik, det har
alla de yttre attributen men det saknar dess, for honom fundamentala egenskaper. Sa hér sager

han om Keith Jarrett:

Keith Jarrett ar en san dar, for mig, som ar sa ofantligt begavad, sa att han,
med stort ndje, balanserar langst ut pa klippan. Men det &r nanting i hans
balanssinne som gor att han aldrig ramlar, men det ar alltid farligt. Det finns
alltid en san balans och avrundning i hans improvisationer som pa nagot vis

doljer att, det har ar riktigt farligt.

Fredrik kan ibland se pa sin musik snarare som nagon slags kammarmusik, alltsa musiker
som reagerar pa varandras impulser och att den till stor del &r improviserad men ocksa, tidvis,

valdigt tydligt konstruerad, och dar mycket av spraket ar hamtat fran konstmusiken.

Gosta: »Jag vet inte om det star i Baileys bok, jag har last det ndnstans i alla fall; jazz ar ju
bara ett ord med fyra bokstéaver. Det kan ju betyda sa otroligt mycket. For mig sa betyder det
ingenting egentligen.” Han menar att folk i allméanhet brukar séga att jazz ska vara rytmiskt
och det ska svanga och sa dar, men det beror pa vad varje enskild individ tycker svanger.
Frijazz till exempel kan sakna den har metriska pulsen, men det kan svanga i alla fall, for
honom i alla fall. Om manniskor som inte kanner honom fragar vad han spelar fér musik
brukar han saga att han spelar jazz, for att det ar enklast sa. Manga skulle saga att det han
haller pd med é&r inte jazz, tror han, for att det har kopplingar till modern konstmusik. 1 den
basta av varldar sa ar ju jazz en attityd som innebér en full frihet till musik och improvisation.
Visst jag skulle vilja att det var sa, men det &r ju inte sa riktigt tycker jag for det kan ju vara

en valdigt ldst vdrld.”
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Kommentar: Jag tolkar det som att Tures synpunkter &r de som divergerar mest fran de
évriga informanterna, pa sa vis att de & mest bundna till en tradition med ett speciellt

svang och sound. Jag uppfattar att de 6vriga informanterna, speciellt Fredrik och Svea
ser jazz mera som en musikalisk attityd, eller forhallningssatt. Gosta gar till och med

sa langt som att saga att begreppet jazz for honom inte betyder nagonting.

Personligt uttryck

Ture strévar efter ett personligt uttryck i sitt spel. Han finner stor tillfredsstéllelse av att kunna
vara personlig i olika fack, sa som ragtime, swing eller bebop, alltsa att inte gora samma sak
jamt. Ture njuter av att kunna finna sig sjalv i respektive tradition och fa prova pa de olika

traditionerna med sin egen personlighet.

Sonny havdar att han stravar efter ett personligt uttryck, fast han tanker inte sa mycket pa det
att nu ska jag vara personlig. Han havdar att hur vi an beter oss sa ar vi alla personliga, annars
sa blir man alltid det forr eller senare. Det &r en process man tar sig igenom genom 6vning
och plankning till dess man hittar sin rost. Han havdar att det ar viktigt att ha sin egen rost.
Han anser att den stérsta komplimang man kan fa &r, nar nagon, efter att ha lyssnat endast
nagra sekunder pa en inspelning, kan hora att det ar just du som spelar. For att hitta detta
uttryck havdar Sonny att scenvana ar en mycket viktig faktor. Da lar man sig som musiker
valdigt mycket saker som aldrig gar att lara sig i ett 6vningsrum, olika stérningsmoment som
nervositet och mer eller mindre bra ljudférhallanden i olika lokaler. Nar en musiker har

tillrackligt mycket erfarenhet av detta vet man, att om en eller tva latar, s har man vant sig.

Svea vill kunna férmedla det som sker i stunden, kunna vara helt narvarande. Detta ar nagot
hon stravar efter att forsoka uppna varje spelning, men det ar inte helt enkelt, och hon
upplever att hon inte lyckas varje gang. Det kravs mycket scenerfarenhet och

instrumentdvning samt fokusering for att lyckas med detta.
Jag véljer att direkt citera Fredriks inledning pa sitt svar har:

Nej, av den enkla anledningen att jag tror inte det &r mojligt att inte vara
personlig. Jag har aldrig sett det som nanting att strava efter. Inte for att det ar

ointressant utan for att det gar inte att komma runt. Hor vi nagon som i valdigt
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hog grad paminner om nagon annan sa sager ju det véaldigt mycket om den
personen, att det finns nan form av osjalvstandigt drag déar, som &r en del av ens
personlighet. Man kan ju se det dar ibland, det finns ju nan slags vardering i,
det betraktas ju som fint att vara personlig, men jag tycker alltid det ar lite
absurt, hur skulle man kunna lata bli att vara det? Det ar mojligt att man skulle

kunna anvanda ett annat ord, sjalvstandig kanske.

Gosta anser att han stravar efter ett personligt uttryck i sitt spel. Han spelar i flera olika
sammanhang. Om han improviserar fritt s anvander han sin egen rost, vilket ar valdigt
personligt. Men om han spelar med Lina Nyberg, det &r ju ocksa ett personligt uttryck, men
dar &r det ocksa underordnat laten, alltsa att ackorden som star i noterna ska spelas. Gosta
anser att han haft tur att han far spela bara i sddana sammanhang dar det inte ar nagon som
begar av honom att han ska gora nanting, att han ska lata som nagon annan. Och da ar det

klart att det blir mer personligt.

Kommentar: Det verkar som att Fredrik och Svea har haft lattast att vara personliga
redan i ett tidigt stadium i sin utveckling, da de aldrig har tagit s varst stor hansyn till
traditionen och ndgon gang under sitt liv forsokt inkorporera den i sitt spel pa ett sa
konkret satt som genom plankning. De flesta informanterna havdar dock i detta
sammanhang att det inte & mojligt att inte vara personlig.

Tradition och fornyelse

Ture séger ja till bade tradition och fornyelse. Han tycker inte att det finns nan motsattning
dessa begrepp emellan. Kraften i nyskapandet ar for honom en effekt av att han har koll pa
traditionen, han gillar alltsa att det blir en dynamisk utveckling, nar tradition och nyskapande

hanger ihop pa ett logiskt sétt.

Sonny forstar mer och mer att han har gammeldags varderingar nar det géller vissa saker. For
honom &r jazztraditionen fran Shorter, Rollins och Coltrane en given del av musiken och livet.
Som saxofonlarare pa Musikhdgskolan dar han dagligen traffar elever i 20-arsaldern har han
insett att det inte alltid behover vara sa, vilket forvanar honom ibland. Deras forebilder kan

vara helt andra saker. Han tycker att han har valdigt mycket tradition med sig men han har det
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ju inte som mal, att lata som det gjorde da, vilket han menar att han aldrig heller skulle kunna,

ens om han forsokte.

Svea tanker inte pa tradition alls nar hon spelar. Hon havdar att hon forstas paverkas av all
musik hon hort i spridda genrer sdsom pop, rock, folkmusik, klassisk musik, men det &r aldrig
nanting som hon tanker pa att hon forhaller sig till nar hon spelar. Hon tycker det ar upp till

lyssnaren att bedéma. Hon bara spelar och ”det som kommer ut det kommer ut liksom”.

For Fredrik &r tradition valdigt pataglig och ett privilegium att fa vara en del av. Alla paverkas
av den, ingen lever i ett vakuum, och allt man hor blir en del av vad man spelar. Fredrik har
dock aldrig kéant det som nédvandigt att aterskapa en tradition. Han anser att detta ofta gors
under forespegling av att ha respekt for traditionen. Men Fredrik tror att de har musikerna,
forgrundsgestalterna inom jazz, skulle kanna sig lite latt krankta om de kunde ta del av hur vi
hanterar deras tradition, deras bidrag till den har musikformen. Det &r inte meningen att vi
ska, tror han i alla fall, ordagrant upprepa. Det finns sa mycket andra budskap i det de spelar
som han tycker & mycket viktigare att fanga, eller att folja sin 6vertygelse. Han har aldrig
haft ndgon allt 6verskuggande centralgestalt han forsokt bli som utan hittat inspiration i

manga olika typer av musik, langt ifran bara jazz.

Gosta tycker att det ar viktigt att kanna till s& mycket som mojligt om traditionen och om
musiktradition 6verhuvudtaget. Han lyssnar pa och uppskattar valdigt manga olika typer av
musik, inte bara den han sjélv spelar. Inom den musik han haller pa med sa ar han sarskilt
influerad av de som han spelat med genom aren. Det kan ju vara ett problem, menar Gosta,
vad det galler att influeras av amerikansk jazzmusik att vi bor ju hér i Europa och vi har inte
den traditionen har som det var dar, fast samtidigt sa kan man ju komma fran varsomhelst i
vérlden och halla pa med vadsomhelst. Om han t.ex. lyssnar pa Coltrane sa sager hans spel
honom inte -kopiera mig! utan snarare -gor nat eget! Gostas stt att hitta sin egen musik var
att kasta allt bagage 6verbord, att ga sa langt ifran jazzen som mojligt genom att spela med
Raymond Strid och att anvanda andra tekniker och prepareringar pa gitarren. Sen valde han
att ofta spela pa akustisk gitarr eftersom det var ett bra satt att undvika att lata som en massa

annat som gjorts pa elgitarren.
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Kommentar: Nar det galler tradition och fornyelse verkar asikterna skilja sig avsevart.
Ingen av informanterna vill géra nagonting som har gjorts tidigare, alla vill satta sin
egen personliga pragel pa musiken, men jag upplever att Ture och Sonny, och sérskilt
Ture, tar storre hansyn till traditionen och har den med sig i sitt spel. Samtliga
tillfragade anser dock att de, som Fredrik uttryckte det, inte lever i ett vakuum utan

paverkas av allt de hor.

Foranderlighet, utveckling

Ture tycker att han gatt samma stilmassiga utveckling som jazzen sjélv. Han hittade till swing,
bebop och modalt via ragtime och New Orleansjazz. Han har med sig alla uttrycken hela
tiden. Hans utveckling gar i vagor beroende pa vilket typ av band han for tillfallet har mycket
spelningar med. Han har dven under 80-talet varit inne pa avantgardistiska saker. Det gar
alltsa fram och tillbaka nu for tiden. Han utvecklade sin musikaliska attityd néstan

kronologiskt med jazzmusiken, dess egen utveckling.

Sonny anser att han har forandrat sitt sétt att improvisera genom aren. Det &r naturligt att man
lar sig vad man tycker om och hur man vill att det ska vara. Att l&ra sig anvanda olika
energinivaer i latar ar en annan viktig lardom for Sonny. Han kanner att han blir aldrig blir

fardig, att han kan allt, vilket gor det hela roligt och standigt utvecklande.

Svea menar att hon har utvecklats jattemycket, men hon har inte gjort nat medvetet val att ’nu
ska jag andra pa det har och det har”. I bdrjan av karriiren, speciellt under studiedren pa
folkhogskola och forsta aret pa musikhogskolan, kunde hon vara for het pa gréten, ha
svarigheter att bygga pa en improvisation under en langre tid. Hon gav istéllet allt med en
gang. Under de senare aren har hon utvecklats mycket som musiker och person, blivit lugnare,
utvecklat sin teknik, samt sin relation till instrumentet. Det har en varit en ganska rak linje

utan nagra totaltransformeringar.

Fredrik: " I sd fall bara marginellt. De fordndringar som skett dr frukten av att jag tvingats
lyssna pd inspelningar . Forandringen, eller forfiningen, har for hans del handlat om att
rensa bort det éverflédiga. Det innebér inte automatiskt att det blir farre och férre toner,
snarare att lyckas hitta de som han letar efter. Det &r valdigt mycket musik som spelas, och det

galler oss alla tror han, som ar ett slags istéllet for”.
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Vi har tankt spela det har men vi spelade det har, av olika skal. Det samsta
skalet ar att det 1ag bra pa instrumentet. Och ett annat som inte ar sa bra, men
forstaeligt, ar att man trodde att de ville hora det har. Ett annat olampligt skal
ar att jag ville visa att jag kunde gora det har. Det kan finnas en massa
anledningar till att vi inte spelar det vi vet att vi borde spela. Det hander mig
sjalv ocksa, och det &r da jag blir sa upprord sa att det ar det jag far min
motivation ifran. Man kan ténka sig ett klassiskt exempel, det ar inte jag ensam
om, jag tror det galler valdigt manga, det kan vara latar man spelar dar det ar
vissa partier som ar mer komplicerade an andra, och da spelar man i regel lite
mer for att, pa nagot satt, halla sig flytande. Och dar blir ju ens jobb att
neutralisera alla svarigheter. Och svarigheter kan ju vara, man kan ha vissa
problem med sitt instrument, att man inte kan spela svagt i det laga registret
liksom, vissa tonarter upplever man som besvarliga, eller.. Det dar ar ju ett
neutraliseringsarbete som var och en maste gora, sa att man kommer till

’

musiken med en viss forutsdttningsloshet. Att man inte styrs av svarigheter.’

Gosta menar att hans spel standigt fordndras och forfinas, vilka verktyg, tonalt, preparering,
rytmiskt och allting. For honom har det genom de senaste aren utkristalliserats en teknik som
bygger mycket pa legatospel med vansterhanden, for att den har alltid varit lattare for honom
rent tekniskt. Han har blivit mer intresserad av sjalva soundet, att verkligen kunna anvanda
effektpedaler och fa ut det basta av dem och hur det klingar. Nar han var yngre var han mer
intresserad av teknik, att bara kunna genomfora saker. Han har lart sig ifragasatta vad det ar

som gor att det ar bra eller daligt.

Kommentar: Det finns ett antal forandringar i spelet som ar gemensamma hos samtliga
tillfragade. De har lart sig att skala bort det 6verflodiga, blivit lugnare som personer,
lart sig sdga det som behover bli sagt. De har lart sig att sprida ut innehallet i sina
improvisationer 6ver en langre tid, att inte branna allt krut pa en gang. Tures asikt ar
intressant och lite avvikande fran de 6vrigas. Hans progression har nastan gatt hand i

hand med traditionen och jazzens egen utveckling, i en kronologisk féljd.
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Aterkommande monster, upprepning

Ture menar att aterkommande monster och licks &r ett bra pedagogiskt satt att fa
instrumentelever att komma igang. | botten maste man tillgodogéra sig ett sprak. Genom
artiondena sa ar det vissa rytmiska, harmoniska och melodiska attityder, kalla det for klicheér,
eller kalla det for standarduttryck, som alla stora jazzimprovisatorer har tillgodogjort sig. Sen
ar det viktigt att kunna ga vidare fran det dar, valja sitt musikaliska uttryck, om det ar att spela
i en viss stil eller att bygga upp nagot helt eget. Ture tror att det ar jattenyttigt att lyssna pa
och lara sig fraser fran stora mastare. Speciellt fér de som haller pa att lara sig pa en hogskola,
folkhogskola eller dylikt. Man gar och lar sig, man kommer till en larare och sager, lar mig
spela jazz, vad gér man som larare? Det &r inte sa latt att séga. Man kan inte fransaga sig
ansvaret genom att ta till enkla medel genom att saga, ja du maste lyssna till din inre rést, du
maste vaga vara personlig, vaga hitta nya grejer.. Ja men om man inte har en inre rost sa blir
det ju bara random ljud. Ar man jattebegdvad sa kan det bli enormt intressant, men det ar
anda nagonting som kanske kan hjalpas av med att man jobbar med licks och fraser och
standardlésningar for att komma igang och bérja fa en kansla for hur musiken ar uppbyggd.
Sen som exekutor ar det ju alltid sa att, jag menar.. man gor inte helt nya I6sningar varenda
gang man spelar. Man har en bank av musikaliska idéer som man anvéander och kombinerar

pa olika sétt.

Sonny tycker det ar viktigt att lara sig aterkommande monster och licks till en viss del,
speciellt i borjan nar man haller pa att lara sig bade spela sitt instrument och spela
improviserad musik. Han tror det ar lite samma sak som att lara sig ett nytt sprak. Da lar man
sig ord och fraser och det anvander man forst. Och ju mer man lar sig, desto mer konstruerar
man egna fraser och meningar. Men sen sa far man ju inte fastna i det sen. Det ar ju trakigt
att hora nagon som star och nastan raknar in for att spela en fras pa ratt stalle, det later ju

inte s& levande. Det ar ett stadium for hur man far in nagot musikaliskt.

Svea ar mycket ointresserad av det har med licks och patterns, och har alltid varit. Hon har
aldrig ens reflekterat dver att hon kan gora det. Jag har alltid haft svart att jobba med sana
grejer, jag har liksom inte kant nat behov av det. Det ar inget som jag fordomer eller s4,
absolut inte, det passar bara inte mig, jag vill hitta pa i stunden. Med det inte sagt att jag inte
upprepar mig, det gor ju alla i nagon man. Alla har ju sitt sprak, sitt satt att prata, sitt satt att

g4, sitt satt att spela. Jag tycker att det racker med det pa nat satt. Om man vill forsoka
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klamma in en massa licks som man lart sig utantill i sitt spel, kan det vara réatt sa svart att ha
en riktning i musiken. Att hitta energi i det kan vara svart. Jag provade forut att planka nat
solo och sa dar. Men jag tyckte det var sa himla trakigt. Jag plankade nat chorus och sen
orkade jag liksom inte mer. Jag visste nog inte riktigt varfor jag gjorde tror jag, utan jag har

nog lart mig genom att lyssna valdigt mycket pa musik och spela jattemycket med bra musiker.

Fredrik har aldrig attraherats av detta. For honom ar det alldeles fér grova klossar och bygga
med. Det skulle for honom aldrig kunna bli nanting fangslande och levande om han fick for
sig att han skulle anvanda sig mer av sadana fardiga losningar. Han menar dock att det finns
de som kan gora det och som gor det fantastiskt bra. Fredrik tycker det finns en parallell till
att berétta roliga historier. Dér &r det en slags fardigformulerad rad av ord. Vissa kan fylla de
dar med liv och det ar egentligen det enda det handlar om till slut, alltsa hur vi, under vilka
forutsattningar vi lyckas astadkomma liv, menar Fredrik. Om nagon gér det med nanting
fardigformulerat sa ar det helt ok, och vill nagon gora det pa nat annat satt sa ar det precis lika
ok, anser Fredrik. Huvudsaken for honom ér att det till slut blir nagot som engagerar. Sen kan
det vara vanligt i viss musikundervisning att ta till licks. Fredrik har bara undervisat pa
Hogskolor, sa han traffar bara musiker som kommit valdigt langt i sin utveckling, och for dem
skulle det vara narmast en forolampning om han skulle foresla nat sant. Vad ar det for musik
jag hor nu som jag ska forsoka fanga? Det tycker han ar lika relevant som att fa fardiga
formuleringar att smélta ner i sitt spel pa nagot vis. Det markliga med den har
sysselsattningen ar att vi kommer att utveckla ett sprak som ingen annan talar. Och som ingen
egentligen forstar men som man anda kan ta emot. Och de har fardiga licksen, for mig ar det
lika absurt om jag skriver musik, att jag skulle liksom, plocka fran andra hall och sa dar. Nu
har jag gjort en lat, och den bestar till 25% av.. Det ar for mig lika sjalvklart att man forsoker

formulera nanting som ar oformulerat.

Gosta tror det ar mycket darfor han borjade med mer experimentell musik, for att han hade sa
mycket licks och tricks, muskelminne och sant dar. Han var sa less pa det, det var inte han
sjalv, det var allt det som man har plankat och lart sig av ndn annan, som nan annan sagt till
en att man ska spela. Gosta brukar 6va rent atletiskt pa rena skalovningar fast nar han spelar
sen sa anvander han sig aldrig utav det. Det kan vara borduntoner som gor att det skapas en
tonalitet men det &r sallan som han spelar i rena tonarter. Ovningarna som han gor & mera
tonartsbundna, vilket & en mera konventionell typ av évning. Han évar mest pa att
improvisera, helst tillsammans med andra. Men nér han improviserar, for att kunna gora det
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man vill, det han hor sa kravs det en viss hantverksmassig fardighet. Men virtuositet kan nog
vara en fara, att man blir for virtuos, anser Gosta. Han stravar alltid efter att bli mer flink, mer
rérlig, men han har aldrig varit en san dar virtuos musiker som kan spela vad som helst hur

snabbt som helst liksom.

Kommentar: Licks och patterns anses av nagra vara ett bra satt att komma igang, nar
man som nybdrjare borjar spela jazz. Det ar dock inte ett satt som passar alla. Svea och
Fredrik, till exempel, har fran forsta borjan varit ointresserade av att lara sig musik pa
det viset. Fredrik skulle heller aldrig anvanda det som undervisningsmetod. Vad som
ar viktigt ar att jobba sig bort fran dessa fardiga l6sningar for att spela sa levande som
mojligt. Det ar viktigt att valja sin egen metod for 6vning. Samtliga &r eniga om att det
i slutdndan krévs 6vning och teknisk fardighet for att vara en bra improvisator, men att

jobba med melodiska och rytmiska fardiga l6sningar &r inget som tilltalar.

Diskussion

Intervjuerna och litteraturen jag har last har givit mig en stor méngd inspiration. Begreppet
improvisation betyder mycket mer for mig nu. Innan jag genomférde detta arbete hade jag en
mindre romantisk eller avmytologiserande instéllning till jazz och improvisation. Tidigare
uppfattade jag det som att improvisation kan ge en stor frihet, men den friheten bygger alltid
pa jazzens harmoniska regler. Sture Brandstrom skriver om detta nar han kommenterar KG

Johanssons uppsats ”Improvisation i jazz, blues och rock” i fororden ur rapportserien Mest

om improvisation” (1996):

”Det &r, som han ser det, mojligt att 1ara sig improvisera for envar. Det ar ett hantverk
som ska erdvras och det skapande momentet, som i exemplet med Charlie Parker,

tycks till stor del ligga i formagan att kombinera indvade motivfragment, s.k. licks. ”

(Brandstroém, 1996 s.1)

En skillnad ar forstas att nar Charlie Parker sjélv spelade denna musik for 60-70 ar sedan sa
var det inte licks han spelade, da var det nagot annat, nagonting helt nytt och

revolutionerande.
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Jag har sett en ny mer filosofisk sida av begreppet improvisation. Det ar sa mycket mer an
bara musik. Denna sida uttrycktes i mina intervjuer tydligast av Fredrik, Svea och Gdsta. Jag
hittade manga kopplingar mellan deras och Nachmanovitchs synsétt. Fredrik och Gosta talar i
intervjun bland annat om att de har en metafysisk férnimmelse om att musik &r ett standigt
skeende, nagot som pagar hela tiden, och som man ibland blir en del av. Exakt detta fenomen
beskriver ocksa Nachmanovitch i Spela Fritt, dar han pekar pa improvisation som
medvetandets strom, en flod av minnen, fragment av melodier, k&nslor, dofter, ilskor, gamla
kérlekar och fantasier. Han menar att rdmaterialet ar en sorts strom — Herakleitos” flod av tid,
eller det stora Tao, som flyter genom oss, som &r vi, ’mystisk genomstrémmande, oméjlig att
hindra, oméjlig att scitta i rérelse” (Nachmanovitch s.37) Forsta gangen jag laste boken Spela
Fritt var nar jag gick mitt forsta ar pa Ingesund. Da var jag inte alls redo och mottaglig for
bokens innehall och mening, det var alldeles for abstrakt for mig vid det stadium jag befann
mig i da. Nu uppskattar jag verkligen denna bok. Vid den tidpunkten i min musikaliska
utveckling sa behovde jag mer konkret, teoretisk eller instrumentteknisk information. Jag
hade inte tillrackliga kunskaper pa mitt instrument for att kunna ta till mig innehallet i boken.

Vad som jag tycker &r svart att begripa ar hur man som musiker 6var pa att vara i nuet, att
fanga musik. Detta innebér att vara fri fran bocker och andra laromedel, att ha min egen
dvningsmetod, dar jag helt forsoker undvika att imitera. Fredrik och Svea har, enligt min
mening, gatt denna vag nar de borjade utveckla sin musikaliska formaga. De har inte dvat
utifran bocker, eller forsokt imitera en viss stil, de har i mina 6gon och éron redan tidigt i sin
utveckling varit sjalvstandiga och gatt sin egen vég, vilket &r intressant. Jag tror att detta ar
nagot man lar sig nar man mognar musikaliskt och kommer bort ifran skolmiljon. Gosta
hittade den vagen nar han var fardig med skolvarlden, da han, sa att saga kastade allt bagage
overbord for att fokusera pa sig sjalv och sin musik. Jag ar personligen fortfarande inne i
skolvarlden dar man standigt blir padyvlad olika metoder, bocker och 6vningar. Jag tror det ar
nodvandigt att bli fri fran skolvarlden for att kunna bli helt fri i jazzimprovisation. Min
intervju med Svea bekréftade detta, just att det ibland kan vara svart att hitta sin egen
musikaliska vag nar man befinner sig i en skolmiljd, for det ar ofta mycket osakerhet som
sprider sig pa sadana platser. Man maste hitta sin egen metod for 6vning och komposition for

att lyckas. Man maste vaga lita pa sitt eget omdome och vaga misslyckas.

Det har skapats en del funderingar i mitt huvud vad galler hur musiklarare kan bara sig at i en
situation dar de har en elev med jazzintresse, som spelat under en kortare tid. Ska

33



musiklararen ta till sig mer av denna filosofiska attityd eller vara mer konkret? Nér jag sjalv
gick pa folkhogskola hade jag nog inte velat att en larare sa till mig att vara i nuet eller att
spela vad som kommer till mig i stunden. Enligt min erfarenhet kan man som elev bli helt Iast
om man tvingas vara spontan. Det ar beroende av vilken niva man &r pa som elev anser jag.
Jag har forst pa senare tid lart mig att satta mig ned och bara spela forutsattningslost vad jag
kanner for. Detta borde ju egentligen vara vérldens enklaste sak att utféra men samtidigt kan
det vara varldens svaraste tycker jag.

Augustsson och Raissi delar i sitt examensarbete upp improvisatérer i tva dvergripande
grupper. De kallar den ena gruppen for traditionalister, den andra for modernister. Med
traditionalister menar de musiker med ett mera konventionellt och hantverksmannamassigt
synsatt, medan modernister faster storre vikt vid personlighet och nyskapande. I mitt fall
upplever jag att Fredrik, Svea och Gosta hamnar i gruppen modernister, Ture och Sonny
skulle fa hamna i gruppen traditionalister. Detta &r bara en hypotes, men det skulle kunna bero
pa att Ture och Sonny bada har studerat musik i USA i 2 ar, vilket inte Fredrik och Svea har
gjort, vilket kanske har format Ture och Sonny kulturellt till en viss del. Jag tror att
traditionen har ju ett valdigt starkt faste i de amerikanska skolorna. Ture och Sonny trivs med
att befinna sig i traditionen medan Fredrik, Svea och Gdsta har forsdkt undvika den i sitt spel,
dock utan att darmed forneka traditionen och dess betydelse och paverkan. Det traditionella
synsattet menar jag strider mot Fredriks syn pa det hela, att fanga det unika, att ga in i
situationen med en forutsattningsloshet, vilket ar intressant tycker jag. Fredrik gar till och med
sa langt som att saga att igenkanning, vilket jag har likstaller med logik och systematik och
tradition, till viss del strider mot improvisationens natur, alltsa att fanga det unika. En teori jag
har &r att det kanske &r lattare att gora detta nar man som improvisator inte tar nagon hansyn

till traditionen i sitt spel.

Saxofonisten Ronnie Scott gor en jamforelse mellan Oscar Peterson och Sonny Rollins i
Derek Baileys bok. Hans jamforelse i det har fallet, mellan tva improvisatorer har manga
likheter med den jag gor, alltsa den emellan traditionalister och modernister. Da menar jag

alltsa att Oscar i det har fallet ar traditionalisten medan Sonny dr modernisten.

“Oscar Peterson for instance, is a very, very polished, technically immaculate,
performer who — [ hope he wouldn t mind me saying so — trots out these fantastic
things that he has perfected and it really is a remarkable performance. Whereas

Sonny Rollins, he could go on one night and maybe it’s disappointing, and another
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night he’ll just take your breath away by his kind of imagination and so forth. And
it would be different every night with Rollins. ” ( Bailey, 1992, s. 51)

Det &r dock manga asikter fran informanterna som delvis avviker fran denna ganska grova
indelning. Det finns nog ett valdigt brett spektrum déremellan. Thomas Hertzmann diskuterar
i sin uppsats “’Improvisation och komposition — en jamforelse och nagra pedagogiska
aspekter”, en del av artikelserien Mest om improvisation (1996), musik och improvisation
utifran Aristoteles och Platons teorier. Enligt Aristoteles ar konstnarens uppgift att gestalta en
ide eller att forma ett material. Skapandet &r ett forverkligande av en tanke eller en medveten
vision. | motsats till denna star den platonska traditionen vilket innebér att konstnaren enbart
ar ett medium genom vilken yttre och okontrollerade krafter verkar. Konst kommer av
inspiration och inte av kunnande. Skapandet handlar om att ge uttryck at kanslor. Jag menar
att Aristoteles och Platon representerar tva olika lager inom konsten. Jag tycker det finns en
likhet mellan den indelning jag har gjort inom jazzen, alltsa den mellan traditionalister och
modernister. Skulle Aristoteles varit jazzmusiker hade han hamnat i gruppen traditionalister,

Platon i gruppen modernister.

Det finns manga saker som samtliga informanter har gemensamt. Att de alla ar fria i musiken
till exempel samt att de alla gav intrycket av att ha en véldigt stark musikalisk dvertygelse.
Samtliga havdar ocksa att improvisation, for deras egen del, gors inom ett visst ramverk vad
det nu ma vara, man ar inte fri att gora vad som helst. Gosta formulerar det bra, tycker jag, nar
han sager att improvisation for honom &r att vara fri att géra nanting istallet att vara fri fran
nanting. Sedan finns det nog sakerligen &ven jazzmusiker som stravar efter att vara helt fria
fran alla typer av former och ramverk. Jag stotte daremot inte pa nagon sadan typ i mina

intervjuer. Samtliga informanter medger att de i viss man upprepar sig sjalva.

Nar jag valde ut mina informanter forsokte jag ha en bra variation i alder, musikstil och kon.
En fordom man kan tadnkas ha om &ldre jazzmusiker ar den att de har en starkare férankring i
traditionen &n de yngre musikerna, som istéllet vill skapa sin egen nya tradition, att de yngre
musikerna inte ar lika intresserade av att satta etikett pa musiken och spela i traditionen. Detta
tycker jag inte riktigt stamde 6verens med de svar jag fick fran mina informanter. Jag
upplevde att det finns lika manga unga som &ldre musik med gammeldags musikaliska
varderingar. Jag tror att man &r tvungen att vara oppen for ny musik som improvisator for att

lyckas och for att utvecklas, i alla fall om man spelar sin egen musik, men det &r val det
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jazzmusik handlar om, i alla fall om man vill bli ihagkommen, om man vill sétta sitt egna
avtryck i jazzhistorien. Samtliga informanter bor i storstader i Sverige. Den har 6ppna
attityden och valkomnande installningen till andra musikstilar inom jazzen skulle ju ocksa
kunna vara nagot som representerar just storstadernas musikliv. Jag forvantade mig i alla fall
det, att jazzklimatet i storstader &r nyskapande, just darfor att de ar storstader dar det finns

manga musiker och ett rikt, varierat musikliv med hard konkurrens.

Jag hade bestamt i forvag att intervjua i minst en kvinnlig musiker, alltsa Svea, for att fa
nagon form av genusperspektiv pa det hela. Jag hade inga direkta forvantningar pa att Sveas
asikter skulle skilja sig just av den anledningen, att hon ar kvinna. Jazzmusiken har ju dock
tidigare varit extremt mansdominerad, men jag tror och hoppas att den statistiken haller pa att
jamna ut sig idag. Forr om aren kan jag daremot tanka mig att det har varit brist pa kvinnliga
forebilder inom jazzen. Svea gav i regel de kortaste svaren pa fragorna, men jag tror inte att
det har nagot att gora med att hon &r kvinna, det har nog bara att géra med att hon &r nagot
yngre an de andra informanterna. Man blir nog battre med aldern pa att satta ord pa saker och
ting nar man talar om musik. Hon levererar daremot desto mer nar hon star pa en scen och

spelar musik!

Vad som ar tydligt ar att improvisation ar nagot valdigt individuellt, det ar svart att séga att
nagot ar ratt eller fel. Jag har lart mig att improvisation inte alltid behdver vara medveten, det
hander att dven de professionella improvisatorerna ibland spelar nagot som de inte har en
aning om vad det var efterat. For att kunna uppna detta upphdjda tillstand sa kravs forstas
ovning och erfarenhet av samspel. Man maste vaga sléappa sina sparrar och inte tanka nar man
spelar. Man vill hamna i ett flode dar man kan kommunicera med andra musiker pa ett
intuitivt plan. Jag ville inte riktigt tro det innan jag bérjade forska i detta &mne, men
improvisation &r och forblir fortfarande, till viss del ett mysterium. Vid narmare eftertanke sa
ar det nog bara bra att det ar sa, att det ar spannande och lite farligt. Det kanske &r det som gor
jazzmusiken unik. Med detta sa vill jag inte saga att jag tror att improvisation pa nagot satt ar

slumpartat, jag tror dnda att det har manga olika, mer eller mindre tydliga form av regelverk.

Jag ar av uppfattningen att improvisation, oavsett stil, byggs upp av musik och erfarenheter
som musikern sjalv fatt med sig under livets gang. Ingen improvisator verkar i ett vakuum.

Nachmanovitch kommenterar detta resonemang pa foljande vis:
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"Ndr man dr helt och hdllet trogen sin individualitet, foljer man i sjilva verket

ett mycket sammansatt monster. Sadan frihet dr motsatsen till vadsomhelst.”
(Nachmanovitch s.31)

En viktig lardom for mig &r den att improvisation handlar om att folja sin dvertygelse, sin
intuition. Jag tror inte att man behover tanka pa att vara personlig, det gar inte att inte vara
personlig nar man spelar. Personligheten lyser alltid igenom oavsett vad man ar pa for niva.
Fredrik sade foljande under intervjun, vilket jag inte hade med i resultatanalysen, angaende att

vara personlig. Tankvérda ord tycker jag:

”Jag tror att vissa journalisters kanske ibland lite oférsiktiga satt att rora sig
med begreppet personlig, det har jag sett flera ganger, nar man beskriver en
musiker som personlig, sa handlar det snarare om att man kanske inte har sa
bra koll pa just den musikerns inspirationskallor. Man ar inte mer personlig for
att man paminner om Anthony Braxton &n om man paminner starkt om John
Coltrane. Det &r bara det att det ar sa fa som kanner till Anthony Braxton, sa att

det upplevs som udda, ovanligt, personligt.”

Det finns ju som sagt inga ratt eller fel inom dmnet, men jag har fatt med mig manga
intressanta aspekter pa amnet. Improvisation har manga olika innebdrder beroende pa vilken
musiker man fragar. Vissa vill ha mera fasta ramar att arbeta inom medan andra inte gillar det
alls, en del gillar inte ens att tanka i tonarter. Jag har kommit underfund med att det &r svart att
fa en bestamd definition pa begreppet improvisation. Jag tror inte heller att det ar sarskilt
viktigt att ta reda pa det. Det ar upp till varje individ att bestamma.

Jag har fatt en ny inblick i &mnet, hittat nya vagar och metoder att éva och skriva musik vilket
jag kommer ta med mig i livet samt i kommande undervisnings- och spelsituationer.
Intervjuerna har for mig néstan varit som lektioner i musik. Jag har inspirerats av samtliga

informanters engagemang och lust, allt hart arbete som de lagt ned genom alla ar.

Sonnys teorier om olika typer av improvisatorer ar mycket intressant. Han delar upp de i tva
olika typer; typ 1 som paverkas av sin omgivning och typ 2 som inte gor det, som spelar
likadant oavsett vem han/hon har omkring sig. Jag vill, enligt samtliga tidigare svar fran mina
informanter, hdvda att de har det gemensamt, att ingen av dem tillhér gruppen av

improvisatérer som inte paverkas av sin omgivning. Jag har fatt uppfattningen fran samtliga
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att den sociala biten ar oerhort viktig for att lyckas, hur man & som méanniska, hur man
interagerar med sina medmusikanter. Jag uppfattar det som att det har inte alls med
skicklighet att gora. Det kravs forstas en viss teknik och 6vning for att kunna utféra sina
musikaliska idéer. Man vill inte styras av sina svagheter. Sonny sade féljande om detta under

intervjun:

”Jag tycker det ar trakigt om folk ar for daliga pa att spela. Ibland kan jag kénna att
man kan hora viss musik dar det finns en valdigt tydlig ram, man forstar vad det ar for
musik eller vad folk har tankt sig, men de har ingenting att fylla ramen med. Det finns
inte s& mycket instrumentkunskap. Darmed inte sagt att instrumentkunskap &r lika med

bra musik men musikerna far gdrna hdlla en viss kvalitetsnivd.”

Jag tror déremot att det finns musiker som har vad man skulle kunna kalla defekter, saker de

tycker ar svara eller omajliga som blir en del av deras sarart eller sprak.

Om man fragar musikerna sjalva sa verkar jazz vara ett valdigt svardefinierbart ord, det kan
betyda vad som helst. Jag har kommit fram till att det i jazzmusiken finns véldigt néra
kopplingar till klassisk musik eller modern konstmusik. Jag har alltsa borjat vardera om hela
min uppfattning av begreppet jazz. Det kdnns nu fér mig som ett samlingsbegrepp for valdigt
manga olika saker. Jag har upptackt att det inom jazzen finns en valdigt stor tolerans mot
andra musikstilar vilka de 4n ma vara. Genre ar alltsa ganska ointressant egentligen, det hela
handlar om en musikalisk attityd, att vara &rlig, precis som i vilken bra musik som helst
egentligen. Jag har fatt ta del av asikter, speciellt fran folk som inte haller pa med musik, att
jazzmusik och jazzimprovisation ar nagot som ar valdigt svart, finkulturellt eller
svartillgangligt, att det finns en viss snobbism bland musikerna. Min mening &r att detta inte
alls stimmer. Dessa ”jazzsnobbar” eller ”jazzpoliser” tror jag tillhor en valdigt liten grupp av
utbvarna. Jag tror att det kan ta lite tid innan man som lyssnare vénjer sig vid jazzmusik
eftersom improviserad musik inte &r ute efter att reproducera eller bekréafta. Den ar till for att
skapa nagot nytt, eller "yttrandefrihet” som Svea uttryckte det. En forutsattning ar att man
som lyssnare ar villig att vidga sina vyer. Jazzmusiken &r inte mer markvardig eller svar &n
nagon annan musik, det &r i alla fall inte syftet med musiken. Det géaller bara att lara sig

spraket och de sociala koder som finns inom all musik och i samhéllet i vrigt.
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Tillforlitlighet- metodkritik

Det har amnet jag skrivit om &r ganska subjektivt till sin natur. Det &r svart att komma fram
till nagra sanningar egentligen. Jag har bara pratat med fem olika musiker. Egentligen finns
det kanske lika manga svar pa fragan Vad ar improvisation som det finns musiker. Samtliga
intervjuer har gjorts i storstader i Sverige. Detta skulle kunna ha en inverkan pa resultatet. Att
gora intervjuer i dvriga Sverige, Europa samt USA skulle ju vara valdigt intressant, men
ganska kostsamt.

Mitt val av informanter ar grundat pa att de gor musik som jag, for det forsta, har hort
dverhuvudtaget. Det finns ju massa musik man annu inte har hort, jag upptacker ju ny musik
jamt och sténdigt, det ar ju for mig ett standigt sokande. Jag tror darmed att det finns en risk
for att innehallet i undersokningen ar paverkat av likval min egen personliga asikt som insikt i

amnet.

Samtliga informanter har studerat musik pa Musikhdgskolor och liknande. Ingen av dem &r
sjalvlarda alltsa. Detta skulle kunna ha en inverkan pa forskningsresultatet. Min uppfattning ar
dock att det ar valdigt fa jazzmusiker idag som aldrig under nagon period av sitt liv har

studerat musik pa musikhdgskola eller folkhogskola.

Validitet

Mitt val av informanter &r grundat med anknytning till vad Johansson/Svedner sager om

begreppet validitet.

Med validitet avses om resultaten ger en sann bild av det som undersokts. Tacker

resultaten hela det omrade man avsag att undersoka?
(Johansson & Svedner, 1998, 5.85)

Jag har forsokt ta hansyn till detta begrepp genom att forsoka fa sa stor variation pa alder,
instrument och musikstil som majligt. Jag har forsokt vara sa 6ppen som mojligt infor amnet,
att inte lasa mig i min egen uppfattning. En viktig anledning till att jag valde att skriva om just
improvisation var for att jag ville utveckla mig sjalv och min forstaelse av amnet. Ett problem

skulle kunna vara att jag faktiskt endast intervjuat en kvinnlig musiker. Jag kan inte sakert
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saga om det finns ndgra markbara skillnader mellan manligt och kvinnligt inom jazzmusik.
Det ar inget d&mne jag hittills reflekterat sérskilt mycket 6ver ndr jag sjalv spelat eller lyssnat
pa jazzmusik. Det kan sakert vara ett mycket intressant uppslag till vidare forskning inom

amnet jazzimprovisation!
Reliabilitet
Ett ytterligare viktigt nyckelbegrepp som Johansson/Svedner tar upp ar reliabilitet.

Begreppet reliabilitet syftar pa méatnoggrannheten hos de intervju- och
observationsmetoder man anvant. Har allt material samlats in pd samma satt, eller

har sattet att géra intervjuerna/observationerna varierat?
(Johansson/Svedner, 1998, s.85)

Grundsattet att genomfora intervjuerna har ju varit den samma i samtliga fall. Det som kan
variera ar sattet jag formulerat fragorna pa i vissa fall. Att vélja intervjufragor som ska ticka
de viktigaste aspekterna inom féltet improvisation har jag i alla fall gjort mitt basta for att
forsoka astadkomma genom att forsoka att vara oppen for, for mig, nya stilar och uttryck
inom jazzmusik. Det &r svart att saga hur stor graden av palitlighet ar i denna undersékning.
Om nagon annan hade gjort samma arbete med samma typ av fragestéllning hade svaren och
slutsatsen sakerligen kunnat divergera till en viss del. Jag tycker dnda att jag, genom mina
genomforda intervjuer och genomlast litteratur, fatt ta del av, enligt min uppfattning, sunda,
vettiga och intelligenta forhallningssatt till improvisation, grundat pa information fran
musiker som jag upplever har en ganska god erfarenhet och perspektiv pa detta.
Improvisation och musik ar nagot som jag vigt mitt liv at, sa det kommer nog dyka upp

manga flera fragor om detta i mitt huvud i framtiden.

Slutsatser

Min tanke fran forsta borjan var att mina fragestallningar skulle vara mer konkreta. Jag hade
fran borjan tankt undersoka i vilken utstrackning det finns fardiga melodiska och harmoniska
monster inom fritonal jazzmusik. Man kan val saga att jag misslyckades med att fa klarhet i

just detta. Men jag kom underfund med att det kandes for snavt att ha denna fragestallning
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som utgangspunkt. Improvisation handlar sa mycket om filosofi och psykologi, jag ville

istallet forsoka ta reda pa mer om varfor man spelar &n vad man spelar.

Som jag namnt tidigare sa har dessa moten med dessa musiker varit viktiga lektioner for mig.
Jag har vunnit massor av inspiration. Detta ar nagot som paverkat mig i allra hogsta grad
musikaliskt. Skulle jag ga vidare med denna undersokning sa skulle jag prata med fler
musiker fran flera olika stéllen i varlden. Jag skulle dven vilja ta reda pd mer om
improvisation inom den klassiska musiken. Skulle jag géra om intervjuerna hade jag haft med
ett lyssningsexempel som informanterna fick kommentera, antingen med deras egen musik

eller nagon annans.

Jag har aven fatt respekt for konsten att genomfora en intervju. Det kravs att man lyssnar
valdigt noga pa informanten under intervjuns gang for att kunna stalla basta mojliga
foljdfragor. Det kunde vara svart ibland da jag innan vissa intervjuer hade hdga forvantningar
och dessutom var ganska nervos for hur intervjun skulle ga hur fragorna skulle mottas 0.s.v.
Det géller att inte vara rddd nér det blir helt tyst under en stund. Om man som intervjuare ar
for ivrig och bryter tystnaden for fort s3 kan man dven avbryta en viktig tankebana eller ett
viktigt argument som haller pd att formas i informantens huvud under denna tid av tystnad.

Da kan man ga miste om vardefull information.
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