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Ett dukat bord

Poeten, stoffet och genren
i svenskt 1600—1700-tal

Det dukade bordet kan std som en bild f6r allt som erbjods en poet
under 1600-talet och 1700-talet. Han — mer sillan hon — férvintades ta
tor sig av bade saker, res, och ord, verba. Utbudet var sig ganska likt frin
gang till ging. De ménga antika inldggningarna fanns alltid med, men
di och da kompletterade med sisongens primérer. Konsten for diktaren
var att vilja och kombinera enligt tallriksmodellen till en njutbar helhet,
oavsett om han valt den stérre mattallriken eller en assiett f6r dessert
eller vickning.

Sa kan den retoriska synen pa poesin sammanfattas i grova drag,
som ett val utifran givna forutsittningar. Det mesta var redan tillagat
och firdigt. Stoftet fardades fran uppliggsfaten till poetens egen tallrik
och forindrades genom sjilva éverflyttningen och i kombinationen
med andra munsbitar. Min ambition ér att diskutera hur den retoriskt
inriktade litteraturvetenskapen har resonerat kring detta dukade bord
och om det finns alternativa sitt att nirma sig frigan om poetens
verksamhet och poesin under svenskt 1600-tal och 1700-tal.! Jag
avser hir inte att behandla 6versittningar i den primira betydelsen av
begreppet utan poesin som appropriationer och transformationer av
traditionella saker och former. Inledningsvis vill jag dirfér kommentera
de senaste decenniernas forskning och synen pa poesi och viltalighet
for att direfter kort behandla tvd poeter, Torsten Rudeen (1661-1729)
och Bengt Lidner (1757-1793).

Den fasta grunden?

I den dldre historieskrivningen sigs all dldre litteratur utifrin ett
romantiskt diktar- och diktideal — brist pd originalitet blev det
vanligaste virdeomdomet f6r poesin f6re 1800. Den nyare forskningen
har med retorikens hjilp inte bara aterupprittat féraktade genrer, som
tillfillesdiktningen, utan ocksd férvandlat férment daliga poeter till
goda talare. Det finns mycket gott att sdga om den retoriskt inriktade



litteraturvetenskapen i Sverige. I Lund lade exempelvis en pionjir som
Bernt Olsson fram sin avhandling om Haqvin Spegel 1963.2 Men
jag ser ocksa vissa problem i de senaste decenniernas forskningsin-
riktning. En diskussion av dessa problem dr utgingspunkten for en
studie av relationen mellan retorik och poetik under svenskt 1600-tal
och 1700-tal.

"Den klassiska retoriken utgjorde den fasta grunden bade for
homiletiken och poetiken”, skriver Stina Hansson i sin bok Frin
Hercules till Swea. Den litterira textens forindringar fran 2000, som
behandlar svensk litteratur frin 1600-tal till 1800-tal.> Mats Malm
diskuterar svensk barockdiktning med stéd hos Hansson och tar "den
retoriska modellen” som utgéngspunkt for sin analys.* Likasd hdvdar
Ann Ohrberg att ”nira nog alla litterira texter under 1700-talet
formades av den klassiska retoriken”.’

Den retoriskt inriktade forskningen motiverar ofta sitt metodval
med historiska argument. Den klassiska retoriken priglade hela den
vittra kulturen under drhundradena fére 1800, si lyder huvudtesen
som precis exemplifierats. Utbildningssystemen lirde ut retorikens
principer, Vossius retorikhandbok och dess manga upplagor visar den
starka stillning en ldrobok i retorik kunde fi i Sverige.® Retoriken
framstar som en overgripande kulturteori och steget dirifran till att
ocksd genomfora en analys utifrin retorikens teoretiska ramverk tycks
sjalvklart. Den idldre forskningen, diremot, framstir som historiskt
inkompetent, eftersom den i si lig grad har haft 6ga f6r de normer som
gav upphov till alla begravningsdikter och brollopskviden.

Argumentationen ir bestickande, men jag vill hivda att den inte
ar alldeles naturgiven. Faktum dr att forskningen ofta i for liten
grad dr historisk. Det finns fog f6r den allminna uppfattningen att
poetiken var nirbesliktad med retoriken, men bilden av poetikens
totala underordning utgor en forenkling. Det teoretiska filtet under
1600- och 1700-talet dr omfattande och motsigelsefullt och ingen av
disciplinerna kan beskrivas som sirdeles enhetlig. Sedan antiken finns
teorier som knyter poetik och retorik titt samman och dir poetiken
blir en specialgren av en 6verordnad retorisk teori.” Men parallellt finns
ocksd tankar om poesins sdrart, antingen i kraft av den aristoteliska
mimesis-tanken eller genom kriterier som inspiration, fiktionalitet eller
kidnslomassig intensitet som gor poesin visensskild fran talekonsten.®

Om man viljer att f6lja Cicero stir poesi och viltalighet mycket
nira varandra — de tvd utgdrs av bundet respektive obundet tal.
Aristoteles diremot menar att det inte dr versen som sirskiljer en poet.
For Aristoteles giller andra kriterier, som imitationen av handlingar,
och dven Quintilianus skiljer mellan versmakaren och poeten. Sedan



rendssansen har Ciceros version visserligen dominerat, men kanske inte
s fullstindigt som ofta gors gillande.’

Ytterligare en friga menar jag har férenklats i manga framstéllningar.
Det handlar om tanken att retoriken pa nagot sitt "dér” kring 1800
och ersitts av en estetik med betoning pa det individuella konstnirliga
uttrycket, befriat frin nyttoaspekter." Exempelvis kan en analys av
teoretiska texter frain 1700-talets slut, handbocker och foreldsningar
fran tysksprikigt omrade i forsta hand, visa att det teoretiska filtet dr
komplext. Kant avfirdade 1790 retoriken, men han stod inte oemotsagd.
En eklektisk teoretiker i mittfiran, Johann Joachim Eschenburg, som
var verksam frin 1780-talet och in pid 1800-talets forsta decennium
ar ett exempel pd tidens ofta motsigelsefulla diskussion om de tva
disciplinerna. Trots att han influeras av Baumgartens estetik, som ser
kinslouttrycket som centralt f6r poesin, finner Eschenburg att retoriken
gar att foga in i systemet — den kan till och med riknas med bland
de skéna konsterna.!" Under 1790-talet visar ocksd August Wilhelm
Schlegel, banerforare for den nya romantiska estetiken, att retoriken
inte behover uteslutas ur diskussionen om de skona konsterna.'
Forestillningen om retorikens déd kring 1800 kan dven den uppfattas
som en sanning med modifikationer. Relationen mellan poetik och
retorik 4r inte statisk utan f6rdndras, i synnerhet som bida disciplinerna
med nya definitioner tilldelas delvis nya uppgifter.

En fraga som skulle fortjaina stérre uppmirksamhet dr sjilva
relationen mellan teori och praktik, en relation som sillan blir féremal
for diskussion. Aven om Vossius lirobok under ling tid anvindes inom
undervisningsinstitutionerna dr det inte enkelt att bedoma dess betydelse
tor skrivpraktiken. Dessutom kan konstateras att flera av de vanligaste
genrerna inte ens diskuteras i poetiken, som tillfillesdikten. Dir kravdes
alltsd att poeterna omformade den demonstrativa retorikens foreskrifter
for nya syften. Aven denna process skulle kunna analyseras mer
ingéende."

Det sker ocksé forindringar under 1600-talet och 1700-talet som
kan avldsas i poesin. Ofta dr det méjligt for en van ldsare att avgora om
ett diktverk dr skrivet pa 1600-talet eller 1700-talet dven utan kinnedom
om forfattarnamnet. Aven om en stabil teoretisk grund, den klassiska
retoriken, kan forutsittas si sker betydande f6rindringar i den poetiska
praktiken. Den anpassning till raidande forhéllanden och drivkraften
att 6vertriffa och utveckla, som egentligen finns inneboende i tidens
retoriker och poetiker, kommer ofta i skymundan. Det ir viktigt att
som Ann C)hrberg, med hinvisning till Stina Hansson, papeka att
det stindigt dr "nya segrar” som ska vinnas — det dr "nya 'fédslar och
dédslar” — och dirmed utgor anpassningen infor tillfillet en maktig
drivkraft till forindring.'



Den retoriska analysen kan ibland bli sjilvuppfyllande. Allt tycks
nistan givet pi férhand — dmnen, genrer, stilnivéer, 7es och wverda, alltsa
tingen och orden. Dikten tycks nistan skriva sig sjilv och texterna gér
sd klart att analysera i termer av disposition, topiker, argumentation
eller vad det vara ma. Problemet ir att analysredskapen stundtals blir
sd allmingiltiga att ingen diktare kan beslis med normbrott. Alla
sprakliga uttryckssitt kan forstds inom systemet, enligt detta synsitt,
som kan stillas i kontrast till den efterromantiska litteraturhistoriens
lika ensidiga uppvirdering av just normbrottet. Hansson betonar att
poesins forindringar under svenskt 1600-tal och 1700-tal skedde
genom att poeter utnyttjade de kreativa mojligheterna som erbjods inom
ett raidande system.' Iakttagelsen dr vilgrundad och dikotomin mellan
anpassning och brott kan med fordel granskas ytterligare. Kanhinda
bor den uppldsas och ersittas med andra perspektiv.

Utan att vilja projicera romantikens originalitetskrav pé éldre dikt
vill jag dndd forsoka nyansera bilden av poesin — i betydelsen texter
skrivna med poetiska ansprak, i férsta hand verk skrivna pa vers. Vilka
val triffade enskilda poeter nir de stilldes infor ett dmne, ett tillfille, en
publik, en genre? De kartliggningar som gjorts av diktkonstens normer
och funktioner — i teorin sévil som i praktiken — dr mycket virdefulla,
men de innebidr ju inte att den individuella insatsen forsvinner. De
befriar inte heller frin plikten — och ndjet — att lisa. Det spannande
ar ju, som sd ofta, att se hur nagon forhiller sig till konventionerna, i
betydelsen kreativa méjligheter snarare dn rigida normer.

”Min hidrtans Trost och Gléddie!”

Torsten Rudeen var poet, men ocksi poesiprofessor i Abo, senare biskop
i Linkoping och riksdagsman fér pristestindet. De dikter hans skrev
spanner 6ver tillfillesdikt, kungahyllningar och erotisk poesi.'* Rudeen
fungerar i detta ssammanhang som ett exempel pa nigra av de foreteelser
jag vill lyfta fram. Helt kort vill jag kommentera tva tillfallesdikter f6r
att diskutera olika sitt att ldsa poetiska verk som ligger langt ifrin var
tid och vara konventioner.

Den forsta dr en gravdikt frin 1695. Foéremalet dr Annichen
Brunnell, Torsten Rudeens hustru, som vid tjugo irs édlder dog i

barnsing.'” Dikten presenteras s hir (SL 11, 202 f.):



Ofwer

Sin Hogst-saknade, Dygdigste och Liufligaste
Wains,

Sahl.

ANNICHEN

Brunells,

F6r honom, och dess spida Son, altfor-

tijdige och ganska beklagelige,

Men f6r Henne och Hennes Saligheet nogsamt mogna Hédan-
Fird, som skedde i Abo den 11 Junii 1695.
Kunde sig i sin Angslan intet annorlunda utlita

Redan hir ser vi dubbelheten i budskapet. Rudeen beskriver sin hustru
med stor kirlek. F6r honom och den nyfédde sonen 4r hennes bortging
allt for tidig, men i det kristna hinsidesperspektivet dr tolkningen den
motsatta. Hennes dod paskyndar hennes himmelska salighet. Rudeen
uttalar sig ocksia om sin egen roll som diktare — han kunde inte ha
skrivit annorlunda. Gravdikten framstir som ett spontant uttryck for
hans kinsla vid tillfillet genom denna markering av forfattarinstansen.

Den foreteelse som overskriften exemplifierar blir ofta foérklarad
med konventioner. Att ursikta sin oférmiga som diktare dr vanligt
och har en retorisk funktion. Odmjukheten ir inte ett uttryck for
poetens verkliga uppfattning”, har det hidvdats, utan en vil inarbetad
"blygsamhetsformel”.!* Detta dr just den typ av retorisk ldsning jag dr
kritisk till. Det maste vara ett felslut att stilla konventioner mot poetens
“verkligauppfattning”. Dir tidigarelitteraturhistorikerbarasagindivider
ser nu plotsligt litteraturvetare med retorisk skolning bara konventioner.
Konventionen i sig avsléjar ingenting om poetens intentioner — om nu
intentionsperspektivet alls dr intressant for tolkningen. Det dr i mitt
tycke rimligare att stilla sig frigan hur poeten gér till viga for att skapa
en emotionell laddning i dikten och ett 6vertygande tilltal. Hur ndrmar
sig Rudeen sin uppgift? Min uppfattning ér att han gor det pa ett sitt
som tar hinsyn till konventionerna men att hans betoning av vissa
element, pd bekostnad av andra, skapar en mycket tit kinslomassig
laddning i dikten. Rudeen ir ett utmirkt exempel pa en diktare som
anvinder normen som stod for en kombinatorisk sjalvstindighet.

En gravdikt ska innehélla tre huvuddelar enligt de ridande rekom-
mendationerna. Lovprisning av den déda, Zaus, klagan 6ver dodsfallet,
luctus, och trost till de efterlevande, consolatio.® Rudeens overskrift
innehaller ju egentligen redan allt — Annichen Brunell framstir som
dlskad och dygdig, makens och sonens sorg framhivs, men ocksa trosten
i att hustrun och modern har pibérjat sin vig mot saligheten.

Rudeen viljer i dikten att framfor allt uttrycka sin sorg genom att



skildra sitt och hustruns lyckliga liv tillsammans och sin lingtan efter
Annichen. Han inleder den egentliga dikten med raden "SA haf god
Natt all f6rrig Lust!” (SL 11, 203.) I dikten talar jaget ofta direkt till
foremalet (SL II,203):”Ach aldraliufsta Siil, / Mitt wil,/ Min hidrtans
Trost och Gladie!” Lingre fram i dikten uttrycker han sin fortvivlan
genom att fortfarande hoppas att hustrun kan komma tillbaka (SL
I1, 203): "Ach Liufsta, kanstu én, / Si kom och glid tin Win.” Det
innerliga spraket till den kira vinnen ger dubbla associationer, dels
till det religiésa sprak som anvints for relationen mellan Gud och
minniska, och dels till den virldsliga karleksdikten. I stillet for att
minniskan — sjilen — vinder sig till vinnen — Kristus — dr det Rudeen
som intar rollen som vinnen och later hustrun inta sjilens position.
Jaget klagar 6ver att dktenskapet blev s kort, knappt ett 6gonblick har
han erfarit "Tin Kiirleeks liufsta Lag” (SL II, 204). Aktenskapslyckan
har bara 6vertriffats av dnglarna, menar jaget, och radar upp hyperboler
tor att forstirka bilden av ett unikt kirlekspar.

Det finns mycket att sdga om dikten, men jag vill framfor allt lyfta
fram Rudeens direkta tilltal till féremalet. Gravdikten férvandlas
till en kirleksdikt med en tydlig erotisk laddning. Koncentrationen
ligger pa saknaden efter det lyckliga samlivet och samtidigt prisar ju
Rudeen sin hustru. Rudeen skriver i sista strofen ”Sa sof med tusend
Tack i Frijd / Med tusend Tack for ett si sott Omginge!” (SL 11, 206.)
Detta innebir inte att Rudeen bryter mot gravdiktens konventioner
— lovprisning, klagan och trost finns i dikten. Frigan blir i stillet om
dessa konventioner fungerar som de mest limpliga analysredskapen.
I mitt tycke dr det mer fruktbart att underséka hur Rudeen arbetar
med det religiost-erotiska spraket och liter gravdikten i forsta hand
bli en kirleksforklaring med en subjektiv jag-position riktad till ett
frainvarande du, den doda hustrun.

Ndgot att betrakta

En annan gravdikt, till en Hartwich von Geldern, en okind person som
framstir som ett original, viljer Rudeen en helt annan strategi.® Har ar
tilltalet allmint, ett utmejslat jag saknas, dikten blir en reflektion 6ver
minskligt beteende. Rudeen inleder med den klassiska uppmaningen
till vandringsmannen (SL II, 207): "Statt, wandringsman, och négra ord
/Wid denna Lijksteen achta / Kan skee van Gelderns aska tord / Gij
nagot at betrachta.” Anslaget dr helt annorlunda, det dr skimtsamt med
en allvarlig underton. Gravdikten handlar om en f6raktad sirling som var
fornéjsam, trots att han ibland utsattes for han. Slutsatsen blir "At darskap
hoos oss alla boor, / Fast deelt till mehr och minner.” (SL II, 208.)
Gravdikten kan alltsd anvindas for helt olika syften. Dessa tva



exempel visar att tilltalet skiftar, frin det sorjande jaget med alla
strategier for att betona den dkta kinslan, till det distanserade tilltalet
ddr en representant for ménskligheten visar fram allas var dirskap med
ett latt handlag. I dikten till hustrun anvinder Rudeen ett erotiskt-
religiost sprak medan gravdikten till von Geldern inleds med en antik
anspelning. Stimningsliget i de tva dikterna gir frin personlig sorg
och lingtan till virldsvis skimtsamhet. Inom samma kategori av
tillfallesdikt, med samma diktare som upphovsman, ryms en betydande
spannvidd som inte fingas in enbart med hinvisning till retoriska
schemata. Medan normen dr nédvindig for forstielsen av dikterna blir
det tydligt att tolkningen ocksd maste soka sig andra vigar.

Medea i |700-talskostym

Jag vill ge ytterligare ett exempel, denna ging pa hur ett antikt stoff
tirdas over tid och 6ver genregrinser. Bengt Lidner, en mangsidig
1700-talsskald, skrev 1784 ett operalibretto med titeln Medea.!
Amnet ir anspraksfullt, med bade Euripides och Senecas tragedier
som viktiga forebilder. Lidner positionerar sig tydligt i foretalet. Han
riknar upp ett stort antal féregingare och hivdar direfter frankt att
han inte lanat nigonting frin dem utan dstadkommit ett original.?2
Redan i beteckningen original finns en glidning. Begreppet skilde
helt enkelt 6versittningar fran verk som ursprungligen var skrivna pa
svenska. Men original kunde ocksd manifestera en mer anspriksfull
diktarroll. Lidner framhiver sig sjilv som auktor, dikten springer
ur hans unika personlighet och dirfér maste foregingarna avvisas.
Diktarens sjilvhivdelse och relationen till féregingare ir ett amne som
kan utvecklas betydligt.

Lidner ndrmar sig den kinda historien med nira anknytning till
en av sina forebilder, den tyske diktaren Friedrich Wilhelm Gotter
(1746-1797). Han forvandlar Medea frin den stolta gudaittlingen till
en dlskande maka och mor. Detta dr sirskilt tydligt i den dldre otryckta
versionen av librettot. Konflikten koncentreras kring den lilla familjen
och skulden forskjuts allt mer entydigt till Jason. Han blir den svekfulle
maken, som tréttnat pé sin fru och hittat en yngre kvinna. Medeas brott,
enligt Lidner, dr att hon dlskar sd mycket, och han kréver att ldsaren ska
visa henne sin medkinsla. Librettot skildrar kirlekens dubbla ansikte,
omheten mot maken och barnen och den mérka destruktivitet som
resulterar i att Medea sticker ihjil sina soner med en dolk. Jag vill sitta
Lidners version och 1700-talets appropriationer av Medea i samband
med en forindrad syn pa familjen. Hustrun och modern, maken och
fadern, och ocksa barnet, tilldelas nya roller i det sena 1700-talet.

Genrefragan dr ocksé vird att diskutera. Under 1700-talet blir Medea



foremal for intressanta transformationer. Gotter skriver ett melodrama,
tonsatt av Georg Benda (1722-1795). I melodramat kombineras
talad dialog med musik och gester i spelet pa scenen. Det finns ocksa
exempel pa att Medea torvandlas till en ny form av balett dir just gester
och kroppssprik ska ersitta orden. Det dr en tid av manga experiment
med hur kinslor bist kan uttryckas, bade sprakligt och ickesprikligt.
Medeagestalten — eller nigon annan dterkommande fiktiv gestalt —
siger mycket om de olika tidsperioder da hon aktualiseras.

Poesins transformationer

Den visterlindska dikten har speciella forutsittningar. Den bygger pa
tvd normsystem som ibland kombineras, ibland spelas ut mot varandra.
Jag tinker pa kristendomen och det antika arvet, som fungerar som
tvd kulturella grundpelare under mycket ling tid. De sitts i spel med
eller mot varandra ofta med 6verraskande resultat som f6ljd, bade i den
poetiska teorin och i praktiken. Man ska inte lata sig luras av att samma
namn eller samma citat dterkommer i handbécker om diktkonsten. De
kan tolkas med stor frihet och auktoriteterna fir std ut med att lina
sitt namn till de mest hdpnadsvickande uppfattningar. Konventioner
stir inte 1 motsattning till originalitet, imitation dr inte motsatsen till
subjektivitet. Kunskapen om poesins konventioner behover inte utesluta
ndrvaron av individuella réster som utmirker sig genom sin suverina
behidrskning av de givna uttrycksmedlen. Insikten om retorikens starka
stillning under 1600-talet och 1700-talet pekar snarare moten fordjupad
uppmirksamhet pd poesins specifika méjligheter. Rudeen och Lidner
ar inte undantag, utan bara ett par exempel pa diktare som medvetet
anvinder de verkningsmedel som star till buds. Bordet dr dukat, det
dignar, men jag menar att man inte ska underskatta de kombinationer
som dr mojliga. Experimentet, transformationen, éversittningen och
appropriationen dr normaltillstind i den visterlindska kulturen. Just
detta kreativa normaltillstind menar jag behover tas mer pa allvar ocksa
i ett historiskt perspektiv.
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Historia litterarum, kommande, s. 15-40.

13 Jfr Hansson 2000, s. 10 f., dir glappet mellan teori och praxis
uppmirksammas.

14 Ohrberg 2001, s. 72, med hinvisning till Stina Hansson, ”Repertoar
och tradition. Till den teoretiska forstielsen av repertoardiktningen och
den romantiska ’litteraturrevolutionen”, i Edda 1993:1, s. 45-54, har
s. 46.

15 Hansson 2000, s. 141.

16 Om Rudeen, se Arvid Hultin, Torsten Rudeen. Ett bidrag till karolinska
tidens litteratur- och lirdomshistoria, Helsingtors 1902.

7 Gravdikten dterges i Carl Ivar Stihle & E. N. Tigerstedt (red.),
Swveriges litteratur. 11: Rendssans och barock, Stockholm 1965, s. 202—
206, efter originaltrycket 1695. Hinvisningar till Rudeens dikt
sker fortsittningsvis direkt i texten med angivande av SL II och
sidnummer.

"% Janne Lindqvist, Dygdens forvandlingar. Begreppet dygd i tillfillestryck
till handelsman fore 1780, Acta Universitatis Upsaliensis, Skrifter utgivna
av Litteraturvetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet 38,
(diss.) Uppsala 2002, s. 130.

1 Se exempelvis Lindqvist 2002, s. 49.

20 Gravdikten dterges i Carl Ivar Stihle & E. N. Tigerstedt (red.),
Swveriges litteratur. 11: Rendssans och barock, Stockholm 1965, s. 207f.,
efter handskrift V 16 UUB. Hinvisningar till Rudeens dikt
sker fortsittningsvis direkt i texten med angivande av SL II och
sidnummer.

2 Resonemangen om Medea bygger pa Anna Cullhed, ”Hur grufligt
- - - - O Natur! — — hur ljuft, at vara Mor!” Moderskapets blick i Bengt
Lidners operalibretto Medea”, Samlaren 2006, s. 5-40, samt pa kap.
IT och IV i Hor minsklighetens rist. Bengt Lidner och kinslans sprik,
kommande.

2 Bengt Lidner, Medea. Opera i tre Acter, i Samlade skrifter 11, Harald
Elovson, Bernt Olsson & Barbro Nilsson (utg.), Svenska forfattare
utgivna av Svenska Vitterhetssamfundet XIV, Stockholm 1936, s. 283.
Jfr den otryckta versionen av foretalet dir diskussionen om original

utvecklas. Lidner, Samlade skrifter 11,1935, 5. 59 ff.
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