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Kapitel 1 INLEDNING

1.1 Amnesval

Den samtida konsten kan i stort sett se ut hur som helst och handla om vad som helst: politik,
filosofi, feminism, arkitektur, film osv. Konsten behdver inte langre vara skén och det finns
inga krav pa att en konstnar ska leverera ett objekt da den samtida konsten lika val kan vara
ett offentligt utspel som en mélning.*

Den samtida konsten men aven konst fran tidigare epoker kan dock upplevas som
svarbegriplig och svar att ta till sig for allménheten, det upplever édven jag som studerar konst-
och bildvetenskap. Det finns olika sétt att se pa konst och konstnarers arbete t.ex. konstnaren
som hantverkare, som geni och som utforskare, vilka alla gar att urskilja saval i konsthistorien
som i dagens konstvérld. De olika synsatten pa konst och konstnarer medfor ocksa att olika
typer av konst skapas vilka i sin tur kraver olika typer av pedagogik.

Dessa tankar kring konst och pedagogik vacker fragor som jag anser vara av central betydelse.
Vilken &r egentligen konstpedagogikens roll och funktion nar man besoker ett museum eller
en konsthall och hur arbetar konstpedagogen idag nar man har konst fran olika epoker i
samlingarna? Jag finner det viktigt att undersdka relationen mellan konsten, konstpedagogen
och bestkarna. Sarskilt viktigt tycker jag det ar nér det galler barn och ungdomar som har rétt

att fa ta del av konsten som kulturellt uttryck.

1.2 Syfte inklusive avgransningar

Mitt syfte &r att beskriva och analysera hur konstpedagoger pa Moderna museet i Malmé och
Vaxjo konsthall arbetar for att géra konsten tillganglig fér ungdomar och barn. Jag fokuserar i
min undersokning enbart pa konstpedagogens mote med barn och ungdomar. Eftersom tiden
inte racker till for en mer omfattande undersékning har jag avgransat min uppsats till tva

konstpedagoger pa tva olika stallen med tva olika utstallningar.

! Allgardh, Sophie och af Malmborg, Estelle, Svensk konst nu — 85 konstnarer fodda efter 1960, 2004, s. 11, 16
? Edstrém, Ann-Marie, "Att forska om larande i konst” Pedagogisk forskning i Sverige, 2006:3 s. 195-211



1.3 Fragestallningar
For att kunna uppfylla mitt syfte har jag foljande fragestallningar:

Hur arbetar konstpedagoger idag for att gora konsten tillganglig fér barnen/ungdomar?
Vilket forhallningssatt intar konstpedagogen i det konstpedagogiska arbetet?
Hur ser den pedagogiska processen ut?

Hur ser det konstpedagogiska motet ut?

Vad har konstpedagogerna for pedagogisk grundsyn?

1.4 Forskningsoversikt

Efter att jag pa flertal stallen sokt vad som skrivits om konstpedagogik finner jag den

nedanstaende forskningen relevant.

Anna Lena Lindbergs avhandling Konstpedagogikens dilemma — historiska rotter och
moderna strategier, fran 1988 belyser det som hon kallar for konstpedagogikens dilemma.
Hon menar att det traditionellt finns tva forhallningssatt som en konstpedagog kan inta. Den
karismatiska hallningen syftar till att varje besokare far ha sin individuella upplevelse medan
uppfostrarhaliningen handlar om att formedla kunskap at betraktaren. Svaret pa
konstpedagogikens dilemma maste sokas i dialog med betraktaren, eller som hon valjer att
kalla det, i den gemensamma bildens riktning. 1 boken tar hon dven upp Cecilia Nelsons
metod vilket innefattar dialog och aktivering.® Min uppsats kommer i stor utstrackning att
utga fran dessa teorier och metoder da min avsikt bl.a. &r att undersoka vilka/vilket
forhallningssatt konstpedagogerna intar i motet med de unga samt hur de under en visning och
verkstad arbetar. Carol Duncan lanserar i boken Civilizing Rituals — Inside Public Art
Museums fran 1995 konceptet ritual i konstpedagogiska sammanhang och skriver om hur ett
museibesok kan liknas vid just en ritual. Hon skriver ocksa att denna ritual har varit iakttagbar
pa konstmuseer sd lange de har existerat.* Med liknande utgdngspunkt som Duncan skriver
Helene Illeris i artikeln ur Valér 2003 Performative Positioner i Kunstpaedagogik” hur ett
museibesok kan liknas vid en ritual. Detta mote karaktériseras av en klart markerad
rollférdelning mellan férmedlare och publik, en fast tidsram, en éverordnad koreografi som

imiterar museets ritual, underordnade rituella sekvenser som liknar skolklassens lektion dar

* Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma — historiska rotter och moderna strategier, 1988
*Duncan, Carol, Civilizing Rituals — Inside Public Art Museums, 1995



den lararstyrda dialogen &r utmarkande samt en iscensattelse av rumsligt och visuellt slag, pa
sa sétt en utstallning. Hon belyser dven i samma artikel en mer experimenterande
konstpedagogik och kallar detta for det konstpedagogiska motet som performans. For detta
mate ar det utmarkande att man kan leka med olika pahittade roller eller positioner. T.ex. kan
konstpedagogen och besdkaren byta roller genom att besdkarna intar formedlarrollen och
konstpedagogen intar publikrollen.® llleris Helene skriver i boken Estetiska larprocesser av
Lindstrand Fredrik och Selander Staffan, Lund, 2009 i avsnittet ”Ungdomar och estetiska
upplevelser — att lara med samtida konst” om hur den samtida konsten utmanar traditionella
uppfattningar kring estetiska upplevelser.® Ar 2002 skrev Helene Illeris sin avhandling
Billede, paedagogik og magt : postmoderne optikker i det billedpaedagogiske felt som
behandlar &mnet bildpedagogik.” Eilean Hooper Greenhill, “Education, communication and
interpretation: towards a critical pedagogy in museums” i boken The Educational Role of the
Museum, 1999. Hooper Greenhill Eilean skriver i boken om pedagogik inte bara pa
konstmuseer utan pd museer i allméanhet.® Texterna i antologin Konstfeminism skrevs i
samband med vandringsutstéllningen med samma namn som boken som gavs ut ar 2005. |
antologin finns en artikel om konstpedagogik vid namn ”Feministiska perspektiv pa
konstpedagogik™ av Louise Andersson och Lena Lindgren men i min uppsats finns det inte
utrymme att g& in p& genusaspekter.® I boken Det bekdnade museet redigerad av Inga-Lill,
Aronsson och Birgitta Meurling Uppsala 2005, diskuteras museiverksamheten ur ett
genusperspektiv. Bildning och kunskapsformedlande verksamhet pa museer &r inte neutralt. |
den dominanta traditionens diskurs &r det maskulina normen och det feminina undantaget dar
femininiteten ar underordnade maskuliniteten. Dessa antaganden existerar i museets
verksamhet, séval internt som offentligt.® Denna forskning star inte i fokus min uppsats men

jag vill anda pavisa att det finns forskning om museipedagogik ur ett genusperspektiv.

® Illeris, Helene, "Performativa positioner i Kunstpadagogik”, Valor 2003:4, s. 15-27

® Illeris, Helene “Ungdomar och estetiska lirprocesser — Att lira med samtida konst”, Estetiska larprocesser
2009, s. 85

" Illeris, Helene, Billede, peedagogik og magt : postmoderne optikker i det billedpaedagogiske felt, 2002

& Hooper Greenhill, Eilean, “Education, communication and interpretation: towards a critical pedagogy in
museums” The Educational Role of the Museum, 1999

® Andersson, Louise & Lindgren, Lena, Feministiska perspektiv p4 konstpedagogik”, Konstfeminism, 2005
19 Aronsson, Inga-Lill & Meurling, Birgitta, Det bekénade museet, 2005, s. 153



1.5 Teoretiska utgadngspunkter

FOr att angripa mitt dmne kommer jag att ta hjalp av olika teorier om konstpedagogik och
pedagogiska filosofi. Nedan foljer en presentation av de teorier som kommer att utgora
uppsatsens teoretiska bas.

Konstpedagogiska forhallningssatt

Anna Lena Lindberg presenterar i sin bok “Konstpedagogikens dilemma” framst tva olika
konstpedagogiska forhallningssatt som ar varandras motsatser och som utgér grund for
avhandlingens titel. Den forsta kallar Lindberg for uppfostrarhallningen och den andra for
den karismatiska hallningen. Uppfostrarhaliningen handlar om att ge kunskap och
information till betraktaren for att personen i fraga ska fa en mojlighet till att forsta innehallet
av ett konstverk. Har har saledes konstpedagogen med sin egen kunskap och forstaelse om ett
konstverk inflytande pa betraktaren. Den karismatiska hallningen havdar att konstupplevelsen
har med kanslan och inte med fornuftet att gora. Eftersom konstupplevelsen grundar sig pa en
medfddd inlevelse och intuition kan man enligt den karismatiska hallningen inte undervisa i
konstforstaelse. En karismatisk hallning innebér att betraktaren stimuleras genom att mota
konstverket utifrén sin individuella upplevelse.** Men Lindberg menar att man som konstpedagog
maste strava efter det som kallas for den gemensamma bildens riktning. Den innebér att man
later “olika tolkningar motas pa nagorlunda lika villkor” och héller ”’bilden 6ppen men inom
nagot slags gruppkonsensus”.*? Detta forstar jag som att bade konstpedagogens och publikens
tolkningar av ett konstverk mots och att publiken tillsammans med konstpedagogen tolkar det
aktuella konstverket. Lindberg talar ocksa i sin avhandling om Cecilia Nelsons konstpedagogiska
hallning som bygger pa dialog och aktiverande inslag och som hon anvéant for att utarbeta

nedanstaende konstpedagogiska metod.

Dialog och aktiverande inslag enligt Cecilia Nelson

Konstpedagogen Cecilia Nelson har utarbetat sin metodik framforallt for barn som publik pa

Lunds konsthall. Hon betonar vikten av personlighetens utveckling nér man besoker en konsthall.

1 Lindberg, Anna Lena, Konstpedagogikens dilemma — historiska rétter och moderna strategier, 1988, s. 16
12 H
Ibid., s 279



Hon menar att en visning ska vara en intensiv traning i att se och upptécka och under det

pedagogiska arbetet medverka till att barnen far en bekraftelse pd vem de &r.™?

Nelsons visningspedagogik bestar till en borjan av att inleda ett samtal med barnen. | motet
med konstverket anvander hon savél barnens som sina egen livserfarenhet, detta for att na
barnen k&nslomassigt. Efter en introduktion som anpassas till gruppen anvénder Nelson en
tematisk ingang i stoffet. Hennes arbetssatt bestar av tva moment, dialog och aktiverande
inslag i en omvéxlande ordningsfoljd. Genom dialogen dar konstpedagogen bdrjar tala om
nagot som alla barn varit med om lockar man fram erfarenheter och minnen som frambringar
nyfikenhet hos barnen. Genom att valja ut frivilliga som far i uppdrag att leta upp ett
konstverk som de tycker ger uttryck for deras upplevelser och for att sedan forklara sina val
aktiveras barnen i den konstpedagogiska processen. Det handlar om den individuella
upplevelsen vilket innebér att barnen inte kan vélja fel. Genom att hela tiden skapa forvantan
infor varje konstverk halls intresset vid liv hos deltagarna.* Nelson anvander dven sin metod
nar det ar ungdomar som ar besokarna men utgar da mer fran konstnarens avsikter och satter
in den aktuella konsten i sin kontext. Sedan dras elevernas personliga erfarenheter in i

samtalet genom ett antal fragor.*

Det konstpedagogiska motet som ritual och performans enligt Helene llleris

Helene Illeris talar om konsthalls eller museibesok som konstpedagogiska méten och hon
menar nar en skolklass besoker ett museum sa iscensatts de i en ritual. | denna ritual blandas
museibesokets och skolans iscensattningar. Saledes blandas museibesoket och skoltimmen till
ett rituellt organiserat mdéte, det konstpedagogiska métet. Detta mote karaktariseras enligt

Ileris traditionellt sett av foljande:

— En Kklart markerad rollférdelning dar de viktigaste elementen &r formedlaren och eleverna.

— En iscenséttelse av rumsligt och visuellt slag bestaende av museum, konstverk och

upphangning, alltsa en utstallning.

— En fast tidsram markerad med en bérjan och en avslutning, ofta ar varaktigheten en timme.

— En 6verordnad koreografi som imiterar museibesokets ritual: rundgdngen till ett antal

utvalda konstverk.

3 Lindberg, 1988, s 329
% Ibid., s 330-332
5 1bid., s 336-337



— Underordnade rituella sekvenser som efterliknar skoltimmens ritual: den lararstyrda
dialogen.*®

Illeris diskuterar i artikeln ”Performativa positioner i konstpedagogik™ dven en
experimenterande konstpedagogik dar hon ser det konstpedagogiska métet som en
performans. De olika rollerna som ingar i det konstpedagogiska motet doper Illeris om till
olika s.k. positioner som &r inbegripna i performativa visuella hiandelser.'” Istallet for att tala
om fasta roller som t.ex. ”formedlaren” eller eleven” i det konstpedagogiska motet betraktas
motet istdllet som ett spel mellan relationellt konstruerade positioner dér alla ar performativa
och kan inga som aktiva spelare i performansen. Alla positioner kan i en eller annan
utstrackning upptrada som publik for varandra. Det finns fem olika positioner som alla &r
betydelsefulla i det konstpedagogiska motet, performerpositionen, publikpositionen,
omgivelsepositionen, tema positionen samt objektpositionen. De olika positionerna ar
performativa eller konstruerade beroende pa vilket ”spel” man vill spela eller vilken ”pjis”

man vill framfora darfor ar positionerna inte fasta roller utan tilldelas fran gang till gang.*®

Det konstpedagogiska motet kan ses som ett traditionsbundet mote eller ett mote déar

positionerna tilldelas performativa roller enligt nedan:

Performerpositionen | den traditionella konstpedagogiska ritualen intas performerpositionen
av formedlaren. Férmedlaren kan valja att utnyttja ritualens traditionella rollférdelning eller

om hon vill bryta med ritualen och lata andra positioner upptrada som performativa.

Omgivningspositionen upptrader som bakgrund eller scen for performansen. | den
konstpedagogiska ritualen uppfattas museibyggnaden som omgivning da den utgor
omgivningen for utstallningen. 1 den konstpedagogiska ritualen tilldelas inte byggnaden en
vasentlig roll i formedlingen men sett utifran en performativ synvinkel spelar dven

arkitekturen sin roll i det konstpedagogiska motet.

Temapositionen | den traditionellt organiserade konstpedagogiska ritualen &r temapositionen
sjalva utstéallningen. Utstéllningens tema styr placeringen av de enskilda verken och ar darfor
en viktig faktor for verkens iscenséttelse. Vilka verk &r med i utstéllningen, hur placeras de,
vilken information ges och hur ges den? Ténker man utstallningen som performativ kan den

t.ex. iscensatta de enskilda verken i en publikroll eller fungera som en publik for besokarna.

18 |lleris, Helene, ”Performative positioner i kunstpaedagogik”, Valér 2003:4, s. 17

7 Illeris, Helene ”Ungdomar och estetiska larprocesser — Att lira med samtida konst”, Estetiska larprocesser
2009, s. 98

'8 lleris, Valor 2003:4 s. 18



Objektet ar performancens konkreta innehall vilket ar foranderligt och kan vara nastintill vad
som helst. I det konstpedagogiska motet som ritual intas objektspositionen traditionellt sett av
konstverket. Betraktaren forvantas att forhalla sig till ett verk at gangen som de ska betrakta,
héra om, analysera och kommentera. Ar denna position performativ kan t.ex. detta innebara

att eleven upptrader som performans till konstverk.

Att inta publikpositionen innebar att man som betraktare forvantas att vara tyst, avvaktande
och uppmarksam. | den konstpedagogiska ritualen intas publikpositionen av eleverna som
forvantas att vara uppmarksamma mot ett tema eller objekt samt att folja och svara pa
formedlarens performans. Publikpositionen ur ett performativt perspektiv ger mojlighet till
eleverna att bryta med traditionella monster, dér de star pa avstand och betraktar konstverket
och formedlaren. Istéllet kan de t.ex. vélja verk sjalva, fotografera dessa och arbeta vidare
med de fotografiska bilderna eller p& andra stt ingripa i visningen.*®

Pedagoqisk grundsyn

Varje pedagog bor ha en uppfattning om nagra filosofiska fragor som utgor grunden for en
pedagogisk teori. Det finns flera men jag har valt att beskriva den grundsyn som har med
kunskap att gora eftersom den ar sérskilt viktiga i min uppsats. Kunskapssyn kan &ven kallas
for epistemologi. Denna grundsyn handlar om relationen mellan manniskans medvetande och
hennes omvarld. Philip Jackson har identifierat tva olika undervisningstraditioner som baseras
pa olika kunskaper. Den ena traditionen kallas for mimesisk™ tradition och innebar att
kunskap ar ett efterliknande av verkligheten. Detta innebér att eleven efterliknar lararens
kunskap. Den andra traditionen ar “transformativ”’ och antar att kunskap ar en personlig
omvandling av uppfattningen om verkligheten. Alla individer har sin egen
verklighetsuppfattning som baseras pa tidigare eller aktuella erfarenheter. Eleverna soker har

sin egen kunskap och lararen fungerar endast som handledare i denna process.?

Anna Lena Lindbergs analysmodell av den pedagogiska processen

For att kunna svara pa min fragestallning om hur den pedagogiska processen ser ut, vilket jag far
fram av intervjusvaren och observationerna och for att sedan kunna analysera processen ar Anna

Lena Lindbergs nedanstaende analysmodell anvandbar.

 lleris, Valor, 2003:4 s. 19-26
20 stensmo, Christer, Pedagogisk filosofi, 2007, s. 20-21



METOD
/ \ I’ .
MAL STOFF PROGRESSION + ARBETSSATT UTVARDERING

D>ZI> D

Ramarna avser vad som ar mojligt att gora i ett pedagogiskt arbete. Ramarna kan vara fysiska och
konstitutionella. Men jag har dven valt att lagga till ekonomiska ramar ocksa eftersom det bade pa
Moderna museet och pa Véxjo konsthall existerar sadana ramar. Med mal avses pedagogens
avsikter med undervisningstillfallet. Det kan innebara insikter eller fardigheter: t. ex att forsta vad
samtidskonst ar eller att lara kdnna en viss konstnar. Stoffet &r materialet som askadas men stoffet
kan dven vara askadarens kunskap om t.ex. den aktuella konstnaren eller amnesomradet.
Progressionen avser den planméssighet som finns inbyggd i processen, dvs. det satt som det nya
introduceras for betraktaren. Exemplarisk inlarning ar en typ av progressionen som lampar sig for
konsthallar och museer. Detta innebér att man forflyttar sig fran det partikulara fallet, exemplet,
till det universella, den samlade princip som exemplifieras. Pedagogens arbetssatt kan engagera
askadaren i olika synlighetsgrad. Det kan innebéra att skapa dialog, lyssnande eller tillfalle till
sjalvverksamhet. Metod &r kombinationen av vissa progressionsprinciper med ett sarskilt utvalt
arbetssatt. Slutligen utvardering, det sker sallan utvéardering av pedagogiska processer dar
konsthallar och museer foljer upp vad bestékarna lart sig. Skulle det ske faller detta under

utvardering.*

1.6 Metod

1.6.1 Kvalitativ metod

Jag tillampar i min uppsats en kvalitativ metodansats. Tva grundlaggande metoder som ingar i
en kvalitativ metod ar intervju och observation. | kvalitativa undersokningar materialiseras
data i de tvd ovannamnda metoderna i form av text men den kan ocksa forekomma i form av
ljudinspelningar eller bildinspelningar. Detta utgér mjuk” data som ska bearbetas och tolkas.
| en kvalitativ metodansats ar tolkning av den inkommande informationen ett grundlaggande

kénnetecken. Tolkning innebdr att man satter in foreteelser i en kontext vilket mojliggor att

2 Lindberg, 1988, s. 277-281
10



man forstar vilken mening eller betydelse som kan tillskrivas det som undersoks. | en
kvalitativ metodansats ar flexibiliteten stor darfor att informanterna kan latas styra
informationen som framkommer.? Den kvalitativa metoden anvander jag eftersom jag vill

djup kunskap om ett fenomen istéllet for bred kunskap.

1.6.2 Vetenskapligt forhallningssatt

Hermeneutik betyder tolkningslara vilket &r en vetenskaplig riktning dar man studerar, tolkar
och forsoker forsta grunderna fér manniskans liv. Hermeneutiker forsoker att forsta helheten
av ett fenomen for att sedan skaffa sig forstaelse av de olika delarna. Vid tolkning av ett
fenomen &r den egna forstaelsen ett verktyg och en tillgdng.*® Eftersom min avsikt &r att f&
djupare forstaelse om ett fenomen kommer jag anvanda mig av ett hermeneutiskt
forhallningssatt. Jag kommer att tolka mina undersokningsresultat med hansyn till min egen
forstaelse. Jag kommer dven att pendla mellan helhet och del nér jag studerar mina resultat.

1.6.3 Tillvagagangssatt

For att uppna uppsatsens syfte har jag genomfort dels intervjuer med tva konstpedagoger och
dels observerat tva visningar av tva utstallningar. Jag har i forvag utarbetat en intervjuguide
som innehaller olika teman och fragor som ska tackas under intervjuns gang. De fragor jag
valt att stélla i intervjuerna framgar av intervjuguiden i bilaga ett. Samma saker som jag fragar
om i intervjun utgor fokus for mina observationer. Aven har har en lista utarbetats 6ver olika
punkter som ar sarskilt fruktsamma att tanka pa under observationens gang, se bilaga tva.
Detta har gjorts for att underlatta for mig som observator och for att inte riskera att missa
relevant information. Intervjufragorna samt listan att tanka pa vid observation har utarbetats
med utgangspunkt i de teorier som namns under teoretiska utgangspunkter. Eftersom
respondenternas svar utgor hogst vardefull information har intervjuerna spelats in. Detta ger
mojlighet till att lyssna pa intervjuerna flera ganger vilket r av vikt da en innehallsanalys
kommer att genomforas. Intervjuns vasentliga delar har i efterhand transkriberats och forts

over i ett skriftligt format. Nedan foljer en presentation av de utstallningar jag valt att studera.

1.6.4 Urval
For att kunna genomfdra mitt syfte, vilket &r att beskriva och analysera hur konstpedagoger
arbetar for att gora konsten tillganglig for ungdomar och barn, har jag valt utstallningar pa

platser som har visning for den ovannamnda aldersgruppen inom den givna tidsramen for

22 Johannessen, Asbjérn och Tufte, Per-Arne, Introduktion till samhallsvetenskaplig metod, 2003, s. 69-72, 88
28 patel, Runa och Davidsson, Bo, Forskningsmetodikens grunder — att planera, genomféra och rapportera en
undersokning, 2003, s. 28-30
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uppsatsen. Utstallningen Spektakulara tider, som visades pa Moderna museet i Malmo,
fokuserar pa konst fran 1960-talet och lyfter fram aspekter av den franska, amerikanska och
svenska konstscenen.?* Mitt andra val av utstallning blev Skulpturer p& Vaxijé konsthall som

ar en samtidsutstélining av konstnéren Patrik Gustavsson.

1.6.5 Analysmodell

| analysen anvands Anna Lena Lindbergs analysmodell med vilken den pedagogiska
processen analyseras med. For att kunna urskilja konstpedagogernas forhallningssatt ar
begreppen karismatiskhallning, uppfostrarhallning den gemensamma bildens riktning, dialog
och aktivering, samt det konstpedagogiska motet som ritual och performans innefattande olika
positioner sarskilt fruktbara i uppsatsens analysdel. Begrepp som pedagogisk kunskapssyn
behandlas ocksa i uppsatsen.

1.6.6 Intervjuteknik

Den mest utbredda intervjuformen inom kvalitativa intervjuer ar den s.k. delvis strukturerade
intervjun. Detta innebar att intervjun grundas pa en intervjuguide vilket ar en lista pa teman
och fragor pa vad som skall tas upp under intervjuns gang. Intervjuguiden antyder
ordningsfoljden pa de fragor som ska stallas men den kan variera om informanten tar upp ett
nytt tema. Denna form av intervju kan ge en bra jamvikt mellan standardisering och
flexibilitet. En intervjuguide innehaller underfragor vilka bidrar till fordjupning av temana

eller fragorna.”®

1.6.7 Observationsteknik

Eftersom jag studerar ett fenomen i sin naturliga kontext ar en viktig metod som jag anvander
mig av i min uppsats observation. En observation innebér att vi andvander vara sinnen pa ett
mer disciplinerat satt &n vad vi gor i det alldagliga livet. Observationer beréttar hur manniskor
handlar i olika situationer vilket kan skilja sig fran vad ménniskor sager sig géra.?® Den typ av
observationsteknik som jag forhaller mig till &r den sa kallade deltagande observatdren. Detta
innebdr att jag &r med under visningen av de aktuella utstéllningarna som observator, inte som

deltagare. Jag engagerar mig genom samtal och intervjuer men inte som deltagare, saledes

% Moderna museets hemsida: http://www.modernamuseet.se/sv/Malmo/Utstallningar/2010/Samlingen/
22.11.2010

2> Johannessen och Tufte, 2003, s. 96

%8 Halvorsen, Knut, Samhéllsvetenskaplig metod, 1989, s. 83
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intar jag inte rollen som elev eller konstpedagog och blir en av dem. Denna typ av

observationsform &r éppen vilket innebér att deltagarna &r medvetna om att de observeras.?’

1.6.8 Etiska aspekter

For att skydda mina informanters integritet har jag valt att inte skriva ut deras namn i arbetet.
Istéllet har jag valt att kalla informanterna for “konstpedagogen” och i analysen skiljs de at
genom att jag kallar dem foér konstpedagogen i Malmo och konstpedagogen i Vaxjo.
Intervjuerna har spelats in i samtycke med respondenterna. Av etiska skal har jag &ven valt att

inte fotografera konstpedagogerna, publiken eller konstverken.

1.6.9 Material, kallor och kallkritik

Uppsatsens priméarmaterial utgors dels av observationer och dels av intervjuer. Eftersom
observationerna enbart bygger pa mina egna iakttagelser av visningarna kan det handa att
andra observatorer av samma visning skulle ha fatt fram andra resultat. Resultaten bygger
enbart pa mina egna uppfattningar om vad som ar viktigt och betydelsefullt. Detta kan ha
medfort att jag som forskare forhaller mig subjektivt istéallet for objektivt till det studerade
fenomenet. Eftersom jag utarbetat en lista pa vad jag bor iaktta under observationen med
utgangspunkt i teorierna anser jag att relevant information for uppsatsen observerats.
Intervjuerna baserades pa tva intervjuer, en pa respektive stalle. Detta kan ha medfort att jag
fatt fram sadan information fran respondenterna som inte 6verensstammer med alla

konstpedagogernas standpunkt pa den aktuella institutionen.

1.7 Uppsatsens disposition

Uppsatsen kommer att besta, utéver inledningskapitlet, av kapitel tva dar jag redovisar
resultaten jag fatt fram och kapitel tre dér jag analyserar och tolkar de resultat jag fatt fram i
ljuset av mina teorier. Forst presenteras resultaten jag fick fram pa Moderna museet vilket
innefattar ett stycke som belyser det konstpedagogiska forhallningssattet och den pedagogiska
grundsynen och ett stycke dar jag presenterar den pedagogiska processen.
Resultatredovisningen av Vaxjo konsthall struktureras pa samma satt. | kapitel tre genomfors
analysen dar jag analyserar och tolkar resultaten jag fick fram pa bada stallena. | kapitel fyra
sker en diskussion av de resultat jag fatt fram och i avslutande femte kapitlet finns en

sammanfattning av uppsatsen.

2 Johansson och Tufte, 2003, s. 93, 95
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Kapitel 2 RESULTATREDOVISNING AV OBSERVATION

OCH INTERVJU

2.1 Moderna museet

| detta avsnitt presenterar jag vilka forhallningssatt pedagogen intar i métet med eleverna. Jag
presenterar dven resultatet gallande hur den pedagogiska processen ser ut pa Moderna museet.
Vilka ramar finns att ta hansyn till, vad betraktas, hur introduceras det nya for betraktaren,
konstpedagogens arbetssatt och metod samt om det sker utvardering? Intervjun med
konstpedagogen pa Moderna museet i Malmo agde rum den 24 november 2010 i Malmo.
Samma dag dgde observationen rum av utstéllningen spektakuléra tider.

2.1.1 Konstpedagogiskt forhallningssatt

Konstpedagogen pa Moderna museet i Malmé framforde foljande svar pa fragan om
konstpedagogiskt forhallningssatt: 1 métet med konsten, sérskilt som ung och da man visar
konst fran tidigare epoker, har man inte mycket kunskap om ett konstverk, man ar darfor
tamligen blank. Darfor maste man som konstpedagog formedla nagon form av ramverk for att
fanga eller fa med publiken i processen. Hon anser att det ar viktigt att hitta ingangar som kan
studsa mot elevernas erfarenheter dem redan har inom sig. Eftersom varje grupp ar unik blir
det en utmaning att hitta ingangar som &r intressanta for just den gruppen for att undvika att
som konstpedagog rada upp enbart en massa fakta. En fruktsam metod ar skapa dialog med de
unga sa att de kanner sig delaktiga och dar man later tolkningen véxa fram tillsammans. Det
ar av stor vikt att hela tiden stélla fragor som de unga besokarna kan relatera till och det &r
darfor ingen idé att stalla sadana fragor som de inte har i sin kunskapsbas. Sma barn har oftast
inte de referensramar sa att man som konstpedagog kan skapa en intellektuell dialog kring ett
verk men man kan se saker som man inte tankt pa och pa sa vis anda ha en spannande dialog.
Elever & andra sidan &r tillrackligt mogna och har tillrackligt med erfarenheter och det gor att
konstpedagogen kan hitta olika fragestéllningar och fa igang ett samtal. Det &r alltid en del av
information som en konstpedagog maste formedla for att en betraktare ska fa en kontext och
pa sa vis lata studsa mot deras egen kunskapsbank. Konstpedagogen i Malmo anser att det ar
en myt att konstverk kan tala till manniskor utan att man vet ndgot om vad konstverket

handlar om.
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[...] det finns nagon form av missforstand att konsten pa nagot satt kan tala till dig, man kan
naturligtvis ha en konstupplevelse i forhallande till ett konstverk man inte vet ndgonting om men
det ar vildigt sdllan det sker [...] jag tror att det &r ndgon form av myt att man ska kunna moéta
ett konstverk pa nagot satt utan att ha ndgon som helst forkunskap och tro att det ska vara en

intressant upplevelse.?®

Att lata konstverket vara 6ppet for tolkningar och att genom dialog gora besokaren aktiv ar
valdigt viktigt men som konstpedagog maste man samtidigt vara en lank mellan verket och
betraktaren anser min informant i Malmo. Konstpedagogiken maste vara en verksamhet dar
man som konstpedagog kan ge olika ingangar i askadningsmaterialet och vacka tankar. Som
betraktare ser man konst utifran var tids glasdgon, det gar inte att flytta tillbaka till den
forgangna tiden men genom konstpedagogen kan man fa en kontext, nagon form av idé om
hur det forholl sig pa den tiden. Eftersom det ar viktigt for betraktaren att genom motet med
konsten skapa egen mening galler det att man har kunskap for att man ska forsta innehallet av
ett verk. Den &ldre konsten &r fix, medan den samtida konsten &r mycket mer 6ppen. Har finns
inget rétt eller fel da konstnaren ofta lamnar ut verket for tolkning och saledes kommer verket
till i motet med betraktaren. Varje betraktares mote blir darfor unikt.

2.1.2 Den pedagogiska processen

Konstpedagogen i Malmé anser att man i yrket har vissa ramverk att ta hansyn till som
antingen begrénsar eller mojliggor det konstpedagogiska arbetet. Statens inblandning i vad
som far visas och inte visas i en utstallning ar valdigt liten pa Moderna Museet, ju mer som
stalls ut desto battre. Daremot finns ett tryck fran region och kommun att museet ska na ut till
olika grupper i samhaéllet, inte minst barn och ungdomar. For att man ska kunna na ut till
dessa grupper krévs en omfattande budget vilket moderna museet kanner stor avsaknad av.
Publiken vid den visning jag observerade pa Moderna museet var en skolklass med 14 aringar
fran Vallinge kommun. | kommunen har man kulturgaranti vilket innebér att det finns avsatta
pengar for elever att ta del av kulturen. Ekonomin som satsas pa pedagogisk verksamhet &r
dock enligt konstpedagogen synnerligen snav, detta galler inte bara Moderna Museet utan alla

institutioner som haller pa med nagon form av pedagogiskt arbete.

P& Moderna museet i Malmad varar en visning normalt sett inte langre an 45 minuter, detta for
att man som askadare i regel inte lyssnar aktivt om man dverskrider denna tidsram. Den snava
tidsramen gor det darfor inte mojligt att aktivera besokarna praktiskt i en visning utan detta

sker istéllet i verkstaden.

% Intervju med konstpedagog p& Moderna museet i Malmé, 24.11.2010
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Konstpedagogen i Malmé anser att den arkitektoniska utformningen av rummet for det
pedagogiska motet ar mycket viktigt. Utstallningsrummet pa Moderna museet &r relativt litet
med ett antal skiljevaggar som avgransar rummet till sma avdelningar, det ar heller inte hogt i
tak vilket bidrar till en kénsla av ett litet rum. Den arkitektoniska utformningen av rummet
och byggnaden ar mycket betydelsefull. Den inbjuder betraktaren dels till en intimitet med
utstaliningens konstverk dels till en intimitet med konstpedagogen. | en storre lokal &r detta
inte mojligt da denna intimitet inte existerar pa samma sétt. Den lilla lokalen medfor dven
begransningar vad galler att aktivera besdkarna. Det finns alldeles for lite utrymme for att en
sadan verksamhet ska fungera.

Eftersom ungdomar ofta upplever konst som nagot invecklat och svart ar konstpedagogens
mal med sitt pedagogiska arbete att de barn och ungdomar som kommer pa besok till moderna

museet ska mota konsten och upptacka konst som nagot roligt och intressant.

Utstéllningen spektakuléra tider pa Moderna museet &r en utstallning som fokuserar pa 1960-
talets konst och lyfter fram aspekter av den franska, amerikanska och den svenska
konstscenen.? Utstallningen innehéller dels malningar bl.a. av Andy Warhol, Lena Svedberg
samt Yves Klein, dels videokonst och skulpturer. Det konstrikting som spektakulara tider gar
att hanfora till &r brytpunkten mellan postmodernismen och modernismen. Det &r under 1960-
talet som den samtida konsten tar avstamp och blommar ut. Konsten kombineras av den
yttersta av finkulturen med den l&gsta av populérkulturen dér konsten lamnar sina podier och
sina guldramar och forsoker narma sig publiken. Konsten i Sverige pa 1960-talet var tamligen
politisk, den lyfter fram olika politiska budskap som ensamhet, férortens framvéxt och

moralpaniken kring teven och serietidningarna manniskorna hade pa den tiden.

Nér jag observerade visningen i Malmé lade jag marke till att nér konstpedagogen skall ta
emot en grupp elever valde man ut ett antal verk t.ex. Konsumentkvinnan av Lena Svedberg,
Marilyn Monroe av Andy Warhol, och Robert Rauschenbergs berémda get som under
viningens gang ska betraktas. Under visningens gang rérde man sig fran ett specifikt verk,
mot att fa forstaelse for hur mediesamhéllet sag ut pa 1960-talet. De utvalda konstverken fick
sta for en hel konstriktning, namligen brytpunkten mellan modernismen och
postmodernismen. Verket som visar Marilyn Monroe i svart och vitt och konstnaren som

ligger bakom verket Andy Warhol var de flesta, for att inte séga alla eleverna bekanta med.

** Moderna museets hemsida, http://www.modernamuseet.se/sv/Malmo/Utstallningar/2010/Samlingen/
20.11.2010
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Under intervjun betonade konstpedagogen att varje verk stéller olika krav pa vad man som
konstpedagog maste problematisera eftersom varje verk har ett eget innehall. En elev som
betraktare kan heller inte jamftras med en vuxen som betraktare. FOr att kunna gora ett
svarbegripligt innehall tillgangligt for ungdomar maste man skapa en anpassad dialog. En
nyckel till att fa ungdomar att skapa dialog och 6ppna upp sig ar genom att ge dem fortroende
som konstpedagog.

Min observation pa museet visade att det pedagogiska arbetet under en visning borjar med att
konstpedagogen halsar alla eleverna valkomna och beréttar vilken utstallning de snart ska fa
se. Eleverna ombes att ta en pall om de under visningens gang skulle bli trotta. I samma stund
som eleverna satter sig ner runt det forsta konstverket paborjar konstpedagogen en
kommunikation, dialog i form av fragor. En blandning sker av dialog, fragor, tolkningar och
lyssnande. Efter att eleverna borjat reflektera kring verken och svara pa konstpedagogens
fragor far de sedan lyssna pa nar konstpedagogen berattar om konstverket och hur

mediesamhallet sag ut pa 1960-talet.

Enligt konstpedagogen &r det dels for lite plats for att besokarna ska aktiveras i visningen,
dels menar hon att besokarna kan aktiveras t.ex. i skolan. Det de inte har mojlighet att gora &r
att mota konstverken och pa sa vis fa ett mervarde av besoket. Aktiveringen sker darfor i
verkstaden. Aktiveringen i verkstaden syftar till att eleverna sjélva ska mellan varandra skapa
dialog och reflektera kring det de precis har sett pa utstallningen. I verkstaden tilldelas
eleverna en uppgift som aterknyter till utstallningen i form av en uppgift som gar ut pa att i
grupp eller enskilt, skapa med hjalp av olika material som papper, tidningar och fargpennor
ett verk som iscensatter deras kanslor och tankar av dagens mediesamhalle. Det finns inget
réatt eller fel nar man skapar, det ar inte heller slutresultatet som ar det viktiga utan det &ar idén,
arbetsprocessen som réknas. Avslutningsvis presenterar grupperna deras verk for resten av

klassen och konstpedagogen.

Av intervjun framgar att om en utvardering av det pedagogiska arbetet ska bli bra behdvs en
extern person som genomfor utvarderingar lopande samt att arbetet pa nagot satt foljs upp i
skolan da en skolgrupp varit pa besok. Detta kan ske ibland men inte efter varje enskild
visning Att utvardera det egna arbetet blir i hogsta grad subjektivt darfor laggs inte nagon

storre tonvikt pa utvardering av det egna arbetet pA Moderna museet.
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2.2 Vaxjo konsthall

Pa liknande vis som i foregaende avsnitt presenterar jag i detta avsnitt konstpedagogens
forhallningssatt nar barn ar besokare pa Vaxjo konsthall. Jag lagger dven har fram de resultat
som blev synliga géllande den pedagogiska processen. Intervjun med konstpedagogen pa
Vaxjo konsthall &gde rum den 25 november 2010 i V&xjo. | samband med intervjun

genomfordes observationen av utstéllningen skulpturer.

2.2.1 Konstpedagogiskt forhallningssatt

Av intervjun med konstpedagogen pa Vaxjo konsthall framgar att han inte har gatt
studievagen for att skaffa sig underlag for att verka som konstpedagog utan bygger sin
pedagogiska verksamhet pa egen erfarenhet. Konstpedagogen utgar fran att besokarna som
kommer till Vaxjo konsthall har kunskaps och erfarenhetsmaterial inom sig som pa nagot sétt
maste formuleras fran deras sida. Darfor forklaras inte konsten for betraktaren fran
konstpedagogens sida utan fokus ligger pa att fa igang reflektionen hos bestkarna. Det finns
ingen fardig modell for hur konsten ska forstas. Konstpedagogen kan sedan hamta
information fran sig sjalv nar det behdvs, nar det kan gora nytta eller nar det kan stimulera en
egen process i besokarnas huvud. Konstpedagogen sager sig arbeta karismatiskt for att fanga

sin publik, vilket innebér att skapa ett pedagogisk rum fér upplevelser.

Konstpedagogen i Vaxjo anser vidare att det ar av stor vikt att skapa dialog i form av ett
enkelt samtal och aktivera besdkarna pa nagot satt. Nar elever hélsar pa berattar
konstpedagogen ytligt om konstndren som vid det tillféllet staller ut och skickar sedan ivag
dem gruppvis i konsthallen. Uppgiften ar att hitta ett konstverk som de fordjupar sig i genom
att skriva ner ett antal nyckelord om konstverket och redovisar sedan for sina kamrater. |
denna process finns inga sanningar &ven om de inte tolkat konstverket som konstnéren. Som
konstpedagog ar man 6ppen for olika tolkningar av ett verk. Stundom kan konstpedagogen
fylla ut och hamta kunskap fran sig sjalv for att det hela ska fa en stomme och for att
tillsammans med besdkarna bygga upp en idé om konstverket. Saledes halls verket 6ppet for
tolkningar dar olika tolkningar métas. Konstpedagogen understryker att tanken inte pa nagot
satt ar att sétta in kunskap eller uppfostra besokarna. Det huvudsakliga ar att de ska utvecklas
och lara kanna sig sjalva i forhallande till konsten. Konsten finns inom betraktaren och de
utgér en del av konsten och konstupplevelsen och det ar métet mellan verket och betraktaren

som konstpedagogen jobbar med.
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Konstpedagogen utgar alltid fran sin grundsyn pa pedagogiken och anvander sin metod
oberoende vem som &r betraktaren. Det som maste anpassas ar det teoretiska och det praktiska
arbetet. Vissa grupper behdver mer tid i utstallningsrummet och andra grupper behdver agna
mer tid till att jobba i verkstaden.

2.2.2 Den pedagogiska processen

Politikerna i Véaxjo har bestamt att Véaxjo konsthall ska ta betalt av grupper som kommer pa
visning. Enligt konstpedagogen pa Véxjo konsthall medfor detta vissa problem for skolklasser
eftersom det ar svart att fa fram resurser. Vidare finns det direktiv for kulturverksamheter i
kommunen att man ska satsa pa barn och unga, samt att man ska satsa pa saval nationell som
internationell konst. Eftersom man litar pa den kunskap som personalen har pa Véxjo
konsthall, har de fria hander bade vad géaller konstnar och typ av konst som stélls ut.

Enligt konstpedagogen medfor trangboddheten pa konsthallen begransningar i det
konstpedagogiska arbetet. Det rum dar verkstaden sker &r alldeles for litet, saknar vatten samt
tillgang till ett stort utbud av olika material att jobba med. Eftersom det emellanat anordnas
visningar i det rum dar dven verkstaden pagar maste elever och barn vara forsiktiga med att
anvéanda farg och andra medel. Detta begrénsar friheten att arbeta praktiskt. Konstpedagogen
ké&nner en stor avsaknad av en plats dér en pedagogisk verksamhet kan fungera fullt ut, utan

att man maste begransa arbetet.

Malsattningen for konstpedagogen med det pedagogiska arbetet ar att skapa rum for
besdkarna att formulera sig och déppna upp sig for varlden nér de berdrs av ett konstverk samt

att formas genom att se sig sjalv med hjalp av konsten.

Enligt konstpedagogen finns det genom konsten mycket att hamta for t.ex. skolan. I den
vérlden behdvs konsten i konstrast till allt annan som &r alltfor strukturerat. | den akademiska
varlden ska man tanka pa ett visst sitt och upptrada pa ett visst satt men det borde fa vara

friare anser konstpedagogen. Han menar att:

[...] Vi forsoker anpassa oss och forstd genom att likna och efterlikna och darmed kanske
fortrycka och fortranga det som man kanner finns inom oss. Det skapar jattemycket konflikter

och problem i samhéllet. Genom konsten kan man komma langt [...]30

Utstallningen skulpturer av Patrik Gustavsson &r en utstallning av samtidskonst. Skulpturerna

bestar av hard packad skumplast som farglagts i olika farger. Enligt konstpedagogen beskriver

%% Intervju med konstpedagogen pd Vaxjo konsthall, 25.11.2010
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tva av de utstallda verken hur konstnaren har tankt. En seriefigur kryper pa en gigantisk bok
av Bourdieu. Konstnéren satter har den naiva pojken i kontrast till det intellektuella och
problematiserar det intellektuella i konsten. Det andra verket bestar av en seriefigur som tar
sig ut ur Freuds psykoanalys rum med hjélp av en repstege och fragar sig varfor man ska
psykologisera i konsten s mycket, kan man inte lata konsten vara vad det ar? Utstallning
bestar aven av en malning, olika modeller och skulpturer. Under min observation av visningen
lagger jag marke till att rundvandringen i rummet sker nastan enbart pa barnens villkor dar
man forflyttas utifran det de tycker ar spannande och roligt. Tillvagagangssattet medforde
darfor att urvalet konstverk som ingick i visningen for barngruppen inte var statisk.

Av intervjun blir det tydligt att konstpedagogen pa Vaxjo kosthall anser att rummet for en
utstalining har en betydelsefull roll i visningen da den kan paverka besokarnas upplevelse.
Rummet pa Véxjo konsthall ar en stram, vit kub och tycks félja modernismens idé om att
skapa renhet och rymd at konsten. Konstnaren och personalen pa Vaxjo konsthall bestammer
tillsammans hur placeringen i rummet ska se ut. Eftersom personalen har erfarenhet av hur
publiken brukar réra sig och forhalla sig till rummet har de tamligen stort inflytande nar

utstallningen byggs.

Det konstpedagogiska arbetssattet engagerar barnen pa olika vis. Vid min observation kan jag
se att dialogen ar ytterst viktig. Visningen borjar med att konstpedagogen ber barnen att satta
sig i en ring mitt i konsthallen. Har inleder han ett kort samtal med barnen och fragar var de
kommer ifran, hur gamla de ar och beréattar vad de snart ska fa se. Spraket ar av stor vikt och
det galler att forenkla det for att barnen ska forsta. Hela tiden skapas dialog med barnen i form
av enkla, anpassade fragor. Konstpedagogen anvander dven sig sjalv och beréttar vad han
kanner och vad han tror att konstverket forestaller. Barnen aktiveras i den man konstverken
tillater det. T.ex. turas de om att trycka pa en knapp och dra i en lina som gor att konstverken
borjar réra pa sig. Det ar svarare att aktivera sma barn &n ungdomar da de ar valdigt otaliga.
Istallet sker aktiveringen i verkstaden efter visningen dar de i uppgift far att skapa en figur i
lera. Konstpedagogen &r noga med att forklara for barnen att det nu &r de som &r konstnaren.

Avslutningsvis stélls barnens verk ut och de far beratta for de andra vad de har skapat.

Det egna arbetet pa Vaxjo konsthall utvarderas i efterhand av personalen. Da det ar ett
standigt formande av sig sjalv och omvérlden och man hela tiden lar sig nagot nytt anser man

att det ar viktigt att utvardera visningen och det pedagogiska arbetet.
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Kapitel 3 ANALYS OCH TOLKNING AV RESULTAT

| det har kapitlet kommer jag att analysera och tolka de resultat jag fick fram genom
observationer och intervjuer, utifran mina teoretiska utgangspunkter. Med analysen av mina
observationer och intervjuer pavisar jag de tolkningar som ar mojligt att géra utifran de
presenterade teorierna. Under varje fragestallning tar jag upp olika teoretiska aspekter som
kan klargora, styrka eller motbevisa mina resultat, jag ar ocksa 6ppen for att mina resultat kan
bidra till att nyansera teorierna.

3.1 Konstpedagogiskt forhallningssatt och pedagogisk grundsyn

Anna Lena Lindberg talar om tre olika forhallningssatt i den konstpedagogiska processen i en
visningssituation. Uppfostrarhallningen syftar till att fylla betraktaren med kunskap och ge
information till betraktaren for att denne ska kunna forsta innebérden av ett konstverk. Den
karismatiska hallningen syftar till att betraktaren har sin individuella konstupplevelse, utan att
nagon kunskap genom en konstpedagog formedlas. Den gemensamma bildens riktning
innebar att lata olika tolkningar motas pa nagorlunda lika villkor, att lata bilden vara 6ppen
men inom ett samforstand. Med utgangspunkt i vad konstpedagogerna sagt i intervjun och
gjort under visningen bor det betonas att det inte gar att urskilja enbart ett rent forhallningssatt
utan deras forhallningssétt kan tolkas som en kombination av flera. Konstpedagogen pa
Moderna museet anser att en ung besokare pa en konsthall sallan kan ha en intressant
konstupplevelse genom att enbart sjalv betrakta ett konstverk fran den forgangna tiden. Den
karismatiska hallningen ar darfor inte att foredra i matet mellan betraktare och konstverk.
Kunskap, enligt pedagogen i Malmd, maste formedlas genom konstpedagogen at betraktaren
for att pa sa satt skapa en estetisk upplevelse hos denna. Att inta uppfostrarhaliningen som
konstpedagog innebdr att vara en viktig lank mellan konstverket och betraktaren genom

vilken betraktaren far kunskap.

| avhandlingen Konstpedagogikens dilemma skriver Anna Lena Lindberg om senmoderna
strategier och ger Cecilia Nelsons visningspedagogik som exempel. | denna metod betonas
vikten av att skapa dialog och aktivering av besokarna. Likasa har dialogen mellan
konstpedagog och betraktare pd Moderna museet en betydelsefull roll. Beroende pa vad det &r
for konstverk som visas och for vem det visas anpassas dialogen. Enligt konstpedagogen ar
det viktigt att skapa dialog kring ndgot eleverna varit med om och pa sa vis kan relatera till.

Genom dialogen kan de unga bestkarna vara delaktiga i processen och tillsammans med
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konstpedagogen tolka verket. Att lata konstverket vara 6ppet for tolkningar och att genom
dialog gora besokaren aktiv kan man uppna den gemensamma bildens riktning som Lindberg
beskriver. Visas istallet verk fran samtiden gar det enligt konstpedagogen pa Moderna museet
inte att inta uppfostrarhallningen eftersom det inte finns lika mycket kunskaper om samtida
konstverk att formedla. Har far man som konstpedagog tillsammans med besékarna enbart
tolka konstverket vilket innebar att den gemensamma bildens riktning som forhallningssatt
l&mpar sig bést.

Philip Jackson identifierar tva syner pa kunskap. Medan en mimesisk kunskapssyn innebar att
som elev efterlikna lararens, i det hdr fallet konstpedagogens kunskap, innebar en
transformativ kunskapssyn att eleven soker sin egen kunskap och att konstpedagogen fungerar
som en handledare. Konstpedagogen pa Moderna museet ser en ung besokare pa en
konstinstitution som relativt blank och saknar kunskap om ett konstverk fran tidigare epoker.
Enligt konstpedagogen maste en elev uppmuntras till dialog sa att eleven blir aktiv. For att
eleven ska kunna bli aktiv maste kunskap genom konstpedagogen formedlas. Darfor kan
konstpedagogens syn pa kunskap tolkas som mimesisk. Denna kunskapssyn kan tolkas

overensstamma med det som Anna Lena Lindberg kallar for uppfostrarhallningen.

Konstpedagogen pa Vaxjo konsthall utgar fran att besékarna som kommer pa besok har
kunskaps- och erfarenhetsmaterial inom sig. Eftersom det inte finns en fardig modell fér hur
konsten ska forstas formedlas ingen kunskap at betraktaren. Besokaren tolkar verket utifran
sin forstaelsehorisont och om det behdvs kan konstpedagogen hamta kunskap fran sig sjalv.
Tanken ar inte att uppfostra besokarna genom att ge kunskap utan det viktiga ar att lata
besdkaren mota konstverket utifran sin personliga upplevelse. | och med detta intar
konstpedagogen den karismatiska hallningen. Men &ven har fardas man mot den
gemensamma bildens riktning. Som konstpedagog ar man 6ppen for olika tolkningar och
genom att hamta kunskap fran sig sjalv for att konstupplevelsen ska fa en stomme kan man
bygga upp en gemensam idé om konstverket. Genom att ha belyst vilket forhallningssatt
konstpedagogen i Vaxjo konsthall intar kan man tolka konstpedagogens kunskapssyn som
transformativ. Eleven har redan kunskapsmaterial inom sig vilket medfor att konstpedagogen
enbart fungerar som en handledare i processen. Denna kunskapssyn kan tolkas

overensstamma med Anna Lena Lindbergs karismatiskahallning.
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3.2 Den pedagogiska processen

| detta avsnitt kommer jag att tillampa Anna Lena Lindbergs analysmodell for pedagogiska
processer pa de observationer jag genomfort. Jag kommer aven att behéva anvanda mig av
intervjusvaren jag fick fram. Jag borjar med att applicera analysmodellen pa Moderna museet
och sedan pa Vaxjo konsthall.

De fysiska ramarna pa Moderna museet utgjordes av byggnaden och rummet dér visningen
agde rum. Rummet ér litet vilket skapar intimitet mellan konstverken, konstpedagogen och
bestkarna. A andra sidan begransar rummet den pedagogiska processen dé det finns for lite
utrymme for att eleverna ska spridas ut och aktiveras i visningen. De ekonomiska ramarna
som existerar pA Moderna museet ar den snava ekonomin som avsétts for konstpedagogik.
Det finns dven konstitutionella ramar i form av politiska direktiv vilka menar att man ska na
ut framst till barn och ungdomar men for detta kréavs dock resurser. Friheten fran statens sida i
vad som far stéllas ut ar stor. Till de konstitutionella ramarna kan man aven rakna den insats
som Villinge kommun satsat pa kulturgaranti for elever. Malsattningen for konstpedagogen
pa Moderna museet ar att fa eleverna tycka motet med konst &r nagot givande och intressant.
Utstallningen Spektakulara tider ar utstallningens stoff men inte hela utstéllningen utan ett
antal utvalda verk. Till stoffet kan ocksa bestkarnas forstaelse om verken eller konstnaren
raknas. Verket som visade Marilyn Monroe verkade alla eleverna vara bekanta med. Den
progression som fanns inbyggd i processen var exemplarisk inlarning. Man rorde sig fran
exemplet till den samlade princip som exemplifieras. Ett antal konstverk hade valts ut vilka
stod for konstriktningen som benamns brytpunkten mellan postmodernism och modernsim.
Det konstpedagogiska arbetssattet pa moderna museet stammer delvis Gverens med Nelsons
metod vilket innefattar dialog och aktiverande inslag. Under visningen engagerades eleverna
genom dialog och lyssnande. Dialogen anpassades till eleverna dar konstpedagogen stéaller
fragor som eleverna kan relatera till. Aktivering, i den betydelse att eleverna sprids ut pa egen
hand i rummet och véljer verk som de sedan ska beratta om lades ingen fokus pa under
visningen. Dels for att det rader brist pd utrymme, dels for att visningen ska vara en process
vilken eleverna kan fa ett mervarde av, vilket kostpedagogen menar att de inte far om de
aktiveras under visningen. Istéllet sker denna aktivering i verkstaden dar de far en
aterknytande uppgift till utstaliningen. Genom att rora sig fran exemplet, ett specifikt
konstverk fran 1960-talet mot den samlade princip som exemplifieras, mediesamhéllet under
1960-talet och genom att pa sa vis engagera eleverna till dialog och lyssnande samt till

aktivering i verkstaden, utgor konstpedagogens metod. Utvardering i form av att
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kunskapskontroll av vad eleverna under visningen lart sig sker inte. Istallet sker tidvis
utvardering genom att skolklasser i efterhand utvarderar visningen de varit pa och lamnar
synpunkterna till pedagogen. Att sjalv som konstpedagog utvérdera arbetet undviks da det
anses bli alltfor subjektivt.

De ramar som finns att ta hansyn till pa Véxjo konsthall ar dven har bl.a. av ekonomisk
karaktar da politikerna bestamt att man ska ta betalt for visningar. De ekonomiska ramarna
begransar arbetet att arbeta praktiskt i verkstaden. Har finns inte tillrackligt med material att
jobba med som personalen hade dnskat. Vidare finns det dven fysiska ramar som begrénsar
friheten att jobba praktiskt. Rummet &r for litet och saknar viss utrustning. De direktiv som
finns att folja pa Vaxjo konsthall &r att na ut framst till barn och ungdomar samt att stalla ut
saval internationell som nationell konst. | detta har personalen fria hander eftersom man litar
pa deras kunskap. Dessa ramverk star for de konstitutionella ramarna. I linje med Helene
Illeris, dar hon menar att konsten ger kunskaper om oss sjélva och omvérlden och lagger
tonvikten pa personlighetsutveckling, &r konstpedagogens malsattning pa Vaxjo konsthall att
fa besokarna att dppna upp sig och kunna formulera sig nar de berors av ett konstverk samt att
besokarna ser sig sjalva genom konsten. Progressionen under visningen var inte statisk da
konstverken valdes ut genom barnen. Det fanns alltsa ingen planmassighet i hur man rérde sig
i rummet. Det arbetssattet som under visningen tillampas ar dialog och lyssnande. | vissa fall
nar stérre elever ar bestkarna sker aven aktivering under visningen vilket Helene lIlleris
anvander som metod. Nar det handlar om smabarn som publik under en visning visar det sig
vara svart att aktivera dem genom att sprida ut dem i rummet. Aktiveringen sker i verkstaden
men det ar svart att ge barn en fullt aterknytande uppgift till utstaliningen. Genom att rora sig
fran konstverk till konstverk som barnen valt ut och genom att engagera barnen genom dialog,
lyssnande och aktivering utgdr konstpedagogens metod. Utvardering av arbetet pa Vaxjo
konsthall sker mellan personalen, det sker saledes ingen utvardering fran besokarnas sida och

inte heller utvarderas besokarna.

3.3 Det konstpedagogiska motet

Bade i det konstpedagogiska motet pa Moderna museet och pa Vaxjo konsthall var det
problematiskt att patagligt urskilja de performativa positionerna som Helen Illeris skriver om.
| botten har de bada konstpedagogerna samma grundsyn men konstpedagogiken anpassas
utefter frigorna som ”vem &r betraktaren?”” och ’vad &r det for konstverk som betraktas?”.
Dialogen anpassas till den aktuella gruppen och da varje konstverk har ett eget budskap maste

lampliga ingangar i stoffet goras.
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De performativa positionerna fungerar bra i teorin men tycks i praktiken vara outforskade och
alldeles for invecklade och svara att tillampa. Rollerna i det konstpedagogiska motet bade pa
Moderna museet och i V&xjo konsthall var snarare traditionellt bundna som i ett rituellt mote
mellan museet och skoltimmen. Det fanns en klar markerad rollférdelning mellan
”formedlaren” som intogs av konstpedagogen och ”publiken” som intogs av bestkarna.
Visningens hade en fast tidsram, 45 minuter pa Moderna museet och en timme pa Vaxjo
konsthall, en typisk lektions varaktighet. En rundgang till ett antal utvalda verk agde rum
under vilken den lararstyrda dialogen var utmarkande.

Bade pa Moderna museet i Malmo och i Vaxjoé konsthall blev performerpositionen och
publikpositionen synliga enbart i verkstaden. Efter att eleverna/barnen arbetat praktiskt fick
de avslutningsvis presentera sina verk, berétta hur de tankt och varfor de gjorts som de gjort.
Hér kan man tolka att besokarna intog performerpositionen istallet for formedlaren”,
pedagogen. Resten av klassen tillsammans med pedagogen svarade pa elevens performans

genom att de utgjorde publikpositionen.

En mojlig forklaring till varfor de experimenterade positionerna inte tillimpas i nagon storre
utstrackning pa Moderna museet kan vara fokuseringen pa att formedla kunskap at eleven.
Tiden anvands, istallet for att experimentera med olika positioner som kan upptrada som
publik for varandra, at att formedla denna kunskap sa att eleverna pa sa vis kan fa ett

mervarde av besoket.

En tankbar forklaring pa varfor positionerna inte praktiseras ur en performativ synvinkel pa
Vaxjo konstkall kan vara att det for barnen kan upplevas som en invecklad process. Istallet
laggs fokus pa att manniskan genom konsten ska fa syn pa sig sjélv i sin fulla vidd. Skulle det
riktas fokus pa att iscensatta motet performativt och experimentera med rollerna kan motet

mdjligen komma att férlora sin egentliga mening.

Kapitel 4 DISKUSSION

Under observationen och intervjuerna blev det mérkbart att olika typer av konst kraver olika
typer av pedagogik. Konstpedagogerna intar sdledes olika forhallningssatt for att géra konsten
for barn och ungdomar tillganglig. Medan konst fran tidigare epoker i storre utstrackning
yrkar pa en uppfostrarhalining for att gora konsten atkomlig for unga, kraver samtidskonsten

en karismatiskhallning. Som konstpedagogen i Malmo antydde ar en ung person blank i matet
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med konsten fran tidigare epoker darfor maste man formedla kunskap at dem. Eftersom det
enlig konstpedagogen i Malmo inte finns lika mycket kunskap om samtidskonst gar det inte
att formedla kunskap utan har later man konstverken tala for sig sjalv och betraktaren far ha
sin individuella upplevelse. Da konstpedagogerna intar olika forhallningssatt kan man aven
uppfatta att de har olika kunskapssyn. Medan konstpedagogen pa Moderna museet verkar ha
en mimesisk kunskapssyn dér elevens kunskap efterliknas konstpedagogens, vekar
konstpedagogen pa Vaxjo konsthall ha en transformativ kunskapssyn da han enbart fungerar
som en handledare i det pedagogiska métet. Det blev synbart att det finns en stravan hos bada
konstpedagogerna mot att uppna den gemensamma bilden riktning. En gemensam namnare
som kostpedagogerna har i deras arbetssatt ar vikten av att skapa dialog med besdkarna, vilket
ocksa Cecilia Nelson foresprakar. Har maste dialogen anpassas till den aktuella gruppen. Det
ar vasentligt att skapa dialog kring nagot som de unga besokarna kan relatera till, ndgot som
kan vécka deras intresse. Som ndmnts tidigare sker ingen aktivering under visning i form av
praktiskt arbete vilket utgor en del i Nelsons visningspedagogik. Det praktiska arbetet sker i
verkstaden dar besokarna far en aterknytande uppgift till utstaliningen. For eleverna pa
Moderna museet var det inga problem med att tilldela dem en sadan uppgift men pa Vaxjo
konsthall verkade det vara problematiska att kunna utdela en fullt aterknytande uppgift. Att
doma av det jag observerat verkar Helene Illeris teorier kring en experimenterande pedagogik
annu inte ha fatt genomslag pa faltet i de har aktuella sammanhangen. Det verkar inte som
konstpedagoger ar beredda att bryta med de traditionella ménstren och bérja utéva
performativa positioner. Det finns sakert mer &n en forklaring till varfor inte detta sker i
nagon storre utstrackning men en mojlig slutsats kan vara att de invanda metoderna kanns
trygga. Av intervjuerna och observationerna framgar det att den pedagogiska processen ser
annorlunda ut pa Moderna museet och Vaxjo konsthall. Som konstpedagog maste man
anpassa pedagogiken och fraga sig vem som &r betraktaren och vad ar det som betraktas. Bada
konstpedagogerna har olika malséttningar och ramar att ta hansyn till vilket medfor i sin tur
olika arbetssatt. Varken pa Moderna museet eller pa Véxjo konsthall sker utvérdering eller
kunskaps kontroll av eleverna eller barnen. Detta bidrar med stor sékerhet till att de unga

bestkarna inte behdver kanna oro infor bestket.
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Kapitel 5 SAMMANFATTNING

| denna uppsats redogdrs for hur konstpedagoger pa Moderna museet i Malmo och Vaxjo
konsthall arbetar for att gora konsten tillganglig for barn och ungdomar. Det gérs observation
pa tva visningar med tva olika utstallningar. Skulpturer av Patrik Gustavsson, utstallningen pa
Véxjo konsthall ar en samtidsutstallning, medan pa Moderna museet i Malmo visades
utstaliningen Spektakulara tider vilket ar en utstallning som visar konst fran 1960-talet och
kan hanforas till brytpunkten mellan modernism och postmodernism. I métet med de unga
besdkarna intar konstpedagogerna olika forhallningssatt. Pa Moderna museet blir
uppfostrarhallningen dominerande, vilket innebéara att kunskap formedlas genom
konstpedagogen at betraktaren. Konstpedagogen pa Vaxjo konsthall intar istallet en
karismatisk hallning vilket innebar att han enbart fungerar som handledare mellan konstverket
och betraktaren och varje besdkare har sin individuella konstupplevelse. Trots de olika
forhallningssatten finns pa bada stéllena en stravan efter ett tredje férhallningssatt, den
gemensamma bildens riktning, vilket innebdr att olika tolkningar méts inom en konsensus. En
kommunikativ process vilket innefattar dialog med besokarna dar fragorna och spraket
anpassa till den aktuella gruppen &r av stor vikt bade pa Moderna museet och pa Véxjo
konsthall. | uppsatsen redogors ocksa for huruvida det konstpedagogiska motet under en
visning sker som i en traditionell ritual eller om konstpedagogen i motet istéllet
experimenterar med olika roller. Det som blev iakttagbart genom observationer pa bada
stallena &r att den performativa, eller experimenterande konstpedagogiken ar tamligen
outforskad da den traditionella ritualen var tydlig. | uppsatsen beskrivs dven en analysmodell
vilka innefattar olika begrepp med vilka man kan analysera den pedagogiska processen med.

Hér belyses teman som ramar, stoff, progression, arbetssatt, utvardering och metod.
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Bilaga 1

Ramar

Intervjuguide

Vilka ramar maste du som konstpedagog forhalla dig till? Vad ar magjligt att gora och inte gora
inom:

Konstitutionella (museets uppdrag, skolvasendets uppdrag och férutséttningar) ramar
Organisatoriska (gruppstorlek, schema) ramar

Fysiska (byggnader, laromedel) ramar

Ekonomiska ramar

Finns det andra viktiga ramar att ta hansyn till?

Forhallningssatt

Inledning: Har forklarar jag Anna Lena Lindbergs karismatiska hallning, uppfostrarhallning samt
senmoderna forhallningssatt vilket involverar dialog och aktivering samt Illeris.

1. Hur ser du pa dessa forhallningssatt?

2. Vad har du for konstpedagogiskt forhallningssatt? (Karismatiskhallning, uppfostrarhalining,
eller mer Cecilia Nelsons eller Helene Illeris forhallningssatt)

Arbetssatt

1. Vad har du for mal med ditt pedagogiska arbete?

2. Skiljer ditt konstpedagogiska arbete sig at beroende pa formen av konst? Hur i sa fall?

3. Hur iscensétter du det konstpedagogiska métet. Vilken position intar du och vilken position
later du eleverna inta? Arbetar ni utifran olika perspektiv, t.ex. objekt i centrum, betraktaren i
centrum, hangningen i centrum? (Hér forklara jag forst vad jag i linje med Illeris menar med
position”)

4. Hur jobbar du for att ’fanga” publiken (eleverna) och ddrmed gora konsten tillgénglig for
dem?

5. Hur introducerar du som konstpedagog det nya for betraktaren (eleven)? Finns det nagon
systematik inbyggd i den pedagogiska processen?

6. Arbetar du som konstpedagog med nagon form av utvardering eller kunskapskontroll efter en
visning?

Utstallnin

1. Till vilken konstriktning kan man hanfdra utstallningen Spektakul&ra tider?

2. Vilket ar utstallningen Spektakulara tiders stoff (dskadningsmaterial)?

3. Vad har museets pedagogiska personal haft for inflytande nér en utstallning byggs?

4. Hur viktigt & rummet for utstallningen?

Visning

1. Hur lang tid tar en visning?

2. Foljs visningen upp pa nagot satt? Hur? (verkstad)

3. Hur involverar du besokarna (eleverna) i visningen? (Dialog, samtal, sjalvverksamhet)?

4. Ar det nagot mer du tycker ar viktigt vad galler konstpedagogik?
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Bilaga 2

N

No ok w

Att tanka pa vid observation

Vilket forhallningssétt intar konstpedagogen?

Hur byggs visningen upp? Skapas dialog, aktiveras deltagarna pa nagot satt. Hur i sa fall?
Vad skapas det dialog om?

Hur ser rummet ut?

Hur ror de sig i rummet?

Hur ser det pedagogiska motet ut? Performativ? Ritual?

Hur lang tid tar visningen?

Hur aktiveras bestkarna i verkstaden?
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| uppsatsen redogors for hur tva konstpedagoger pd Moderna Museet i Malmd respektive

Véxjo konsthall arbetar for att gora konsten tillganglig for barn och ungdomar. Utifran Anna

Lena Lindbergs teorier kring karismatisk hallning, uppfostrarhalining samt den gemensamma

bildens riktning belyses vilket forhaliningssatt konstpedagogerna intar. Med utgangspunkt i

Cecilia Nelsons metod, vilket innefattar dialog och aktivering, undersdks huruvida

konstpedagogerna anvéander sig av dessa medel och i sé fall i vilken utstrackning. Det

konstpedagogiska motet analyseras med utgangspunkt i Helene Illeris begrepp det

konstpedagogiska mdtet som ritual och performans. Den pedagogiska processen analyseras

med hjalp av Anna Lena Lindbergs analysmodell.
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