Att bli hast och att tdmja hasten
En férestallning

JONNA BORNEMARK &
ULLA EKSTROM von ESSEN

Dimman ligger &nnu tiat 6ver hiasthagen. Langsamturskiljer
vi hdstkroppar som andas stillhet och tidig morgon. Nagon
hést krafsar lite med ena hoven medan en annan ruskar pa
manen. Sakta stiger solen upp och kropparna blir allt tydli-
gare i det tilltagande ljuset. D& bryts plotsligt illusionen och
vi kommer pé att vi sitter pa Orionteatern och att mimarna
som gestaltar histar trots allt ir mdnniskor. Aven mimarna
verkar uppticka att de bluffar for det som bryter illusionen
ar att det kommer in verkliga héistar pa scenen. Blanksvarta
frieserhingstar med lang man och mycket hovskigg. De-
ras plotsliga ndrvaro gor att vi i publiken drar efter andan:
plotsligt blev det pa riktigt.

Forestiallningen »6 mimare - 6 levande héstar» gar for
fulla hus och undersoker relationen mellan hést och mén-
niska pa nya sitt. Vi ville veta mer och efter forestidllningen
samtalade vi med en av mimarna, Isabell Skarby Hay och
den medverkande hédstdresséoren Suzanne Berdino. Mi-
marna héaller precis pa att avsluta sin treariga utbildning
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vid teaterhdogskolan och »6 mimare — 6 levande héastar» ar
deras slutproduktion. Forestidllningen ar speciell pa sa satt
att fokus inte ligger pa den dresserade histen som ska gora
vissa konster utan mimarna undersoker histens kroppslig-
hetoch séittatt vara pa i sin egen ritt. Men inte desto mindre
kraver forestillningen ocksa en histdressor. Mimarnas satt
att forsoka imitera histen kontrasteras darmed mot hést-
dressorens forhallningssitt. Flera andra spdnningsfilt drar
ocksa till sig var uppmiarksambhet. I forestdllningen finns
bland annat en spdnning mellan ménniskors idéer om his-
ten och hur héstar i realiteten beter sig liksom den for oss
dven vicker etiska fragestdllningar. Niar vi kommer ut ur
teatern dr huvudet fullt med olika tankar och upptéckter.
Men lat oss atervéanda in till Orionteatern.

ATT BLI HAST

Tre hingstar springer in i manegen - inga médnniskor, inga
seldon. De stéller sig pa bakbenen, kliattrar pa varandra
och nafsar varandra i hasorna. Som cirkusnummer ar det
unikt - hir forevisas ingen disciplin eller minutiost regle-
rad show. Vi undrar hur man far hastarna att vara sa under-
héllande bara genom att sldppa dem fria. Tink om de bara
stillde sig i ett horn och sov?

Mimarna stir ldngs med kanterna och féljer med férund-
rad blick varje rorelse hdstarna gor. Nar hdstarna val gar ut
kommer mimarna in i manegen. Ldngsamt och provande
efterapar de hingstarnas rorelser, en slingande man, ett
travsteg. Snart dr de i full gdng och upprepar hingstarnas
hela show, sa gott det nu gar ndr man bara har tva ben. Det
ar latt att tro att den hér delen av showen maste vara olika
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varje gang eftersom mimarna sd noga hirmar histarnas ro-
relser och krumbukter, men Isabell avslojar att det 4r noga
inrepeterat. Hingstarnas behov av att rora pa sig och deras
busiga lek ar tillrdackligt lik fran gang till gang.

»Harma» ar ett ord som i mangas éron klingar rattilla. Du
ska inte harmas utan vara egen och unik. Inte desto mindre
har var kroppslighet blivit vad den dr endast genom att vi
hérmar och tar till oss rorelsemonster fran andra. Rorelse-
monster som utkristalliserats genom drtusenden av harm-
ning. Genom hidrmning blir vi mdnniskor. Och mimarna
har tagit pa sig uppgiften att fér en stund istéllet bli héstar.

Den frdga mimarna stédllde sig nir de borjade jobba med
forestdllningen var: Vad ar histen? De sokte efter héstens
rorelsemonster och plastik. Det &r bade en rent teknisk upp-
gift och ett sbkande efter det rdatta kinsloméssiga uttrycket.
Hur tittar en hést? Hur skiljer sig hédstens blick frdn mén-
niskans? Isabell beréttar att hon sokte efter en 6ppen blick,
nollstélld infor méanskliga betydelser men iakttagande och
vakande. Rorelserna blir pa ett sédtt mer renodlade ndar méan-
niskans alla smé ansiktsuttryck tas bort. Viarlden betyder
plotsligt ndgot annat. Mimarna tréadde in i en ny livsvarld
med helt andra betydelsefélt. Hur skulle hésten till exempel
reagera pa byggjobbarna som sétter upp scenen? De skulle
inte uppfatta att de byggde en scen, eller verktygens namn
och funktioner. Ddremot skulle de uppfatta ljuden, rorel-
serna och lukterna och fundera pad om de ér hotande eller
nagot man kan ndrma sig med nyfikenhet.

Vi undrar vilken av histarnas rorelser som var svarast
och Isabell berittar att de fick jobba mycket for att fa till
benroérelsen i skritt. Hur mycket man ska lyfta, b6ja och
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stricka pa benet. Hur mycket man ska vila pa hoften och hur
tung rorelsen ska vara. Histen pendlar med benet och lyf-
ter det pa ett annat sitt &n ménniskan gor. Nar de arbetade
med den hér rorelsen fick mimarna ocksd en annan blick
pa hur ménniskor géar och slogs av att histarna méste upp-
fatta médnniskorna som vildigt ofysiska varelser. Vi ror bara
mun, ansikte, huvud och armar - resten av kroppen ér oftast
ororlig och utan storre uttryck. En annan uppenbar skillnad
ar att hdsten har fyra ben diar mdnniskan bara har tva. Hur
de skulle 16sa detta problem var ndgot mimarna funderade
mycket pa. De kunde inte gidrna krypa pé alla fyra eftersom
méanniskan dr véldigt ororlig pa fyra ben. Armarna fick il-
lustrera framben dven om de inte nddde marken, men det
varierade hur aktiva armarna blev for de olika mimarna.
Detvisade sig ocksé att den svaraste kidnslan att uttrycka,
niar man ar berévad mun och ansiktsuttryck, ar glddje. Has-
tar kan se ndjda, glada och nyfikna ut bara de star och ser sig
omKkring. Men nir mimarna harmar denna grundldggande
fornojsamhet ar det létt att de mest ser lite tomma och for-
vanade ut. Denna svarighet visar hur vana vi dr vid att tolka
méanniskors humor efter deras ansiktsuttryck och hur lite vi
anvinder kroppen. Men hédstars humor dr vana histmén-
niskor snabba pé att ldsa av genom héstens kroppshéallning
och sma nyanser i kroppsspréket. Irritation och ilska visade
sig vara lattare eftersom dven midnniskor anvinder kroppen
i hogre utstridckning for att uttrycka dessa kdnslor. Isabell
tror ocksa att glddjen var extra svar att fa till eftersom det
ar en »lidtt» kdnsla, medan man ndr man imiterar hésten
samtidigt méste fd med histens tyngd. Om den stillastdende
héstens gliddje och nyfikenhet dr svar att gestalta blev det
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desto ldattare med hésten i rorelse: en yster hést i full fart
med krumbukter och glddjesprang kan mimaren ge full
kraft at. Skillnaden mellan hést och médnniska ar stérre i de
stillastdende uttrycken dn i de i rorelse, eftersom de stilla-
stdende uttrycken latt blir statiska hos mdnniskan medan de
hos histen har en heltannan dynamik. Mimarna upptéickte
att det blev béttre nér de la till de sma rorelser som vi kan
dela: skaka pd manen, knycka bort luggen eller skrapa lite
med ena foten.

Mimarna funderade ocksa pa vilka kédnslor hastar ut-
trycker. Sorg verkar till exempel vara en kdnsla som his-
tar inte uttrycker, diremot saknad. Kdnslor som genererar
handling verkar ligga ndrmare till hands for histen: radsla,
frustration, bestdmdhet, nyfikenhet, otdlighet, glddje och
frihet tyckte mimarna att de fann medan kénslor som pin-
samhet, sorg och avund verkar vara hésten frimmande.
Hiésten upplever vi ocksd som mer érlig och direkt medan
méanniskan kan dolja sina kdnslor.

Men trots alla skillnader dr bade hdsten och médnniskan
djur och har dirmed mycket gemensamt som mimarna kan
utga ifran. Nar de gestaltar histen handlar det darfor inte
bara om att hdrma en annan sorts varelse utan ocksa om att
skala av ménniskovarat, ndrma sig sitt eget djurvara och
ldagga till hidstens specifika sitt att vara pa. Blicken de soker
nér de forsoker ndrma sig histen med sin egen kropp ar inte
lingre méanskligt kodad utan en blick vi delar med djuren.

ATT TAMJA HASTEN
De sex svarta hingstarna travar ater in i den lilla runda
intimt belysta manegen. Det gar ett litet beundrande sus
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genom publiken. De stora och vackra djuren &ar bara en
armslidngd ifran oss. Varm doft stiger fran dem och fyller
rummet, vi hor hur de andas, rasslet i remtygen och hur de
sétter ned sina tunga runda skdggprydda hovarisanden. De
har nu fatt roda tréns, gjordar och inspdnningar pa sig. Det
ar inte langre den fria hasten vi ser, utan den kultiverade,
tdimjda och samarbetande varelsen. De skulle sidkert vilja
springa fortare och fa stricka ut. Men den laga kanten som
omringar manegen hindrar dem och styr in deras framfart
i ett disciplinerat och trdngt vianstervarv diar de méste hitta
en gemensam takt. Huvudena dker hastigt upp nér de sa
nir springer in i varandra och de far drdja med steget ett
ogonblick i luften. Men de dr vana. De har gjort detta manga
ganger. Oronen vippar avspént pa deras huvuden i takt med
travstegen. Det finns béde en ro och ett kraftfullt tryck i de-
ras rorelse, rorelser som styrs och disciplineras av kvinnan
i mitten av manegen.

—aaand chaaaaaaange!

Rosten dr lugn och mjuk, den dr kvinnlig och melodisk
samtidigt som den bar rakt genom rummet. .4ddn tidddddd-
iiiinnnch... sjunger den Oovertalande och de svarta djuren
stannar i steget, vinder i en cirkelrorelse sina massiva
framdelar in mot mitten och byter varv.

— Aaaallé!

Hingstarna accelererar och hittar snarttravrytmen igen.
Négon dr lite ivrigare dn de andra och kvinnan i mitten ma-
nar med sin vidnliga och tydliga stimma: Romeo... Romeo!
Hingsten atergéar till ordningen, det gar blixtsnabbt, vi i
publiken har knappt hunnit se ndgon avvikelse i det gemen-
samma rorelsemonstret. Astor hey!... Suleyman! Hon talar
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till dem alla med den ldga, intensiva samtidigt milda och
modulerade réosten som pa nagot vis haller ihop hela ske-
endet. Det handlar om sma, sma fordndringar som hon vill
att hiastarna ska gora, 6ka steget lite, korta steget, skidrpa
uppmirksamheten. Heeeey! Rosten skapar en halvhalt.
fortsétter rorelsen runt bakdelen ett helt varv och faller ater
in i travgunget. Vipp, vipp, vipp, de langa lockiga manarna
boljar och de stora runda lidnderna hojs och sidnks. De ar
s& ndra att man hor sandkornen rassla och deras tuggande
pa metallbetten. Kvinnan i mitten har en lang snorforsedd
piska i vardera handen. Dessa ror hon i svivande cirklar
med exakt precision 6ver och mellan hdstarna och verkar
pé detta vis kunna styra bade riktning och takt. Piskorna
hojs och séinks och snurrasi ett boljande mjukt och rytmiskt
monster. Det pAminner om en dirigent som arbetar med ett
langsamt innerligt stycke.

Suzanne, histdressoren, utvecklar en annan kunskap i
relation till hdstarna &n mimarna. Medan de undersoker
och hiarmar héistarnas kroppslighet, har Suzanne utvecklat
en excellens i det kunskapsfédlt som innebér att tdmja, dres-
sera och uppmuntra histen till en kiinslighet och uppmaérk-
samhet for interaktion med ménniskan. Suzanne ar fodd in
i en cirkusfamilj och har arbetat med dressyr av héstar i
hela sitt liv. Ett av hennes viktigaste verktyg ar rdosten och
det blir mycket tydligt i det hdr numret, eftersom det inte
ackompanjeras av den sedvanliga stompiga cirkusmusiken.
Vi bjuds istédlletin i det akustiska sammanhang som Suzan-
ne delar med sina héstar. Hiar blir hennes rost ett medium
som etablerar, berdknar och styr hidstarnas gemensamma
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forhallningssitt till rytmen, rummet och kropparna.

Det dr en kommunikativ intensitet och total nérvaro i
Suzannes rost. Orden - som dr en blandning av engelska,
tyska och spanska - spelar mindre roll, de finns dar som
konventioner frdn en lang cirkustradition som inte bryr sig
om nationella grianser. Det dr hur och ndr och med vilken
ton, mildhet eller skidrpa de sédgs som dr det relevanta och
spannande.

Suzanne berittar att hon forst blev lite obehaglig till
mods nar hon forstod att numret inte skulle ha musik. I van-
liga fall utgor cirkusmusiken ett slags »filter» mellan henne
och publiken. Hon star pd ena sidan musiken och bildar med
rosten - som ingen annan hor - sitt kommunikativa rum
med héstarna. Publiken dr déar borta, pd andra sidan mu-
siken. Nu skulle hon 6ppna upp, lata publiken héra henne,
sldppa in den i hennes och héstarnas intima rum. Det kidn-
des ovant och naket, sdger hon. Hon blir vildigt glad nér vi
sdger att det var det som gjorde det djupaste intrycket pa oss
och ndmner att manga reagerat p4 samma sétt. Som om de
fatt ta del av en hemlighet.

Men det finns inga hemligheter och inga magiska héstvis-
kare.Detér bara erfarenhet, detdr mdnniskor som sett his-
ten i alla mojliga situationer och har uppdévat en kédnslighet
for att sitta ihop alla erfarenheter. Alla dr hédstviskare om
de 6var sin kdnslighet och erfarenhet.

Rosten dr Suzannes absolut viktigaste verktyg, sdger hon.
Eftersom hon star i mitten av manegen och verkar pa ett
visstavstdnd maste rosten ersétta det direkta kroppsspréaket
ddr man kommer ndra histen. Piskorna fungerar visserli-
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gen som hennes forlangda kropp men utan rosten skulle
hon inte komma langt. »Det &r min rost som gor att de inte
blir stressade eller oroliga. Det kan alltid hinda saker som
uppror hidstarna men sa fort de hor min rost blir de lugna, da
kdnner de igen sin viarld». Hon sédger ocksa att hon kan sédga
it dem péa skarpen med rosten. »Om jag morrar till skiarper
de sig. Jag vill hellre skélla pd dem &n att straffa dem med
pisken - det gor jag aldrig.»

Hon talar med héstarna hela tiden. De kan sina namn och
vet vem av dem hon riktar sig till. Detingdar i deras grundut-
bildning att ldra sig det. Vid en del forestédllningar dr de mer
ofokuserade, da far hon »tjata» hela tiden pd dem, vid andra
flyter allting och hon kan vara mer sparsam med talet. Su-
zanne berittar att hon vid sina clinics kan tillata lite mer
improvisation och att histarna far ta ut svingarna lite mer.
D4 kan det bli mer lek av det hela. Men pa en forestdllning
som den hér finns inte utrymme for det. Har 4r ramarna
mer strikta. Hastarna forstar snabbt dessa skillnader i krav,
de hor det pa hennes rost, @&ven om de ibland kan gora forsok
att fa det lite mer lekfullt och mindre kadaverlydigt. Vid ett
tillfalle under forestidllningen bryter sig till exempel en héist
ur ordningen och kommer upp bakom Suzanne och snusar
henne i nacken.

Vi fragar hur hon kan ha koll pa alla hdstarna samtidigt.
Manegen ar ju sa trang att en eller tvd héstar dr ur hennes
synfalt hela tiden. »Det géller att hela tiden ha blicken mel-
lan hést tre och fyra», siger hon. »Déa fangar jagin dem alla i
ett spektrum av gemensam rorelse. At hoger och vinster ser
jag hur de hdnger ihop. D& vet jag i forvig, innan det hént,
om nédgon avvikelse dr pd viag.» Suzanne verkar ha utvecklat
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ett slags dubbelt gestaltseende didr hon bade ser hingstarna
som en helhet med en gemensam rorelse och som enskilda
delar. Dessa enskilda delar kan hon med intuitiv precision
se hur hon ska korrigera, till och med innan en avvikelse
tagit form. Varje hést har sina individuella egenheter och
sitt rorelsemonster som paverkar helheten. Hon tolkar och
berdknar dessa sex unika parametrar samtidigt i ett stan-
digt flode av rorelse.

Vi frdgar om hédstarna i en sadan har grupp kan lidra av
varandra, om man kollektivt kan »skola in dem>» i ett cirkus-
nummer ungefidr som vi skolar in vdra barn pa dagis. Nej,
det fungerar inte alls sd, sdger hon. Varje hist médste kunna
sitt nummer individuellt forst. Har dr det enbart interaktio-
nen mellan hésten och ledaren som fungerar. Ddremot kan
de mer erfarna héstarnas trygghet i situationen mdéjligen
smitta av sig. Hastar lar sig alltsa inte trick av varandra utan
helt och hallet av ledaren. Nér det géller dressyren ér deras
kommunikativa energi endast inriktad pa henne:

Hastar dr sd¢ kommunikativa - ibland kan héstarna gora
saker som jag bara hunnittinka eller ana attjag ska be dem
om. Innan jag ger kommandot sa gor de det! Ar de tankela-
sare - nej, de bara kommunicerar pé ett annat satt. De kan
ldsa av valdigt fina signaler som vi kanske inte ens sjalva
ar medvetna om. D& kan det ocksa bli fel ibland. Véldiga
missforstind. Det méste médnniskan vara medveten om. En
hést gor aldrig nagot for att genera oss médnniskor. D& har
ménniskan gett den fel signal eller signal da den inte var
uppmérksam. S& maste man alltid tanka.

Darfor ar kédrlek den viktigaste egenskap en dressor ska ha.
186  Manga héstar dr knéckta i sin tillit och hir méste méinnis-
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kan, 4ven om kommunikationen bryter samman gang péa
géng, ha en vilja och formaga att ta om det igen och bygga
upp tillit och fortrostan hos héasten.

TVA KUNSKAPER, DEL 1
Ett litet fol stapplar runt i manegen, de ldnga benen lyder
inte och likt Bambi pé isen glider de gang pa gang isidr. Den
hér gangen dr det tvd mimare som tillsammans illustrerar
folets rorelser. De provar olika varianter av hur de tillsam-
mans kan bilda djurens fyra ben. Tva plus tva édr ju fyra.
Sedan ska hals och huvud till. Den klassiska varianten &r att
den ena personen hdller den andra om magen bakifran, men
mimarna visar att det finns ytterligare en rad varianter.
Om man har arbetat med fol &r det uppenbart med vilken
precision de harmar djurets rorelser. Men de flesta har inte
den kunskapen utan utgar fran de bilder av djuret som finns
i kulturen. Detfinns alltsa en diskrepans mellan hur djuren
verkligen ror sig och hur vi forestéller oss att de ror sig. Isa-
bell berittar att de fick ta hdnsyn till denna diskrepans nar
de satte ihop numren. Om de bara naturtroget foljde héstar-
nas rorelser fanns paradoxalt nog en risk att ingen skulle
kdnna igen dem. Bland mimarna var det bara Isabell som
hade erfarenhet av héastar. Hon har linge haft egna histar
och har darfor en gedigen kunskap om hur histar ror sig och
beter sig. De andra mimarna saknade denna kunskap och
utgick istdllet fran de bilder av héisten som finns i var kultur.
For forestdllningen i stort var det bra att bdda kompeten-
serna fanns i gruppen eftersom den da blev tillgdnglig for
bade en hidstvan och hidstovan publik och kunde formedla en
héstkénsla till bada. Isabell klargor att det viktigaste var att
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gora en forestdllning som fungerade for alla — att hastmén-
niskor ser detaljer och hur mycket jobb de lagt ner for att
fa ett realistiskt rorelsemonster var en vilkommen bonus.
Inte desto mindre kunde diskrepansen mellan héstens ro-
relser och beteenden och férestidllningen om dem innebéra
en konflikt mellan hésttjejen och skadespelerskan i Isabell.
Det bar emot att gora rorelser pa ett sdtt som hon vet att en
hést aldrig skulle gora.

Liksom varje hésttjej vet Isabell till exempel att héstar
inte gndggar sérskilt ofta. I forestdllningen finns det dock
en scen som bestdr av en kaskad av gnidggningar. Isabells
kdnsla av att »sd gor inte héstar» fick ge vika for den lek
med uttryck som de ville testa genom att gnédgga fram olika
kénslor.

En liknande problematik uppstod nér de skulle iscensét-
ta skritten, de var tvungna att vilja mellan ljudet av takten
och fotnedsittningen. De valde kidnslan av skritt i ljud och
takt &ven om det innebar att fotnedsédttningen mer liknade
passage. Som mimare och skadespelare fick hésttjejen Isa-
bell utveckla ett helt annat forhallningsséatt till hdasten som
innebar att hon bade studerade den och studerade méannis-
kans bild av héasten.

I hela forestdllningen &r det tva kunskapsfialt som mots:
kunskap om hésten och den sceniska kunskapen. I de olika
scenerna mots de badda kunskapsfilten pé olika sétt. I vissa
scener, som den om folen, &r mimarnas s6kande efter skill-
nader och likheter mellan héstars och médnniskors kroppar
pataglig. I andra scener dr det snarare ett filmiskt uttryck dar
de soker starka kdnslor och bryr sig mindre om det natura-
listiska intrycket. I ytterligare andra scener leker man med
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gransen mellan hédst och ménniska, i en scen utbryter till
exempel plotsligt en discokoreagrafi utifrdn hidstarnas ro-
relser. Slingande manar, skrapande hovar och piaffliknande
steg omvandlas till tonarsflért och John Travolta-moves.

TVA KUNSKAPER, DEL 2

Discomusiken och de utagerande tonarspiaffande mimhas-
tarna har lamnat manegen. Tyst skrider nu tvé svarta figu-
rer in, en tvdbent och en fyrbent. Mimaren héller hingsten
i ett silkestunt svart snore fast i bettringen. Hingstens déron
och hela uppmérksamhetér riktad mot den lilla smala figur
som hdller i silkessnoret och som nu i en gemensam simul-
tan rorelse med hésten borjar ta stora hoga kliv framat.

Spansk skritt. En rorelse déar hésten lyfter sina framben
hogt, hogt vid varje steg. Som preussiska militirer men helt
utan aggressivitetirorelsen. En rorelse som kan ldras in via
beroring med sp6 pa det ben som ska lyftas. Det ser ut som
om hésten foljer mimaren, eller att de dr absolut simultana,
men det &r hon som féljer histen, anpassar tempot, har kon-
troll pa vart hdsten dr pa vdag och som vet om han tinker
lyfta sitt hogerben nu eller om hon méaste vara tydligare med
sin spdsignal till honom om vad han ska gora. Hingsten lyf-
ter benet och hon har lyft sitt en millisekund innan.

Isabell dr, som ovan papekats, den enda i ensemblen som
har erfarenhet av arbete med héstar. Hon siger att det var
en oppen frdga vem som skulle gora denna scen, men att
hon séklart gédrna ville géra den. Det dr uppenbart att denna
ovning dr mycket avancerad. Den kridver — utover mimarens
egen kroppskontroll som maéste vara excellent - en uppovad
och séker kéinsla for vart hiastens rorelse drriktad. Den kré-
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ver ett erfaret 6ga for om hésten ar fokuserad, om den tinker
gorarorelsen néista sekund eller ej. Nir vi senare pratar med
Suzanne sdger hon att det var »givet» att Isabell skulle gora
den hér scenen. »Quintos som kan den spanska skritten ar
en av de mer dominanta hingstarna - ingen annan hade
klarat det».

Den form av samspel som Isabell och histen dr inbe-
gripna i ar fyllt av erfarenhetsgrundad kunskap hos dem
béada. Isabell vet hur hon later héisten forsta att det ar hon
som dr ledaren. Hon kan planera hur ménga steg de ska ta,
nir de ska vinda, nir benlyften ska ske. Hon kan anpassa
denna planering till histens - trots hans extrema lydnad -
oforutsdgbarhet. Dessutom ska hon ta med sin egen kropp i
berdkningen. Héisten, & sin sida maste kdnna igen och lita pa
hennes signaler. Sa blir deras gemensamma rorelse till ett
slags dans utférd av tva subjekt med helt olika utgdngspo-
sitioner. Isabell agerar i ménniskans traditionella roll som
ledare och hésten lyder. Samtidigt ar Isabell i detta num-
mer en hiasthirmande mimare, sa vad vi far uppleva ar ett
mycket komplext praktiskt kunskapsutévande dér Isabell
bade leder och féljer i samma rorelse.

DE ETISKA FRAGESTALLNINGARNAS PLATS

Kosacken hoppar kéckt in, tar ndgra snértiga kosackdans-
steg och borjar jaga en svart mimhést runt manegen. Fort
gérdet. Hipp! Happ!! Hejhéapp!!! Musiken ar stark, hetsig och
drivande - nagot slaviskti en ojimn taktart med orientalisk
melodi. Hasten flimtar och springer hukande i rasande fart
runt, runt. Tar ny sats gdng pa gdng. Ger allt. Kosacken blin-
kar showigt mot oss, hojtar och driver hdsten &nnu hardare.
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Nu rusar en cowgirl in. Hon rider en vrenskande bockande
mimhiést och lyckas sitta kvar ldnge innan hon faller av.
Publiken dr med pa noterna och klappar i takt. Cowgirlen
ar en stjarna, magnetiskt och suggestivt drar hon oss in i
sitt aktivitetsfalt. Det &ar létt att forbise att den bockande
hésten faktiskt dr en forutsiattning for hennes forestillning.
En sedelstinn bookmaker kommer nést pa tur. Han driver
med vevande armar héasten runt, runt. En ballerina balan-
serar skickligt p& histens rygg. Nu kommer kosacken igen
och jagar upp tempot ytterligare, han skuttar runt pa ben
och armar. Publiken skrattar och stampar, upprymd av fart
och flakt.

Scenen vicker fragor. Ar den en kritik mot vart (ut)nytt-
jande av histen? Vart ego och var vinningslystnad som ska-
par sammanhang och arenor dér vi parasiterar pa histens
styrka, vilvillighet och lyskraft? Det ar litt att snabbt ldsa
in var tids etiskt uppméarksamma blick i scenen och dess
dramaturgi. Nog finns det anledning att ifragasitta méan-
niskans behandling av héisten i alla méjliga sammanhang.
P& dagens ponnyhopptéavlingar far domaren inte séllan for-
mana de unga ryttarna att vara aktsamma med spdet. Det
dr ingen ovanlig syn att se barn skrika och sla pa4 ponnyer
som mest verkar vara osidkra pa vad som forvintas av dem,
eller kanske till och med har ont och darfor helst avstar fran
att hoppa. I svensk trav- och galoppsport kan det vara 16n-
samt att sl hdsten, da eventuella boter for 6verdriven spo-
anvindning utgdr en marginell del av vinstsumman.

Griansen mellan en 6vertalande korrigering med sp6 och
spobruk som djurplageri kan vara solklar i manga fall, men
ibland mer svéirdefinierad. Den gar inte pd samma stélle i
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olika situationer med olika héstar. Samtidigt ar spoet — ratt
anvant - ett viktigt verktyg for médnniskan for att etablera ett
ledarskap som ska vara gott, tryggt och riattvist. Det pagar
idag en debatt om spobruk och spéforbud i hdastverksamhe-
ter. Ett lampligt anvindande av sp6 dr nog tyvarr inte moj-
ligt att formuleraien regel. Har dr det snarare det midnskliga
omdomet som méaste skdrpas och dvas. Inte heller skulle ett
lampligt spobruk kunna definieras i lagtext eller direktiv. I
Norge har man istédllet infort totalt sp6forbud inom trav- och
galoppsporten.!

Suzanne beskriver omsorgsfullt och noggrant for oss
sina olika piskor och deras funktion. Hidstarna trénas tidigt
i motet med piskorna. De far vidnja sig vid att bli berorda av
dem och att inte vara radda for dem eller deras sméallande,
utan just uppfatta dem som hennes armar. Hon pekar med
piskorna, anvinder dem for att indra histarnas tempo eller
rorelseriktning, sméller for att 6ka uppmérksamheten och
kan beréra dem med dem. Men hon slar aldrig hdstarna med
dem. Det dr uppenbart att det dr angeldget for henne att vi
ska forsta att de inte anvéinds for bestraffning. I cirkus finns
inget att vinna med det, varken lydnad eller pengar. Du kan
med spobruk tvinga en hést att springa fortare eller hoppa
over ett hinder, men att fa den att utféra konster genom att
vara radd for spoet dr en omojlighet.

Ettspoforbud pa cirkus skulle innebéra att Suzanne skul-
le fa svarigheter att arbeta med hingstarna. »Spdet 4r min
forlingda arm», sdger hon. »Jag blir méktig, ldngarmad och
imposant med mina spon. Storre dn dem.» Vissa dagar ar
hingstarna mer dominanta &n vanligt. »D& méste jag brosta
upp mig och bli &n mer dominant dn de».
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For Suzanne dr etiken stdndigt ndrvarande. Just cir-
kustraditionen har Kkritiserats hart for att vara oetisk i sin
djurhallning. Hon tycker att det dr bra att uppméarksam-
heten hela tiden skédrps, d4ven om det for henne kan vara
»skitbesvirligt» med alla kontroller. »Det &r darfor jag haller
clinics. Jag vill vara helt 6ppen med hur vi trdnar histarna
sa folk ser att det varken ar djurplageri eller ndgra hemlig-
heter.» Hon beréttar att hon tagit mycket intryck av Monty
Roberts, och gjort sin egen »cocktail» av det han skriver och
det hon lart fran cirkus.?

For mimarna diaremot dr inte de etiska fragestdllning-
arna allsifokus. Scenen med kosacken, cowgirlen och book-
makern skapades inte utifrdn en etiskt grundad kritik, be-
riattar Isabell. »Vi ville visa skojet, leken, farten och gladjen
med héistarna», sdger hon. For mimarna var det hirmandet
och den direkta kdnslan av hdstvarat som var utgangspunk-
ten, inte mdnniskans och ledarens ansvariga och reflekte-
rande position. Det etiska ligger ju i relationen mellan héast
och méinniska, och denna relation i sin vanliga skepnad ar
inte i centrum i forestidllningen. De etiska fragestidllningar-
na hor till mdnniskans sfér, inte till hdstvarat. Istéllet ville
de gora en forestdllning som férholl sig till hdasten - som ju
inte bara existerar i relation till mdnniskan utan ocksa i en
mellanhistlig véarld dar etik inte existerar.

ATT LEKA HAST

Sa blir det full fart i manegen: sex mimare, sex histar och
en dressor drirorelse. Hiastarna har utdover sinaroda seldon
nu prytts med purpurfdargade plymer som lyser mot deras
svarta sammetspils. Mimarna har fatt pa sig réda sma kjo-
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lar over de svarta heltickande drikterna. De sex hédstarna
ror sig runt i full fart, vinder pa bakdelen och stéller sig
med frambenen pa varsin snabbt inrullad cirkuspall. Mi-
marna gor likadant, de springer bredvid, studerar héastarna,
hidrmar deras rorelsemonster. Hastarna ror sig runt cir-
kuspallen med bakbenen medan frambenen ar kvar uppa,
samtidigt som mimarna féljer efter i rorelsen. Till slut kli-
ver mimarna upp péa de tranga cirkuspallarna och lagger
armarna om héastarnas halsar. Hastar méter mdnniskor, tva
olika arter, men storst skillnad dr det inte mellan hastarna
och méinniskorna utan mellan hdstar och mimare & ena si-
dan och dressoéren Suzanne a andra sidan. Det blir tydligt
inte minst nar histarna gar ut medan Suzanne star kvar i
mitten av manegen och mimarna galopperar in. Mimarna
upprepar nu det cirkusnummer héstarna just genomfoért
och Suzanne ger dem kommandon och rittar till dem nér
nagon kommit efter. Mimarna har noga studerat hur hés-
tarna genomforde numret just denna gang och upprepar
deras beteende. »Rooomeo allé!», Suzanne visar med pisken
hur mimaren Romeo ska éterta sin plats, eftersom hon 16st
uppgiften lite vl sjalvstiandigt, just s som hingsten Romeo
gjorde alldeles nyss.

Suzanne dr en skicklig histdressér och som sadan kom-
municerar hon med héstarna, hon dr en méanniska som ar
fokuserad pa hiastarna. Mimarna &r inte fokuserade pé att
kommunicera med héstarna - de iakttar dem och hirmar
dem. I histdressorens relation till hdstarna dr det viktigt
attdetir médnniskan som dr ledare och hidstarna som foljer,
men for mimarna dr det histarna som leder rorelsen och
ménniskorna som foljer. Det innebédr att mimarna intar ett
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ovanligt forhallningssitt till hdasten. Men det innebér ockséa
att det inte finns ndgon storre interaktion mellan hist och
mianniska. Sa fort interaktion ateruppstar, som i Isabells
scen med spansk skritt, méste histen ater lyda. Var histkul-
tur bygger pa att nidr hist och médnniska befinner sig i sam-
ma flock och i samma sociala rum &r det ménniskan som
bor vara ledare. »Annars kan det bli farligt», lar vi vara barn
i stallet. Mimarnas experiment och forsok att sjalva bli héas-
tar for oss tillbaka till barndomens héastlekar. Vi minns hur
viturades om att vara histrespektive médnniskan som ledde
hésten. Som hist bockade vi runt och levde oss in i hdstens
kroppssprik, som ménniska forsokte vi med hopprep téimja
det bdngstyriga djuret. Det fanns ocksé tillfallen déar en och
samma person var ett helt ekipage: med hédnderna holl vi i
de imaginéra tyglarna, nacken kroktes nédr histen gick pa
tygeln och benen galopperade i tretakt. Med en 10-arings
kropp uttryckte vi kentaurens centrala bestandsdelar: tyg-
larnas ledarskap, nackens elegans och galoppens kraft.
Kanske fanns dar en viktig kunskap vi sedan glémde bort
nér vi koncentrerade oss péa att bli bra flockledare?

Mimarnas forestidllning hjdlper oss att ateruppvicka och
utveckla just den kunskap vi far nér vi lever oss in i histens
vara. Det dr en kunskap som ar viktig nér vi ater gar till-
baka och som médnniskor umgéas med héistarna. Da kan vi
dra nytta av vara forsok att se hdstens vérld inifran och pa
sa sétt bli béttre ledare. Men i forestdllningen kan vi vila
frdn de etiska sporsmélen och njuta av mimarnas kollage
av histar, och med dem forenas i en beundrande blick som
hyllar hdsten genom att féorsoka vara hésten.
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