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SAMMANFATTNING

Ninella Adrovi¢

Sex and the City Antal sidor: 33
En kvalitativ studie om serien och karaktédrerna

Syftet med denna studie &r att underséka hur de kvinnliga huvudkaraktarerna i den
amerikanska dramaserien Sex and the City framstélls. En analys har gjorts pa sex avsnitt av
serien. Analysmaterialet studerades utifran ett feministiskt samt stereotypiskt perspektiv.

En av utgangspunkterna har varit antagandet om att karaktarerna ar olika.

Undersokningen syftar ocksa till att analysera serien och se om den ar en traditionell eller en

modern sapopera.

Studien grundar sig pa en innehallsanalys. Resultatet kommer att delvis vara generellt for hela

serien, eftersom karaktarerna féljer med alla sésonger men utvecklas under seriens gang.

Resultatet av undersokningen stérker antagandet av att karaktdrerna ar olika. Kvinnorna
representerar stereotyper av olika slag. Resultatet visar dven att kvinnorna ocksa har mycket
gemensamt. Serien kan varken placeras i den traditionella sdpoperan eller i den postmoderna

sdpoperan. Sex and the City &r en serie som har element fran bada subgenrerna.

Sokord: Sex and the City, feminism, stereotyper, sapopera




ABSTRACT

Ninella Adrovi¢

Sex and the City Pages: 33

A content study about the series and the characters

This study is made to examine how the four female characters in Sex and the City are
described. This study is analyzed and looked at with feminism and stereotypes. Six episodes

from every season have been selected.

The purpose of the study was also to examine if Sex and the City is a traditional or a modern

soap opera.

The study is based on a content analysis. The result is partly applied on the whole Sex and the
City because of the fact that the characters are participating in every season but they are also

in devilment all the time.

The result of the study shows that the characters are very different and represent different
types of stereotypes. The characters are also very similar when it comes to different
situations. Sex and the City is not a traditional soap opera or a postmodern soap opera. Sex

and the City has element from both of the two types of soap operas.

Keywords: Sex and the City, feminism, stereotyper, sapopera




1. Introduktion

Den 22 februari 2004 sandes det allra sista avsnittet av serien Sex and the City; An American
Girl in Paris, Part Deux. Det var manga tittare som satt bankade framfor tv:n for att se hur
kérlekssagan mellan Carrie Bradshaw och Mr. Big skulle sluta. Det var inte bara de trogna
tittarna som hyllade serien. Det gjorde ocksa medierna, som med stor eloge sa adjo till serien.
Sex and the City, som ocksa fick forkortningen SATC kom till att bli den mest sedda och den
mest diskuterade tv- serien pd ménga &r.' Idag, snart elva ar senare efter det att serien slutade
sandas, lever den fortfarande kvar genom bussturer som d&r guidade for att visa
inspelningsplatserna och for att erbjuda chansen att fa uppleva sadant som de kvinnliga

huvudkaraktérerna i serien gjorde.

Séapopera ar en form av tv-serier som handlar om relationsforvecklingar. Om SATC gar att
klassas som en sapopera eller inte kommer att tas upp senare i analysen, men under sina
inspelningsar fick serien klassificeras som modern sitcom, dar serien spelas in ute, i den

verkliga miljon istéllet for inne i en studio med pélagda skratt.?

Forsta kapitlet inleds med syftet och fragestallningarna. Avsnittet foljs av teori samt material-
och metodredovisning. Kapitlet darefter presenterar resultatet av studien och dérefter foljer en

diskussion.

Under hela uppsatsen kommer Sex and the City att forkortas till SATC och néar begreppet
kvinnorna tas upp, innefattar det endast de fyra huvudkaraktérerna. Carrie Bradshaw,

Samantha Jones, Charlotte York och Miranda Hobbes.

! Gerhard. J (2005)
2 http://www.haaretz.com



1.1 Motiv for @mnesval

Framstéllningen av man och kvinnor i medier ar for det mesta olika, bade i TV och i
tidningar. Darfor ar det viktigt att forskning i detta omrade gors da synen pa hur kvinnor
framstalls i medier paverkar hur vart samhalle utvecklas. Det har ocksa en stor betydelse for

vad som idag kallas jamstalldhet.®

Mer studier och fler undersokningar inom detta omrade kan bidra till att se hur utvecklingen i
samhéllet har gatt nar det kommer till vad som &r manligt respektive kvinnligt. Det kan vara

intressant att se om grénserna har bérjat suddas ut annu mer eller om de har blivit mer tydliga.

1.2 Bakgrund till serien och huvudkaraktéirerna

SATC tar sin borjan i tidningen The New York Observer. Det ar Candace Bushnell som ligger
bakom kronikan som senare blev en stor TV- sensation. Kronikan handlade om relationer,
sex, vanskap samt huvudkaraktaren som ocksa betraktades som Candace Bushnell’s alter ego;

Carrie Bradshaw.

Det var nar TV-producenten Darren Starr kom i kontakt med krénikan som idén om att skapa
en serie blev verklighet. Darren Starr ar kand for att ha skapat sapoperor som Melrose Place
och Beverly Hills 90210. Candace Bushnell och Darren Starr kom i kontakt med varandra och
efter en intervju som Candace Bushnell hade med Darren Starr var det bestamt att kronikan
skulle bli en serie. Darren Starr’s vision var att skapa en bro mellan de traditionella
sapoperorna och filmerna. Serien skulle vara en komedi om sex ur en kvinnlig synvinkel men
han ville inte att serien skulle vara en sitcom, viket innebér att inspelningen sker i en studio
med publik. Han ville istéllet filma ute i den verkliga miljon. Produktionsbolaget HBO blev
intresserade och Darren Starr spelade in ett pilotavsnitt, vilket ocksa blev det forsta avsnittet
av manga. Serien blev dock klassificerad som sitcom men hade drag at bade sapopera och

drama.*

® Hirdman, A (2002)
* http://www.haaretz.com



Seriens huvudkaraktarer bestar av fyra kvinnor. Carrie Bradshaw, Samantha Jones,
Miranda Hobbes och Charlotte York.”

Carrie ar kvinnan bakom kronikan i serien. Hon &r ocksa seriens rost, hjarta och egentliga
huvudperson. Det ar hennes rost och historia tittarna far folja. Carrie ar en sjalvstandig
kvinna. Hon vill sta pa egna ben samtidigt som hon letar efter den ratte att dela sitt liv med.
Det som skiljer Carrie och andra kvinnor i sapoperor at ar hennes syn pa aktenskap. Hon ser
inte giftemal som ett maste i livet. Som en van &ar Carrie omtanksam, stodjande och en bra
lyssnare som inte domer andra. Utdver det &r hon intelligent, lojal, rolig. Hon dlskar mode,

speciellt skor.®

Samantha Jones &r den mest vilda och rebelliska av dem alla. Hon ar emot &ktenskap, barn
och hon anser att monogami ar en sjukdom. Samantha arbetar inom PR och hon lever ett
fartfullt singelliv. Samantha ar sjélvsaker och bryr sig inte om vad andra tycker om henne och

hennes livsstil.’

Miranda ar singel och en framgangsrik advokat. Hon, precis som Samantha tror inte pa
aktenskap men hon vill heller inte leva ensam. Miranda &r en kvinna med stark personlighet
med asikter om precis allt. Miranda pratar ofta om hur man har alldeles for mycket makt och
att hon tycker att kvinnor borde fa upptrada likadant som mannen gor nar det kommer till

karlek och forhallanden.®

Charlotte York spelar motsatsen till de évriga vaninnorna i serien. Hon ar for aktenskap,
hennes mal i livet ar att hitta en man att dela sitt liv med, att bli en bra fru och en bra mor.
Hon anser att det & kvinnornas mening med livet och hon kan inte forsta hur de 6vriga
vaninnorna kan tycka sa som de gor gallande karlek och aktenskap. Charlotte ar arlig och

karleksfull och allt hon énskar sig i sitt liv &r att vara lycklig.®

® Sohn, A (2002)
® Sohn, A (2000)
'Sohn, A (2002)
& Sohn, A (2002)
° Sohn, A (2002)



2. Teori

Genren sapopera kan definieras pa manga olika satt. En definition som ofta anvands &r att
sdpopera ar en form av tv-serier som handlar om relationsforvecklingar.
Relationsforvecklingarna aktiverar tittaren hela tiden genom att oavbrutet fa dem att fundera
éver vad som ska handa nasta gang.*® Genren betraktas aven som kvinnlig d& den styrs av
relationsforvecklingar vilket oftast handlar om kvinnors liv, starka ké&nslor, romantik samt att
den storsta publiken bestér av just kvinnor.*! N&jet med s&poperan utgérs av att kvinnorna
som tittar kan bedéma situationerna som uppstar samtidigt som de kan forutse konsekvenser
av handlingarna som sker.'? Tittaren kan dessutom se situationerna som uppstar fran olika
personers vinkel och perspektiv samtidigt som de sitter och beddmer dessa situationer och
konsekvenserna utav de handlingar som sker.*® Handelseforloppet i en sépopera styrs av det
emotionella dramat, det ar det standigt skiftande manskliga livet som &r intressant for tittarna.
Det liknar inte komedi eller actionserier pa det viset att komiken och spanningen for

handlingen framat, utan har styr relationsforvecklingarna hur serien ska utvecklas.™

Forutom att sapoperan tilltalar mest kvinnor finns det ocksa andra faktorer som avgor tittarnas
forhallningssatt till genren. Det kan bland annat vara etnisk tillhérighet, social tillhérighet och
alder som spelar en stor roll for hur manniskor kommer att tolka och forhalla sig till seriernas

innehall.®®

En typisk och klassisk sapopera som séndes for manga ar sedan ar Dallas. Dallas hade sin
storhetstid pa 80-talet och var en amerikansk sapopera dar handlingen kretsade runt familjen.
En annan sapopera som inte ar lika typisk och klassisk, utan mer postmodern &r Melrose Place
som kom pa 90-talet. Melrose Place tog det hela med sapopera ett steg langre och spelade mer
pa realistisk narhet och medvetna Gverdrifter an vad den traditionella sdpoperan gjorde.
Den berémda svenska sapoperan Rederiet ar ett exempel som befinner sig mitt i mellan dessa

tvd ingangar till genren. Alla tre exempel har dock olika budskap nar det galler

19 Geraghyts, C (1992)

1 Lillequist, M (2000)

12 Brunsdon, C (1983), Gergathy, C (1992), Modleski, T (1982)
3 Modleski, T (1982)

Y Lillequist, M (2000)

> Lillequist, M (2000)



genusordningen. De har ocksa olika bilder om vad som &r manligt och kvinnligt samt befinner

sig i annorlunda tidsuttryck.'®

Tv-serier i allménhet konstruerar gemenskap, markerar individualitet och skapar ibland
motstadnd mot samhéllets manliga ledande stallning.!” Denna populérkultur paverkar dagens
ungdomar starkt. Trycket som ungdomarna kanner kommer bland annat fran skénhetsidealen
och karleken.'® Inneh&llet och budskapet i dessa serier kan vara fortryckande. Ett och samma
program kan innehalla manga olika tendenser och det ar vanligt att dessa tendenser avlases
olika beroende pd de olika livssammanhang tittarna har.™

Séapoperan tillhandahaller manga annorlunda och inspirerande visioner om kvinno- respektive
mansroller, andra levnadssatt samt ideala relationer mellan man och kvinnor. Men bortsett
fran visionerna tillnandhalls ocksa mytbilder samt forestaliningar om hur kvinnor maste

forhalla sig och hur mannen bor vara.?

Den traditionella sapoperan fran 1980- talet uppréatthaller uppfattningen om kvinnors behov av
manlig bekréftelse. Kvinnornas huvudsakliga uppgift & omvardnad och att representera det
goda, medan ménnen framstalls som maktlystna och egoistiska. Det enda sattet som ménnen
kan Overtalas till godhet & om kvinnorna vadjar till dem med hjalp av sin charm, intuition och
sin skonhet. Det ar en stor skillnad mellan den traditionella sapoperan och den postmoderna,
dar den postmoderna sapoperan bryter upp den traditionella bilden av konsordningen, dar
kvinnor och méan framstalls med gemensamma egenheter. Kvinnor beskrivs pa utsidan som
starka och framgangsrika men innerst inne ar de mjuka samt kanslomassigt beroende av

mannen.?!

Skillnaden mellan arbetar- och medel/6verklasstittare nar det galler anvandningen av
sdpoperor ar stor. Manniskor fran medel- och dverklassen &r i sitt mottagande mer uppenbart
distanserade och ironiskt analyserande. Medan tittarna fran arbetarklassen ar mer engagerade
och forhaller sig mer lekfult till sdpoperor.?

% Lillequist, M (2000)

" Brown, M (1994); Hobson, D (1989)
8 Lillequist, M (2000)

Y Lillequist, M (2000)

2 |_jllequist, M (2000)

2L Lillequist, M (2000)

22 Hjort, A (1985);



Kvinnor som tittade dagligen pa sapoperor deltog for nagra ar sedan i en undersokning.
| denna undersokning sade de att de kunde bli inspirerade och starkare av att se de kvinnliga
huvudkaraktarerna i serien klara av den dagliga tillvaron de lever i. Framstallningen av att

overklassen ocksa har det svart ibland gav en kansla av makt hos arbetarklassen.?®

Den moderliga blicken ar ett uttryck som standigt aterkommer hos forskare som forskar om
s&poperor och dess varld.?* Den moderliga blicken kan vara en kvinna som ar en mor, men
hon behover inte vara det. Hon ser alla och de férhaller sig dven till henne. Hon ar
tillbakadragen, inte aktivt utdtagerande for sin egen vinnings skull men daremot kan hon vara
sjalvstandig och aktiv for andras skull. Personen forstar alla men accepterar inte allt.
Hon domer inte personer, utan bara deras handlingar. Moderliga blicken kan ocksa vara en

man. Han &r da inkénnande, tréstande och stodjande.

Aven i tryckta skrifter forekommer olika sorters framstallningar nar det géller man och
kvinnor. Vi lever i ett samhélle och i en kultur dar media valjer ut och bestdammer vilka
handelser, manniskor, skeenden som de ska presentera for oss. Vi far da en inblick i denna
varld och olika satt att se samt forstd hur vart samhalle skapas. Samtidigt som detta sker

skapas dven forestallningar om vad som bor vara manligt respektive kvinnligt.?

Betydelsebarande nycklar ar ocksa ett uttryck som forkommer hos forskare. Det innebér att
poser, gester och kroppsretorik har stor betydelse for hur den som blir avportrétterad
framstélls och uppfattas.?® Exempelvis anvands kroppsspréket for att visa kanslotillstand och
sinnestillstand. Komponenterna ska forklara det vi ser och skapa en relation till bilden och till

den som tittar.

| tidningar avbildas kvinnor for det mesta stillasittande med ett leende och blicken riktad in
mot kameran. Mannen daremot avbildas oftast med blicken bort fran kameran samt i rorelse.
N&r mén och kvinnor avbildas tillsammans &r kvinnans blick riktad mot mannen, medan
mannens blick &r riktad bort fran kvinnan. Andra kameravinklar visar hur positioner kan
betraktas. En ovanfor- vinkel gor att personen i fraga framstélls som liten medan den motsatta

vinkeln framstaller personen med hogre auktoritet.?’

% Hobson, D (1989)
# Lillequist, M (2000)
% Hirdman, A (2002)
% Hirdman, A (2002)
" Hirdman, A (2002)

10



Representationen av man och kvinnor i dagens medier &r ett viktigt element i konstruktionen
av manligt och kvinnligt, da medier véljer hur man och kvinnor ska presenteras och vilken

bild allmanheten far se.?®

2.1 Feminismen

Konsrollerna tillkommer under socialisationen och under sin utveckling som manniska. Har
lar barnen sig vad som i samhéllet anses vara manligt respektive kvinnligt.
Forebilder tillsammans med mediers inflytande och mycket mer uppmuntrar manniskor till att

ta sig an dessa olika ageranden som visas pa tv till sitt eget liv.?

Inom feminismen finns det olika ingdngar som syftar till att belysa andra synvinklar.
Feminism fokuserar pa att analysera olika former av fartryck och makt och pa att skapa
kunskap.® De olika ingéngarna i feminismen &r bland annat Livmoder- feminism som syftar
till den biologiska synen pd kvinnlighet. Har vill man upphdja de unika kvinnliga
egenskaperna och vardena for att fa jamstalldhet. Ninja-feminism &r en annan ingang som é&r
mer radikal och later kvinnorna ta hamnd pa mannen for att fa dem att kanna pa fortrycket.
Cynism-feminism ar den tankeordning som ligger bakom den ninja feministiska filmtrenden.
Man vill ersétta en typ av fortryck med en annan, vanda upp och ner pa kénshierarkin och lata

kvinnorna fértrycka mannen ett tag.

En annan ingang inom feminismen &r Liberal-feminismen. Alla manniskor ar lika och ska
behandlas darefter. Denna inriktning &r politisk och malet ar att skapa jamstalldhet i den
offentliga varlden. Blir det jamstalldhet i arbetslivet kommer det dven bli det pa de 6vriga
planen ocks&.** Jamstalldhet kommer endast uppstd vid formella lagar och rattigheter,
folkbildning samt reformer.®® Ménga kvantitativa innehéllsanalyser inom liberal-feminismen
visar att kvinnor i media ofta framstélls som en fru, mor, dotter, flickvan eller ett sexobjekt.

De visas ocksa utifran yrken som klassas vara kvinnliga. Nagra exempel pa yrken ar

% Hirdman, A (2002)

% Macdonald, M (1995)

% Hollows, J (2000)

%1 Bjork, N (1996)

%2 Gemzoe, L (2002)

% http://www.kvinnoforbundet. fi
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sekreterare, receptionist eller sjukskoterska. Kvinnorna dr dven vackra och unga men inte
vélutbildade.*

Liberal-feminismen har forslag pa hur jamstalldheten kan forbattras. Kvinnorna ska komma in
pa den manliga marknaden samt krdva makt. Liberal-feminismen har dock akt pa ett bakslag
da de med sina atgarder skapat en ny stereotyp, vilket har fatt namnet Superkvinnan. Denna
kvinna ar sjalvstandig, har en Kkarriar, ar en bra fru och mor. Hon ar vacker med en attraktiv
kropp. Manga kvinnor som har forsokt efterlikna denna stereotyp har hamnat i depressioner
eller gdtt in i vaggen. *

Feminismen kampar idag inte bara for lika rattigheter mellan man och kvinnor, utan ocksa for
den symboliska definitionen av dagens kvinna. Feministiska forskare anser att manniskorna i
dagens samhalle lever i en utseendefixerad vérld déar kvinnornas kroppar exponeras och
retuscheras. De kampar for att kvinnorna ska accepteras som de ar.*® Medier nervarderar
kvinnor genom att antingen inte visa dem alls i medier eller att visa dem genom stereotypa
karaktérer. Karaktarerna ar begransade och hindrar ibland utvecklingen av kvinnor vilket

leder till att bilderna aldrig forandras.’

Feminismen ar en rorelse som kadmpar for kvinnans fulla jamstalldhet med mannen. Som det
star skrivet ovan finns det olika feminismer inom feminismen dar alla har olika inriktningar
och mal. Ett gemensamt drag som alla feminismer har &r att kvinnan ar underordnad mannen
och det tillstandet maste forandras. Det som skiljer de olika feminismerna at ar synen pa hur
problemet har uppstatt. Ett exempel &r Likhetsfeminismen. Denna ingang sager att man och
kvinnor ar mer lika an olika. Det &r lika naturligt for man att vara hemma som det ar for

kvinnorna att forsorja familjen.®

** Curran, J, Gurevitch, M (1996)
* Curran, J, Gurevitch, M (1996)
% pollock, G (2000)

¥ \/an Zoonen, L (1994)

% http://www.kvinnoforbundet.fi
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2.2 Stereotyper

Stereotyper &r uppfattningar vi ger en viss grupp manniskor, en social grupp eller en
folkgrupp. Uppfattningarna kategoriseras pa faktisk kunskap for att forenkla hjarnans
hantering av alla intryck som dagligen finns i ménniskors omgivning. Stereotyper hjélper
manniskor att forenkla varlden, da vérlden i stor man kan vara komplicerad och manniskor
inte alltid klarar av att &tskilja pa allt och alla.*® Denna generalisering hjalper ocksa till nar vi
moter nya manniskor. Da vet vi hur vi ska handskas med dem om vi redan har en viss

uppfattning om dem.*

Stereotyper behover inte alltid vara negativa, utan de kan vara en forenkling som hjélper
manniskor forsta varlden och allt i den. | manga fall har manniskan en tendens att forenkla for
mycket och ser inte den riktiga manniskan bakom den stereotypa vilket leder till att bilden kan
bli fel samt orattvis.*" Stereotyper ségs vara dynamiska och péverkas i sin tur av annorlunda
kulturformer.** Négra exempel kan vara att blondiner ar dumma eller att blondiner har
roligare. Andra exempel kan vara uppfattningar om svenskar respektive invandrare.
Né&r manniskor tillskriver andra ménniskor olika myter eller forestallningar kan det leda till att
de stamplas som mindre varda. Stereotyper bildas utifran yttre kénnetecken sasom smink,
harfarg, klader, hudfarg, vikt, utseende och kroppsform. Stereotyper kan orsaka en del
problem. De kan innebara samre utgangspunkt for vissa manniskor med en sarskild stampel.

En del stereotyper kan ocksa bli sanna dé nagra uppfylls.*®

Ett begrepp inom  perspektivet  stereotyper ar  begreppet  konsstereotyper.
Konsstereotyper avser uppfattningar som starker skillnaderna mellan man och kvinnor men
forminskar de individuella skillnaderna inom den gruppen. Konsstereotyperna leder ocksa de i
sin tur till forutfattade meningar om man och kvinnor och hur de forvantas att upptrada
gentemot varandra.** De traditionella konsstereotyperna beskriver mannen med mer
kompetent personlighet medan den traditionella kvinnan har en mer varm, mjuk och

uttrycksfull personlighet.*®

¥ Aronsson, E, Wilson, T; Akert, R (1999)

0 Angeldw, B, Jonsson, T (2000)

! Aronsson, E, Wilson, T; Akert, R (1999)

“2 Eagly, A, Karau, S (2002)

** Angeléw, B, Jonsson, T (2000)

“ Eagly, A, Karau S (2002)

* Eagly, A, Johannesen-Smith, M, Van Egen, M (2003)
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Kultur ar det som mest bestammer vad som &r manligt och kvinnligt. Redan fran tidig alder
uppfostras barn till att bli pojkar och flickor genom hur de klar sig samt vad de leker med.
Skillnaderna mellan pojkar och flickor antas sedan vara biologiskt formade.*

Det finns olika kategorier av stereotyper. Det finns exempelvis, folkgrupper, religioner,
arbeten, kén och klasser. Skillnaden mellan mén och kvinnor &r att ménnen &r dominanta,
sjalvstandiga och mer kontrollerande. Kvinnorna daremot &r vénligare, intresserade av andras
lycka och de &r socialt kansliga. En annan forestalining om kvinnor ar att de &r goda, milda
och vaénliga. | andra sammanhang férekommer olika slag av stereotyper, speciellt
utseendemaéssigt. De kvinnliga karaktarerna ar oftast storbystade, har smal midja, breda hofter
och ldnga ben. Férutom det &r de ockséa lattkladda och har tajta klader. Aven frisyrer,

accessoarer, klader och namn pa karaktéaren gor att personen identifieras pa ett speciellt satt.*’

2.3 Tidigare uppsatser av SATC och andra serier

Det finns andra studier som har gjorts pA SATC och 6vriga tv-serier, men med olika
inriktningar. En kandidatuppsats i &mnet media och kommunikation studerade utvecklingen i
serien. Med hjalp av narrativ analys analyserades forandringarna i forsta och sista avsnittet.
Resultatet visade att kvinnorna hade blivit mognare samt att dialogen hade flyttas fran sex till

karlek.*®

| en annan uppsats gjordes en utvecklingsstudie men med en kvalitativ hermeneutisk
utgangspunkt. Den amerikanska serien Vanner studerades med en textanalys for att ta reda pa
om karaktarerna, dramaturgin och dialogen utvecklats. Resultatet visade inte pa nagon storre

andring, utan serien bestod oférandrad.*

Yiterligare en uppsats tar upp SATC och gor en analys pa hur kvinnliga identiteter
konstrueras i SATC. Metoden som tillampades hade med narrativ inriktning. Analysen utgick

99,190

frdn identitetsordningar, teorier om vi” och ”de andra”, individuella och kollektiva

*® Hirdman, Y (2001)

" Adams, E, Rollings, A (2007)
“8 Bange, P (2010)

* Karlsson, R (2008)
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identiteter, representation, andrefienring samt performativitet. Resultatet visade att kvinnornas

identitet konstruerades genom ett tema eller en struktur under hela avsnitten. >

%0 Samuelsson, C (2010)
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3. Problemformulering

Lange har det debatterats om hur kvinnor framstélls i medier och varfor de framstalls pa det
séattet som de gor. Ordet konsroll har ofta kommit till anvandning for att beskriva vad som
representerar manligt och kvinnligt i dagens samhélle. Alla uppfattningar om vad som é&r
manligt och kvinnligt skapas genom uppfostran och i vissa fall &ven genom tvang.>
Manga menar att konsrollerna som existerar ar biologiskt grundade da kvinnor ofta anses vara
hemma och ta hand om barnen och hushallet medan mannen har ett heltidsjobb som ska
forsorja familjen. Kvinnorna framstélls ocksa ofta som mer kansliga eller ytliga medan
mannen framstélls som framgangsrika eller hjaltar. En del tycker att dessa konsroller finns
kvar eftersom manga fortfarande lever efter dem. Ett exempel kan vara att flickor ska leka
med dockor medan pojkar ska dgna sig at lek med bilar. Kénsrollen formas inte bara av
uppfostran, samhallet och kulturen spelar ocksa en stor roll. Medier har lange gett manniskor
en bild av hur kvinnor samt mén ska vara. Hela tiden matas manniskor med forestallningar,
idéer, normer, attityder och asikter som de sedan applicerar pa sin verklighet. Kénsrollerna
blir stereotyper som representerar hur kvinnor och mén bor vara. Detta ar inte bara synligt i
TV, utan dven i tidningar dar kvinnor inte syns lika ofta eller att presentationen av de bade

konen ser olika ut.>

3.1 Syfte

Syftet med denna studie &r att presentera, utifran utvalda teoretiska utgangspunkter hur de
fyra kvinnliga huvudkaraktdrerna i SATC framstalls. Serien kommer att undersékas och

jamforas med den traditionella samt den postmoderna sapoperan.

*! Hirdman, A (2002)
%2 Hirdman, A (2002)
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3.2 Fragestillningar

e Hur presenteras de fyra huvudkaraktérerna i serien?
e Ar stereotyper framtradande genom kvinnornas beteende?
e Vilka likheter respektive olikheter finns bland kvinnorna?

e Ar serien en traditionell eller postmodern sdpopera?
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4. Metod och Material

Kvalitativ innehallsanalys & metoden som ér tillampad pa materialet. Denna metod ar passad
for att forstd materialets innebord.>® Istéllet for att ge konkreta svar, som kan vara utraknade,
ger en kvalitativ innehallsanalys svar som forklarar betydelsen. Da fragestallningarna kraver
svar som forklarar var en kvalitativ framfor en kvantitativ innehallsanalys battre. Kvalitativa
undersokningar &r flexibla pa sa vis att det gar att &ndra pa upplaggningen under sjélva
genomférandet.> Det som kénnetecknar kvalitativa metoder &r beskrivning och forstaelse,
stort intresse for sammanhang och strukturer och osystematiska samt ostrukturerade
observationer. Med kvalitativ metod gar forskaren in pa djupet och intresserar sig for det

avvikande.>®

4.1 Material

Jag har analyserat sex avsnitt, hdamtade fran de sex forsta sasongerna av serien SATC. Sex
and the City (sésong ett), Take Me Out to the Ballgame (sasong tva), Where There’s Smoke...
(sasong tre), The Agony and the Ex- Tacy (sasong fyra), Anchors Away (sasong fem) och To
Market, To Market (sasong sex). Jag valde att analysera det forsta avsnittet i varje sasong da
jag anser att det allra forsta avsnittet ligger i grund for hur kvinnorna framstalls. Serien
borjade sandas 1998 och sista avsnittet gick 2004. Avsnitten som ingar i undersokningen

motsvarar cirka tre timmar av analysmaterial.

4.2 Metod

Jag har studerat hur karaktarerna framstalls utifran sina personligheter, sprak, férhallanden,
kladsel, uppférande samt uttalanden, Finns det speciella drag som placerar dem i specifika
fack? Jag har undersokt om kvinnornas personligheter dr sa starka att det gar séra pa dem och
visa om de stereotypiska drag. Analysen har ocksa att faststallt likheterna och olikheterna

mellan de fyra kvinnliga huvudkaraktarer, Finns det omstandigheter som foérenar dem? |

> Ostbye, H, Knapskog, K, Helland, K, Larsen, L (2004)
> Holme, I, Solvang, B (1997)
> Holme, I, Solvang, B (1997)
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serien kan de framsta att vara véldigt olika men med hjélp av fragestéallningen har jag tittat
narmare pa om kvinnorna har drag eller asikter som gér dem mer lika varandra. Kvinnorna
har jag ocksa analyserat var for sig da jag ansag att det kommer ge ett tydligare resultat och en
mer trovardig bild av kvinnorna, Presenteras dem utifran sina meriter, religion eller
personligheter? Har har jag undersokt om kvinnorna pa nagot viss kategoriseras efter sina
personligheter eller yrken. Skillnaden mellan framstéllningen &r att hér tittade jag narmare pa
presentationen av dem. Jag har ocksa att klargjort vilken genre SATC tillh6r, genom att sétta
likneter och olikheter mot varandra, Vilka inslag finns att hamta i serien fran de bada
termerna? Med andra ord har jag klargjort med hjalp av en kvalitativ studie om serien ar

traditionell eller postmodern.
Den kvalitativa innehallsanalysen i denna undersokning har utgatt fran foljande element:

e Personer. Vilka de fyra karaktarerna ar och hur de framstalls.
e Stereotyper. Om nagra speciella stereotyper visas.

e Handling och intrig. Om serien presenterar en traditionell eller postmodern sapopera.

4.3 Validitet och Reliabilitet

Den storsta svagheten med materialet ar att det bara téacker en liten del av serien. Bilden av
kvinnorna kommer delvis att vara generell for hela serien, da materialet endast tacker 1/6 del
av SATC. Materialet kan inte ge en fullstandig och allsidig bild av problemet, men vad det

kan ge ar en inblick i problemet och hur problemet kan vara pa vag att fa en vandning.

Validitet beskriver trovardigheten i materialet.>® Undersokningen har hog validitet da det som
skulle undersokas har analyserats. For att undersoka hur huvudkaraktarerna i serien framstélls
anses det korrekt att anvanda en kvalitativ innehallsanalys. Validitetens svaghet ar att alla
maéanniskor tolkar information och budskap olika, darfér kan min syn anses vara felaktig och

darmed sénka trovéardigheten.

Reliabilitet kan med andra ord beskrivas som tillforlitlighet och galler kvaliteten i insamling,
bearbetning och analys av data.®” | denna undersokning ligger reliabiliteten p& medel.

Kvaliteten i insamlingen och bearbetningen av materialet anses vara korrekt eftersom jag har

>® Ostbye, H, Knapskog, K, Helland, K, Larsen, L (2004)
>7 Ostbye, H, Knapskog, K, Helland, K, Larsen, L (2004)
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gjort sa som det var tankt och inte avvikit vid ndgon punkt. Trots det, har inga personliga
intervjuer gjorts och darfor kan resultatet uppfattas som subjektiv och inte objektiv, eftersom
bara en ensidig bild presenteras. | detta fall har inte heller nagot matfel uppstatt da det anses
vara rétt metod till denna typ av undersokning.
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5. Resultat

5.1 Kvinnornas framstillning

De fyra olika kvinnliga huvudkaraktarernas framstéllning var mycket framtradande och
tydlig, bade lik- och olikheterna. Analysen visar ocksa bakgrunden till en viss framstallning.
Ett exempel kan vara varfor Samantha Jones tycker att giftemal bara ar sloseri med tid medan
bakgrundsfaktorn till varfér Charlotte York tycket tvartemot kommer fram till ytan. Detta
galler alla fyra kvinnor i serien. For en eller tva kvinnor kanske framstéllningen &r tydligare
an de andras och har darfor en bredare analys. Men samma analys har gjorts pa alla fyra
huvudkaraktérer. Varje kvinnlig huvudkaraktar har analyserats var for sig for att gora

resultatet tydligare och for att forbattra diskussionen.

Eftersom man som tittare inte far nagon tidigare uppfattning om huvudkaraktarerna och deras
liv ar det svart att veta hur de kom till New York, vad det var som fick dem att lamna sina liv
och komma till storstaden eller om de hade véxt upp dar. Nagot som ar valdigt intressant men
som inte avslGjas i serien &r hur lange kvinnorna har varit basta vaninnor. Darfor ar det som
resultatet visar en analys av karaktirernas beteende, dar jag har gatt in djupt och forsokt ta
reda pa orsakerna till varfor kvinnorna beter sig samt tycker som de gor. Det ar alltsa inte
fakta som finns dokumenterat i serien utan det ar analyssvar baserat pa min tolkning av sex

avsnitt.

5.1.1 Charlotte York

Charlotte York &r sexig, oskuldsfull och oséker samtidigt som hon desperat letar efter en man,
den rétte att dela sitt liv med. De faktorer som beskriver henne som sexig &r hennes kladsel
samt sattet hon framhaller sig sjalv pa. Kladerna skriker inte sex men de &r inte heller tantiga
och intetsdgande. Charlotte Yorks anledning till att hon valjer att kla sig pa detta viset ar for
att hon anser att kvinnans kropp ar helig och ska endast visas till mannen som hon ska dela
sitt liv med eller planerar att gora det med. Osékerheten hon har kommer inombords och &r
radslan av att aldrig hitta den ratte. Ett exempel ur en scen &r nar alla kvinnorna sitter

tillsammans och diskuterar varfor alla brandmén &r gulliga nér de egentligen inte &r det.
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Da sager Charlotte:
- Det ar for att vi vill bli raddade. (Tystnad) Hon fortsatter sedan med:

- Det ar sant. Jag har dejtat sen jag var 15, jag ar slutkérd. Var ar han? (Sasong tre,
Where There’s Smoke...)

Detta uttalande konstaterar att hon &r radd att behdva leva sitt liv ensam utan ndgon som
alskar henne vilket forklarar varfér hon ocksa kdampar med att vara perfekt. Hennes lagenhet
ar flackfri, hennes kladsel ar sofistikerad. Trots det perfekta yttre har hon svart att hitta en
man som hon &lskar. Alla méan &r bara intresserade av en sak och det &r inte Charlotte York.
Aven minnen hon dejtar méste vara perfekta. De ska vara stiliga, trevliga och ha ett bra,
vélbetalt jobb som kan forsorja henne och en kommande familj. Hon letar desperat efter det
perfekta familjelivet och hon kan inte tanka sig att leva utan det. Varfor hon sa desperat vill
ha ett perfekt liv ar for att hon anser att man kan inte bara ha en del av det. Antingen allt eller
inget &r det som galler for Charlotte York. En annan anledning till hennes drom é&r att hon vill
ha nagot att visa upp. Hon ar radd for vad andra ska tycka eller tainka om henne om hon inte
har det som anses vara idealt for en kvinna att ha. Ett annat exempel ur en scen dar aterigen
kvinnorna ar samlade pratar om vad de gjorde igar kvall. Carrie forklarar att hon var pa bio,

ensam. Charlotte reagerar och sager:

- Folk tittar nog och tanker: “stackars patetiska flicka. ” Miranda blir forvanad éver

hennes uttalande och fragar:
- Gar du aldrig ut ensam? (Sasong fem, Anchors Away)

Att vara ensam ar inte idealt for Charlotte men de Ovriga vannerna har inget emot det.
Charlotte vill vara en kvinna som andra ska se upp till och vilja vara som. Hon vill vara en
forebild. Hon vill vara den kvinna som har allt och inte saknar ndgot. Det &r ocksa det
samhallet talar om till alla kvinnor, att de inte &r hela utan en man vid sin sida. Allt annat
forutom att inte gifta sig och bilda familj &r inte acceptabelt for en kvinna, det &r nastan tabu

for manga. Vilket gar att styrka genom ett uttalande av Miranda till Carrie:

- Samhallet ser singlar i var alder som sorgliga och patetiska. Vid ett senare tillfalle nar

alla vaninnor ar samlade fortsatter de att diskutera fenomenet singel.
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Miranda borjar med att séga:
- Sjalsfrander finns bara pa sentimentala kort. Charlotte svarar:

- Jag haller inte med. Jag tror att det finns nan som &r perfekt och gor en hel. Miranda

svarar:
- Och om man inte hittar honom sa ar man inte hel? Det &r sa farligt! Carrie sager:

- Finns det bara en? Jag kan lika garna skjuta mig sjalv nu. Jag tror att manniskor har

mer an en sjalsfrande. Samantha svarar:
- Jag har haft hundratals. Carrie fortsatter med att séga:
- Om man missar en s& kommer en ny. Charlotte svarar emot:
- Sa funkar det inte. Miranda sager:
- Men du sager att du inte racker till. Samantha avslutar samtalet med att saga:

- Nackdelen med den perfekta sjalsfranden &r att det ar s ouppnaeligt.(Sasong 4, The

Agony and the Ex-Tacy)

Charlotte York gar att beskriva som den traditionella kvinnan. Hon ar en varm manniska och
vill alla vanner deras basta. Vilket betyder att de ska hitta en man att gifta sig med.
Genom Charlotte Yorks sprak, kladsel, uppforande, forhallanden och personlighet tolkas hon
som en “fin flicka”. Sa fort det hettar till bland kvinnorna och heta diskussionsamnen tas upp,
som exempelvis sex ar Charlotte York forst att lagga handen éver munnen. Nar kvinnorna
fragar henne vem hon onanerar till vill hon forst inte tala om till vem vilket bevisar att hon
anser ocksa att det ar ett &mne som &r privat och borde stanna i sovrummet. Charlotte York
talar inte utmanande eller vulgéart och det gar att exemplifiera ur en scen dar Samantha
anvander ett vulgért ord och Charlotte ar direkt for att tysta ner henne och ber henne att

anvanda ett annat ord istallet.

Charlotte York vill lara kdnna méannen hon dejtar innan hon gar ett steg langre med dem.
Charlotte York har en stark tro pa att sex ar kopplat till karlek och hon anser att sex ska

kvinnan bara ha med mannen som hon dlskar och planerar att dela titt liv med.

- Jag tror inte pa det dar snacket om att kvinnor kan ha sex som méan. Hon gar sedan pa

en dejt utan att ta nasta steg och hon k&nner sig ndjd. (Sasong ett, Sex and the City)
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Charlotte York ar en av de fyra kvinnorna vars framstallning var som starkast da hennes
utstralning ar valdigt tydlig. Hon markerade starkt i serien vad hon tycker och star. Det gor
alla huvudkaraktarer men Charlotte York ar en av de starkaste pa grund av att hennes syn
klassas som mer traditionell i dagens samhélle. Samhallet utvecklas snabbt och det gor &ven

kvinnorna.

5.1.2 Samantha Jones

Motsatsen till Charlotte York ar Samantha Jones. Samantha Jones &r en frisprakig kvinna som
séger precis vad som faller henne i smaken, oavsett om dmnet handlar om sex och lite dértill.
Det som gor henne frisprakig &r att hon vagar tala 6ppet om sina problem i sangen, var som
helst. De kan sitta pa ett kafé och hon skriker ut vad som hande med mannen som hon traffade
kvallen innan. Ett exempel &r nar alla vannerna sitter i en taxi och Samanthas davarande
pojkvan vinkar av dem. Charlotte sdger hur roligt det &r att de &r lyckliga tillsammans.

Samantha svarar da:

- Jag, James och hans pyttelilla penis. Vi &r en enda lycklig familj. (Sasong tva, Take
Me Out to the Ballgame)

Hon har dessutom ett vulgart sprak och svér nastan i varje mening hon pratar. Kvinnorna

sitter tillsammans och pratar medan Samantha vréker ur sig:

- Den dar javla (i detta fall fucking) Richard. Han ldmnade ett “forldat”- meddelande.
Som om det gottgdr att han ater en annan kvinnas mus (i detta fall pussy). Hon

fortsatter:

- ... Inte okej att &ta en annan kvinnas mus. Charlotte ber Samantha anvanda ett annat
ord som &r mer passande. Det blev sushi. Samtalet fortsatter och samtalet fortsatter om
akta karlek. Samantha séger

- Skit (i detta fall fuck) i karleken. Charlotte ger henne en blick och Samantha svarar:

- Jag sa “sushi” men jag behover “skit”. (Sasong fem, Anchors Away)
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Samantha Jones tror att den ratta mannen bara ar en illusion och att kvinnor borde leva lika
fritt som man. En konversation mellan kvinnorna visar hennes syn pa karlek. Samantha borjar

med att sdga:

- Som framgangsrik kvinna har man tva val: Man kan forsoka hitta den réatte eller

k****a runt som en man. Charlotte fragar:
- Menar du med massagestavar? Samantha fortsatter:

- Nej, jag menar utan kanslor. Hon forklarar for vaninnorna att det ar forsta gangen i
historien som kvinnor har lika mycket pengar som man samt att kvinnor kan betrakta

dem som sexobjekt. Carrie fragar:
- Arvi verkligen sa cyniska? Vad har hant med romantiken? Charlotte héller med.

- Tanker ni ge upp karleken. Det ar ju inte klokt! Carrie papekar att nar den ratte dyker

upp kommer hon falla pladask. Charlotte haller med men inte Samantha.
- Det ar bara en illusion. Borja leva istéllet! Carrie fragar:

- Tror du verkligen pa det har med att kvinnor kan ha sex som man? (Sasong ett, Sex
and the City)

Den forsta slutsatsen att dra till varfor hon kanner pa det viset ar radslan for att bli sarad,
vilket gar att bevisa da hon blev sarad av Richard. Samantha Jones ar radd for att bli kar och
fastna i ett forhallande dar inget nytt hander. Hon ar radd for att bara ha sex med en och
samma man och samtidigt vakna upp med honom varje morgon livet ut och inte fa uppleva
hur det &r att vara med en ny man nastan varje kvéll. Samantha Jones ar helt enkelt radd for
att fastna i ett monster som hon inte kan ta sig ur, men som hon egentligen skulle kunna bli

lycklig av att ha néra sig, lite struktur i livet helt enkelt.

Samantha Jones kroppssprak och kladsel beskriver henne som sjélvsaker och trygg. Hon &r
utmanande vilket ocksa reflekteras i hur hon klar sig, sofistikerat men provocerande.
Samantha Jones foredrar urringning, tajta klader eller korta kjolar och klanningar. Hon anser
att mannen bara tittar pa och bara vill en sak sa darfor valjer hon att kla sig pa det sattet for att
lattare fa den uppmarksamhet hon vill ha. Ett exempel pa att hon &r trygg och utmanande &r
pa en fest nar Carrie skojar med Samantha och ber henne visa sina brost. Mitt pa dansgolvet

dar alla ser henne drar hon ner toppen och blottar sig sjalv.
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5.1.3 Carrie Bradshaw

Genom att déma efter uppférande och sprak ar Carrie Bradshaw en blyg kvinna. Hon vagar
inte riktigt ta for sig i situationer dar mén &r inblandade. Nar hon pratar med mén har hon en
tendens att ta sig i haret pa ett generat sétt och hon séger inte rakt ut vad hon vill, utan later
dem ta det forsta steget. Ett exempel &r nar hon blir uppbjuden av en man. Han stracker fram
sin hand men hon vagar inte riktigt ta tag i den. Det behovs en liten knuff av Samantha innan

honborjar dansa med honom.

Carrie Bradshaw &r inte vulgar i sitt sprak, men inte heller lika tyst som Charlotte York. Hon
sager vad hon tycker, men alltid pa ett satt som inte sarar den andra personen som hon pratar
med. Hon &r forsiktig pa grund av att hon &r radd for att skapa konflikter vilket hon inte &r bra
pa att hantera. Ett exempel pa det ar att varje gang Carrie Bradshaw hamnar i en konflikt eller
i en obehaglig situation som hon inte vet hur hon ska l6sa sa shoppar hon, bland annat skor.
Hon har manga skor och varje par skor symboliserar en konflikt som hon inte kunde hantera
pa ratt satt. Detta ar ett beteende som hon har haft lange och hon har lart sig att materiella
saker hjalper henne att I6sa problem. I en scen har hon kdpt en dyr klanning pa kredit endast
for att se bra ut om hennes ex-pojkvéan dyker upp. Men det hon inte marker &r att hon inte
I6ser dem, utan bara placerar dem djupare in i garderoben, dérav alla oanvanda skor. Ett
exempel i denna situation ar ndr hennes pojkvéns hund nafsar sonder ett par dyra skor. Hon
blir upprord, men inser senare att det inte har s3 mycket med skorna att géra. Hon anvander
samma taktik nar det kommer till att klara av utmaningar eller framgangar som hon stoter pa i
sin vardag. Ett exempel &r nar hon ska ga pa en dejt. Hon ar valdig snabb med att inhandla ett
par nya skor, eftersom hon tror att det kommer att hjalpa henne att fa det hon vill ha. Vid ett
annat tillfalle har hon kopt sex olika klanningar till en dejt, bara for att gora ett perfekt

intryck.

Carrie Bradshaw ar valdigt modemedveten, vilket reflekteras i hur hon klar sig och framhéver
sig sjalv. Hon tyckeratt att det alltid &r viktigt att visa sig pa sin bésta sida, for man vet aldrig
nér man kan komma att traffa en betydelsefull person. Ett exempel &r i en scen dar Miranda
och Charlotte hamtar Carrie for att ga pa en baseboll match. Hon har precis gjort slut med sin

pojkvan och vill inte visa sig ute och mojligtvis stota pa honom.
Miranda borjar med att séga:

- Du ar for fin. Carrie svarar:
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- Jag ar hellre for fin an moter Big for forsta gangen och ser ut som jag kénner mig.

(Sasong tva, Take Me Out to the Ballgame)

Trots att Carrie Bradshaw ar omtyckt bland mén och har haft tva karleksfulla forhallanden,
ké&nner hon sig ensam. Hon anser inte att det &r viktigt att hitta den ratta mannen att dela sitt
liv med men hon ar fortfarande radd for att inte géra det. Ett exempel ur en scen déar vannerna

firar Carries fodelsedag. Hon borjar med att séga:

- Ju langre jag satt vid bordet, desto ensammare kande jag mig. Det slog mig: Jag ar 35

och ensam. Hon fortsatter:

- ... Det kiindes sorgligt att inte ha en man som bryr sig om mig. Ingen sdrskild kille
som sager grattis. Ingen javla sjalsfrande. Jag vet inte ens om jag tror pa sjalsfrander.

(Sasong fyra, The Agony and the Ex-Tacy)

Carrie soker inte desperat efter kdrleken som Charlotte York gor, men hon avvisar den inte

heller om den dyker upp.

Carrie Bradshaw gar att beskriva som den moderliga blicken. Hon domer inte personer och
det &r henne vaninnorna anfortror sig till. Hon forsoker ocksa vara stark infor andra nar hon

mar daligt. Hon &r den basta vannen alla vaninnorna har.

5.1.4 Miranda Hobbes

Miranda Hobbes &r den kvinna i serien som dr mest démande. Hon anser att alla mén ar
likadana och att kvinnor inte bor uppfora sig sa som de tror att mannen vill. Anledningen till
varfor Miranda Hobbes &r hard mot mannen som hon knappt kanner &r ett tidigare forhallande
dar mannen hon var tillsammans med l&mnade henne for en annan kvinna. Detta har resulterat
i att hon inte langre kan eller vagar lite pa man i allmanhet. Réadslan 6ver att bli sarad igen stor
hennes karleksliv. Exempel pa hur hon ser pa karlek gar att referera till tredje konversationen
om att inte vara hel utan en man. Miranda motsatter sig helt till det faktum att en kvinna bara
kan vara hel med en man. Hon ifragasatter ocksa Charlotte nar hon papekar vad folk skulle

saga om de sag henne ensam pa en biograf.
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- Folk tittar nog och tinker: “stackars patetiska flicka.” Miranda ifragasatter med stark

ton.
- Gar du inte ut ensam? (Sasong fem, Anchors Away)

Miranda Hobbes har ett daligt sjalvfortroende vilket oftast visas pa hur hon klar sig och hur
hon for sig bland méan. Hon kéanner nu att hon inte duger fér nagon och har tappat sin
sjalvkansla vilket gor henne osaker pa sig sjalv. Detta speglas i hur hon klar sig och pratar
med man. Ett exempel pa hennes daliga sjalvfortroende och hennes satt att doma man utspelar
sig i en konversation mellan henne och en man som kallas for Skipper. Miranda bérjar med att

saga:
- Finns det nan kvinna férutom jag som vager over 45 kilo? Skipper séager:

- Aven om man inte & Miss World, kan man fortfarande vara en intressant person.

Miranda svarar:
- Menar du att jag inte ar sot? Skipper svarar nej, men Miranda fortsatter:

- Och da kan jag inte vara intressant. Finns det bara tva kategorier? Antingen &r man
vacker och trakig eller ful och intressant. (Sasong ett, Sex and the City)

Mirandas kléder &r inte figursydda, utan hon bér losaktiga kostymer eller traningsklader.
Vilket visar sig i samma scen nar hon forklarar for Carrie att hon &r for finkladd for dit de ska.
For henne spelar inte utseendet nagon roll. Hon anser att mén ska gilla en kvinna for den hon
ar, oavsett vilka klader hon bar. Nar Miranda pratar med man ar hon ofta avvisande innan hon

lar k&nna dem och inser att de verkligen vill lara kdnna henne.

Miranda Hobbes &r precis som Samantha Jones och tror inte att dktenskap ar ett maste.
Hon anser att det &r absurt att det bara ska finnas en man till varje kvinna. Ett exempel foljer

nedan. Charlotte borjar:

Alla vet att man bara far tva stora karlekar i livet. Carrie fragar:

Var far du det ifran? Charlotte svarar:

En tidning. Miranda &r snabb med en kommentar:

“Lampliga teorier som passar just dig”? (Sasong fem, Anchors Away)
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Miranda har en tendens att placera alla man i ett och samma fack. D& hon har en dalig
erfarenhet har hon konstaterat att alla man &r likadana. Hon pratar darfor och behandlar alla
man hon tréffar likadant; domande och ointresserad. Det behdver inte alltid vara en negativ

forenkling men i hennes fall ar den negativ.

5.2 Kvinnornas likheter och olikheter

Trots att kvinnorna framstélls pa olika satt finns det omstandigheter som forenar dem.
Omstandigheterna var i borjan ganska osynliga, men under handlingens gang blev likheterna
mer och mer synliga. De sjalvklara olikheterna som gar att dra genom att bara titta pa det
forsta avsnittet av serien ar att de fyra kvinnorna har alla arbeten som skiljer sig fran varandra,
likheten dar ar dock att de ar vélbetalda. Charlotte York arbetar i ett konstgalleri, Samantha
Jones arbetar inom PR, Miranda Hobbes arbetar som en advokat medan Carrie Bradshaw
skriver for Vouge, modetidning. Kvinnorna bor dven pa olika omraden i New York, men alla
i lagenheter. Inredningen i lagenheterna skiljer sig markant at. Charlotte York lever i en lyx
lagenhet mitt i New York och lika s Samantha Jones. Medan Miranda Hobbes och Carrie

Bradshaw lever i mindre och enklare lagenheter, men &ven de centrala.

Kvinnorna har gemensamt att de alskar man och sex och att de inte kan leva utan det. Alla
fyra ar starka pa utsidan, men sarbara pd insidan, vilket visas nar de inte far den
tillfredsstéllelse de 6nskar sig fran man. Ingen av kvinnorna ar heller helt lycklig. Antingen &r
det karleksbekymmer eller sa ar det problem pa arbetsplatsen som stor kvinnorna i deras jakt
pa lycka.

En faktor som de fyra kvinnorna har gemensamt och som verkligen starker deras relation till
varandra dr deras starka véanskap. Ingen eller inget kan komma emellan dem. De delar allt
med varandra och hjalper varandra med allt. De har ingen annan som kan gora det och ser

darfor vaninnorna som familjemedlemmar.

Kvinnorna har ocksa gemensamt att de alla ar radda. De delar radslan, vilket for dem narmare
varandra utan att de &r medvetna om det. De &r r&dda, men for olika saker. Charlotte York &ar
radd for att inte hitta en man att dela sitt liv med medan Samantha Jones &r radd for att gora
det. Carrie Bradshaw &r &ven hon radd for att leva livet ensam, utan en man att dela allt med

medan Miranda Hobbes delar samma radsla som Samantha Jones.
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5.3 Kvinnornas Stereotyper

Kvinnorna i serien kategoriseras inte efter yrken religion och klass. | denna serie kategoriseras
dem efter deras kon och personlighet. Da deras yrken sdllan kommer pa tal, samt religion och
klass gar det inte att analysera utifran dem. Kvinnornas karaktarer speglar sig i deras
personligheter och koén. Beskrivningen om hur man och kvinnor &r olika stimmer inte alls
overrens med kvinnorna i serien. Man, enligt beskrivning & dominanta, sjalvstdndiga och
kontrollerande medan kvinnor &r vénligare, socialt kansliga och intresserade av andras lycka.
Genom att titta pa en scen ur Sex and the City gar det att konstatera att kvinnorna inte alls ar
mer kénsliga och intresserade av andras lycka. Nedan foljer en konversation som stérker det.

Kvinnorna ar pa vag till en forlovningsfest och Charlotte borjar med att séga:
- Vill ni inte ga dit? Miranda svarar:
- Jag ville tills jag sag inbjudan. Carrie laser upp vad som star:
- "Tva sjdilar, en tanke:” Vad smorigt, inte alls Dannys stil. Miranda tillager:
- Maste varit hennes idé. "Tva sjdlar, en tjatig fistmo.” Charlotte sager emot:
- Det &r vackert! En stor romantisk gest for att visa vad de kanner. Carrie tillager:

- Om tva personer bara har en tanke, sa ar det natt som ar fel. (Sasong fyra, The

Agony and the Ex-Tacy)

Kvinnorna presenteras heller inte utifran konsstereotyper. Da konsstereotyper starker klyftan
mellan mén och kvinnor och minskar den individuella skillnaderna inom en grupp gor serien
tvartemot. Klyftan mellan mén och kvinnor blir allt mindre och de individuella skillnaderna
mellan kvinnorna blir mer synliga. Ett exempel ar aterigen den konversation kvinnorna har

géllande att kvinnor kan ha sex som méan. Nedan foljer ett utdrag:

- Som framgangsrik kvinna har man tva val: Man kan forsoka hitta den ratte eller

k****a runt som en man.
- Menar du med massagestavar?

- Nej, jag menar utan kanslor. (Sasong ett, Sex and the City)
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Denna konversation visar hur lite klyftan & mellan kvinnorna och ménnen. Kvinnorna kan
vara lika framgangsrika, bade pa den ekonomiska samt romantiska. Trots den lilla klyftan
skapas fortfarande forutfattade meningar gentemot man vilket ofta konsstereotyper gor. Ett

exempel ur serien foljer nedan nar kvinnorna diskuterar man och kvinnor. Samantha borjar:
- Vi kan betrakta dem som sexobjekt. Miranda svarar:

- Fast mannen fixar det inte. De vill varken ha forhallanden eller gillar nar vi bara vill

ha sex. De far inte upp den. Samantha tillager.
- Da dumpar man dem. (Sasong ett, Sex and the City)

De fyra kvinnorna framstélls varken som fru, mor, dotter, flickvan eller sexobjekt, vilket ofta
ar en valdig vanlig framstallning av kvinnor i media. De yrken kvinnorna har ar inte heller
speciellt kvinnliga, eftersom det dr yrken med mycket makt och det &r vanligtvis mannen som
brukar ha sadana typer av arbeten. En annan vanlig och typisk framstallning av kvinnor ar att
de brukar vara vackra, vélutbildade och unga. | detta fall befinner sig kvinnorna i 35-40 aldern

och i den aldern brukar de flesta kvinnor redan vara gifta och ha en familj.

Den feministiska synen idag ar tydlig och séger att kvinnan &r underordnad mannen. | Sex and
the City kdmpar kvinnorna for att bryta det monstret. Samtalet kvinnorna hade om att kvinnor
kan ha sex som mén, man struntar bara i kanslorna. Carrie testade denna teori och det gick
vagen utan nagra som helst problem. De typer av feminism som framkom da var
ninja feminism och cynism feminism. Ninja feminismen beskriver problemet och hittar en
atgard till det. Genom cynism feminismen tar Carrie tag i problemet och atgardar det.
Pa detta sétt vander hon pa kénsordningen och tar makten genom att lata mannen kanna pa det
fortryck som de sjélva brukar utsatta kvinnorna for.

Den traditionella kvinnan ar varm, mjuk och har en uttrycksfull personlighet. Pa ett satt
forestaller det alla fyra kvinnor i serien. De ar alla édmjuka och vanliga mot varandra och de
vill dven varandra vél. Ofta nar man tanker pa den traditionella kvinnan tanker man pa
kvinnan som gifte sig, slutade att arbeta for att ta hand om barnen och hemmet medan hennes
man star for inkomsten. | detta fall ar det inte sa. Darfor beskriver den traditionella kvinnan
alla kvinnor pa sitt satt. Den typiska kvinnan daremot framstélls inte heller, vilket det
vanligtvis ocksa gor. Alla kvinnor i Sex and the City ar inte storbystade, med smal midja,

breda hofter, langa ben.
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5.4 Seriens beskrivning inom sapoperagenren

Det kan konstateras att SATC varken &r en traditionell eller en postmodern sapopera. Serien
har inslag fran bada termerna och anses darfor vara en blandning av tva ingangar i en genre
med inspiration fran filmens vérld, vilket ocksa var meningen fran bérjan med serien. Trots
att serien utspelar sig i New York &r den traditionell da handlingen kretsar runt relationerna
till mannen och varandra, vilket ar en viktig komponent i en traditionell sapopera. Ett annat
drag som kopplar serien ndrmare den traditionella synen é&r att handlingen styrs av
relationsférvecklingar da handlingen préglas av kvinnoproblem och deras relationer med man.
Aven denna komponent &r betydelsefull fér en traditionell sdpopera och urskiljer den

traditionella mot den postmoderna.

Den moderna sidan av SATC dr att serien vander upp- och ner pa den kénsordning som finns i
dagens samhalle, vilket kan visas da kvinnorna tycker att det ar okej att leva som mannen gor,
bade i yrkeslivet och i sexlivet. Dock haller sig SATC narmare verkligheten pa sa vis att en
dag inte motsvarar tre till fyra avsnitt, vilket det oftast gor i den traditionella sapoperan. Har
utspelar sig en dag ett avsnitt pa ungefar trettio minuter, vilket gor att handlingen gar mycket

fortare framét.

SATC tar ockséa kvinnan ett steg framat. | den traditionella sdpoperan laggs inte mycket vikt
pa att framstalla kvinnan pa ett sexigt och modernt satt, utan har ligger fokus i att kvinnan ska
vara en familjefigur som har sitt storsta intresse i att se till att familjen har det bra samt haller
ihop familjen. I SATC framstélls kvinnan pa ett mer modernt sétt dar vikten ligger pa

sexualiseringen och objektgdrandet av kvinnor och kvinnokroppen.

Serien lutar mer at det moderna hallet da den konstruerar gemenskap, markerar individualitet
och ibland skapar motstand mot samhéllets manliga ledande stallning, vilket ar vanligt bland

popularkulturen och de moderna sapoperorna.

SATC blir traditionell igen da den uppratthaller uppfattningen om kvinnors behov av manlig
bekréftelse. Kvinnornas huvudsakliga uppgift ar omvardnad och att representera det goda,
medan ménnen framstéalls som maktlystna och egoistiska. Det enda séttet som méannen kan
Overtalas till godhet & om kvinnorna véadjar till dem med hjélp av sin charm, intuition och sin
skonhet. Kvinnor beskrivs pa utsidan som starka och framgangsrika men innerst inne &r de

mjuka samt k&nsloméssigt beroende av mannen.
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6. Diskussion

6.1 Kvinnornas framstallning

Serien fokuserade pa att framstélla kvinnorna pa olika satt. Nagra exempel som ar tydliga &r
att kvinnorna har annorlunda arbeten. De bor och inreder sina hem olika. Deras personligheter
framstalls ocksa olika med hjalp av hur de klar sig, hur de uppfor sig i situationer och vilken
syn de har pa man samt forhallanden. Serien utspelar sig mycket pa dessa olikheter och det &r
olikheterna som for serien framat. Hade de inte funnits eller inte varit lika synliga hade serien

inte varit lika framgangsrik.

Trots skillnaderna fanns det ocksa likheter mellan kvinnorna, som nastan, star ut mer an vad
olikheterna gor. Trots att kvinnorna har varandra ar de ensamma och soker desperat efter
bekraftelse hos man.*® Kvinnorna verkar tuffa och framgangsrika pa utsidan, men i sjalva
verket ar de osakra pa insidan och beroende av mannen, alla pa olika sétt och med annorlunda
krav. Alla har de gemensamt att de vill bli lyckliga. De kan inte leva utan kérlek, sex och
definitivt inte utan man. Undersékningen har bidragit till att min bild av kvinnorna har andrats

och inte langre ar densamma.

Genom att dra slutsatser fran problemformuleringen kan det konstateras att kvinnorna i serien
framstalls rattvist. Da feminismen anser att media nervérderar kvinnor i media genom att inte
visa dem 6verhuvudtaget eller genom att visa dem genom stereotyper >° motsétter sig SATC
pa satt och vis detta. En del drag eller satt kan tyckas vara av stereotypa karaktarer men har
presenteras i alla fall olika typer av kvinnor, vilket inte ofta forekommer i media. Nagra av de
dragen kan exempelvis vara Charlotte Yorks strikta kladsel eller syn pa meningen med livet i
jamforelse med Samantha Jones. Ett annat drag &r Miranda Hobbes harda och bestamda syn
pa man och kvinnor medan Carrie Bradshaw har en mer avslappnad uppfattning. Denna
framstallning kan vara ett strategiskt val da utbudet av all mediebaserad information har 6kat.

For att na sa manga tittare som mojligt valde skaparna att gora denna typ av framstallning.

%8 Lillequist, M (2000)
% http://www.kvinnoforbundet.fi
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Det ar ocksa mannen som oftast framstills som en hjalte medan kvinnan ska vara
underordnad. | detta fall ar det tvartemot, kvinnan &r stark och klarar sig pa egen hand.
Jamstéalldheten kan hindras att ga framat da en och samma syn pa kvinnor aterkommer. Men i

detta fall ar det annorlunda.

Som namndes ovan representerar serien inte bara en syn pa kvinnor. Samhallet &r pa vag mot
en forandring och likasa ar kvinnorna. Den traditionella bilden av kvinnan haller pa att brytas
upp och ersattas av kvinnor som anser att man och kvinnor kan leva pa samma satt pa lika
villkor. Kvinnan ska inte kdnna att den enda meningen med livet &r att skaffa en man och gifta

sig, utan kvinnan har ratt till att leva pa samma villkor som méannen.

6.2 Framtréidande av stereotyper

Nagot som var tydligt i serien var at kvinnorna inte presenterades utifran de stereotypiska
drag som manga ar vana vid. Kvinnorna var varken nagon mor, flickvan, fru eller sexobjekt,
utan de var fyra sjalvstandiga kvinnor med framgangsrika yrken. Det serien gjorde var att
presenterar manga olika intryck och framstallningar och en del av dessa kan anses vara

stereotypa.

En tydlig framstéallning som gjordes och som anses vara en stereotyp var den traditionella
kvinnan. Kvinnorna &r mjuka och varma med minst sagt uttrycksfulla personligheter. Trots att
de framstalls som tuffa finns det fortfarande de stereotypiska dragen som brukar finnas hos
kvinnor och deras framstallning. Oavsett hur tuffa de verkar vara s dyker det upp situationer
da den kansliga sidan kommer upp, vilket ar vanligt i framstéllningen av kvinnor. Ett exempel
ar nar kvinnorna i serie har avslutat ett forhallande. Tittaren far bara ta del av hur ledsen
kvinnan ar men inte om mannen i fraga ar sarad eller inte. Detta bevisar dock att problemet
med den kvinnliga framstallnigen fortfarande finns kvar. | SATC var framstallningen inte sa
tydlig men den fanns dar. Alla kvinnorna ar denne stereotyp, fast alla pa olika satt. De bryr sig

om varandra och de &r mjuka och vénliga mot varandra, men de har alla olika satt att visa det

o

pa.

Som namndes i resultatet forekom inte den vanliga formen av stereotypisering som vanligtvis
brukar representera kvinnor i media. Bilden om att kvinnorna ska vara smala med stora brost,

smala midjor samt breda hofter férekom inte alls tydligt. Kvinnorna representerade inte en
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kroppstyp, utan de representerade olika tankesétt istéllet, vilket ger andra stereotypa drag och
karaktarer. Serien stravade inte efter att gora kvinnan till ett objekt som det oftast gors. Utan

malet var att visa hur kvinnor kan leva utan att kanna att de gor fel.

Kvinnorna framstéalldes mer utifran ett manligt synsatt, vilket ocksa var meningen. Den
typiska kvinnan gick inte att finna i SATC. Istéllet fann man den alldagliga kvinnan som alla
kan relatera till. Det finns nog en Samantha, Miranda, Charlotte och Carrie hos varje kvinna,
men det ar inte alla som vagar leva ut sina personliga drag for de ar radda for vad samhéllet
ska tycka och framforallt séga.

6.3 Feministisk synvinkel

Om man ska se undersdkningens resultat ur ett feministiskt perspektiv ser man att serien inte
foresprdkar jamstalldhet i den offentliga sfaren som liberalfeminismen gor.° De fyra
kvinnorna har alla ett bra och framgangsrikt jobb vilket framstéller dem som lika starka som
mannen pa den marknaden, men den jamstalldhet som representeras i serien ar den pa andra

plan, vilket ar den sexuella.

Resultatet visar tva andra former av feminism som framstalls valdigt tydligt i det forsta
avsnittet av serien. Ninja feminismen® som later mannen kéanna pa det kvinnliga fortrycket
visas i en scen dér Samantha Jones i det forsta avsnittet av sédsong ett forklarar for de Gvriga
vaninnorna att kvinnor kan ha sex som man. Enligt henne ser mén bara till sina egna behov
och lamnar kvinnan utan att fylla hennes. Carrie Bradshaw, genom Cynism feminism® provar
pa det pastaende och har sex med en man utan att bry sig om hans behov. Pa detta satt vander
hon pa konsordningen och tar makten genom att lata mannen kanna pa det fortryck som de
sjalva brukar utsétta kvinnorna for. Det &r inget fortryck som skadar kvinnan men det ar ett

fortryck som nervarderar kvinnan och som inte foresprakar jamstalldhet.

Feminismen kampar for att synen pa man och kvinnor ska vara densamma. De kampar ocksa
for symbolen av kvinnan. Serien representerar feminism pa sa vis att de inte framstaller

kvinnan ur ett manligt perspektiv, utan kvinnan framstalls ur olika vinklar for att presenterar

8 http://www.kvinnoforbundet.fi
%1 Bjork, N (1996)
%2 Bjork, N (1996)
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olika typer av kvinnor. | denna serie och i detta fall ger media inte en felaktig bild av de fyra

kvinnliga huvudkaraktérerna i serien.

6.4 Seriens framstillning

SATC ar varken en traditionell eller en postmodern sapopera. Serien har lite av varje med
inslag fran filmvarlden. Ett exempel ar att den traditionella sdpoperan ofta brukar utspela sig i
en mindre stad dar handlingen kretsar runt olika familjer. Familjerna &r sedan ihopkopplade
genom arbeten och férhallanden. | detta fall utspelar sig SATC i en storstad men hela tiden
runt nagra aterkommanden omraden. Kvinnorna ar sammankopplade med varandra genom
deras starka vanskap och forhallanden till man och sex. Traditionella sapoperors handling fors
framat av relationsforvecklingar, vilket ocksa SATC delvis gor. Tittarna far hela tiden félja
kvinnorna och deras relationer till man och till varandra. Serien erhaller romantik och starka
kanslor. En annan del som knyter serien till den traditionella sapoperan ar att publiken for det
mesta bestar av kvinnor.?> SATC innehéller dock lite komedi vilket inte & vanligt for en

sapopera.

Det som gor att serien lutar at det postmoderna hallet &r att serien konstruerar gemenskap,
markerar individualitet och skapar motstand mot samhéllets manliga ledande stallning.
Kvinnorna ar sjéalvstandiga pad manga plan. De forsorjer sig sjalva och de tar hand om sig
sjalva fysiskt. Gemenskapen ar att de har varandra. De har en valdigt stark vanskap som ingen
eller inget kan komma emellan. Serien gor ocksa ett stort motstand till den radande manliga
stéllningen i dagens samhélle. Kvinnorna anser att det ar dags for alla kvinnor att leva precis
som mannen gor, maktlystna och egoistiska. Serien ar ocksa modern pa sa vis att den visar
annorlunda och inspirerande visioner om hur kvinnor samt mén ska vara och hur ideala
relationer mellan mén samt kvinnor ska se ut, vilket kan bekraftas genom att studera tre av
kvinnorna.®* Det gar att se markanta skillnader och redan har kan man se att serien varken &r
traditionell eller postmodern, den ar en blandning av tva verkligheter. Serien bryter aven mot

den radande konsordningen med dess starka asikter och syn pa livet.

Trots att kvinnorna presenteras som starka individer &r de anda svaga och beroende av man,

vilket aterigen tar oss tillbaka till den traditionella tiden. Den moderna sapoperan haller sig

8 Geraghyts, C (1992); Lillequist, M (2000)
% Lillequist, M (2000)
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narmare till verkligheten, vilket ocksa SATC gor. Har filmas inte serien ur ett tidsperspektiv
som den traditionella sapoperan har tendenser att géra. Utan har kan en dag besta av 20
minuter medan den traditionella sapoperan visar tre avsnitt som kan beskriva en dag av

handelser.

6.5 Forslag till vidare forskning

Andra ingangar som kan vara tankbara att anvanda pa SATC ar att fa andra personers syn pa
karaktarerna och serien. Detta skulle gora att undersdkningen blir mer trovardig om andra
personer fick komma till tals och svara pa fragor om SATC samtidigt som undersokningen

skulle fa ett bredare perspektiv.

Istallet for att bara vélja ut sex avsnitt som denna undersokning syftar till att gdra kan samma

studie goras pa alla avsnitt i alla sasonger. Aven har for att fa ett bredare perspektiv.

SATC skulle kunna jamforas med en annan serie. Har skulle kvinnornas framstéllning kunna
jamféras med varandra och se lika eller olika de framstélls. Det skulle vara intressant om det

visar sig att kvinnorna pa nagot vis liknar varandra i utseende eller exempelvis beteende.
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