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Abstract

Salome is the myth of the Oriental princess who dances for her stepfather, Herod the tetrark at
his banquet. He becomes so enchanted by Salome's dance that he allows her to wish for what
she wants. On the advice of Queen Herodias, Salome's mother, she asks the head of prophet
John on a platter. Herod is horrified, but grants Salome's desire.

This is the first in a series of Salomepetitions as Mark and Matthew in the New Testament.
Salome has since then never ceased to fascinate artists and writers through the ages. From the
medieval petitions with the focus on Salome's dance of the Renaissance with the shift from
dance to John the Baptist's head on a plate, the romanticism of Heine and the amazing climax in
the late 1800s feverish petitions, symbolism, decadence and modernism's painterly hallucinations
of Salome as the castrating woman par excellence, of Salome as the terrifying Femme Fatale and
"La belle dame sans merci".

Ann Jaderlund's Salome is the latest of Salomepetitions of all time. An unbroken tradition of
a blood-red thread spinning throughout history, from Biblical days until our days, and
postmodernism. Jaderlund's Salome is a fascinating creation, just as exciting and alarming as the
Salomecharacter herself. The sliding movement between irony and sentimentality in the
narration of the text is a complication, and one senses that the author's intentions are far more
complex than what the current research today suggests. How can we understand the
incomprehensible, the recurrent male-killing in the play? Literally and realistic in feminist
psychoanalytic tradition, or figuratively and symbolically, in accordance with the mature and
masculine tradition? Should we focus on the content of the text as the gender-oriented studies
sought to assert, or should we instead focus attention on the text and dramaform as such?
What happens if you problematised Jaderlund's drama based on Peter Szondi's and Mats
Odeen's genre determinations, is it possible at all to identify Salome as a modemn drama then, or
are moving in a new land, in such a postmodernist! And what characterizes in this case this as
compared to the prior art tradition?

These questions may form the basis for my thesis after prolonged inability to find a
theoretical input to a text reminding much about the author's other works, a lyrical souterraine
to get lost in, to immerse and musical dream of, and be attracted to as be attracted to a dark
star or the surrealist black sun. The black sun of the soul with its dazzling, and at once obscure

perversion.
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Inledning

Salome ir myten om den orientaliska prinsessan som dansar for sin styvfader, tetrarken Herodes
pa dennes bankett. Han blir sa fortrollad och till sig 6ver Salomes dans att han later henne 6nska
sig vad hon vill. Pa Drottning Herodias inrddan, Salomes moder, begir hon profeten Johannes
dopares huvud pa ett fat. Herodes blir forskrickt men beviljar Salomes 6nskan.

Detta dr den fOrsta i raden av Salomeframstillningar enligt Markus och Matteusevangeliet i
Nya testamentet. Salome har sedan dess aldrig upphort att fascinera konstnirer och forfattare
genom tiderna. Frin de medeltida framstillningarna med fokus pa Salomes dans, 6ver
rendssansen med forskjutning fran dansen till Johannes dépares huvud pa fatet, till romantiken
med Heine och den fantastiska kulmen i och med det sena 1800-talets febriga framstillningar;
symbolismens, dekadensens och modernismens maleriska hallucinationer av Salome som den
kastrerande kvinnan par excellence, av Salome som den férfirande femme fatale och “La belle
dame sans merci”.

Ann Jaderlunds Salome utgdr den senaste i raden av Salomeframstillningar genom tiderna. En
oavbruten tradition som spinner en blodrdd trad genom historien, fran bibelns dagar dnda fram
till vara dagar och postmodernismen. Jaderlunds Salomze dr en fascinerande skapelse, lika eggande
och orovickande som Salomegestalten sjilv. Den glidande rérelsen mellan ironi och
sentimentalitet 1 beréttarrosten hos texten innebdr en komplikation och man anar att férfattarens
avsikter dr langt mer komplexa dn vad den gillande forskningen idag later f6rstd. Hur skall man
forsta det ofattbara, de aterkommande mansmorden i dramat? Bokstavligt och realistiskt i
feministisk psykoanalytisk efterféljd, eller bildligt och symboliskt i enlighet med den ildre och
maskulina traditionen? Ska man fokusera pé innehallet i texten som de genusinriktade studierna
velat gora gillande, eller b6r man istillet rikta uppmirksamheten pa texten och formen som
sadan? Vad hinder om man problematiserar Jaderlunds drama utifran Peter Szondis och Mats
Odeens genrebestimningar, gir det verhuvudtaget att identifiera Salome som ett modernt drama
da, eller dr vi inne och tassar pa helt ny mark, pa postmodernistisk sadan? Och vad kidnnetecknar
i sadana fall denna i jimforelse med den féregaende moderna traditionen?

Dessa fragestillningar far bilda utgingspunkten f6r min uppsats efter en lingre tids of6rmaga
att hitta en teoretisk ingang till en text som minner mycket om forfattarens 6vriga produktion, en
lyrisk souterring att ga vilse i, att forsjunka och musikaliskt dréomma i, och att attraheras av sa
som man attraheras av en mork stjirna eller av surrealisternas svarta sol. Sjilens svarta sol med

sin blindande och pé en giang dunkla perversion.



Teoretiskt syfte och metod

Att undersoka strukturen i Ann Jaderlunds Salome utifran Peter Szondis teorier om det moderna
dramats kris. Att titta ndrmare pa vilket sitt Salome kan sdgas utgora ett raddnings- eller
16sningsf6rsok pa krisen, och nirmare inringa vilken tradition den skulle kunna inlemmas i. Kan
Salome sagas utgora ett konversationsstycke i vilket dialogen, kommunikationen upphért och
reducerats till konversation? Eller kan Salome inlemmas 1 jagdramatikens tradition med
utgangspunkt fran Strindbergs dramatik, ett drama som skildrar jagets och medvetandets
utveckling och dir Salomes medvetande blir den konstituerande formprincipen fér dramat? Eller
skall man betrakta Sa/ome som ett centrallyriskt monodrama med utgangspunkt fran forfattarens
egen poetiska position? Kanske uppfyller Jaderlunds Salome flera av dessa kriterier f6r dramats
riddnings- och 16sningsférsék, och kan dirfor sigas utgora ett exempel pa en ny och mer
sammansatt form av dramatik, nimligen det postmoderna dramat, som bygger pa flera och
samtidigt overlappande tekniker. Jag kommer dven att férdjupa denna ovan skisserade diskussion
genom att komplettera med Mats Odeens idéer om dramats slutna och 6ppna form, i vilken man
Jaderlunds Salomse 1 den bemirkelsen kan sdgas utgora ett soldrt eller lunidrt drama.

Genom att nirldsa Salome och diskutera, eventuellt bestimma strukturen i dramat vill jag
undersdka om det 6verhuvudtaget gar att tala om en dramatisk struktur i Saome. Gar det att spara
sprickor och brottstycken i texten och spriket, och gar det att koppla dessa till Szondis teorier
om det moderna dramats kris, dess olika riddnings- och 16sningsférsék? ' Samt vidare till
Odeens teorier om det dramatiska och anti-dramatiska berittandet, det slutna och éppna dramats
form. ’?

Slutligen kommer jag att analysera spraket i Salome, 1 synnerhet de tre minnens sprakliga

diskurser, hur forfattaren arbetar med att gestalta och spela ut dessa mot varandra.

|
Peter Szondi, "Det moderna dramats teori 1880-1950”, ( Frankfurt am Main, 1956)

2 ..
Mats Odeen, "Dramatisk berdttande. Om fkonsten att strukturera ett drama.”, ( Falun, 2005 )



Salome, myt och historia

Salome upptrider f6r forsta gangen, dock utan att omnamnas vid sitt namn, i Markusevangeliets
dramatiska berittelse om Johannes d6parens dod, (6:17-29). I denna hade kung Herodes latit
fingsla Johannes déparen da denne anklagat honom f6r att ha gift sig med sin broder Filippos
hustru Herodias. Hon ville dirf6r d6da Johannes men kunde inte eftersom Herodes respekterade
och fruktade profeten allt f6r mycket. Men en dag kom dock hennes tillfille, och det var nir
Herodes firade sin fédelsedag med ett gastabud och bankett. Herodias dotter kom da in och
dansade sa att Herodes och hans gister blev fértjusta. Kungen sade till flickan att hon skulle i be
honom om vad hon dn ville ja, aven om det sd vore hans halva kungarike. Flickan gick f6r att
friaga sin mamma som svarade: Johannes déparens huvud. Flickan skyndade tillbaka till kungen
och bad honom: ”Johannes déparens huvud pa ett fat.” Kungen blev bedrévad men kunde inte
gOra annat dn att beordra en soldat att verkstilla domen. Soldaten gick och halshégg Johannes i
sin fingelsecell och kom sedan tillbaka med hans huvud pa ett fat, som han gav at flickan, och
flickan vidare till sin mor. Johannes lirjungar fick reda pa dadet och himtade profetens déda
kropp som de lade i en grav.

Aven Matteusevangeliet (14:1-12) berittar detta drama, fast mera kort och torrt in Markus.
Endast pa tvd punkter skiljer sig berittelserna sig at. Medan Markus kallar Herodes f6r kung,
kallar Matteus honom mer riktigt f6r tetrark, och medan Markus pastar att Herodes ville skydda
Johannes fran Herodias onda uppsat, sa pastar Matteus att 4ven Herodes 6nskade ha ihjil
profeten, men inte vigade pa grund av fruktan for folkets reaktioner.

Ingen av evangelisterna nimner alltsa den dansande flickan vid namn. Den f6rsta att gora det
ir den judiske historieskrivaren Josephus Flavius (33-100 e.Kr.). Denne skall istillet inte nimna
Salomes dans. Dock ges dramat en klarare historisk bakgrund. Ar 39 avsatte romarna Herodes
och landsfoérvisade honom till en liten ort 1 Visteuropa, dir han och Herodias skall ha tillbringat
sina sista ar. Salome gifte sig f6rst med en farbror och sedan med en kusin som blev kung av
Chalkis, at vilken hon fodde tre soner. Det enda samtida bilden som finns bevarad av Salome ar
ett f6ga idealiserat portritt pa ett mynt med omskriften ”Drottning Salome”.

Men det var alltsa som innehavaren av huvudrollen i det erotiska dansdramat som Salome
skulle komma att ga till historien och forevigas. Vad handlar nu detta drama om? Om
himndgirighet, maktlystnad och erotiska begir. Herodia vill drdpa Johannes doparen eftersom
denne f6rdémt henne, Herodes blir uppvaktad av sin styvdotter som utléser konflikten med sin
dans. Dansen fullbordar siledes tragediens faktum. Vilket os6kt leder fragan vidare till om det dr

Salome eller dansen, som spelar den egentliga huvudrollen i detta ursprungliga bibliska drama?



De stora mansfantasiernas epok

Konsthistorikern Jan Svanberg har fokuserat pa Salomes dans i sin studie av kvinnobilder i den
medeltida ikonografin. Enligt honom har intresset f6r dansen varit sirskilt starkt under tre
petioder, nimligen den fornkristna, den hogmedeltida och vid det forra sekelskiftets bérjan. De
fornkristna kyrkofidderna férdomande kommentarer om Salomes dans lade grunden till hela
medeltidens syn pa den. Origenes papekade redan pa 200-talet att hennes dans var skamlds och
hans efterfoljare Ambrosius gér det dn mer utforligt i sin skrift Oz jungfrur : ”Prinsessan blottar
med otuktiga rorelser kroppsdelar, som naturen skyler och anstindigheten lirt oss att délja. Hon
spelar med 6gonen, vrider pa nacken och skakar sitt har”. > Den som ivrigast skulle plidera for
Salome som urtypen fér den onda kvinnan var emellertid den bysantinske kyrkofadern Johannes
Chrysostomos. I sina skrifter, som blev tongivande i bade 6st och vist, kunde man om Salomes
dans lisa: ”Aven djivulen hjilpte henne att med sin dans uppvicka villust och bifall och
dirigenom finga Herodes. Varhelst en dans dger rum, dir 4r djdvulen nirvarande”. * Denne
kyrkofader bekimpade med oerh6rd gléd alla ’mimi”, sin tids dansare och underhéllningsartister
av olika slag. I denna kamp gick han dven sa lingt som att kalla kejsarinnan Eudoxia f6r en ny
Herodias som dansade om Johannes, det vill sdga kyrkans huvud. Att Svanberg uppehaller sig sd
linge vid Chrysostomos dr for att denne grundlagt den senare genom hela medeltiden maktiga
traditionen att se Salomes dans som en mimares, som ett f6rdomt gyckelspel.

Under medeltiden fortsatte alltsa teologer och kyrkoman att fokusera pa Salomes fordarvliga
dans och befiste siledes de fornkristna kyrkofidernas fé6rdémande tradition. Salome férekommer
ymnigt i konsten och den medeltida ikonografin och fokus ligger pa hennes dans. Det har skrivits
en ikonografisk avhandling med titeln: Die tanzende Salome in der Kunst von der christlichen Friihzeit bis
um 1500 av Torsten Hausamann i1 Schweiz. Han delar in de medeltida framstillningarna av
Salomes dans i elva olika danstyper varav nagra som kan nimnas dr gycklardansen, dans med
Johanneshuvudet pi ett fat, svirdsdans, dans med boll, blomma eller musikinstrument. > Dock
nimner han inte ett enda ikonografiskt exempel frin Norden vilket istillet Svanberg gor. Bland
annat namner han den hoggotiska Salome fran Orslev dir danserskan ger ett vackert prov pa
virveldansen, dir hennes kropp och lemmar bildar en spiralrdrelse, understruken av
mantelveckens linjer. Ett annat exempel 4r en flygelmalning pa ett altarskap fran Nordlunds kyrka

dir Salome utfor en dramatisk och uttrycksfull handdans. °

Jan Svanberg, Kvindebilleder (Képenhamn 1989), s. 202
Ibid. s. 203
Ibid. s. 205
Ibid. s. 210
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Under renissansen skiftar fokus frin Salomes dans till 6verlimnandet av Johannes doparens
huvud pa fatet. Hur Salome fér, bir eller limnar det aterges av manga konstnarer under 1500-
talet och 1600-talet, som till exempel Luini, Tizian, Cranach, Direr, Guido Reni, Carlo Dolci,
Pieter Lastman och Rubens. Darefter borjar intresset fo6r hennes gestalt att falna. Men under
romantiken uppstar intresset pa nytt, frimst i och med Heines berdmda dikt, 1 Atta Troll, 1841,
dir Salome kysser Johannes déparens huvud pa fatet. Detta f6rédande motiv, dédskyssen, kom
att bli upptakten till 1800-talets snarast hypnotiska intresse for Salomegestalten och den kult som
dirav sedermera uppstod. ’

Med romantiken och symbolismen befistes alltsa uppfattningen om kvinnan som femme
fatale, och skulle fa sitt frimsta konstnarliga uttryck i och med den franske symbolisten Gustave
Moreaus Salomemalningar. Ragnar von Holten skriver i sin avhandling om Moreau att 6verallt i
konstndrens produktion blir kvinnan “den stringa och kalla Skénheten, sfinxen, det Ondas
princip och déden”. * Utgingspunkten till Salomegestalten himtade han férutom fran bibelns
legend och ”’la nature méme”, fran sin favoritbok framfér andra, nimligen Flauberts Salommbo.
Dir framtrider danserskan helt dold under klider och smycken, depersonaliserad. Manniskan
reducerad eller kanske snarare upphdjd till symbol, sa uppfattas Salome dven av férfattaren Joris-
Karl Huysman och dennes hjilte des Esseintes 1.4 rebours, ’som den gudomliga symbolen f6r den
oférstorbara villusten, den odddliga hysterins gudinna och den férbannade skénheten”.

Det ir framforallt genom akvarellen I Apparition, Uppenbarelsen, utstilld pa Salongen 1876 och
beskriven 1.4 rebours, som Moreuas Salomeuppfattning kommit att bli berémd och vida spridd.
Det dr en enorm komposition dir Salome aterges efter dansens slut och dir Johannes déparens
huvud lyft sig fran fatet pa golvet och nu ses svivande i mittpunkten av malningen, framfor
Salome. Von Holten tolkar Salomes reaktion som skrickslagen och tillbakaryggande men jag
tycker att det forhaller sig tvirtom, att det dr Salome som i triumf befaller huvudet att lyfta sig
fran fatet, fOr att pa sa vis ytterligare befdsta sin snarast hallucinatoriskt forhixande makt. Vidare
torekommer ett rikligt Gvermatt av symboler 1 kompositionen, sasom lotusblomman som Salome
haller i sin hand, de indiska riternas villustsymbol, liksom lastens symbol, representerad av
solfjidern i pafagelsfjidrar som Herodias fliktar sig med, den svarta pantern, liderlighetens
symbol, utstrickt pa den réda mattan, med flera. "’

Nista h6jdpunkt inom konsten och litteraturen av Salomeframstillningarna skulle utgdras av

Oscar Wildes symbolistiska drama Salome. Foregangarna var som sagt manga, Moreau inom

4 Ibid. s. 212

8 Ragnar von Holten, ” Gustave Morean, symbolist”, ( Avhandling framlagd vid Stockholms Universitet, 1965), sid. 48
’ Ibid. sid. 50

10 Ibid. sid. 51



konsten, Flaubert, Huysmans, Heine och Mallarmé inom litteraturen. Det nydanande som Wilde
gOr dr att forlina Salomegestalten en mer aktiv karaktir, fran att tidigare ha framstillts som ett
passivt objekt blir hon nu 1 Wildes version ett aktivt subjekt, och mer 4n sa: [...] ”But Salome is
far more than a mere character in this play: she has become, for Wilde as for Moreau and
Huysmans, an incarnation of seductive purity and power. She, like Moreau’s painting, blurs the
line between creation and creator, between form and content, between image and word. She
exists in the legend far beyond the confines of drama or poetty, and in art beyond the borders of
the stage. Her ability to create, in words, a painting of Jokanaan’s body, is but one example of the

power of her speech and of her being:

Painter and dancer, Salome herself approaches seduction pictorially. In her three imploring addresses to Jokanaan,

she turns his body into a series of landscapes...Having created these pictures, Salome at once asserts her aesthetic

. 11
prerogative and destroys them. ” [...]

Wildes Salomié skrevs 1893 och illustrerades pa ett magnifikt sitt av Aubrey Beardsly i 15 trisnitt,
varav det mest ryktbara, som skildrar h6jdpunkten i dramat, aterges pa framsidan till denna
uppsats. Richard Strauss skrev en opera med utgiangspunkt frain Wildes drama och libretto och
tillh6r ocksa en av konsthistoriens mest suggestiva Salometolkningar och framstallningar. Listan
pa konstnirer och forfattare som gett sig 1 kast med att gestalta Salomemyten kan alltsa géras hur
laing som helst. Faktum dr att Salome vid slutet av 1800-talet och 1900-talets borjan var ett lika
vanligt och férekommande motiv som Jungfru Maria under medeltiden. Dekadenterna och
foretradarna for modernismen och fin du siécle, eller la maladie du culture, skildrade och
bearbetade ocksa den erotiska konskampen, fast pa ett radikalt annorlunda sitt dn de tidigare

kyrkofdderna.

De stora kvinnofantasiernas epok

Denna omvilvande tidpunkt i historien, det forra sekelskiftet, kom alltsd att bli en dramatisk
brytpunkt mellan nytt och gammalt, mellan modernitet och ildre tradition. Man kan ldsa och
forsta sekelskiftets fascination och pa en gang ridsla for Salomegestalten som uttryck f6r manlig
kastrationsangest. Men dven som en mer omfattande och djupgiende kris, nimligen det

samhilleliga patriarkatets kris. Det stora uppbrottet fran de dldre traditionerna och

I
Thuleen, Nancy, "Salome: A Wildean Symbolist Drama”, Website Article, 19 December 1995,
(http:/www.n.thuleen.com/papers/947paper.html)



virdegrunderna som vetenskapen, tekniken, politiken och de manga krigen innebar ritade inte
bara om de faktiska kartorna, utan dven minniskans imaginira kartor. Ridslan f6r det motsatta
kénet och kvinnans frammarsch i samhillet var stor och befists av tinkare som Freud och
Charcot. Psykoanalysens upptickt av det omedvetna omkullkastar alla tidigare och édldre virden
om det minskliga subjektet. Den dldre cartesianska uppfattningen om det autonoma subjektet
detroniseras tack vare den nya moderna forskningens omfattande revolutionerande spraksyn, den
sa kallade lingvistiska vindningen. Denna rorelse foretriddes inte endast av psykoanalytiker och
likare utan alltsa dven av sprak- och litteraturforskare, och kom att ligga grunden till den nya
banbrytande moderna litteraturteorin. Vad innebar da den nya och férindrade spraksynen och
den lingvistiska vindingen? Jo, i korthet att en rad interpersonliga och opersonliga system satts
in istillet f61 subjektet. Subjektet férlorar sin roll som meningsgarant da den inte lingre
sammanfaller med det medvetna jaget. ">

Djuppsykologins och den litterdra forskningens nedstigningsprojekt 1 sjalen och spraket
avspeglar sig dven i den nya konsten och litteraturen. Fran de féregiaende stora
bildningsromanerna till modernismens skildringar av alienerade och desillusionerade individer. "
Detta var det nya signumet f6r moderniteten, subjektet som en okind kontinent f6r nu dven
psykologerna och forskarna att utforska och kolonisera. Dessa tog hirmed upp kampen mot
diktarna om att fOrstd sig pa och férklara sjilens férvandlingar, ett omrade som alltsd pa intet vis
var ny eller frimmande f6r diktarna och de tidigare forfattarna och konstnirerna. Skillnaden
bestod blott i vilket sprakbruk man anvinde sig av. Om sjilens férvandlingar tidigare hade varit
ett féremal frimst for konstens och litteraturens framstillningar blev det nu ocksa i lika hég
utstrickning ett féremal for vetenskapens egna framstillningar.

Ironin ligger i att vetenskapen 1 stor grad var beroende av dikten f6r sina upptickter och
faktum ér att Freud himtade fler exempel ur litteraturen for att illustrera sina teser dn frin den
kliniska och empiriska forskningen. Pa senare tid har man faktiskt kommit att se Freuds
fallstudier och 6vriga arbeten som mer litterdra bedrifter 4n vetenskapliga.

Den viktigaste fornyaren och nyldsaren av psykoanalysen och Freuds teorier blev emellertid
Jacques Lacan och dennes teori om de tre ordningarna: det imaginira, det symboliska och det
reella. Hans betoning av sprakets grundliggande betydelse f6r konstituerandet av det ménskliga
subjektet kom att bli avgérande for eftertrddande kvinnliga tinkare sisom Julia Kristeva, Hélene
Cixous och Luce Irigaray. Dessa forenar den moderna psykoanalysens teorier med feministiska
tankegangar och 1 dess f6ljd har manga intressanta och spiannande nylasningar av litteraturen

gjorts. Sarskilt Cixous begrepp éeriture feminine och Irigarays uppgorelse med den patriarkala

12

Attle Kittang, Arild Linneberg, Arne Melberg, Hans H. Skei, "En introduktion till den moderna litteraturteorin” (Stockholm/Stehag 1997) , s. 130
13

Ibid. s. 130



dominansen i tinkande och skrift har varit banbrytande, och ir ocksa intimt knutna till Derridas
syn pa skrift och kritik av hela den vistliga filosofiska traditionen. '* Vi ska inte fordjupa oss mer i
detta hir eftersom det skulle falla utanfér ramen £6r min studie. Dock vill jag avsluta med att sdga
att detta stora nedstigningsprojekt i sjdlen och subjektet som den lingvistiska vindningen innebar,
darfor gor att man kan tala om 1900-talet som de stora kvinnofantasiernas epok.

Virt syfte var alltsa att istallet rikta uppmirksamheten pa det moderna dramats egen kris, med
utgangspunkt fran Peter Szondis teorier. Vi skall se pa vilket sitt Sa/ome kan sigas utgora ett
riddnings- eller 16sningsférsék pa krisen, och nirmare inringa vilken tradition den skulle kunna
inlemmas i. Vi kommer dven att tillimpa Mats Odeens idéer om dramats slutna respektive form,
ar Jaderlunds Salome i den bemirkelsen att betrakta som ett soldrt eller lunért drama? Vi skall
ocksa undersoka spriket 1 Salome, pa vilket sitt forfattaren arbetar med att gestalta och spela ut

olika sprakliga diskurser mot varandra.

Ann Jiderlund

Ann Jdderlund dr en svensk poet och dramatiker, f6dd 1955 i Stockholm, idag boende i Nacka
tillsammans med maken och deras tva gemensamma barn. Ann Jiderlund debuterade 1985 med
diktsamlingen ”Vimpelstaden”, som atféljdes av barnboken “Ivans bok™ 1987. 1989 kom
diktsamlingen ”Som en gang varit en dng”, och som kom att starta en hiftig debatt under namnet
”Obegriplighetsdebatten”. Denna kom dven att kallas f6r ”Jaderlundsdebatten” for att inte
forvixlas med den stora litterdra debatt som dgde rum i Sverige under fyrtiotalet. D4 var det en
kategori manliga diktare vars lyrik uppfattades som svarbegriplig. Nu var det kvinnornas tur att
anklagas for en liknande typ av indtvind och dunkel diktning. Mdnga manliga recensenter hade
svart att forsta Jaderlunds poesi och anklagade hennes dikter f6r att vara inatvianda, komplicerade
och obegripliga. Ofta kopplades denna obegriplichet ihop med ett kvinnligt skrivsitt, vilket 1 sin
tur kom att vicka dnnu mera ramaskri och anstét inom vissa kretsar.

Ann Jaderlund har skrivit totalt nio diktsamlingar, varav den senaste ”Vad hjilper det en
minniska om hon hiller rent vatten Gver sig i alla sina dagar”, utkom 2009. Med suggestiva titlar
pa sina diktsamlingar sisom "Morkt, morkt, morkare kristaller” och ”Kalender r6d levande av
is”, har hon fortsatt skriva in sig som en av landets mest intressanta och siregna poeter. Ofta
utgér hon fran bildkonst och maleri i sitt skrivande men 4dven musiken foérefaller patagligt
nirvarande 1 hennes diktande och sprakkonst, med dess sireget klingande rytmiseringar och

omtagningar.
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I en intervju jag ldst pa Internet siger Ann Jaderlund att det finns sa manga olika lager och nivaer
i hennes dikter. Och det dr nog det allra forsta som slir en vid ldsningen av hennes dikter och
drama Salome, att det dr en litterdr produktion som blandar manga genrer och tekniker pé ett
hogst egenartat satt. Ett sitt eller en lapptickes-teknik som paminner om Katarina Frostenssons
eller den impressionistiske malarens eller musikerns. Tekniken att frammala ett motiv som
upploser sig i flera motiv, liknande det dubbelexponerade fotografiets teknik.

Komplikationen med Jaderlunds teknik ar att hennes motivkrets bade vinder sig inat mot
sjalens dunklare landskap samtidigt som den vinder sig utit mot naturens landskap av klarare
dagrar. Det dr som att virldarna flyter samman i Jiderlunds diktning, de inre och yttre virldarna
mots och ingir en forening istallet f6r en motsattning. Grinserna suddas ut i en sjilens akvarell
och dualismen upploses i en handvindning, som i en drém. Saledes finnes flera lager 1 hennes
diktning, likt det stratifierade psyket eller den flerskiktade I6ken, till skillnad frin de
genusinriktade studiernas allt f6r ensidiga tolkningar och lisningar.

Salome ir Ann Jaderlunds f6rsta drama och skrevs pa 1 mitten av 90-talet. 1995 uruppférdes
dramat pa Dramaten dir den spelades under hésten och vintern 1996. Asa Kalmér stod for regin
och den har inte satts upp nagon annanstans. Det har skrivits ett antal artiklar och uppsatser om
detta drama, och nistan alla med utgangspunkt fran feministisk och psykoanalytisk teori. Man har
uteslutande velat se och reducera Salome till ett tecken £6r den kvinnliga erfarenheten, f6r det
kvinnliga subjektets utsagor om sig sjalvt. Men detta ar att begriansa Salome till ett sprakror f6r en
psykoloniserad virldsaskadning och ideologi. Min ambition dr som sagt att forsoka hitta en
annorlunda ingang och istillet fokusera pa texten och dramats struktur som sadan, att vidare
diskutera Salome som just drama, och dirmed problematisera form-innehall-konceptionen i

dramat, vilket jag anser att de tidigare studierna férbisett och inte tillrickligt uppmarksammat.

Tidigare forskning

Det har skrivits en uppsjo av akademiska uppsatser om Ann Jaderlund, och i huvudsak med
fokus pa hennes lyrik, men dven hennes Salomedrama har dgnats ganska mycket uppmarksamhet
pa senare ar, och da frimst med feministisk och psykoanalytisk utgingspunkt. Da Salome kan
klassificeras som ett postmodernistiskt drama med starka lyriska och monologiska inslag, har
dessa teorier visat sig vara mycket fruktsamma och tacksamma att applicera pa verket.

Det har i dags dato inte skrivits ndgon avhandling om Ann Jaderlund satillvida man inte

riknar med Lena Malmbergs avhandling fran 2000, som behandlade Jiderlund som en av sex



samtida svenska poeter inom ramen for sin studie om den orfiska problematiken i svensk lyrik
under aren 1974-1995."

Barbro Sigridsson har skrivit en férestillningsanalys som baserade sig pa Dramatens
forestillning av Salome som spelades hosten 1995 och vintern 1996. Den fokuserade naturligtvis
pa forestillningen som sddan och inte pa texten. Aven denna analys mynnar ut i feministiska och
psykoanalytiska funderingar inspirerade av Lacan, dér Salome ses som ett uttryck f6r det kvinnliga
subjektets sprakliga utsagor om sig sjilvt. '°

I uppsatsen ”’I Faderns hus — en nirlisning av Ann Jaderlunds drama Salome utifran Luce
Irigarays teori” jamfor forfattaren Anna Kélen Theorell Jiderlunds projekt med Irigarays. Vidare
skriver forfattaren i sin slutplidering att Jaderlund ”accepterar och anvinder mimesis for att
avsléja och underminera den fallocentriska ordningen/lagen. Irigaray gor det med vetenskapen
som verktyg, i Salome g6r Jiderlund det med dikten som verktyg. Bada tringer in 1 och anvinder
spraket for att skapa sprickor.” !’

I en annan uppsats med titeln "Dubbel blick och ironi” analyserar férfattaren Maria Karlsson
Jaderlunds forhallande till spraket och om hur den kvinnliga erfarenheten uttrycks. Forfattarens
avsikt dr att visa att kvinnliga forfattare ofta dger ett dubbelt forhallningssitt till sin omvirld, och
i synnerhet nir det giller att finna vdgar och uttryckssitt for att skildra den kvinnliga
erfarenheten. Aven denna uppsats utgir ifran ett genusinriktat och feministiskt perspektiv dir
Jiderlunds drama Salome uppfattas som en protest mot den manliga normen. '

Den senaste i raden av uppsatser om Jiderlund jag funnit ér Billie Lindahls uppsats:

“Texten pa pappret dr ju den materia som drommen bor i — en kritisk studie 1 hur man har tolkat
Ann Jdderlunds poesi”. Denna behandlar alltsd inte dramat Salome men ar intressant eftersom den
kritiskt diskuterar olika tolkningsstrategier som forskningen begagnat sig av vid nirmandet av
Jaderlunds poesi. Tesen som forfattaren utgar ifran ar att tolkning som fokuserar pa innehall
istillet £6r form ar otillriacklig. Med bakgrund av Susan Sontags essd Agaznst interpretation ix
forfattarens syfte vidare att visa pa olika ldsarter och argumentera for ett sitt att nirma sig
Jaderlunds verk genom att anvinda sig av en sensitiv och transparent ldsart, samt att fista
uppmirksamheten pa textens form, struktur och sprak. Vidare identifierar hon fyra disparata
tolkningsstrategier bestdende av tva huvudgrupper: en ldsart som haller sig mer frigande och

Oppen till poesin, vilken innebdr en frigbrelse fran fasta betydelser, och en annan ldsart som
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utifran biografi och psykologi stiller kravet pa full forstaelse. Den forsta lisarten representeras av
tinkare som Krister Gustavsson och Sara Stridsberg, och den andra lisarten av Staffan Bergsten
och Ebba Witt-Brattstrém. ' Vi ska uppehalla oss sig vid denna studie och géra en kort
presentation av ovan angivna tolkningsstrategier eftersom dessa lyfter fram huvudlinjerna i den
tidigare forskningen.

Krister Gustavsson skriver om Jaderlunds diktsamling: Blomman och mdinniskobenet 1 sin artikel:
”Nir diktens ord blir diktens kunskap”. Hari viljer han ordet granssnitt t6r att “tydliggéra vilka
vidder ytan faktiskt aterspeglar” i forfattarens lyriska produktion. Gustavsson menar att dikterna
illustrerar “ett slags tinkandets vardag”, att dikterna snarare visar upp férnimmelser till skillnad
fran beskrivningar av saker och hindelseférlopp. Spraket blir en kanal mellan inre och yttre
virldar, sprik och dikt som ett granssnitt, och dir Jaderlunds dikter vidare kan ses som ett uttryck
fér en direkt varseblivning. *’

I den andra hilften av sin artikel tar Gustavsson upp andra uttolkare av Jaderlund som haft ett
mer psykologiserande perspektiv i sina lisningar. Hir behandlar han framfér allt Staffan
Bergstens bok Klang och dter, tre roster i samtida svensk kvinnolyrik, Ann Jiderlund, Katarina
Frostensson och Birgitta Lillpers. Lindahl skriver att Gustavsson berémmer boken men att han
ocksa pekar pa de problem som uppkommer nir analyserna blir sa patringande att de begrinsar
dikternas verkningsfilt. Redan titeln anger en problematisk hallning dir Bergsten viljer
genrebeteckningen vinnolyrik som leder till en allt f6r ensidig och fastlast position. Vidare
kopplar Bergsten texterna direkt till personen bakom dem pa ett sitt som med all ritta skulle
kunna uppfattas som allt fér nirgingen och invaderande.”

Niista representant for den psykologiserande ldsningen dr Ebba Witt-Brattstrém med sin
analys “Det ler sa morkt i skogen”. I denna tillimpar hon Kristevas teorier pa Jaderlunds
diktsamlingar: Som en gang varit en ang och Snart gir jag i sommaren ut. Lindahl slar med ens fast att
det blir en problematisk lisning eftersom forfattaren ligger formuleringar hos Jaderlund som
egentligen dr hennes egna. Vad Witt-Brattstrom gor dr att sa tydligt koppla dikten till individen
bakom den, och vidare att placera texten i en feministisk kontext, vars uppdrag ir att beritta en
kroppens historia. Huruvida den gor det eller inte later Lindahl vara osagt, men pa vigen menar
hon, far diktare som Jaderlund finna sig i att bli kategoriserade och bedémda utifran sitt kén och

sina eventuella psykiska brister, vilket inte ir en lisning i diktens tjanst. **
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Sara Stridsberg slutligen, later sin egen personliga upplevelse brodera ut dikternas drag, i en text
om Jaderlunds diktsamling: [ en ¢ylinder i vattnet av vattengrat. Jaderlunds dikter ligger som en
intertext vilande inuti den egna texten, av Jiderlunds ord spinner hon vidare pa en viv som bir
bada forfattarnas signum. Stridsbergs mote med den Jaderlundska dikten ér sa drabbande att hon
inte kan virja sig, hon hanterar inte dikten, utan den henne. Vad Stridsberg vidare gor dr att visa
pa dikternas vidgande verkningsomrade, hon férhéller sig inte akademiskt till Jaderlund eller drivs
inte av ett begir att forsta eller Oversitta dikterna. Snarare demonstrerar hon att Jaderlunds dikter

talar ett sinnesférnimmelsernas sprik, och att de syftar till att bredda perceptionen hos lisaren. *

Peter Szondi och dramats kris

Peter Szondi var en modern litteraturteoretiker som redogjorde f6r den moderna dramatikens
utveckling i "Det moderna dramats teori” fran 1956. Szondi menade att den nya tidens
dramaform, med utgangspunkt frin rendssansen och framat, avsevirt skiljer sig fran den
moderna dramaformen, och att den moderna dramatiken leder helt bort frin denna dldre
upplaga. Szondi diskuterar vidare genom att anvinda sig av vil valda exempel ur litteraturen f6r
att utveckla sina resonemang: Ibsen, Tjechov, Strindberg, Maeterlinck och Hauptmann. Nagra
fundamentala kriterier f6r dramat som dessa bryter emot dr att dramat ska vara absolut, att
dramatikern inte fir vara nirvarande i dramat, att dramat visar samma oberoende mot dskadaren,
att skadespelarkonsten inriktar sig pa det absoluta, och att dialogen ska utgéra dramats enda
medium osv. Vidare skriver Szondi att dramat eliminerar slumpen och kriver motiveringar fér
alla handlingar och detta ocksa hinger ihop med att dramat ar absolut. ”Den inneboende
dialektiken g6r dramat till ett slutet helt. Den skapas inte av ndgon ideligen framskymtande
berittare utan ar forlagd till det stindigt skiftande utspelet mellan de upptridande personerna,
som konkretiseras i dialogen. Dialogen dr dramats medium. Dramats existens bygger pa att
dialogen 4r mojlig.” **

Efter ovan nimnda dramatikers utbrytningsférsok kan man alltsa tala om en 6verging till en
modern dramatik. Szondi teoretiserar kring stilens férandring och forenklat kan man siga att

denna bestod i att de tidigare leden som definierade dramat kom att Gverga i sina motsatset:
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1. Det ndrvarande — Det forflutna
2. Det mellanminskliga — Det inommaénskliga

3. Hindelseférloppet — Sjilens férvandling *

Efterdt beskriver han de olika riddnings- och 16sningsférsdken som sedan dramatiken utvecklar
for att 16sa de nya konflikter som denna drastiska stilférindring innebar. Nédgra exempel pa
sadana f6rs6k som diskuteras med tydliga exempel ur litteraturen ér: naturalismen,
konversationsstycket, enaktaren, jagdramatiken, den episka teatern, den inre monologen for att
endast nimna ett fital. Jag kommer i ett senare stycke att vilja ut ett antal av de riddnings och
16sningsfoérsok som jag anser ér applicerbara pa Jaderlunds Salomze.

Den nya tidens drama, fran och med renédssansen och framat, kdnnetecknas alltsd av dess
mellanminskliga karaktir. Handlingen pagar och utspelar sig mellan individer, till skillnad fran
den moderna dramatiken, dir handlingen tycks ha flyttat in i karaktirerna sjilva. Den har siledes
kommit att anta en inommansklig karaktir istillet f6r en mellanmansklig. Dialogen utgjorde den
sista garanten f6r kommunikationen mellan de fiktiva karaktirerna, men i den moderna
dramatiken kan man urskilja en dialog i spillror, maskerade monologer i dialogens f6rklidnad,
eller en dialog reducerad till konversation, ytligt kallprat dir ingen egentlig kommunikation mellan
karaktirerna rader eller driver handlingen framat. Man kan dven iaktta ett allt hégre samband
mellan handlingen och spraket sjilvt, att det dr i spraket sjilvt som handlingen dger rum, i de
sprakliga utsagorna. Siledes kan man siga att den moderna dramatiken kommit anta karaktiren
av sprakfilosofiska spel som pagir inom det egna subjektet sjilvt. En subtil glidning fran tydligt
avgransande genrer till mer flytande och 6verlappande genrer tycks ha blivit det nya paradigmet
for dramatiken, forst som ett fr6 1 den moderna dramatiken, och sedan 1 full utslagning och blom

i den postmodernistiska dramatiken.

Dramatiskt berittande

I sin bok "Dramatiskt berittande” tecknar Mats Odeen det dramatiska berittandets historia frin
antiken fram till vara dagar. Det dramatiska berittandet kinnetecknas framfor allt av
torindringen, det vill sidga rorelsen fran ett tillstand till ett annat. Det kan r6ra sig om bade yttre
och inre férindringar men oftast dr det samspelet mellan dessa som ger upphov till dramats

primira kirna: de yttre forindringarna som driver pa och tvingar fram de inre. ** Upphor
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forindringen i det dramatiska berittandet slar det Gver i ett annat berdttande eller i sin motsats,
det anti-dramatiska berittandet. Det anti-dramatiska berittandet ar negativ till f6rindringen och
anvinder sig av en forklidd retorik medan det dramatiska berdttandet som redan antytts ar
positiv till férindringen och istillet begagnar sig av en naken retorik.

Det dramatiska berittandets historia framstills som ett dialektiskt spel mellan motsatser,
mellan tes och antites, som till exempel: f6rindring — status quo, Platon - Aristoteles,
empirisk vetenskap - rationell vetenskap, trovirdighet — sanning, dialektik — dualism,
jord - himmel/helvete, folklighet — elitism, realism — idealism, subjektiv - objektiv osv.

Odeen sammanstiller en hel tabell med exempel pa motsatserna men ir ocksi noggrann med att
understryka att det inte rOr sig om nagra absoluta motsatser, utan att de, atminstone nir det giller
det dramatiska berittandet star i ett dialektiskt forhallande till varandra. Vad tabellen férséker
beskriva dr alltsa tva omraden som star i ett 6msesidigt beroende till varandra och dir
grinsoverskridningar ofta férekommer. *’

Forutom historiken skriver Odeen ocksi utférligt om och diskuterar begreppen: publiken,
rummet, tiden, handlingen, intrigen, karaktirerna och dialogen. Han kopplar ihop intressanta
resonemang om entropildran med det dramatiska berittandet, han vidareutvecklar
medieforskaren Marshall McLuhans teorier om varma och kalla medier, han diskuterar dramats
Oppna respektive slutna form samt kopplar Erik Sellins begrepp om det soldra dramat till det
dramatiska, slutna berittandet, och vidare det lunira dramat till det anti-dramatiska, 6ppna
berittandet. Det soldra dramat dr maskulint till sin karaktir och f6ljer en linjir utvecklingskurva.
Det lunira dramat dr feminint med en cirkuldr dramaturgi. Den klassiska dramatiken tenderar att
vara solar, sluten och maskulin medan den moderna dramatiken omvint tenderar att vara lunar,
Oppen och feminin. Vi kommer att diskutera och applicera nagra av dessa begrepp och

resonemang pa Jaderlunds Salome i ett senare stycke.

Salome och dramats fabel

I Jaderlunds version av Salome har vi forflyttat oss frain den bibliska tiden och kontexten till den
viktorianska tiden, till ett hus beldget nagonstans pa den europeiska landsbygden. Det dr ovisst 1
vilket land pjdsen utspelar sig, men vissa indicier i texten sisom namnen pa de manliga gestalterna
g0r gillande att vi skulle befinna oss i Sydeuropa, kanske Italien. Salome bor ensam i detta hus,

sedan hennes faders bortgang, och bestks av tre min som pa olika sitt fordlskar sig i henne och
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torsoker torféra henne. Salome lockar till sig mannen, en efter en, i en psykolingvistisk erotisk
dans som slutar med att hon mérdar mannen. Mellan varje mord besks Salome av sin styvfader
Herodes och av sin déende moder. Efter en sista och uppslitande uppgorelse med Herodes
forefaller Salome sjilv ge upp andan och dé.

Jaderlund har salunda inte anmirkningsvirt avvikit fran Salomemytens ursprungliga fabel
vilken behandlar och varierar temat om kvinnans erotiska men férédande makt 6ver det manliga
konet. Men till skillnad fran tidigare framstillningar dir Salome maste d6 fOr sina onda girningars
skull, dédar nu istillet Salome sjalv. En dramatisk vindpunkt har 4gt rum i och med sjilva
tematiken. Salome framstalls inte lingre som nagot offer utan som sjilva girningsmannen, som
en kallblodig mans- och seriemérdare. Vad vill forfattaren ha sagt 1 och med denna dramatiska
tematiska omkastning? Eller sdger det mer nagonting om den sjilva omkastning som dgt rum i
och med det historiskt betingade och framvixande sjilvmedvetandet, och dess dirmed avgérande
konsekvenser f6r den avdramatiserade framstillningen och berittelsen som sadan?

Oscar Wilde var den forsta i raden av férfattare och konstnirer som tydligt skildrat och
gestaltat Salome som ett subjekt med egna starka erotiska lidelser och begir. Foregingaren var
som redan namnt, Heines diktsvit, Atta Troll, dir Salome kysser Johannes déparens avhuggna
huvud. En timligen morbid bild av det kvinnliga begiret, men likvil en fruktbar utveckling av
kyrkofidernas projicerade bild av den kvinnliga sexualiteten som urbilden f6r ondskan sjalv. Till
skillnad fran de dldre framstillningarna som gestaltat Salome som ett objekt och féremal for yttre
projektioner, tar nu Oscar Wilde ett rejilt kliv framat i sd matto att han istillet for att projicera
den kvinnliga sexualiteten pa yttre ting och fOreteelser placerar denna inom ramen f6r det
kvinnliga subjektet sjilvt. Det onda, den kvinnliga sexualiteten som tidigare demonstrerades av
den férdirvliga dansen, har nu avklitts sin mimiska drikt och ersatts av en mer direkt
framstillning i form av ett naket kvinnligt begir. Det onda eller monstrudsa har upphort att
projiceras pa yttre djivlar och demoner. Dessa har helt enkelt flyttat in i den kvinnliga
sexualiteten sjilvt. Modernisterna bearbetar ocksa konskampen och skricken f6r kvinnan men pa
ett radikalt annorlunda sitt an de tidigare kyrkofiaderna. Jung skulle kallat det f6r en typiskt
klassisk manlig projektion av det kuvade och skrimda Anima-komplexet. Ett genombrott och
framsteg sdledes som banar f6r vig for ytterligare utveckling och komplikation.

Rent historiskt kan man alltsi skénja en utveckling dir symboliseringen 161 sig frin
utomprojicerade strukturer till allt mer internaliserade sadana. I begynnelsen var oskulden, det
rena och obeflickade paradisiska tillstindet, symbiosen med modern eller med den férmedvetna

ordningen. Efter brottet, midnniskans syndfulla bett 1 kunskapens dpple, forpassades manniskan



ut frin samma paradis och Edens lustgard. Hon blev en sjdlvmedveten och sjilvreflekterande
varelse, och som sadan mer férbannad dn vilsignad.

I Jaderlunds Salome har symboliseringen helt forflyttat sig fran det utomstiende till det
inommentala. I denna version finns ingen idealisk mansfigur eller Johannes dopare f6r Salome att
begira, diremot de tre miannens sprikliga diskurser som hon sjilv saknar och dirfér maste déda
och erdvra for att kunna inforliva i sig sjilv. Saledes utspelar sig handlingen inuti Salome sjilvt, i
Salomes huvud och medvetande. Det ér svart att ldsa in andra betydelser dé tydliga motiv saknas
f6r Salomes agerande i Jaderlunds pjis. Vilket brott f6rutom att begira Salome, gbr minnen
egentligen sig skyldiga till? Men ar det verkligen ett brott, att begira en kvinna sa starkt och
lidelsefullt som de tre midnnen gér? Och maste i sidana fall detta brott vara férbundet och férlagt

med ett dodsstraff? Lat oss stiga in i Jiderlunds drama fOr att ndrmare undersoka dessa fragor.

Dramats handling

For det ar just vad forfattaren bokstavligt talat gor i inledningen av sin pjis, att mala upp
scenbilden inte bara for lisaren att kliva in i, utan dven for huvudkaraktarerna: Huset i
genomskirning, sett fran sidan, med ett dockskapsliknande skal. En tridgardspark, lyktor, kullar,
bjorkar, rabatten vid husviggen. Viktoriansk tid. Salome dr en ung, ogift kvinna som lever ensam
i detta hus som hennes fader latit uppféra f6r henne. Huset har endast tvd rum, varav ett i
morker dir en d6d man sitter. Vi far aldrig reda pa vem det dr. Fadern ligger d6d och begraven
under linden i tridgarden. Graven saknar kors emedan de inte var troende eller kristna. Salome
dgde en ging en katt men den dr ocksa dod, och dog pa samma dag som fadern. Sedan dess
vardar hon och skéter om sina sticklingar och krukvixter istillet.

I pjasens borjan kommer Salome promenerande med en man vid sin arm. Det dr den forste i
raden av minnen som kommit f6r att bes6ka henne, Baron Morino. De hinner knappt kliva in i
huset f6rrin Morino valdsamt foralskar sig i Salome och dukar under f6r hennes attraktionskratft.
Det dr en mycket lang och utdragen scen dir Morino intensivt férsoker att uppvakta och forféra
Salome utan lyckat resultat. Scenen slutar med att hon lurar in Morino i det inre av husets rum,
det morklagda rummet, camera obscura, dir hon giftmdrdar honom med en forgiftad dryck.

Omedelbart efter mordet gér Herodes sin entré i huset och det dr ndstan som om Salome
vaknade upp fran en drém, sa oberdrt som hon skyndar vidare efter mordet for att méta upp sin
styvfader. De samtalar om modern och béada tva uttrycker sig i1 distanserande ordalag om henne,

som om hon vore en fraimling eller redan déd. Herodes avligsnar sig och niste man uppenbarar



sig. Det dr Sapiro, en man som visar sig vara mer reserverad dn Morino och mer intresserad av
Salomes inre skénhet dn yttre. Salome liter sig f6rféras av Sapiros kunskaper och bildning och
samtycker till giftermal med honom nir denne friar till henne. Men Salome reserverar sig plotsligt
och plockar upp en staltrad ur fickan som hon stryper Sapiro med.

I samma 6gonblick uppenbarar sig modern vid dérren som Salome 6ppnar. Detta méte har
en helt annan karaktir 4n métet med Herodes. Salome och modern tycks sta varandra nira och
ha en férbindligare relation 4n Salome och Herodes. De samtalar kort med varandra varmed
modern skyndar ivdg for att hinna upp Herodes. I dortéppningen sammandrabbar de med den
tredje mannen som kommer pa besok, Signor Brutto. De hilsar pd varandra varefter modern gar
sin vdg. Salome registrerar omgaende att Brutto dr “mer direkt” dn de andra. Efter en ling och
omtumlande psykolingvistisk och erotisk brottningsmatch mérdar Salome Brutto genom att
sticka en kniv i sidan pa honom. For forsta gangen ger hon dock uttryck f6r nagot som nirmast
skulle liknas vid anger. Omedelbart efter mordet gér Herodes pa nytt entré och vad som f6ljer dr
kanske en av pjasens markligaste scener dir Salome och Herodes kommunicerar utan att se pa
varandra med gester. Efter en laing och f6rtvivlad slutmonolog faller Salome ihop och férefaller

sjalv ge upp andan och do.

Tolkning

Ovan redogorelse av dramats handling utgdr en ytlisning av dramats handling emedan man kan
lisa in flera och dubblerade handlingsplan i Jaderlunds Salome. Dels utspelar sig handlingen i
motet mellan Salome och de Gvriga karaktirerna men framfor allt inuti Salomes eget medvetande.
Dock ville jag inleda med att ge en sadan saklig och konkret beskrivning som méijligt av vad som
faktiskt hinder och utspelar sig i pjasen fOr att inte blanda thop med mina egna tolkningar. I
foljande avsnitt om dramats karaktirer kommer jag att friligea handlingen utifran de djupare
skikten och underliggande handlingsplanen i dramat sd som jag uppfattar det. Eftersom dramats
handling i mangt och mycket sammanfaller med just dramats karaktirer, utifran Salomes

subjektiva position, kommer tyngdpunkten av min tolkning av handlingen behandlas just hir.



Dramats karaktarer

Dramats karaktirer utgors av Salome, Herodes, Modern och de tre minnen Morino, Sapiro och
Brutto. Vidare figurerar tva d6da min i pjasen, nimligen den okdnde mannen i det morklagda
rummet, och Salomes fader som ligger begravd under linden i tridgarden. Salome dr dramats
huvudperson och utgdr dramats mittpunkt och centrum. Det ar fran hennes position och
perspektiv vi upplever de 6vriga karaktirerna. Salomes komplicerade medvetande spinner bade
handlingens och intrigens trad som kidnnetecknas av de dubiésa métena och relationerna med
foraldrarna och de tre miannen, men dven med de tvd dode minnen.

Handlingen utspelar sig i Salomes medvetande som dirfor blir den konstituerande
formprincipen f6r dramat. Huset symboliserar Salomes medvetande totalt sett, och det
morklagda rummet, camera obscura symboliserar Salomes omedvetna. Symboliken dr uppenbar;
hir sitter den déde mannen och dger det férsta mordet rum. Hari trings ocksa Salomes infantila
fantasier, drémmar och begir som dnnu inte passerat medvetandets eller dagrummets troskel.
Dagrummet symboliserar Salomes medvetna, dir de tva 6vriga morden dger rum. Hir sker dven
métet med styvfadern Herodes och Modern. Overgingarna mellan morden pa minnen och
motet med forildrarna dr ofta drastiska och drémlika. Man vet inte om det hela utspelar sig i
verkligheten eller 1 Salomes fantasi. Detta innebir en komplikation som gor det svart att veta hur
man ska forhalla sig till och tolka morden, bokstavligt eller symboliskt?

Vidare idr Salome avgjort ambivalent och pendlar mellan en sentimental och ironisk hallning,
vilket kompliceras ytterligare av den nirvarande férfattarrésten som hjalper till att skriva fram
skeendena. Salome dr full av lingtan, drémmar, fantasier och begir men tycks inte medveten om
pa vilket sitt hon bist ska kanalisera och sublimera sina lidelser. Det enklaste sattet att nirma sig
Salomegestalten blir ddrfor att undersdka henne i métet med de Gvriga karaktirerna.
Karaktirsanalyserna kommer att ske i kronologisk ordning, det vill siga i den ordning som
karaktirerna framtrider i dramat. Féljande avsnitt blir djupldsningen av dramats handling, och

foljaktligen min primira tolkning av den samma.

Morino och 6gats hunger - dezets diskurs

Morino ir den forste i raden av friarna och de bes6kande minnen. Han dr en medelalders baron
av korpulent kroppsbyggnad, gift med en singliggande fru som han vardar efter sviterna efter ett
dodfott barn. Han dlskar sin fru men dcklas samtidigt av grossessens eftersviter vilket

tormodligen bidrar till varfér han omedelbart féralskar sig i Salome, i hennes ungdom och



skonhet. Morino ir 6ppet sentimental och direkt i sina ansatser. Han hinner inte ens kliva in i
huset f6rrin han genast dukar under for sin attraktion f6r Salome, hennes attraktionskraft dr sa

stark och vildsam att den framstiar som fortrollande:

Morino: [...] ”Det dr ett mycket vackert hus! ( Han tar upp hennes hand och ger den en 6m tryckning. ) Det dr ett
hus som byggts for husets innehavarinnal ( Pomp6s gest. )

Salome: Ni smickrar mig. ( Sakligt, neutralt)

Morino: O, nej, Salome. Jag smickrar inte Er. ( Sluddrar en aning) Ni dr en mycket vacker kvinna. Ni har en kraft! En

kraftig skonhet! Som fértrollar, 4ven en man som sett det mesta.”

Morino ldser inviten till Salomes hus som en direkt invit till Salomes egen kropp. Hennes sjil och
inre bryr han sig f6ga om och detta symboliseras i pjisen av att Morino placerar sig vid
cafébordet istillet for soffan lingre ”in” i rummet och hur han handskas med Salomes dagbok
som han nojer sig med att syna med en forstrédd blick. Han stannar vid dess omslag och bryr sig

inte om att 6ppna eller lisa den/Salomes inre:

Morino [...] ”Och sa liser ni ocksd...?!

Salome: Det dr en dagbok.

Morino: Men den ir tryckt.

Salome: Ja, den ir tryckt.

Mortino: ”"Madame de...”

Salome: Den ir bortriven...(Omslag, titelsida.)
Morino: Skriver ni sjilv?

Salome: Nej.

Morino: Nej, det skulle inte passa Er.

Salome: Vad skulle inte passa mig? (Utan tendens.)

Morino: Ja....(Generande gest.)”

Morino framstar hirmed som den ytligaste av médnnen, som ett viljelost offer fOr sina heta dtra,
som en mycket primitiv natur som inte ifragasitter sitt eget beteende. Faktum ér att han tycks
helt omedveten dirom. Morino agerar likt ett hungrigt djur som fatt upp vittringen for ett
kvinnligt byte som dr si vackert att se pa att det vicker hans vildaste begir, sa till den vida grad
att han maste ha ”’det”, oavsett om begiret dr besvarat eller inte. Inte f6r att det skulle vara
omoijligt att hysa och kidnna dessa starka och lidelsefulla kinslor f6r det motsatta konet, men den
snabba och oreflekterade tid det tar f6r Morino att genast duka under infér Salomes fértrollande
skonhet. Faktum dr att det tar noll tid f6r Morino att engagera sig i Salome pa detta valdsamt

underkastande vis. Salomes skonhet dger en makt 6ver Morino som denne omedelbart faller offer
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f6r och maste underkasta sig. Salome kontrollerar Morino fullstindigt. Morino representerar
saledes den forsta fasen 1 det manliga begiret och den manliga blicken, 6gats hunger och detets
diskurs.

Det djupt omedvetna och infantila hos Morino gér att man kan férbinda honom med detets
diskurs, den mest primitiva fakulteten inom det ménskliga psyket dir de mérka och urdjuriska
resterna gdmmer sig. Drifter och impulser av en oftast valdsam, aggressiv och sexuell natur som
minniskan inte férmar bromsa eller kontrollera. Dock dr Morino ingen potentiell valdtiktsman
eller typisk grottminniska men intensiteten 1 hans begir ar sa stark att hiangivelsen sker utan
reservation eller minsta férbehdll. Dessutom édr begiret kopplat till blicken, det dr via blicken
Morino ger uttryck for sitt valdsamma begir, via 6gonens hunger som den primitiva infantiliteten
ger sig till kinna. Morino ér sa ytlig att hans begir uteslutande inriktar sig pa Salomes yttre
skonhet pa bekostnad av hennes inre. Morino iter Salome med sina 6gon och 6nskar fortira
henne med sin blick, dirav hans f6rblindning. Han férblindas f6r att han redan édr blind och
oférmogen att se bortom Salomes yta. Dirfér betecknar Morino den forsta fasen av det manliga
begiret och den manliga blicken.

Eftersom Morino omedelbart f6rblindas av Salomes forhixande skonhet borjar man genast
undra Over forfattarens intentioner. Sittet Jaderlund gestaltar Morino péd framstir snarast som
parodiskt eller mojligtvis ironiskt och det dr ndstan som om hon driver med de dldre
masochistiska mansfantasierna om Salome, med femme fatalen som sadistisk konsstereotyp.

Det dr uppenbart att forfattaren skriver utifrin en medveten position om de historiska
betingelserna for de féregiende mansfantasierna, med en nirmast ironisk héllning. Dock
kompliceras detta av att forfattaren sjilv gett uttryck f6r att hon kidnner reservation infor att
begagna sig av ironin som demaskerande strategi i skonlitterdr skrift. Jaderlund ir inte alls, som
manga litteraturvetare velat pasta, en typisk feministisk forfattare, vars uppgift ar att dekonstruera
konens eventuella maktposition i den heteronormativa hierarkin, utan en férfattare som snarast
onskar visa upp just det komplexa och motsigelsefulla i det manskliga psykets egen konstruktion.
Att subjektets tillblivelse sammanfaller med den sprakliga tillblivelsen, och att denna tills sin natur

ar symbolisk och arketypiskt konsneutral snarare dn bokstavlig och anatomiskt kdnsbunden.

Herodes och drommarnas feber - blindbetens diskurs

Herodes dr Salomes styvfader som intrader tvd ganger i dramat pa ett snarast hallucinatoriskt och

dromlikt sdtt. Bada tillfallena dger rum efter Salomes mord, forsta gangen efter mordet pa
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Morino, och andra giangen efter mordet pa Brutto. Efter forsta mordet stiger Herodes in 1 huset
och det dr som om Salome vaknade och nyktrade till, som efter en valdsam och berusad drém.
Salome och Herodes samtalar om Modern pa ett hemlighetsfullt sitt, som om de visste nagot om

Modern som denna inte visste om sig sjalv:

Salome: ”Ibland kinner jag en sidan generande oro...Infér hennes ansikte...hennes snokande ansikte! Jag vet
inte...hon...

Herodes: Hon kidnner ingenting. Hon har det bra.

Salome: [...] Jag tycker hennes ansikte 4r stort. ( Njutande.) Och naket.

Herodes: Hon absorberar ju inga egentliga erfarenheter. Som om hon undvek smirtan. Hon ser en aldrig i 6gonen.
Ja, det verkar ndstan metodiskt. ( Verkar beredd att ga.)

Salome: A! Jag ger mig hin it drémmarnas feber. Jag kastar mig utit! Men det ir inte den som gor mig yr, febern.

Det dr minniskorna! Och om jag drémmer s dr det for att ur drémmarna, locka fram nya lagar.”

Vad ir det egentligen for ndgra nya lagar Salome 6nskar framlocka genom sina drémmars feber?
Och vilka gamla lagar 6nskar hon undfly fran? Naturlagarna som innebir livets férginglighet,
alltings vissnande och d6d? Moderns déende? Eller naturlagarna som f6érbjuder blodskam och

incestudsa forbindelser? Erotiska drémmar och férbjudna fantasier om styvfadern Herodes?

Om man betraktar huset som en symbol f6r Salome sjilv dr det ocksda anmarkningsvart bur
Herodes gor sin entré, det vill sdga genom att burdust kliva ritt in, utan att vare sig knacka pa
eller gbéra minsta ansats till att lita Salome sjilv fa 6ppna dorren. Detta kan tolkas som en invasiv
akt och penetration i Salomes eget medvetande, som om Herodes mutat sig in sig dir, med vald
och brutalitet. Vid andra tillfallet glider Herodes in pa ett mjukare nistan omirkligt sitt, utan att
vi som lidsare eller Salome mirker det. Detta kanske for att signifiera att han redan dr dar, inuti
Salomes eget medvetande. Vidare om man ser huset inte endast som en symbol f6r Salomes
medvetande utan dven for hennes kon, sa tangerar hela symboliken den incestudsa karaktiren i
Salomes och Herodes relation. Ingen entré behover saledes dga rum eller befistas 1 texten eller
pjasens handling, eftersom Herodes redan dr ”inne” i Salome, atminstone pa ett psykosexuellt
och oidipalt plan.

Vad som sedan foljer dr en hogst anmirkningsvird och marklig scen dir Salome och Herodes
torsoker att kommunicera med varandra med gester. Med ryggarna vinda mot sig och publiken
talar de med varandra utan ord. Det dr en koreograferad pas de deux som bestar av gester. Hir
kommer dntligen dansens tema in i dramat och det dr kongenialt hur Jiderlund anvinder sig av
denna annars ack sa utslitna forforelsescen mellan Salome och Herodes. Istillet for att gestalta

Salome som ett objekt infér Herodes blickar gestaltar hon forforelsen som en dmsesidig
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psykolingvistisk akt som involverar tva aktiva parter. Och precis som i det erotiska konslivet sa
krivs det #va for att dansa, It takes two to tango.” Genom att bortse ifrin detta eller stilla sig
negativ till denna nédvindiga konflikt eliminerar man inte endast spanningen mellan kénen utan
hela spanningen som hela dramatiken och ett drama bygger pa. Mot bakgrund av dessa
tankegangar blir dirfor de tidigare feministiskt baserade lisningarna av Jaderlunds drama hogst
intressant och anmirkningsvird.

Pa grund av denna dansscen mellan Salome och Herodes, och som ju gestaltas som en
koreograferad pas de deux av gester med bortvinda blickar, kan Herodes darfor tinkas
representera blindhetens diskurs, paradoxen att se den andre forst ndr man inte ser eller betraktar
med 6gonens seende, utan med kirlekens seende. Salome och Herodes samtalar med varandra
men dnda inte. De ser varandra men som genom en spegel, som genom spegelbildens técken och
glas. Salome vill att Herodes blickar ska sla sonder spegelbilden och glaset, att han ska na kontakt
med henne, att han ska berdra och dirmed befria henne. Salomes lingtan efter att bli sedd pa
riktigt dr sa stark och intensiv att den tillintetgdr alla 6156k till kontakt. Hon ar lika mycket ett
hinder i vigen mot detta mal som Herodes sjilv. Salome beklagar sig 6ver att hon skulle vilja
mer, Herodes forklarar att han ocksé skulle vilja mer. Salome uttrycker att hon ir hungrig,
Herodes uttrycker att han ocksa ar hungrig. Salome ir blind och dév f6r Herodes behov, det dr
endast hennes egna behov som star i centrum, hon ser inte nagon annan, bara sig sjilv.

Salome kommer till den smirtsammaste av insikter, att det 4r hon sjilv som ir sin egen virsta
fiende, att hon endast projicerat sin egen oférmaga till kontakt med minnen, att det ar hon, till

skillnad frain minnen, som ir den egentligt doda, sjilsligt sett.

Sapiro och kunskapens torst — dverjagets diskurs

Sapiro dr den andre i raden av minnen som kommer f6r att besoka Salome. Han ar en mycket
bildad och beldst man som kommer ifran staden, i narheten av biblioteket. Till skillnad frin
Morino later sig inte Sapiro forféras av Salomes yttre skonhet, utan av hennes inre skonhet och
sjal. Detta uppfattas av Salome f6rst som smickrande och hoppgivande men raseras snart nir
Salome uppticker att det endast ror sig om en dn bedrigligare forforelsestrategi. D4 Morinos
strategi var insmickrande och falsk var den atminstone direkt och litt att identifiera som just
insmickrande och falsk. Sapiros strategi visar sig dn bedrigligare emedan den ar utstuderad och

pa foérhand uttinkt och kalkylerad.
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Sapiro liser Salomes inre som en Oppen bok men ir férblindad av kunskapens begir som
gestaltas som ett slags vansinne i sig. Detta symboliseras i pjasen av att Sapiro, till skillnad fran
Morino inte genast placerar sig vid cafébordet, utan gir runt och synar rummet, plockar upp

dagboken som han 6ppnar och botjar lisa/Salomes inre:

Salome: [...] ”Var vill Ni sitta — herr Sapiro?

Sapiro: Sitta? (Skrattar for sig sjilv. Ser sig om, gir runt, sitter sig vid cafébordet, har tagit upp boken, liser innantill.)
”Genom den smirta jag erfor, infér dessa 6gons berdring, infor deras litta tryck mot mina egna 6gon...Genom den
smarta jag da, for forsta gingen erfor, blev jag varse, pa ett f6r mig fullstindigt oként sitt...min egen kropps
ursprungliga férbindelser...med den 6vriga virlden” (naket)...[...] Vad ldser ni in i det?

Salome: ”Liser in”?

Sapiro: Ja. Vad betyder det f6r Er?

Salome: Om Ggonen?

Sapiro: Férbindelserna.

Salome: Smirtan?

Sapiro: Det hela...

Salome: (Lugnt.) Jag vet inte. Jag vet inte vad Ni menar. Det dr ofta sa.

2| >

Sapiro: ’Jag vet inte”! ”’Jag vet inte”’! Nej! All konversation dr omoijlig! Jag menar all kommunikation! Vad den ene
siger h 6 r inte den andre. Nej. Och vad den andre talar om faller inter ner i den férstes jord. Och vice versa, vice
versal Vad en minniska tinker...(Gest, som om han ledde orden ur mun.) blir inte synligt, ens om hon uttalar det!

(Forvanat.) Inte ens infor sig sjilv 4r manniskan tydligt...Jal Nej! [...]

Men Sapiros sitt att lisa Salome och skriva henne pa nisan utesluter henne fran ett 6msesidigt
samtal. Han sitter inne med alla svaren pa férhand varfor dialogen blir tillintetgjord och omojlig.
Effekten blir ofta drastisk fOr att inte sdga komisk och visar sig i manga situationer mellan Salome
och Sapiro. I synnerhet i scenen som féregir mordet, 1 den skenbara dialogen som egentligen ar
tva forklidda monologer, polyfont sammanflitade med varandra pa ett ganska bisarrt vis, dér

Salome aterger en drom medan Sapiro ivrigt diskuterar det férestiende bréllopet:

Salome: [...] ”Jag hade en sd marklig drém i natt, om parasollférsiljarn” du vet, de dir mannen.

Sapiro: Ska vi ha ett stort séllskap? Eller mer intimt? ( En aning forvridet ansiktsuttryck, betoning pa ”intimt”.)
Salome: Jag hérde deras lockrop! Det sanna ropet! De kulorta firgerna i hérnen! Och firgernal

Sapiro: Vitt. Bada i vitt! Eller...ska jag ha mérk kostym?

Salome: Det var dndi en...stark drém...( Blygt.) [...] Man skulle aldrig se p4 nigot. Eller nigon.

Sapiro: Med de nirmaste. Och kabinettet? Ministiren?

Salome: Varken pidoda ting eller midnniskor! Man maste hdmta allt ur sig sjilv! ( Hon tar upp en staltrad ur
fickan.)

Sapiro: Och blommorna? Blommor? Vilka blommor? Kamelior? Var har jag hort det? Och fértiringen? Patéerna.

Pastejernar Filéerna?” [...]
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Det tar lingre tid f6r Salome att uppticka det falska hos Sapiros ansatser just for att han riktar in
sig pa hennes sjil, och dirmed far henne tro att det dr hennes inre skonhet som ar féremalet f6r
hans heta atra och begir vilket det naturligtvis inte dr. Det dr ocksa anledningen till varfér denna
scen dr lingre 4n den forra, och att det tar lingre tid innan Salome kommer till insikt och mérdar
Sapiro. Mitt 1 ovanstiende dialog hejdar sig Salome och plockar upp en staltrad ur fickan som
hon stryper Sapiro med. Detta ér f6r Gvrigt det nirmsta dekapitering vi kommer i dramat emedan
Sapiros dédssynd just bestar i att han ar zudelad. Sapiro representerar dirfor den andra fasen i det
manliga begiret och den manliga blicken, kunskapens torst och 6verjagets diskurs.

Det rationaliserande draget och den 6verdrivet férnuftsbetonade aspekten hos Sapiro gor att
vi kan férbinda honom med 6verjagets diskurs, den fakultet inom det minskliga psyket som
sammanfaller med de socialt medierande lagar som reglerar konventionerna i det méinskliga
samhillet. Med andra ord detets motsats, och den fakultet som tjanar till att hélla de primitiva
drifterna i schack, men oftast pa ett 6verdrivet vis. Detta blir sirskilt tydligt i Sapiros fall som ar
torblindad av sin kunskap, och dir kunskapen mer gestaltas som ett vansinne 4n som ett sunt och
kompletterande alternativ till detets primitiva okunnighet. Begiret idr kopplat till kunskapen, det
ir via kunskapen som Sapiro ger uttryck for sitt begir, via kunskapens vansinniga torst som den
overkompensatoriska infantiliteten ger sig till kinna. Sapiro dr sa f6rblindad av sin kunskapstorst
att begiret endast inskrinker sig till att omfatta Sapiros intellektuella forestillningar om Salome pa
bekostnad av den verkliga Salome. Dirav att Sapiro representerar den andra fasen av den manliga

blicken och det manliga begiret.

Modern och rosens hemlighet - seendets diskurs

Modern gor sin entré i pjasen efter det andra mordet pa Sapiro. Hennes entré ar till skillnad fran
Herodes entré betydligt mer f6rsiktig och forsynt i sa matto att hon knackar pa och /ier Salome
och 6ppnar dorren. Detta kan omvint tolkas som att modern och Salome har en bittre relation
som bygger pa 6msesidig forstielse och respekt. Salome och Modern samtalar med varandra och
vi forstar att Modern dr déende emedan hon gestaltas som en mycket bricklig varelse, som en
vissnade ros. Infér déden blir manniskan 6dmjukare och genom smairtan ser hon livets firger

och skonhet klarare, vilket ju dven Modern sjilv papekar:

Modern: [...] ” A, snart ska jag dé. Och det vicker i mig en siadan kirlek, till varen! [...]A! nir man har lite kvar blir

allting s underbart och ...framtridande. Jag ser sjon dnda hirifran...Och vattnet. [...]A, dlskade mitt barn.

25



Salome: ”Mor, kirlekens hemlighet dr storre dn dédens...hemlighet.” [...]

Salome och Modern méts i ett férsonande avsked infér déden, en sista omfamning som bar
rosens hela spektrum av firger, frin blommande r6d till brun férruttnelse och svart dod.
For 6vrigt en blomstermetaforik som gar igen i Jiderlunds hela diktning men ocksa 1 Salome.
Minniskan liknas vid en planta eller vixt, hennes livscykel priglas av samma lagbundenhet som
styr naturen, hon £6ds, blommar, vissnar och doér. En smirtsam och melankolisk insikt som
ljuder genom hela forfattarens produktions, sorgens och vemodets ton. Salome protesterar mot
att beh6éva inordna sig i denna naturens ordning av férgingelse, for henne innebir det ett
kroppens fingelse av smirta som hon 6nskar undfly genom sina egna febriga fantasier. Salome
blir konstniren som soker betvinga naturens ordning genom att ersitta den med en annan
ordning, konstens ordning, den som malar fram sina egna lagar.

Modern ir ocksa anmarkningsvirt den enda som blir synlig f6r en av dramats 6vriga
karaktirer, ndmligen Signor Brutto. Vidare 4r Modern dven den enda som noterar och papekar att

Salome héller det morkt 1 det innersta rummet:

Modern: [...] De skoéna viggarna.

Salome: Du ir si oskyddad dir du sitter.

Modern: Ar det si mycket man behéver veta d4? (Skrattar litt.) Jag r ind lycklig. Som alla andra. Du har det mérkt
i kammaren?

Salome: Jag hiller inte tint dérinne lingre.

Modern: Nej, varfor skulle Du lysa upp dir? (Skrattar lite.) [...]

En fraga som blir obesvarad i pjasen men som genljuder dramat i form av ett eko, ett glomskans
och minnets eko. Kanske kan man tinka sig att Modern som dr mer férbunden med déden vill
paminna Salome om betydelsen av minnet, som ett varnande exempel, att utan minne dér och
fortvinar minniskan, vissnar hon sjilsligt och f6rblir en levande déd. Att virda sina minnen och
att sorja sina doda ér att mana om de doda lika mycket som om sig sjilv. Sorgen ar kirlekens
baksida och minnet den férmedlande linken mellan de levande och de déda. Sorgen och
kirlekens baksida dr ocksa zusikten om livets forgianglighet, det ofrankomliga avskedet mellan de
dlskande, att i smirtan s e livets farger klarare. Att se ar saledes det samma som att inse och
tillika rosens hemlighet 1 den dterkommande intertextuella devisen: "Kdrlekens hemlighet dr stirre dn
dodens. . .hemlighet.” Detta gor att vi kan férbinda Modern med rosens hemlighet och seendets

diskurs.
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Brutto och kottets mysterium — Jagets diskurs

Signor Brutto ér den tredje och sista av de besdkande minnen som sammandrabbar med bade
Modern och Salome i entrén. Under stor forvirring hilsar de alla pa varandra varefter Modern gar
sin vdg och Brutto slar ithop fotterna till en militirliknande hilsning och oférblommerat infinner
sig till Salomes tjanst. Salome registrerar detta omgaende och konstaterar att Brutto dr ”mer
direkt” dn de andra. Anmirkningsvirt dr ocksa att Signor Brutto dr den ende som Salome triffar
med nagon av de 6vriga karaktirerna i dramat, nimligen Modern. Att Brutto blir synlig f6r
Salomes moder vittnar om att han ar verkligare dn de 6vriga karaktirerna, ja rentav den
verkligaste av dem alla. Det dr som att Modern, Salome och Brutto tycks f6rbundna med
varandra pa ett intimt sitt, nastan som om de bildade en intrikat begirstriangel eller utgjorde en
symbolisk treenighet. Klart dr dock att Brutto inte endast triffar Modern, utan dven Salome sjilv
mitt 1 hennes eget allra innersta och intimaste, i smartpunktens solar plexus.

Efter att Modern har avldgsnat sig stiger Brutto in 1 huset och gor en minst sagt ovanlig entré:

Brutto: [...] 7’Ska vi bli stdende?

Salome: Nej! Stig in.

Brutto: (Han gir in.) Ja.

Salome: Ja.

Brutto: (Han gir fram till fonstret, 6ppnar det ev.) Naturen.

Salome: Men den ir anlagd.

Brutto: Ja. ( De gir runt varandra. Ser pa varandra. Stannar plotsligt upp, framfér varandra och borjar r6ra vid
varandra, osystematiskt, eller ovintat, inte traditionellt erotiskt, de kysser till exempel inte varandra. De avbryter sig
avbrupt. Salome ér lugn. Brutto har vissa efterryckningar.)

Brutto: Jal Jag hade egentligen inte...

Salome: Ja.

Brutto: Sma brést av ratt kétt vars. ..

Salome: Sig intet ord. ( De gir runt.) Jag har funnit nivder i medvetandet...I nervsystemet...En slags smirt. ..
Brutto: ”Sig inget ord”

Salome: Nej...” [...]

Det dr som att Salome genast 6verrumplas av Bruttos direkthet och smilter och blir kndsvag.
Bruttos sitt att gora entré pa ar chockerande 6verraskande och skiljer sig drastiskt frin de 6vriga
tva mannens. Detta symboliseras 1 pjdstexten av att han till skillnad fran Morino och Sapiro inte
genast passivt placerar sig vid cafébordet utan forblir stiende/aktiv i rummet/infér Salome, samt
av att han inte beh6ver lisa Salomes dagbok eftersom han kan lisa Salomes egna tankar. Brutto

toregar Salome genom att citera henne sjilv:
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Salome: [...] Jag vet vad ni tinker siga.

Brutto: S4. (Lutar sig mot henne.) ”Kirlekens hemlighet dr stérre d4n dédens...hemlighet.”

Salome: Ah! Jag férsoker drémma...For att ur drdmmarna locka fram nya lagar. Men fantasin utfyller bara
tomheten...Och ir 16gnaktig. Den utesluter rikedomen pi relationer...som finns... hir.

Brutto: Ja. (Lutar sig mot henne, tar tag i hennes arm.) Skénheten f6rf6r sjilen for att fa tillstind att tringa in i

kottet.” [...]

Kan det vara sa att Salome antligen funnit sin 6verman? Brutto fortsitter att briljera samtidigt

som han med glupsk aptit tar sig for sig av kalvsteken som Salome stiller fram till honom:

Salome: [...] ”Vill ni ha nigot att dta? Jag har en kalvstek hir...(Han nickar kraftfullt. Gestikulerar at henne att ta
fram den.)

Brutto: (Viftar at henne att komma.) Jag har en siddan fruktansvird aptit! (Sitter sig, tar en servett frin bordet, knyter
den runt halsen.) Ah! Det ska nog smaka! Man blir ju hungrig nir man gar. (Hon serverar, han iter, ljudligt.)
Salome: Smakar det bra?

Brutto: Mmmm. Utsokt!

Salome: Mer vin?

Brutto: Hall upp! Hill upp! (Han dter vidare en stunds tystnad)

Salome: Tror Nipa Gud?

Brutto: Gud?

Salome: Jag tror inte att det ar bra att fi alla sina 6nskningar uppfyllda.

Brutto: Nej, varfér ska man be om nagonting? Nir man kan ta f6r sig. (Hon sjunker thop, som av ett hugg.)” [...]

Det dr uppenbart att Salome blir berérd och triffad av Bruttos ord. Hela hans sitt att vara tycks
framsta som hogst forvirrande och plagsamt £6r Salome, men en skon och njutningsfylld plaga.
Eftersom Brutto visat sig vara Salomes 6verman gar hon ner pa kna for att putsa Bruttos kingor.
Detta sker utan minsta ansats till ironi och det dr som att Salome underkastar sig med stor
njutning, som om hon gjorde denna gest av tacksam 6dmjukhet och pur glidje. (Det ér en avgjort
sentimental hallning som Salome hir ger uttryck f6r och som sidan hogst intressant.)

Men sa slar Brutto helt ovintat till och visar sig fran sin sanna sida, mannisko(o)djurets
bestialiska sida som inte annat kan gora dn att begira bela Salome, hennes kropp och sjil, som ir
odelbara och ett enda helt. Det blir f6r mycket f6r Salome som lider av splittringens och den inre
sondringens sjukdom. Salome ir ett offer f6r kristendomens och den visterlindska tankens
dualism och som sadan djupt kluven och tudelad. Brutto representerar dirfér den tredje och sista
fasen av det manliga begiret och den manliga blicken, nagot som jag avslutningsvis viljer att kalla
tor kottets mysterium och jagets diskurs.

Signor Brutto ir onekligen den mest intressanta och komplexa av de tre méinnen. Hos honom

sammanfaller nimligen de féregaende bada minnens vilseledande strategier och bildar ett

28



sammanhingande helt. Det dr nog heller ingen slump att han intrdder som den tredje och siste
mannen i dramat och darfor kan tinkas symbolisera tretalet. Jaget dr den fakultet inom det
minskliga psyket som representerar den medierande linken mellan detet och 6verjaget, vilket
visar sig mycket tydligt i Bruttos beteende och karaktir. Brutto inkarnerar nimligen vad béade
Morino och Sapiro tillsammans begir; Salomes kropp-yta, och Salomes sjil-inre. Begiret dr
kopplat till en hunger och torst som ér bade kroppens hunger och andens torst, nattvardens
hunger och torst efter brédet och vinet, sammantaget ett kdttets och blodets hunger och torst.
Det ir saledes via kottets hunger och blodets torst, nattvardens mysterium som begiret kommer
till uttryck, i form av en hunger och torst efter att f inga en helhetens férening, att fa
sammansmalta med hela Salome.

Brutto dr direkt och of6rblommerad i sina ansatser, och déljer inte sina avsikter bakom falska
gester och atborder. Brutto demonstrerar det oméijliga i projektet att endast soka ringa in sig pa
antingen det ena, Salomes yttre skénhet och hennes kropp (Morino och 6gats hunger) eller det
andra, Salomes inre skénhet och hennes sjil (Sapiro och kunskapens torst). Dualismen hos de
tidigare minnens strategier uppléses och ingdr istillet en dialektisk férening hos Brutto. Detta
upplevs till en boérjan som mycket attraktivt och hoppgivande f6r Salome som antligen tror sig ha
funnit sig sin 6verman och riddare i den erotiska kénskampen och néden. Emellertid spricker
illusionen nir Salome inser att Brutto begir hela henne, bade hennes kropp och sjil, men da hon
sjalv dr of6rmobgen att uppleva sig sjilv som ett enda sammanhingande helt, blir hon tvungen att
dven lata moérda Brutto.

Salome virjer sig f6r den hemska men enkla sanning som ju Brutto sjilv patalar: [...] ”Att se och
att ita, dr tva olika verksamheter....Men minniskan vill att de ska sammanfalla...”. [...] Salome blir forstenad
och forskrickt. Salome vill d6 men inte ensam, sa hon vill att Brutto foljer henne, att han gor
henne sillskap in i déden. Brutto foljer Salome och detta gor henne férvirrad, férvanad. Salome
och Brutto inleder en psykolingvistisk och erotisk brottningskamp som slutar med att Salome
vinner. Hon sticker en kniv i sidan pa Brutto som sjunker thop och dér. Salome griter och vill
ridda honom, och f6r férsta gingen ger hon uttryck f6r nagot som narmast skulle kunna liknas
vid anger. Salome inser att genom att déda en annan dédar man sig sjilv. Eftersom Salome redan

dodat tidigare dr hon redan déd, en levande dod.
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De déda minnen — den franvarande faderns diskars

Den déde mannen i det mérklagda rummet far vi aldrig veta vem det dr. Det finns inga indicier i
texten som anger dn det ena eller det andra om honom, endast att han finns till, ndrvarande fast i
sin franvaro. Han tycks endast synlig for lisaren och publiken, och osynlig f6r karaktirerna runt
omkring honom. Den andre d6de mannen 4r Salomes fader, d6d och begraven under linden i
tridgarden, sedan en oviss tid tillbaka. Av texten fir vi om honom reda pa att han latit uppfora
huset f6r sin dotter, att han avlidit pa samma dag som hennes katt, och att graven i tridgarden
saknar kors emedan de inte vore kristna eller troende.

Av detta utldser jag temat om den frainvarande fadern i dubbel bemairkelse, den franvarande
biologiske fadersgestalten, och den andligt frainvarande fadersgestalten, nimligen Gud Fader
sjalv. Det 161 sig saledes om tva franvarande fadersgestalter, en franvaro som dr sa stark och
pataglig att den Overgatt i ndrvaro och fysisk smirta. Midnnen gestaltas alltsd i egenskap av sin
franvaro fast pa olika sitt. Den okdnde mannen dr kroppsligt narvarande men sjilsligt sett
frinvarande. Den déde fadern ir bade kroppsligt och sjilsligt sett franvarande. Anda forefaller
nirvaron av den déde fadern mer pataglig d4n den okidnde mannens nirvaro 1 det mérklagda
rummet. Det talas om fadern i pjasen, Salome dterkommer ofta till honom i sina samtal, fadern ar
dod och frainvarande men kinslomaissigt levande och nirvarande f6r Salome genom hennes
minnen. Minnet av fadern signalerar ett obrutet band som dr kirlekens eget band, hemligheten
som ir storre dn dédens.

Den okinde mannen i det mérklagda rummet noteras inte eller dgnas féga uppmairksamhet.
Han finns till men endast i Salomes eget omedvetna, dirfér syns han inte, varken f6r de 6vriga
karaktirerna eller f6r Salome sjilv. Alluderar detta pa den kristna gudens fysiska narvaro men
sjalsliga franvaro i Salomes virld, det vill sdga avsaknaden av tro, det kapade bandet och
torbindelsen mellan Salome och Fader Gud? Men vem var det som forst kapade bandet och brét
torbindelsen, och som ju Salome sjalv fragar sig i Jaderlunds drama? Var det Gud eller kanske
minniskan sjilv? Férmodligen minniskan sjilv. Gud finns dér och har alltid funnits men
minniskan varken hor eller ser Gud lingre. Det inre samvetet dr gudens nedlagda r6st hos
minniskan. En inre rést som formedlas via tron. Utan tro ingen rost eller inre samvete. Utan inre
rost eller samvete ingen tro eller trést. Savil i det enskilda omedvetna som i det kollektivt
omedvetna. Forlusten av guds nirvaro 1 Salomes medvetande tillika 1 mansklighetens medvetande
gestaltas negativt, i form av en franvaro och avsaknad av minne. Den brutna férbindelsen mellan
Gud och minniska dr rosens hemlighet, Jesu blédande térnekrona och Moderns av brudmystik

illuminerade tirar, den frinvarande Faderns diskurs.
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Dramats struktur

Salome bestks av tre méin som pa olika sitt drabbas av ett starkt och okontrollerbart begir till
henne, Salome spelar med och lockar ménnen till sig fOr att till sist ha ihjil dem. Mellan varje
mord bes6ks hon av sin styvfader Herodes och av sin déende moder. Det finns inga akter eller
scener inskrivna i pjastexten, utan handlingen fortsitter 16pande i ett pagaende och utstrickt nu.
Dock gar det att tinka sig motena med ménnen som dramats huvudsakliga akter och métena
med forildrarna som ett slags mellanakter, det vill sdga 6vergangar som leder 6ver i dramats
egentliga smirtpunkt, vilken bestar av Salomes omtumlande och ambivalenta méten med
minnen. Vidare utspelar sig handlingen pa en och samma plats, nimligen i Salomes hus, och
under en tidsrymd som f6refaller vara komprimerad till ett dygn.

Vid denna forsta anblick uppfyller sialunda detta drama klassicismens samtliga krav och
forestillningar om det absoluta dramat, nimligen den om handlingens, tidens och rummets
enhet. Men om vi nirmare undersOker en annan viktig, for att inte siga avgérande komponent i
dramat, nimligen dialogen, sd uppticker vi ganska snabbt att detta spricker, att dialogen inte
egentligen forsiggar mellan karaktirerna, utan att dialogen egentligen utgar fran Salomes egen
position och att det sdledes inte ror sig om en riktig och émsesidig kommunikation. Det dr hela
tiden fran Salomes subjektiva perspektiv vi nalkas mannen och férildrarna, det dr fran hennes
position, i hennes huvud och medvetande som pjasen utspelar sig och som de sprakliga utsagorna

formuleras.
Salome — ett drama i kris

Detta enkla faktum berévar dramat helt dess mellanmiénskliga funktion, vilket gér att vi kan tala
om ett drama i kris, ett drama som forflyttat handlingen till huvudkaraktirens eget inre och
medvetande. Den skenbara dialogen dr férklidda monologiska talakter, polyfont sammanflitade
med varandra pa ett hogst intrikat och raffinerat sitt. Karaktirerna samtalar med varandra men
oftast f6rbi varandra. Kommunikationen dr reducerad till ren konversation som ofta leder tanken
till viktorianska tebjudningar i slutet av 1800-talet. Om man kortfattat ska sammanfatta de
viktigaste kriterierna som Salome uppfyller f6r att det ska kunna kategoriseras enligt Szondis

definitioner f6r det moderna dramat, uppstiller vi f6ljande lista:

Det inommiinskliga istillet for det mellanminskliga
Jagets enhet istillet for handlingens enhet

1
2
3.  Forklidda monologer istillet f6r dialog
4

Cirkuldr dramaturgi istéllet for linjar dramaturgi



Salome som lunart drama

Undersoker vi alltsa den dramatiska utvecklingen i dramat sd uppticker vi ganska snabbt att den
avviker fran det klassiska dramats uppbyggnad. Denna kurva ir linjar och maskulin till sin
karaktdr. Dramats form ar sluten, med en tydligt avgrinsad borjan, mitt och slut. Anslaget
térebadar upplosningen. Huvudrollen dr protagonisten som har hamnat i en yttre konflikt med
antagonisten. Hindren stegras och nar sin kulmen och klimax. Vid mitten dger en dramatisk
vindpunkt rum, den sa kallade peripetin, som oftast leder till att protagonisten dvervinner sina
yttre hinder och problem, kommer till insikt och férindras. Sedan mynnar dramat ut i en
avtonande avslutning. Detta 4r i huvudsak formeln f6r den aristoteliska och klassiska
dramaturgin. Den moderna dramaturgin har helt vint pa forhallandena och kidnnetecknas mer av
sin cirkuldra och feminina karaktir. Dramats form har blivit mer 6ppet dn slutet och utvecklingen
r6r sig mer spirallikt, i cirklar 4n linjdrt mot malet. Mats Odeen menar att detta kommer sig av att
det 6ppna dramat nirmat sig den moderna vetenskapens cirkuldra dramaturgi.

Jaderlunds Salome har mer karaktiren av en 6ppen form édn en sluten. Det gor att vi kan tala
om Salome som ett lunirt drama. Handlingen ror sig mer i cirklar dn linjart mot malet. Fragan dr
ifall man ens kan tala om nagot mal 1 vanlig bemirkelse 1 detta fall. Om malet utgérs av Salomes
mord sd upprepar sig ju dessa hela tre ganger. Tre mord som borde utgéra kulmen och klimax
men som i detta drama inte tycks driva varken handlingen eller Salome framat. Morden leder inte
over 1 nagon forindring eller dramatisk vindpunkt f6r Salome, de tycks endast befdsta hennes
eget inre tillstind som just psykiskt oférinderlig. Salome utgo6r ett slutet system och f6rblir
opaverkbar dramat igenom. Dialogen ir en maskerad monolog och kommunikationen mellan
karaktirerna dr upphivd redan innan dramat tar sin borjan. Var och en av pjaskaraktirerna ir
inneslutna i sina egna inre och hermetiskt tillslutna rum. Vad den andre sager eller hor fister inte
hos den andre. Foljden blir en spanningslés och hindelsefattig kurva férmedlad genom
O6msesidiga monologiska talakter.

Vad som hinder ir just hindelseldsheten och denna intriffar hela tre ganger i och med
morden pa minnen. Ett mord torde utgéra kulmen av ett hindelseférlopp och borde pa nigot
vis innebdra en stor dramatisk f6rindring och vindpunkt men gér det inte f6r Salome i
Jaderlunds drama. Trots att Salome alltsa mordar tre min sa kan det inte bringa henne ur
fattningen, det leder henne inte vidare, varken bakat eller framat. Snarast gar hon runt i cirklar
och r6r sig i en neratgaende spiral, ledande till oférinderlighet och statiskhet. Slutet betecknar
samma tillstind av of6rinderlighet som bétjan. Det dr ndstan som om forfattaren driver med

hela den klassiska dramaturgin fOr att visa pa det oméjliga och utopiska i dess framstillningssitt.
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Dramatiken dr alltsa skenbar och ironiskt framstilld eftersom forfattaren i likhet med sina tidigare
foregangare, de desillusionerade modernisterna inte lingre tror pa att en dialog mellan ménniskor
ar mojlig. Och hur skulle den kunna vara det efter 1900-talets stora sammanbrott, efter de tva
virldskrigen, upplysningens framstegstro och rationalism till trots? Det dr en djupt
desillusionerad forfattare som talar i detta drama och som tecknar ett hogst kusligt portritt av det
minskliga subjektet i spillror, det fragmenterade subjektet som allt mer innesluten i sin egen
virld, oférmégen att ens med spraket som verktyg kunna na ut och kommunicera med sina
medmanniskor.

Mats Odeen skulle med stor sannolikhet ha sagt att detta drama ir iskallt och inte rér sig ur
flicken, att det avger noll energi eller virme, att det ér ett skulpterat stycke is, bokstavligt talat,
som vintar pa att tinas upp av publikens eller lisarnas virmande och medagerande blickar.
Kanske gick han for tidigt ur virlden, kanske levde han i en tidsalder som trots allt priglades av
storre tilltro till méansklighetens férmaga till Iakning och resning efter det totala sammanbrottet.
Jag vet inte men misstinker att man endast kan spekulera dirom. Om det férhaller sig sa att
dramatiken flyttat in i de enskilda subjekten och endast utspelar sig dir ar jag fullt Gvertygad om
att man kan tala om ett nytt slags dramatik, och som i enlighet med Szondis teorier slagit 6ver i
béade epik och lyrik. Lt oss underséka pa vilket sitt det skulle ha intriffat och hur det

manifesterar sig 1 pjastexten.

Salome som drame statique

Enligt Szondi kom Maeterlincks tidigare dramatik att ge upphov till en ny form av dramatik som
forfattaren sjilv kom att namnge under rubriken "Drame statigne”. Detta moderna drama med
inslag av en ny form av 6destragik kom att kraftigt avvika frin de tidigare 6desdramerna, saval de
antika och klassicistiska 6destragedierna som de romantiska. Om de tidigare hade kinnetecknats
av minniskans existentiella kamp mot 6det representerat av gudarna, de mellanminskliga
relationerna och det blinda 6det, kom nu minniskan i Maeterlincks tappning, att istéllet brottas
med och understillas ddden som sadan. I Maeterlincks dramer dr det saledes déden sjilv som
innehar huvudrollen och Szondi menar vidare att den dramatiska handlingen helt ersatts av
situationen. I den féregiende dramatiken hade situationen varit underordnad handlingen men
hos Maeterlinck har minniskan helt berévats sina handlingsmailigheter, varfor vi istillet nu kan

tala om drames statiques. ** Spraket har frigjort sig fran den dramatiska kontexten och ir inte lingre
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uttryck f6r individernas standpunkter, utan mer en spegling av den 6desmittade stimning som
rader i dramat och som behirskar individerna i den.

Detta framtrader tydligast i dramerna L 7ntruse, Les aveugles och Intérienr, dir dialogen
sonderfaller i stumma replikvixlingar oberoende av vem som talar. Detta i sin tur har att gbra
med att de upptradande personerna inte ger upphov till nagon handling med sina repliker, utan
att de endast utsitts for en handling, de har reduceras till att bli till handlingens objekt. I In#rienr
blir detta sarskilt tydligt och illustreras av de stumma personerna inuti huset och de talande i
tridgarden. Den dramatiska kroppen dr saledes kluven i tva delar, i en stum tematisk och en
talande dramatisk. Denna klyvning mellan subjekt och objekt resulterar alltsd 1 att manniskorna
reduceras till féremal och att dramatiken slar 6ver i epik; det krdvs en berittare fOr att gestalta
eller iscensitta ”handlingen”. *

Overfort pa Jaderlunds Salome kan man finna manga likheter hir. Karaktirerna i Jaderlunds
drama ér alla stumma objekt inf6r det blinda 6det, som i detta fall representeras av Salomes
omedvetna, Salomes dunkla drifter och omedvetna begir, hennes inre tillstind av sjilslig
statiskhet och d6d. Salome sjilv representerar den talande dramatiska aspekten och de Gvriga
personerna runt omkring henne den stumma tematiska. Sdledes kan man dven hir tala om en
dramatisk kropp kluven i tva delar, i en subjektiv och en objektiv. Men Jaderlunds komplikation
bestar i att hon dven framstiller huvudpersonen Salome sjilv som kluven och tudelad, som ett
objekt infor sig sjilv och sitt eget omedvetna.

Ytterligare en viktig komponent som vittnar om att man kan tala om Jaderlunds Sa/ome som
ett typexempel pa Maeterlincks drame statigue ir den specifika sprakformen i dramat. Eftersom
hela dramat utgar fran Salomes position och utspelar sig pa en rent spraklig niva blir forfattaren
dirmed tvungen att 4ven konstruera Salome som dramats berittare; det dr Salomes repliker och
sprakliga utsagor som driver handlingen framat, och rentav dir som hela handlingen utspelar sig.
Detta gor att vi kan tala om ett drama som slagit 6ver i epik. Men inte endast i epik utan dven i
lyrik. Salomes repliker 4r dromlika och dger en starkt poetisk och suggestiv karaktir, inte helt olik
den poetiska karaktir som ir fallet i forfattarens Gvriga litterdra produktion. Detta innebir en
utveckling av Maeterlincks dramatik vilket baddar f6r ytterligare komplikation. Ett drama med
savil starka episka som lyriska inslag som i sin tur slagit 6ver i suggestiv jagdramatik av

dromspelskaraktir.

29
Ibid. sid. 48
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Salome som drémsk jagdramatik

Med Strindberg kom den dramatik som kom att ga under bendmningen jagdramatik att utvecklas
och bli bestimmande f6r den kommande expressionistiska riktningen. Szondi skriver att
Strindbergs jagdramatik férutom den starka sjilvbiografiska bakgrunden dven hade naturalismen
att tacka for sin upprinnelse. I tiden dd Strindberg levde och var verksam fanns strémningar om
att teorin bakom det subjektiva jaget skulle sammanfalla med teorin om den psykologiska
romanen, det vill siga det egna jagets utvecklingshistoria. Strindbergs berdmda citat: ” Man
kinner icke mer dn ett liv, sitt eget”, skulle bana vigen for en helt ny form av subjektiv dramatik
och ligger till grund fér dramerna: Fadren, Till Damaskus, Ett drimspel och Stora landsvigen. ™

Grundliggande f6r denna jagdramatik dr att den ersitter dramats tidigare och avgorande
bestandsdel handlingen med sjilens utveckling. Handlingens enhet ersitts saledes av det inre
jagets enhet och bidddar dirmed f6r episka och distanserande inslag. Huvudpersonen interagerar
forvisso med andra karaktirer runt omkring sig men dessa forblir frimmande och alienerade fran
honom/henne sjilv, stumma projektioner av omedvetna sidor i hans/hennes eget psyke. Szondi
menar vidare att scenerna som foljer i Strindbergs dramatik inte star i ndgot inb6érdes kausalt
sammanhang, utan att ’de liknar snarare stenar, upptridda pa en trad, dar traden ér det
framatskridande jaget”. °' Detta illustreras vil i vandringsdramat T7/ Damaskus dir hjiltens méten
med de 6vriga personerna: Damen, Tiggaren och Ceasar tydligt framtrider som Den Okindes
egna jagprojektioner. Aven i E# drimspel framtrider ett starkt distanserande och episkt inslag i
och med huvudpersonens Indras dterkommande replik: “Det dr synd om minniskorna”. Szondi
pastar dven anmarkningsvirt att E# drimspel mer skulle ansluta sig till den medeltida
revystrukturen 4n till drémstrukturen, och dir den tidigare karaktiriseras av den forevisande
gesten. Denna forskjutning mot subjektivitet, inommentala hindelseférlopp och episka inslag
bdddar alltsa enligt Szondi f6r en dramatisk komplikation, vilket gor att han viljer att placera
Strindbergs jagdramatik under rubriken 16sningsférsok.

Aven i detta fall kan man finna manga likheter mellan Strindbergs jagdramatik och Jiderlunds
Salome. Det star klart och tydligt att Salome 161 sig 1 det strindbergska jagdramatiska landskapet.
Handlingen 1 Jaderlunds drama utspelar sig i Salomes eget medvetande, i de sprakliga utsagor som
huvudpersonen spinner i form av ett nit som fangar in de 6vriga karaktirerna. Salomes eget jag
och medvetande bildar den trdad som driver handlingen framat, och som trider scenerna,
glaspirlorna pa samma trad, som utgors av Salomes eget stillastdende jag. De 6vriga personerna i

dramat som Salome moter forblir siledes frimmande for henne. De talar och konverserar

0 Ibid. sid. 33
3 Ibid. sid. 37
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forvisso med varandra men formar inte kommunicera pé riktigt och 6msesidigt med varandra.
De framtrider mer som “’de andra”, som frimmande, distanserande varelser holjda i glaskupor.
Men det dr Salomes egna projektioner av sin egen inre glaskupa som hindrar henne fran att bryta
igenom barridren, den osynliga muren som omdijliggdr dkta intimitet och egentlig kontakt. Detta
illustreras av Salomes repliker som manifesterar hennes egen status quo, hennes inre statiskhet
och sjilsliga d6d, varfor dialogen blir Sverflodig i detta drama, eller varfér dialogen snarast
upptrider som en f6rklidd monolog, som Salomes inre monolog,.

Vad som ytterligare gér att man kan inlemma Saloe i den strindbergska jagdramatiska
traditionen dr Szondis paralleller mellan dromspelstrukturen och den medeltida revystrukturen,
och dir den senare karaktiriseras av den férevisande gesten. Detta dr synnerligen framtridande i
Jaderlunds drama dir forfattaren snarast skriver in gesterna i scenanvisningarna pa ett hogst
anmirkningsvirt och idgonenfallande sitt. Sarskilt i slutscenen mellan Herodes och Salome blir
detta som allra tydligast, ddr de kommunicerar mer med gester 4n med ord. Allt detta
sammantaget gor att vi mycket vil kan applicera Strindbergs jagdramatik pa Jaderlunds Salose.
Fast en jagdramatik med modifikation, en suggestiv jagdramatik av drémspelskaraktidr med starka

lyriska inslag. En dromsk jagdramatik som ocksa slar 6ver i ett centrallyriskt monodrama.

Salome som lyriskt monodrama

Da pjisen utgar ifran Salomes position och utspelar sig i hennes eget medvetande kan vi i
Szondis efterf6ljd tala om ett drama i kris, ett drama dar handlingen flyttat in i Salome sjilv och
antagit en inommadnsklig karaktir. Férbindelsen med ”de andra” dr bruten och manifesterar sig i
dialogen som reducerats till konversation och férklidd monolog, Salomes inre monolog. Detta
g0r att vi kan tala om Jaderlunds Salome som ett exempel pa ett centrallyriskt monodrama. Vi har
analyserat pa vilket sitt detta manifesterar sig i texten, och undersokt hur de 6vriga personerna i
dramat framtrider som “’de andra” och forblir frimmande f6r Salome, som projektioner av
hennes eget inre jag, som stationer pa hennes inre resa. En resa som ar cirkulir, och inte
framatskridande till sin art utan snarast statiskt, eller moijligtvis r6r sig 1 en neratgiaende spiral.

Det starka poetiska spraket och replikerna gor att vi kan ldsa hela dramat som en enda ling
dikt, men dven som en ling inre monolog, och som en naturlig f6ljd dirav, som ett centrallyriskt
monodrama. For visso talar och konverserar Salome med de 6vriga personerna i dramat men det
ror sig aldrig om ndgon egentlig kommunikation, utan om en dialog som ér skenbar och som

sonderfaller i inre och subjektivt firgade monologiska talakter. Scenerna med ”de andra” idr
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dromlika och man vet inte om de dger rum i verkligheten eller i Salomes fantasi. Grinsen mellan
dréom och verklighet dr harfin for att inte sdga flytande. Effekten blir omtumlande och det ér
ibland svirt att sdga vad som ér vad och kunna gora tydliga grinsdragningar. Men om vi istillet
med utgangspunkt fran férfattarens 6vriga poetiska position liser dramat som ett centrallyriskt
monodrama klarnar bilden en smula. Sa/ome kan da lisas som en hallucinatorisk kvinnofantasi av
mansmordet, som en férhixande uppgorelse med hela den féregiende patriarkala traditionen.
Salome som en poetisk apokalyps 6ver modernitetens genombrott, feminitetens seger 6ver den
langlivade maskulina traditionen.

Motsatsparet maskulin-feminin skall hir inte ldsas eller forstas utifran den gingse feministiska
kontexten, utan en jungiansk kontext, dir begreppen inte dr knutna till de anatomiska kénen utan
till de arketypiska motsatsparen; ljus-morker, sol-mane, linjar-cirkulir osv, och dir feminiteten
korresponderar med de morka, nattliga och cirkuldra kvaliteterna. Detta sammanfaller dven med
Sellins begrepp det soldra dramat respektive det lunira, och dir vi redan kategoriserat Salome
som typexemplet pa ett just lundrt drama. Det lundra dramat dr feminint och cirkuldrt till sin
karaktir och dessa egenskaper ir kinnetecknande f6r hela moderniteten.

Det moderna betecknas av sin nedatstigning i sjilen och spraket, i den cirkuldra och spirallika
rorelsen, i den neratgiende spiralrrelsen. Den linjira, maskulina berittelsedramaturgin har fatt ge
vika f6r den cirkuldra, feminina. Detta har slagit igenom i den vetenskapliga forskningen likavil
som i den moderna litteraturen och dramatiken. I och med postmodernismen har grinserna blivit
innu mer flytande och genrerna uppldsta. Det moderna har en ling foérhistoria och kan férutom
romantiken och symbolismen sparas tillbaka till innu aldre tider och traditioner, som till exempel
forantiken, dir Dionysosmyter och andra vegetationsriter knutna till olika modersgudinnor stod i
centrum for den religiésa kulten. Det moderna sammanfaller saledes med det feminina och
innebir atminstone for tanken en dtergang till den matriarkala ordningen. Det dr nog dérfor ingen
slump att ordet modern, atminstone i det svenska spraket, har tvd konnotationer, och éverkorsat
kan ldsas som just modern/nymodig - modern/mamman. Och i ljuset av Kristevas teorier om
forlusten frin modern som evig brist blir detta dnnu tydligare; poetens melankoli och sjilens
svarta sol.

I Jaderlunds Salome frammalas alltsa visionen av kvinnans seger Over mannen, eller det
femininas uppgorelse med det maskulina i mérka och dystopiska farger. Utgangen dr frin borjan
domd till undergiang och mansmorden leder Salome till sitt eget inre vissnande, forruttnelse och
dod. Utan mannen eller fadern dor kvinnan. Liksom omviant mannen dor utan kvinnan, modern.
Den franvarande fadern blir ocksa synonymt med den andligt frainvarande fadern, det vill siga

Gud Fader sjilv. Utan tro vissnar sjilen och urholkas de minskliga relationerna pa mening och
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betydelse. Detta illustreras rent bokstavligt i pjasen av det vilartikulerade spraket men som inte
tormar leda till ndgon egentlig kommunikation. Férbindelsen mellan minniska och gud dr bruten,
liksom forbindelsen mellan minniska och minniska, man och kvinna, hand och blommande ros.
I forlingningen hirav kan Salome dirfor dven lisas som ett symboldrama och ett

postmodernistisk sorgespel 6ver det férlorade paradiset och helheten.

Salome som symboldrama

Salome kan lisas som ett symboldrama i dubbel bemirkelse, i det forsta avseendet rent formellt,
hur Salomes medvetande blir den formkonstituerande principen f6r dramat, men ocksa rent
innehallsmissigt i och med tematiken om den frainvarande faderns diskurs. Lat oss borja med att
undersoka den formella aspekten, hur Jiderlund liter Salomes medvetande sammanfalla med
huset i vilket hela dramat utspelar sig, och vidare frfattarens Gvriga sitt att arbeta med symboler

och symbolisering 1 pjastexten.

Formell symbolik

Huset symboliserar som bekant Salomes psyke och de tva rummen symboliserar hennes
medvetande totalt sett. Det mérklagda rummet, camera obscura symboliserar Salomes
omedvetna. Symboliken dr uppenbar; hir sitter den déde mannen och dger det f6rsta mordet
rum. Hiri trings ocksd Salomes infantila fantasier, drémmar och begir som dnnu inte passerat
medvetandets eller dagrummets tréskel. Dagrummet symboliserar givetvis Salomes medvetna,
dir de tvd 6vriga morden dger rum. Hir sker dven métet med styvfadern Herodes och Modern.

Overgangarna mellan morden pa minnen och métet med férildrarna dr ofta drastiska och
dger en dromlik karaktir vilket ytterligare talar fOr att vi rér oss 1 det manskliga medvetandets
komplicerade och dunkla dominer. Tridgarden och den omgivande naturen symboliserar med
stor sannolikhet Salomes sociala och kulturella arv, hennes familjeband och minniskosliktets
torbindelse med jorden. Eftersom vi av Salome fér veta att den omgivande naturen ir anlagd och
dirmed konstlad kan vi dirfér ganska enkelt och snabbt ldsa in den symboliska betydelsen att
bade Salomes familjeband och hela minniskosliktets forbindelser med jorden ér brutna.

Under dramats gang sker en gradvis rérelse utat och uppat i Salomes medvetande, fantasierna
passerar medvetandets troskel och far se dagens ljus bokstavligt talat. Salome r6r sig fran det inre
av rummet till det yttre och "kommer ut” i och med att hon later mérda de tva sista minnen hir.

Man kan urskilja en liten rorelse frin omedvetenhet till en allt 6kande grad av medvetenhet.
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Fantasin om lustmordet har gatt frian att vara endast ett slumrande fantasifoster till att bli ett mer
medvetet och bejakat sadant. I takt med att Salome kommer i kontakt med sina fantasier och blir
medvetna om dem, desto verkligare blir de f6r henne, och dirmed dven Salome infor sig sjilv.

I det tredje mordet pa Brutto dr genombrottet nira och Salome ar farligt nira sjilvinsikt. I det
sista uppslitande motet med Herodes sker detta och Salome nir sjilvinsikt som ocksa blir en
dédande sjukdomsinsikt. Salome insjuknande pa slutet betecknar en sjilslig d6d och bor darfér
inte tolkas bokstavligt utan symboliskt. Det dr en nedstigning i sjilens natt, en deprimerande
insikt som traffar Salome, att det dr hon sjilv som dr oférmogen till kontakt med de Gvriga
karaktirerna runt omkring sig, att det dr hon som ir isolerad och férvisad till sig sjilv, och maste
framhirda sin tillvaro i en sorglig och ensam exil. Men sjilvinsikten ar det fOrsta steget till
tillfrisknande, om dn mycket smirtsamt och svarhanterligt, men likval en fruktbar utveckling f6r
Salomes del, och ett forsta tecken pa uppvaknande och genombrott.

Symboliken manifesterar sig alltsa genomgaende i pjastexten och visar sig som en forlingning
av hussymboliken ddr tingen och de materiella attributen 1 huset, som till exempel, dorren,
troskeln och dagboken, ges och far en symboliserande och dubbelbirande funktion. Dérren dr
inte endast husets dorr utan dven dorren till Salome sjilv, liksom troskeln mellan de olika
rummen inte endast utgor husets trosklar utan dven troskeln mellan Salomes inre rum, hennes
medvetna och omedvetna jag. Slutligen dr inte dagboken endast en dagbok utan dven Salomes
eget medvetande dir hennes allra innersta gar att ldsa. Tingen och de materiella attributen i huset
fungerar alltsa som symboliska nycklar till Salomegestalten sjilv, och pa det sitt som de Gvriga
karaktirerna forhaller sig till dessa nycklar kan vi utldsa deras olika positioner till henne.

Jaderlunds metod att genast méla upp scenbilden av Salomes medvetande/kropp/kén som ett
viktorianskt dockskdp/dockhus i genomskirning med endast tvd rum, varav ett i morker, dr sa
briljant! Genast klarnar bilden av férfattarens medvetna och ironiska position dir hon med ett
malande svep dekonstruerar hela den féregaende maskulina traditionens stereotypa mansfantasier
om Salome/Kvinnan som femme fatale, som den odédliga hysterins gudinna par excellence. En
tradition som for visso gav upphov till en sillan skidad 6verdadig och hallucinatorisk
fantasiproduktion, men som likvil var priglad av ett tidstypiskt svartvitt tinkande om kvinnan,
genererad av tinkare som Freud, Charcot och Strindberg med flera. Dirav hussymboliken med
endast tva rum, ett svart och ett vitt. Vilken ensidig och svartvit bild av kvinnan och det kvinnliga
psyket. Som om kvinnan i likhet med mannen inte skulle férfoga 6ver fler psykiska rum édn sa.

Detta utgjorde alltsa den fOrsta aspekten av symboliseringen i Sa/ome, nimligen den rent
formella, hur Salomes medvetande kan sdgas utgdra den formkonstituerande principen for

dramat och hur detta manifesterar sig i pjastexten. Lat oss nu dverga till den andra aspekten, den
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rent innehallsmissiga, och diskutera den tematiska symboliken 1 och med den frinvarande

faderns diskurs.

Tematisk symbolik

I avsnittet om de d6da minnen diskuterade och utliste jag alltsa temat om den frinvarande
faderns diskurs. Det tog ganska lang tid f6r mig innan den insikten naddes och bilden av en

en icke-bild, bilden av en férlorad Fadersbild uppenbarade sig. Den déde mannen sittandes i det
morklagda rummet vickte med ens min nyfikenhet och jag undrade genast vem han kunde vara.
Salomes fader? Nej, han lag ju begravd under linden i tridgarden fick vi ju omgaende veta av
Salome. Ingenstans i texten kunde jag finna ndgra som helst indicier eller ledtradar dirom.

I forlingningen av att forst ha identifierat den formella symboliken i dramat, det vill siga hur
Salomes medvetande sammanfoll med hussymboliken, kunde jag sedermera dven urskilja en
tematisk symbolik. Da framstod det klart och tydligt att den d6de mannen i det morklagda
rummet och Salomes omedvetna symboliserade den andligt franvarande fadersgestalten,
nimligen Gud Fader sjilv. Mot bakgrund av Salomes komplicerade och splittrade medvetande
kunde jag dven i ett tidigt skede utlisa temat om kristendomens och den visterlindska tankens
dualism. Aven hir framstod det klart och tydligt att Salome fallit offer f6r denna och att detta var
roten till det onda, namligen det djupt klnvna och fragmentariserade mdnniskosubjektet.

Salomes avgjort ambivalenta kristna héllning, a ena sidan okristen, 4 andra sidan kristen,
oférmagan att uppleva sig som ett odelbart och ett enda helt, splittringen mellan det andliga och
materiella, det sjilsliga och kroppsliga dr genomgéende i Salomes problematik. Lagg dartill
Salomes morbida och fértvivlade tal om det ruttnande Jesuliket pa jorden och bilden klarnar
ytterligare. Och ja, varfor skulle inte Jesus framstd som ett ruttnande minniskolik pa jorden om
det inte vore for att forbindelsen mellan Gud och minniska brutits, att minniskan inte lingre
trodde, eller forskingrats i en moderniserad och sekulariserad tro? En tro som for Gvrigt ar
synonym och férbunden med forvirring, lagléshet och upplésta grinser, en tro vars villkor
dikteras av en ensam och individualiserad hallning.

Faktum ér att denna problematiserade kristna tematik l6per som en r6d trad genom hela
Jaderlunds produktion och inte endast i Salome. Detta vittnar till och med underrubriken till
forfattarens senaste diktsamling om, den enkla fragan: "V arfor dr vi inte i paradiset?”

Som en intertext vilande inuti Jaderlunds Salome och 6vriga diktning finner vi alltsa dven en
annan berittelse, nimligen berittelsen om den postmoderna minniskans sorgliga férvisning till

sig sjilv. En forvisning som ér en f6ljd av hennes inre kluvna och splittrade tillstind, och som
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avspeglar sig 1 hennes relationer med de andra i form av den avbrutna férbindelsen. Dramat antar
saledes karaktiren av postmodernistiskt sorgespel dar det tragiska visar sig just i det trasiga och i
de avbrutna férbindelserna. Saval dramats formella utsagor som innehallsmissiga utsagor
gestaltar detta pa ett nistan skrimmande uttinkt eller kanske spoklikt omedvetet sitt; savil den
sonderbrutna dramatiska formen som det sonderslagna tematiska innehallet vittnar om detta

och mynnar ut i en saknad efter det férlorade paradiset och helheten.

Salome som postmodernistiskt sorgespel

Det centrala temat f6r Jaderlunds Salome som jag utliser det ar alltsa saknaden efter det forlorade
paradiset och helheten, en melankolisk sorg och tomrum som den foérlorade Fadersgestalten
efterlimnat sig. I denna forlust och brist bestar vir tids tragik, den postmoderna minniskans
tragiska 6de. Denna utveckling saddes forst som ett fr6 1 och med modernismen, for att senare
sla ut i full blom med postmodernismen. Modernismen inledde den historiska fas som betecknar
en neratgiaende och cirkuldr rorelse, ett stilla forsjunkande 1 spraket sjilvt, ett bortvint och
inatvint, inommanskligt stadium dér individen mer och mer utelimnats at sig sjilv och sina egna
sprakliga utsagor. Denna innebdr en frihet och frigbrelse fran fasta normer men ocksa en
vilsenhet som yttrar sig rent andligt och konstnirligt. I detta 6de och ensamma landskap r6r sig
Salome bade formellt och tematiskt vilket jag visat och diskuterat i tidigare avsnitt.

For att vidare kunna definiera begreppet postmodernismen maste vi ha klart f6r oss vad den
toregaende traditionen modernismen innebdr och betyder. Jag ansluter mig i mangt och mycket
till Szondis definitioner av det moderna i anslutning till hans redogérelse f6r dramats utveckling.
Denna innebar kortfattat att en férskjutning fran det mellanminskliga till det inomminskliga dgt
rum, och att dialogen/forbindelsen mellan individer dirav foljaktligen tillintetgjorts. Darmed
ansluter mig ocksa till en hegelsk historieuppfattning, det vill sdga att historien framskrider
dialektiskt, dir en epok/tes slar 6ver i sin motsats/antites for att sedan upphivas/syntesen.

Som sorgespel betraktat framstir Jaderlunds Salome som ett klassiskt typexempel. Det tragiska
eller tragiken gestaltas alltsa i dubbel bemirkelse, dels rent formellt, strukturellt och dels
innehallsmassigt, tematiskt. Den sénderbrutna formen, strukturen och den innehallsmassiga
tematiken med fokus pa den andligt franvarande Faderns diskurs och den kristna dualismens
problem f6r det visterlindska och minskliga subjektet vittnar tydligt om detta. Men pa vilket sitt

kan man kombinera postmodernismen, och som ju innebir en frigdrelse fran fasta och tydliga
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grinser och normer med det tragiska? Frihet borde ju som bekant innebidra nagot positivt och
frigbrande f6r mianniskan men verkar inte géra det i detta fall.

Frihet innebir ocksa ett hogre ansvar f6r den enskilde individen att brottas med. Friheten har
saledes ett pris, och ett ganska hogt sidant. Utan gemensamma rittesndren och principer gar
individen vilse och blir utelimnad at sig sjilv, i ett slags ensam och isolerad exil dir avsaknad av
kollektiv etik och moral rader. Individualismen blir som siadan intimt férbunden med
postmodernismen och i dess efterféljd en vidareutveckling av det 6de landskap som ju tidigare
modernistiska konstnirer och forfattare redan tecknat. Ett 6de landskap priglat av en flytande
terring dir den postmoderna minniskan febrilt kimpar med att finna niagon som helst mening
och betydelse, och som kanske allra tydligast visar sig 1 sprakets egen terring i form av de eviga
forskjutningarna och retoriska suspenderingarna.

Jaderlunds Salomse 161 sig helt klart 1 detta 6de landskap och kan dirfér ses som en
vidareutveckling av det moderna dramat och som ett postmodernt drama, ett postmodernistiskt
sorgespel dir tragiken gestaltas i dubbel bemirkelse. Salome utgor ett drama i kris som uppvisar
liknande problem som det moderna dramat men komplikationen bestar alltsa i det
postmodernistiska idiomet, forfattarens Gverkorsande och 6verlappande teknik. Som en logisk
f6ljd hirav kan man alltsa betrakta Jaderlunds Salozze som alla dessa dramaformer sammantaget:
som ett statiskt drama, som dromsk jagdramatik, som ett lyriskt monodrama, som ett
symboldrama och som ett postmodernistiskt sorgespel. Det sista begreppet sammanfattar och
bestimmer dock bast dramats struktur da det implicit omfattar de Gvriga dramaformerna.

Detta dr mycket signifikativt f6r Jaderlunds 6vriga litterdra produktion och visar sig just i
hennes maleriska och nistan akvarelliska blandteknik, ett slags upplosningsteknik som far en
mycket suggestiv verkan pa lisaren men som ocksa kan vara svarartad, obegriplig och litt att ga
vilse i, ja rentav ndstan att drunkna i. Sdledes finns det nistan ett psykopatologiskt moment i
denna konstart eller den postmodernistiska foreteelsen, ett slags psykoid rérelse dar alla firger,
konturer och grinser forsvinner, suddas ut och uppldser sig i en flytande, grinslés massa.

Det tragiska eller tragiken visar sig dven i det postmoderna, att denna frihet och upplosning av
fasta och tydliga grinser och normer ocksa innebir en andlig vilsenhet och exil f6r méinniskan.
Dirav den slutgiltiga bestimningen och namngivningen av Salome som ett postmodernistiskt

sorgespel.
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Slutdiskussion och sammanfattning

Mina syften med denna uppsats var att diskutera och eventuellt férsoka bestimma strukturen pa
Jaderlunds Salomse 1 enlighet med Szondis teorier om det moderna dramats kris. Vidare var ett av
mina syften att koppla Salome till Odeens teorier om det lunira och 6ppna dramats form, och
slutligen att diskutera karaktirernas sprakliga diskurser. Jag anser mig ha gjort allt detta och dven
lyckats bestimma formen f6r Salome, och som jag valt att kategorisera som ett postmodernistiskt
sorgespel. I anslutning till Szondis teorier om det moderna dramats kris och dess olika riddnings-
och 16sningstérsok har jag diskuterat de traditioner som jag anser har varit mest applicerbara pa
Salome: ndmligen det statiska dramat, jagdramatiken och den inre monologen. Jag har tagit mig
vissa friheter och dven utvecklat och kombinerat nagra av Szondis riddnings-och 16sningsférsok
pa egen hand och diskuterat Sakme som drémsk jagdramatik, lyriskt monodrama, symboldrama
och slutligen som postmodernistiskt sorgespel. De tva sista begreppen symboldrama och
postmodernistiskt sorgespel utgor helt mina egna begrepp och uppstod 1 nirldsningen av Salome
dir sirskilt temat om det férlorade paradiset och fadersgestalten uppenbarade sig.

Vidare har jag diskuterat Salome som ett lunirt och cirkulirt drama i anslutning till Odeens
teorier och pa sd vis ytterligare kunnat inringa Salome som ett typiskt modernt och ”feminint”
drama. Som jag tidigare noggrant understrukit skall motsatsparet maskulin-feminin hdr inte
forstas utifran en feministisk kontext utan en jungiansk. Den jungianska ldsarten forhaller sig
symboliskt och arketypiskt till dessa begrepp medan den feministiska ldsarten forhéller sig pa
motsatt sitt, nimligen bokstavligt och anatomiskt, och vilket jag anser znfe dr en fruktbar lisning i
diktens tjanst. Vad som hinder dd dr ndmligen att man tenderar att smuggla in verklighet i dikten
pa ett sitt som avpoetiserar och avfortrollar konstverket.

Slutligen har jag diskuterat karaktirernas olika sprakliga diskurser under rubriken dramats
karaktirer. Detta avsnitt rymmer ocksd min primira tolkning av dramats handling och fokuserar
saledes mest pad de innehallsmissiga utsagorna, pa dramats tematik och som ju utgjorde diskursen
om den forlorade fadersgestalten och det férlorade paradiset och helheten. Detta aterkopplar
dven till uppsatsens titel, nimligen Salome och mansmordet och underrubriken Slutet pa den maskulina
traditionen, vilken skall tolkas och fOrstas symboliskt, det vill siga som modernitetens/feminitetens
symboliska seger 6ver den foéregiende patriarkala och maskulina traditionen. Med denna menar jag
den klassiska epoken som innebar ett linjirt tinkande och sdledes en ”maskulin” dramaturgi och
som ju modernismen radikalt bryter med. Modernismen innebir siledes en seger £6r det feminina
tinkesittet och den cirkulira/lunira dramaturgin, och saledes ett slags atergang till en symbolisk

matriarkal ordning. Detta avspeglar sig, férutom i konsten och litteraturen, inte minst i den
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naturvetenskapliga revolutionen dir den absoluta férklaringsmodellen fatt ge vika for en relativ. I
anslutning till Hegels dialektiska historielira kan man siledes skénja en rorelse dir utvecklingen
slar Over i sin motsats, frin den klassiska epoken till den moderna, och den moderna epoken till
den postmoderna etc. Att Salome som ju kan betecknas som en vidareutveckling av det moderna
dramat, och som ett postmodernistiskt drama dndé kvardréjer 1 modernismens blodiga
uppgorelse med den féregiende patriarkala och maskulina traditionen dr oundvikligt. Dramats
tillkomst kan ju hirledas till sjilva brytpunkten mellan det moderna och postmoderna. Vi lever ju
sjalva i denna smirtsamma brytpunkt i historien och kan vittna om den svara ambivalens det
innebir. Det trasiga och fragmentariserade visar sig 6verallt, inte endast i konsten och litteraturen
utan dven i vara egna minskliga rapporter och férbindelser. Spraket dr en sonderslagen spegel
och i dess skirvor forsoker vi spegla oss och fa en skymt av oss sjilva och den andre. Men ofta
framstar bilden som diffus och oklar, splittrad.

Jaderlunds Salomse dr en poetisk kvinnofantasi och tillika ett lustmord pa mannen och fadern.
Men en ambivalent sidan. Detta visar sig framfér allt i den glidande r6relsen mellan
forfattarrstens ironiska och sentimentala hallning. Detta medfor en komplikation som man bér
fasta stor uppmarksamhet vid, ja kanske rentav lyssna sig till. Jaderlunds Salome gestaltar i dubbel
bemirkelse en forlust, forlusten av en Fadersgestalt. Bade formellt, i den sénderslagna formen
och spraket, och tematiskt, i och med den franvarande faderns diskurs. Bade en biologisk
fadersgestalt och en andlig Fadersgestalt, men framfor allt den sistnimnde, den andlige
Fadersgestalten, Fader Gud sjilv. Mot den kristna fonden avtecknar sig dirfor Johannes
Déparens avhuggna huvud som sinnebilden f6r sjilva avskaffandet av Faders och
Gudsbegreppet, som bilden av en icke-bild, som den férlorade Fadersgestalten och Fadersbilden
i minniskobrudens medvetande. I efterklangen av modernitetens och feminitetens blodiga och
brutala mans- och fadersmord 16per en sorgsen ton och genljuder ett vemodets eko i Sakme. Och
i dess tomrum och spar en saknad och brist, en melankolisk sorg och smirta, en lingtan efter det

torlorade paradiset och helheten. Den eviga naturlag som miénniskan inte f6rmér betvinga.
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