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—Or manniskans val eller

fOremalens?
Komfort, bevarande och nnemilio i 1920-
och 30-talens museer

Mattias Legnér

Museimiljén som problem’

Vid en férsta anblick kan det tyckas som om inneklimat i museer inte borde vara
en komplicerad fraga, eller en fraga vard en historisk undersékning. De alira
flesta museibesskare har aldrig funderat éver varmen, luftfuktigheten och ljuset i
lokalerna de vandrar genom under ett besok. Klimatet ska vara nagot som i basta
fall inte ens marks! Manga museer &r idag darfor mycket bekvdma att vistas j.
Men hur lange har det varit s4?

Om museerna ses ur ett historiskt perspektiv dar besdkare och anstillda &r
tillfaliga gaster medan museernas samlingar ska férvaras dar for Overskadiig
framtid, s& framtrader en mer problematisk och sammansatt bild av museimiljon.
Museer kan pastas ha haft stora problem med sitt inneklimat under hela
1900-talet, trots att kunskaperna om hur byggnader fungerar, hur klimatet
paverkar olika material i samlingarna, och méjligheterna att styra inneklimatet har
vaxt betydligt under samma period.

Gael de Guichen, en internationellt mycket framstaende konservator, Iar vid en
konferens for knappt 20 ar sedan ha forklarat att

... the best way mankind had yet devised to destroy the objects
they valued was to put hem in museums. Here they would be
bombarded with light, surrounded by unsuitable and often poorly
controlled air, subjected to vibration, and put collectively at risk
from vandalism, theft, fire, flood, and system failure.?

1 Artikeln &r ett férsta resultat av Vetenskapsradets forskningsprojekt "Kulturarvet och
komforten: Fragan om lampligt inomhusklimat i kulturbyggnader under 1900-talet”,
finansierat under perioden 2010-2013. | projektet ingar fil dr Mattias Legnér och fil dr
Mia Geijer.

2 G. de Guichen refererad i W.T. Bordass, "Museum Environments and Energy
Efficiency. Are Our Current Priorities Right?”, i M. Cassar (ed.), Museums Environment
Energy, London 1994, s. 5.

45




Gotland University Press 8§

Enligt de Guichen var museer under 1900-talet inblandade i ett stort risktagande
med vérdefulla samlingar. Perspektivet &r nutida och bakatblickande:
konservatorer vet idag vad som inte var kant fér 30, 50 eller 70 &r sedan, och
anser sig utifran dessa kunskaper uttala sig om vad som tidigare har gjorts fel.
Uttalandet speglar den snabba kunskapstillvaxten inom kulturvarden fran och
med 1970-talet, och de krav som de nya kunskaperna om klimatets effekter pa
foremal stallde pa museer att anpassa varden av deras samlingar.

Problematiken med att faststiiia vad som &r ett bra klimat pa ett museum

och sedan férséka skapa det star att finna j komplexiteten. Det har inte bara
handlat om, eller ens till dvervagande delen, om att se till samlingarnas behov.
Museernas fysiska utformning, deras funktioner och samlingarnas karaktir har
fordndrats mycket under det gangna seklet. Idag handlar problemet till stor del om
att finna en acceptabel balans mellan 3 ena sidan besdkarnas och personalens
behov, och & andra sidan samlingarnas:

Are museums oriented towards the well-being of humans or
exhibits? Is the main aim of museums to show objects for cultural
and educational purposes, or to preserve artefacts in the most
appropriate conditions for conservation, to which visitors should
adapt? Of course it is necessary to combine the two needs paying
attention that the effects on works of art are cumulative and often
irreversible.?

Fragorna skulle kunna besvaras enkelt, kan det kanske tyckas. Om
samlingarnas behov ar de viktigaste, sa kommer manniskorna att fa anpassa
sig till en lagre temperatur samt mindre belysning och tillganglighet &n tidigare.
Det tydligaste motargumentet lyder att samlingarna endast far mening och varde
genom att anvéndas av manniskorna. Att endast férvara samlingarna i ett mérkt
Kylrum &r att ta ifran dem de varden som vi tillskriver dem. Den som férsvarar
samlingarnas langsiktiga éverlevnad invénder da att mycket av Klimatpaverkan
har en permanent paverkan pa féremalen, vilket innebér att de gradvis bryts
ner och att vardet for framtida generationer av ménniskor férminskas. Om
samlingarna anvands p3 ett of6rsiktigt sétt kommer deras livslangd att forkortas
dramatiskt. Den som férordar 6kat bruk av samlingarna menar att museerna

blir dverflsdiga och irrelevanta om de inte goér sig intressanta for det omgivande
samhallet - det racker inte att bara forska om och bevara féremalen. En
medelvag mellan dessa argumentationslinjer maste sékas om diskussionen inte
ska urarta i polemik.

Resonemanget ovan rymmer dock inte bara argument utan bygger ocksa pa en
kunskapsmassa som har byggts under lang tid. Vad hander med argumenten om
vi rycker bort betydande delar av den kunskapen? Ponera att vi inte vet vad som
hander med féremal nar klimatet férandras. Mycket av grunden till den foérsiktigare
argumentationslinjen férsvinner om det inte gar att havda att samlingarna tar
skada av alit fér hog varme, kraftigt skiftande luftfuktighet eller starkt solljus,

3 D. Camuffo, Microclimate for Cultural Heritage, Amsterdam m.fl. 1 998, s. 6.
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Vem ska ha féretrade nar det galler att bestamma klimatet i ett museum?
Féremalen (objekten) i en samling har ingen egen rost. Vi vet idag att de tar
skada av att hanteras ovarsamt * men skadornas maste uppmérksammas,
vérderas och atgérdas av ett subjekt (en manniska). Deras behov bestams och
formuleras av museiman och konservatorer i en professionell kontext.®

Den har artikein handlar om en brytningstid vad galler synen pa museernas satt
att fungera och deras inneklimat. Under perioden 1920-40 bérjade klimatet i
museibyggnader uppmarksammas och behandias som ett problem, samtidigt
som museerna férandrades i riktning mot att bli utbildnings- och forsknings-
institutioner som skulle tjigna det samtida, moderna samhallet. 1930-talet var den
mest intensiva perioden av museibyggande i Sveriges historia, men vi bérjar med
den narmast féregaende tidsperioden.

Museimilj6é fore 1920-talet

De provinsiella museerna omkring ar 1900 var i nagra fall inhysta i statliga
slott, som i Kalmar, Orebro, Nykdping och Vésteras. Museerna var till stor

del inhysta i lokaler som var avsedda for andra funktioner och som dessutom
var kraftigt Gverbelamrade. Samlingarna hade tvingats invadera utstélinings-
utrymmena och géra dessa mer elier mindre odverskadliga. Undantag var
Nordiska museet, 6ppnat 1907,° och de nya konstmuseerna Réhsska museet
och Liljevalchs konsthall, bada invigda 1916, medan museet i Skara invigde sin
nya byggnad 1919.7

Fore elektrifieringen, som gjorde gallerier mindre beroende av dagsljus, var
museer och gallerier under en stor del av aret tamligen otillgéngliga, kalla och
morka. | norra Europa stédngde manga gallerier helt under vintertid, andra hade
bara 6ppet nagra timmar i veckan. Det ar helt logiskt att miljsproblemen férst
uppmarksammades pa platser dar fororeningarna och publiken var stérst: i
London diskuterade parlamentet vid flera tilifallen omkring 1850 hur National
Gallerys samlingar borde forvaltas, bl. a. vilket klimat som var lampligt,

men utan att nagra betydande forandringar av hanteringen av konstverken
genomférdes.?

Det fanns under 1800-talets senare halft delade &sikter om hur bekvamt ett
museum skulle vara fér besékarna. En del intendenter ansag att museer aldrig
borde ha kvillséppet dven om man hade tillgang till elektriskt ljus, eftersom
Oppethallande kvallstid skulle dra tili sig ett tvivelaktigt klientel som bara

var ute efter varme och trivsel, och som inte uppskattade konsten.® | slutet

av 1800-talet fanns det ocks& en utbredd skepsis mot det elektriska ljusets

4 G. Thompson, The Museum Environment, 2 uppl, London 1983.

5 S. Mufioz Vifas, Contemporary Theory of Conservation, Oxford 2005, s. 157-158.

6 S. Bohman, Historia, museer och nationalism, Stockholm 1997,

7 [Eva Eriksson,] "Skara: Utbyggnad av lansmuseet”, Arkitektur nr 21981, 5. 26.

8 N. Brommeile, “Material for a History of Conservation. The 1850 and 1853 Reports on
the National Gallery”, Studies in Conservation vol. 2 (1956), s. 176-188.

9 J.J. Sheehan, Museums in the German Art World. From the End of the Old Regime to
the Rise of Modernism, Oxford 2000, s. 118.
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férmaga att kompensera for dagsljus, men bara nagot decennium senare sags
elektrifieringen av museerna som helt nddvéandig.®

Vid bérjan av 1900-talet befann sig museerna i norra och centrala Europaien
overgangstid mellan en period dar de framfér allt varit lokaler fér utstallningar,

till en period da museernas verksamhet breddades och bade personal och
samlingar véxte. Uppfattningen om vad ett museum skulle syssla med holl pa
att forandras i grunden. Samlingarna skulle vardas och stillas ut, men de for-
vantades inte vixa eller krava sarskilt mycket uppmarksamhet. Museet betrakta-
des &nnu som ett kabinett eller galleri, inte som en institution med en bredare
verksamhet &n att visa upp en permanent utstailning.

Ansatta av en vaxande kritik for att vara utmattande for besdkare borjade
museer experimentera med ljusare och luftigare utstaliningsmetoder. | Tyskland
behovde de stora museerna renoveras vid denna tid. Anledningen stod framst
att finna i att samlingarna hade vixt ur sina kostymer. Elektricitet infordes

for att kunna belysa den stérre mangd lokaler som blev resultatet.' Svenska
Nationalmuseum byggdes om i omgangar mellan sent 1800-tal och 1910-talet i
forsta hand fér att utska utstaliningsytorna, i andra hand fér att astadkomma fler
arbetsplatser och mer magasinsutrymme.'2

1920- och 30-talen var en tid d& komforten i bostsder och pa arbetsplatser

i Sverige bérjade héjas, och ingenjérer, arkitekter och Idkare mottes pa
konferenser om luftkvalitet och lamplig innemiljé." Ingenjérs- och arkitektkarerna
var da redan etablerade och hade ett mer eller mindre institutionaliserat synstt
pa hur innemiljéer skulle konstrueras.' Museer var inget undantag utan dven

i dessa byggnader skulle miljon férbattras med mer ljus, luftrening, en jamn
behaglig temperatur och luftfuktighet.

Nya lokaler f6r statens museer

Statens historiska museum (SHM) delade byggnad med Nationalmuseum
till och med 1940 och var da lokaliserat i bottenvaningen. Dess chef
Bernhard Sahiin menade pa 1920-talet att "for den stora allmanheten ter
sig museet som ett stort magasin”.’s Museet behévde bli en fungerande
arbetsplats och en intressant utstéliningslokal. Magasinslokalerna var

fore 1940 utspridda pa olika hall i Stockholm. Flera museer i Stockholm,

bl. a. Etnografiska, Marinmuseet, Sj6fartsmuseet hade merparten av sina
samlingar magasinerade men det var svart att hitta ldmpliga och riskfria
lokaler till dem. Vilka faror som dessa magasin var utsatta fér framgar av att

10 8. Olsson, Ljus i konstmuseer, Stockholm 2004.

11 Sheehan, Museums in the German Art World, s. 178-182.

12 T. Hall (red.), Nationalmuseum. Byggnaden och dess historia, Stockholm 1976.

13 G. Stalbom, “Ventilation och halsa under 1900-talet”, i G. Stalbom & B. Johansson
(red.), M&nniskan inomhus. Perspektiv pé Var tids inneliv, Stockholm 2003,

14 G. Cooper, Air-Conditioning America: Engineers and the Controlled Environment,
1900-1960, Baltimore 2002.

15 B. Thordeman, "Ett museum vaxer fram”, i Ad patriam illustrandam. Hyllningsskrift till
Sigurd Curman, Uppsala 1946, s. 130.
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en forvaringsplats pa Galarvarvet, dar en stavkyrka fran Hemse forvarades,
vilken gick upp i rék nar varvet eldhédrjades 1921.

Utstéliningssalar i museer var i regel fylida till bristningsgransen, tjinstemannen
satt nastan i knat pa varandra, magasinen var opraktiska, eldfarliga och spridda
pa olika platser.'® Ar 1924 blev det fd. lansfangelset pa Ostermalm tillgangligt
som magasin for SHM och Riksarkivet, och darmed lindrades férhallandena
nagot, &ven om dessa provisoriska lokaler inte var nagon hailbar 16sning pa
férvaringsproblematiken. Bara tva ar senare var situationen ater s4 kritisk att
Vitterhetsakademien menade att museets "byggnadsfraga maste vinna en i8sning
inom den allra nérmaste framtiden, savida icke museisamlingarna och dessas
vetenskapliga bearbetning skola lida obotlig skada” "

Klimatférhallandena drabbade sarskilt de stora samlingar av polykroma
traféremal som SHM férfogade éver. Temperaturen var i regel omkring 15 grader
vintertid (dagtid) i bottenvaningen fére 1930. De hdgst varderade av dessa

var forstas de medeltida traskulpturerna vars farglager sprack och lossnade.
Riksantikvarien Otto Janse klagade i februari 1919 till Overintendentsdmbetet och
menade att man fick l4gga ner betydande resurser pa att konservera polykromt
tra som skadats av varmen. Janse vill att temperaturen skulle sankas till ett
minimum, men under en provperiod hade man inte lyckats fa ner temperaturen
pa nagot betydande satt."® Eftersom varmen till en specifik sal inte kunde styras
tvingades man isolera varmeledningen i stora salen pa bottenvaningen for att fa
ner temperaturen.® En annan &tgérd som gjordes var att placera vattenskalar i
salen. Torr luft men ockséa nedsmutsning uppfattades som ett bevarandeproblem
pa Nationalmuseum.

Lokalkrisen for centralmuseerna i Stockholm ledde fram till den forsta
gemensamma lokalférsérjningsplanen f6r dem. Den militzra nedrustningen

pa Djurgarden och Ostermalm pa 1920-talet méjliggjorde en expansion néra
Nordiska Museets lokalisering. | bérjan av 1928 foreslog arkitekten Ivar Tengbom
att centralmuseerna skulle kunna magasinera sina samlingar gemensamt i
stallflyglarna pa positionsartilleriets tidigare omrade pa Ostermalm.2 Hit kom de
flesta av centralmuseerna att forlaggas: SHM, Etnografiska museet, Sjchistoriska
museet, Armémuseum, Tekniska museet. Men under mellankrigstiden

gick bygget av nya centralmuseer mycket langsammare an vad 1912 ars
byggnadssakunniga hade planerat. Den stora nyheten var att SHM fick en
nybyggnad i positionsartilleriregementets tidigare kaserner.

| efterhand framstar 1920-talet som en brytningstid da museernas lokalproblem
hade blivit sa svara att det bérjat bli lattare att fa gehor for mer permanenta

16 Thordeman, "Ett museum..”, s. 132.

17 Thordeman, "Ett museum..”, s. 139.

18 RA, KBS, F1A:116, brev fran Otto Janse 18 februari 1919,

19 RA, KBS, F1A:116, brev fran Hugo Theorell 11 mars 1919.

20 ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol F4c:298, Handlingar rérande fragan om nyfériaggning
av Statens Historiska Museum och darmed sammanhérande institutioner och
samlingar, Ivar Tengbom 19 januari 1928, p. 58.
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Idsningar.?' Staten bérjade att ta ett stérre ansvar for ett nationellt kulturarv efter
forsta varidskriget. En mer professionell kar av antikvarier borjade ockss sa
sakteliga att vaxa fram och krava gehor for bevarandefragor. En organisation
med landsantikvarier och lansmuseer héll pa att utvecklas med Sigurd Curman

i ledningen.?? Utrymmesfragan, menade riksantikvarien, skulle inte langre
bestdmmas enbart av museets inre vetenskapliga behov, utan ocksa av ett
nyfunnet behov av att undervisa om svensk historia 23

Komfort och klimat vid Nationalmuseum 1930

Pa 1920-talet anvénde Nationalmuseum 4nnu ett varmesystem fran 1860-talet.

Museiledningen férkastade det som féraldrat och fordarvligt for malningarna.

Det beskrevs rent av som livsfarligt for eldarpersonalen.2* Aven konstskatterna

I6pte stor risk att fa skador som aldrig skulle kunna repareras, och om ett par

av de mer vardefulla malningarna férstérdes i en explosion skulle kostnaden bli

storre an for installationen av en modern anlaggning.?* Om Nationalmuseum

kunde vérmas dven kvallstid skulle museet kunna bli en folkbildningsanstalt for

férsta gangen.

Museets chef intendent Axel Gauffin listade ett antal forbéattringar som

forknippades dels med komfort, dels med bevarandet:

Komfort

. Uppvéarmning kvallstid kunde gora Nationalmuseum till en
folkbildningsanstalt.

. Renare luft genom ventilation

Bevarande

. Minskade temperaturvaxlingar

. Mindre nedsmutsning av gallerierna

. Elektricitet méjliggjorde battre stadning
. Mindre risk fér brand

Gauffin sag ocksa en fara fér samlingarna i det nuvarande systemet som
astadkom kraftiga temperaturvaxlingar och som sotade ner vaggarna.
Ventilationen var otillracklig. En ny och modern varmeledning skulle mojliggora
langre Oppettider och astadkomma ett mer stabilt klimat for inventarierna. Vad

21 C. Laine, "De nya museerna”, i Daedalus. Museet och 30-talet 1985, s. 124.

22 R. Pettersson, Fadernesland och framtidsland- Sigurd Curman och
kulturminnesvérdens efablering, Umed 2001.

23 ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol F4c:298, Handlingar rérande fragan om
nyforiaggning..., p. 10.

24 For en mer ingdende undersokning av Nationalmuseum se M. Legnér "On the early
history of museum environment control: Nationaimuseum, Sweden”, Studies in
Conservation (forthcoming).

25 Meddelanden fran Nationalmuseum nr 51. Statens konstsamlingars tillvéxt och
férvaltning 1926, s. VII.
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som behévdes var en ny varmeledning, mekanisk ventilation och belysning
dvs elektrifiering. Elektricitet behdvdes ocksa for att halla lokalerna rena med
dammsugare. 25

Byggnadsstyrelsens intendent Knut Bildmark hade 1924 konstaterat att
uppvarmningen var otillfredsstallande. Han framhéli problemen med de

starka temperaturvaxlingarna och eldfaran: vid en brandinspektion 1926 fann
brandchefen i Stockholm att tra i varmeledningskanalen hade férkoinats. Ingenjor-
en Hugo Theorell fick i uppdrag att utforma varmeledningen. Han ville forst sitta
in elementgrupper i nischer pa salarnas langsidor, men museiledningen ansag att
det inte var en estetiskt acceptabel [6sning. Det var ocksa viktigt att fa maximala
h&ngningsytor. Darfor antogs ett alternativ som utredarna tidigare hade kritiserat,
namligen varmkammare med cirkulationsluft 27 Det hade antagligen inte setts
som ett hygieniskt optimalt alternativ. Theorell betonade att han var tvungen att
se bade till trivseln for de som vistades i lokalerna, samlingarnas bevarande och
att installationerna inte verkade stérande.?® Det handlade alltsa om att géra en
balanserad avvégning mellan bevarande-, komfort- och gestaitningsmal.

Uppvarmningen av rum langs yttervaggarna skulle huvudsakligen ske med
radiatorer under fénstren. | vestibulen och gallerierna fick inga synliga radiatorer
finnas och déarfér varmdes de upp med cirkulationsluft. Varmeapparater beldgna
hogre upp i byggnaden sog sval luft fran de nedre salarna genom nyupptagna
kanaler i murarna, filtrerade luften och varmde den. Luften blastes sedan ut
genom smala springor uppe pa viggen, dolda av lister. En “kraftig central tillforsel
av uppvarmd luft utifran” blev ett nytt inslag.?® Fran vdrmebatterierna i kallaren
blastes varmluften genom bilade kanaler som slutade under fénstren éver ingang-
en. Luckor placerades i yttertaket for att sldppa ut férbrukad luft. Sarskilda kanaler
gick fran toaletterna och bostdderna i killaren direkt ut utan att passera genom
andra lokaler.

Den kraftiga tillférseln av luft utifran gjorde luften inne mycket torr vintertid. Efter
ungefar ett halvar med den nya anlaggningen anmarkte museet for Byggnads-
styrelsen pa att sarskilt pannaerna i den holl&ndska samlingen hade borjat
drabbas av sprickbildning.?* Under den gangna vintern hade luftfuktigheten blivit
lagre &n tidigare vintrar. Ar 1932 installerade Theorells firma darfsr en befuktnings-
anlaggning av tilluften med hanvisning till bevarandekraven for samlingarna.®'
Nationalmuseum var det férsta museum i Sverige som férsags med denna teknik.

I den tekniska specifikationen sades att relativa luftfuktigheten skulle hallas
pa 55% vid en temperatur av 12 grader efter installation av befuktaren.32
Hur vél tekniken fungerade &r en fraga som inte gar att besvara eftersom

26 SOU 1931:8, Stockholm 1931, s. 5-7.

27  S0U 1931:8, s. 8-11.

28 H. Theorell, "Varme- och ventilationsanlaggningen”, i SOU 1931:8, s. 13.

29 Theorell, "Varme- och ventilationsanlaggningen”, s. 19.

30 RA, KBS, Intendentsbyrén, F1A:124, Knut Bildmarks tjanstememorial 1 september 1931.

31 Meddelanden fran Nationalmuseum nr 57 Statens konstsamlingars tillvaxt och
férvaltning 1932, s. 60.

32 RA KBS, Intendentsbyran, vol F1A:124, "Beskrivning 6ver befuktningsanlaggning for
Nationalmuseum, Stockholm”.
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det inte finns sadan skriftlig dokumentation. Theorell var sjalv intresserad av
temperaturskiftningarnas paverkan pa féremalen men inte alls av luftfuktigheten,
som redan vid denna tid framholls som ett problem av Curman och andra
museiman.® Har fanns alltsa en skillnad i hur ingenjorer respektive museiman
formulerade problemet med luftens egenskaper, men det var ytterst Theorell som
specificerade hur varme och ventilation var avsedda att fungera eftersom han var
Byggnadsstyrelsens konsult.

Sigurd Curman och klimatfragan

I slutet av 1920-talet bérjade sarskilda intakter fran lotterimedel beviljas

for uppférandet av nya museibyggnader.®* Innan dess hade man endast

i undantagsfall "kunnat anskaffa andamalsenliga, brandsakra lokaler for
provinsmuseernas samlingar”, skrev Bertil Berthelsson 1946, nar den nya
landsantikvarieorganisationen hade sj0satts och ett antal lansmuseer uppférts
med hjalp av lotterimedien.® | gengald var de regionala museerna tvingade att
lata Riksantikvarieambetet och Byggnadsstyrelsen (samt Nationalmuseum vad
gallde konstsamlingar) vara med och utforma forslagen till nybyggnader.

Genom lotterimedlen kom Sigurd Curman personligen att fa ett mycket stort
inflytande 6ver byggnadernas utformning. Under de narmaste aren tillkom
eller planerades en mangd museibyggnader: Varmlands museum 1929,
Kulturen i Lund (tillbyggnad 1929), Ostersund 1930, Hallands museum 1933,
Véstervik 1933, Vimmerby 1934, Smalands museum 1935, Tekniska Museet
1936, Sjohistoriska museet 1936, Norrbottens museum 1936, Ystads museum
1936, Malmo museum 1937, Statens Historiska Museum 1939, Ostergétlands
museum 1939, Gavle museum 1940, Visterbottens museumn 1943 1930-talet
var en frenetisk tid i det svenska museibyggandets historia.3¢ Direkt efter andra
varidskriget planerades nybyggnationer fér museerna i Jénkoping, Karlskrona
och Orebro.

Christian Laine har papekat att det tycks ha gatt en skiljelinje mellan arkitekter
och museimén vad géllde visionen om framtidens centralmuseer.?” Arkitekter
som Sven lvar Lind sade sig sakna ett kulturpolitiskt program fér museerna och
hur detta skulle avspeglas i arkitekturen. Museernas styrelser hade i regel inte
sakkunskapen att avgéra vad som blev en bra museibyggnad.*® Curman var
istéllet helt inriktad pa att hitta pragmatiska I6sningar pa de utmaningar som
museerna stélldes infor, och det var narmast att ge byggnaderna ett s flexibelt
innehall som méjligt.

33  Theorell, "V&rme- och ventilationsanlaggningen”, s. 22.

34 A Stavenow, "Museer i Sverige”, i Nordens museer. Hasten 1932 — varen 1936,
Kdpenhamn 1936, s. 27-31.

35 B. Berthelsson, "Kulturminnesvarden provinsmuseerna och landsantikvarierna”, i Ad
patriam illustrandam. Hyliningsskrift tilf Sigurd Curman, Uppsala 1946, s. 421.

36  A.Bergstrém & V. Edman, Folkhemmefs museum. Byggnader och rum fér
kulturhistoriska samlingar, Stockholm 2002.

37 Laine, "De nya museerna”, s. 127.

38 Skandinaviska museiférbundet — Beréttelse 6ver métet i Lund och Malmé 31 maj — 4
Jjuni 1932, Stockholm 1932, s. 11.
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Curman ansag att det moderna ‘[m]useet bor byggas ungefar sasom ett stort
modernt varuhus, dar anordningen for varornas utstéllande och magasinerande
maste vara latt att &ndra och modifiera efter tidens krav.”>® Statens historiska
museums nya lokaler pa Ostermalm kom i stor utstrackning att félja denna
princip, dar mellanviggarna (med undantag for brandvéggar) I4tt kunde rivas
och bytas ut. | takt med att museiviasendet professionaliserades pa 1920-

och 30-talen, samtidigt som ett antal nya museibyggnader skulie uppfsras,
aktualiserades museimiljon som ett komfort- och bevarandeproblem

For de nya museerna valdes en mangfald av vérme- och ventilationsidsningar.
Det innebar att fragan om hur museiklimatet skulle utformas inte bara berérde
aldre byggnader utan i hégsta grad ockséa de nya byggnader som uppférdes. |
februari 1933 anordnade Svenska arkitektféreningen ett méte for att diskutera
planerna pa nya museibyggnader tillsammans med framstaende museiman i
Sverige. Foéredragen publicerades senare samma ar i tidskriften Byggmastaren.
Riksantikvarien Sigurd Curman skrev dar om vikten av funktionella och sakra
magasin och utstaliningslokaler 1932: "Det ar ju ej nog med att fsremal samlas
och hopas. De maste ju ocksa utstéllas och ordnas i lokaler, som & ena sidan
l&mnar foremalen ett sa sakert skydd som méjligt mot brand, fukt, frost och dyl.
och a andra sidan later dem framtrada sa att en intresserad allménhet kan ...
studera dem.™ Curman var bade arkitekt och museiman, och stod pé s3a satt
med en fot i vardera yrket. Pa sa sitt kunde han bade forsta och vara vl insatt
i hur man resonerade pa dessa tva skilda falt. Han blev sjalv intresserad av
klimatfragorna, vilket var ovanligt bland museimén i Sverige, och han férsekte
fa till stand en diskussion mellan de nordiska museerna om hur ett lampiligt
museiklimat skulle utformas och styras.

Att Curman kom att intressera sig for klimatfragor &r inte underligt. Han hade
redan tidigare visat ett stort intresse fér hur modern teknik skulle kunna an-
vandas i museer. Ar 1926 hade han gjort en omfattande studieresa till USA

dar han studerat hur man hade l8st belysning och monterkonstruktioner i ett

antal museer.*? Den artificiella belysningen kom att revolutionera hur samlingar
betraktades och stélldes ut. Forbattrade belysningsférhallanden betydde sa mycket
for publikens uppskattning av konstsamlingarna att det kan ha varit museologins
storsta framsteg under 1900-talet 43 Elektriciteten, men ocksa centralvdrmen, kom
att hégst patagligt férandra besékarens upplevelse av museet.

Sigurd Curman efterlyste 1933 god belysning av de nya museisalarna, men
saknade kriterier fér att avgéra vad som var bra ljus. Intressant nog talade
sig Curman varm f5r det naturliga ljuset, och menade att artificiellt ljus bara
skulle anvandas som en kompletterande killa. Svenskt klimat innebar ett

39 ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol F4c¢:298, Handlingar rérande frdgan om
nyforidggning..., skrivelse 19 januari 1928.

40  Laine, "De nya museerna’, s. 137-138.

41 Skandinaviska museiférbundet — Beréttelse Gver motet i Lund och Malmoé 31 maj - 4
Juni 1932, Stockholm 1932, s. 6.

42 ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol F4c:298, reseanteckningar fran 1926.

43 A.McClellan, The Art Museum from Boullée to Bilbao, Berkeley 2008, s. 72.
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storre behov av ljusinslapp &n langre soderut i Europa, och det var lattare att
begrénsa ljusinsldppet genom stora oppningar &n att forstarka det ljus som
kom in genom sma éppningar. Om sommaren kunde man dra fér gardiner,

och sadana maste dnda alltid finnas for att skydda mot det direkta solljusets
verkningar pa féremalen. | kulturhistoriska utstaliningar var sidoljus att féredra
framfor ovanifran kommande ljus. Overljuset fordyrade byggnaden eftersom
det krévde hogre takhojd for att vara riktigt effektivt. Overljusanordningar var
ocksa svarskotta och kravde underhall i form av snoskottning, uppvarmning,
och reparation. Kunskaperna om ljusets karaktar, installation och verkningar var
begrénsade men tilldrog sig stort intresse fran arkitekter och museiman vid den
har tiden. | USA hade fragorna redan studerats lénge.

Véarme och ventilation gavs en "mycket framtradande roll” av Curman. Dar rérde
man sig "pa ett omrade, dar &nnu mycken oklarhet rader”.4 Den viktigaste
saken att Overvaga vad gallde klimatet var att fsremalen garanterades ett

bra bevarandeklimat. Att sarskilt traféremal tog skada i museerna berodde
framfér allt pa uppvarmningen, menade han. Det var sarskilt tva problem som
Curman sdag: dels att luften blev s4 torr att triet sprack och farg lossnade,

dels att damm yrde runt och svirtade ner rum och féremal. Curman férordade
varmluftsuppvarmning da luften kunde filtreras innan den skickades ut i salarna,
men han menade att man pa museer i regel hade anvant radiatorer som drog till
sig och sedan virvlade ivdg damm. En byggnad dar salarna inte hade radiatorer
eller synliga ledningar var enklare att halla ren, och féremalen utsattes for
mindre stralningsvarme.

"Vilken fuktighetsgrad bér luften ha fér att inte skada de olika féremalsslagen?”,
undrade Curman 1933.45 Det var en ganska enkel sak att méata temperaturer
och fuktighetsgrader under en tid, men att knyta dessa miljéfaktorer till den
paverkan de utévade pa féremal var mycket svarare. Fragan hade nyligen
dryftats pa Skandinaviska Museiférbundets méte i Malmoé och Lund 1932,

men forvirringen tycks snarast ha tilltagit efter konferenserna. Dels méttes har
tvé diametralt motsatta teoretiska synpunkter, dels gick en skiljelinje mellan
museimén och ingenjérer som hade varit med och byggt nya museer i Sverige
och Danmark. En sida havdade att temperatur och Iuftfuktighet borde hallas

sa konstanta som méjligt, medan den andra sidan menade att dessa borde
tillatas svanga mellan olika arstider. Dessa tva "skolor” kom att 6verleva lang tid
framéver, &ven om normen efter andra varldskriget gick i riktning mot malet att
halla temperatur och luftfuktighet i museer sa stabila som mojligt.

Pa métet i Lund och Maimé berattade Axel Gauffin om Nationalmuseums
nya varme- och ventilationsanldggning fran 1930. Han menade att man
behdvde dokumentera klimatet inne i museet i upp till tva ars tid for att se hur
foremalen reagerade pa variationer i temperatur och fuktighet. Samtidigt som
man behdvde underséka hur klimatet sag ut i museibyggnaden behévde man
ocksa Gvervaka hur féremalen svarade pa férandringar i klimatet. | Sverige

44 S. Curman, "Museibyggnader’, Byggmastaren, Arkitektupplagan 1933, nr 8, s. 39,
45 Curman, "Museibyggnader”, s. 39.
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fanns foér narvarande inte nagon mer teoretisk kunskap om néagon av dessa
fragor. Om detta nagonsin gjordes &r osakert, eftersom det inte finns en sadan
dokumentation i Nationalmuseums arkiv.

Flertalet av de som uttalade sig pa moétet tycks ha menat att svangningar

i klimatet var skadligt och efterstravade konstanta temperatur- och
luftfuktighetsvarden. Curman summerade emellertid diskussionen med
papekandet att det radde stor osakerhet om vilket inneklimat som borde rada i
museer. Det var viktigt att

temperaturen och fuktighetsgraden gjordes till fsremal for
metodiska undersékningar. Museimannen och ingenjéren maste
hér samarbeta for att géra en utredning.#¢

Det ar ingen 6verdrift att saga att Curman var den som drev fragan om
museiklimat i Norden pa 1930-talet. Han féreslog rentav inrattandet av ett
statligt museibyggnadsiaboratorium dar museitekniska fragor skulle behandlas
vetenskapligt. Han sag att den svenska museivirlden hade hamnat p4
efterkélken vad gallde den férebyggande varden.

Tva nybyggda museer i Képenhamn anvande golvuppvarmning i bérjan

av 1930-talet: Kunstindustrimuseet och nya Nationalmuseet. | det senare
varmdes bade golv och tak genom varmluft som pressades in i kanaler.
Museiklimatet var vid denna tid "ett av huvudproblemen fér en museibyggnad i
vart klimat”, menade Curman.® Av allt att déma tog han intryck av I6sningen i
Nationalmuseet. | ett brev beskriver hans danska kollega Mogens Mackeprang
varmesystemet, uppenbarligen efter forfragan fran Curman. Mackeprang
beréttade hur rummen varmdes fran golv och tak vilket gav en jamn temperatur

i hela lokalen. Ett problem var emellertid att man inte kunde styra temperaturen i
de olika rummen utan bara i hela byggnaden. Ett beslaktat problem var en allt for
lag fuktighetshalt under kalla dagar som gjorde att sarskilt trafsremal tog skada.
For att kompensera den torra luften foreslog Mackeprang att temperaturen skulle
sénkas till 8-9 grader Celsius nar det var minusgrader utomhus. "Dette er i og
for sig nok for de Besegende, hvorimod det er for lidt til at arbejde i.#® For att
hdja komforten f6r personalen sa att den hade en temperatur pa 12-13 grader

i sina arbetsrum kunde man komplettera varmen med elelement, eftersom det
fann stickkontakter i alla rum. Besékare férvantades daremot kunna ta del av
utstéliningarna i den lagre temperaturen.

Kunstindustrimuseets uppvarmning skedde néstan uteslutande genom ledningar
i golven. Fordelarna beskrevs som att den uppvarmda ytan hade en mycket
lagre temperatur (ca 20 grader) &n vad element hade (70-80 grader). Det var en
betydligt mildare form av straivarme f6r de samlingar som férvarades dar. Det
rérde ocksa upp mindre damm an mer upphettade konvektionsytor. Inte heller
h&r varmdes rummen sarskilt mycket (10 grader istallet for de 12 som var norm

46 Skandinaviska museiférbundet. s. 32.

47 8. Curman, "Museibyggnader”, s. 39.

48  ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol. F4c:298, brev fran M. Mackeprang till Curman 15
februari 1933.
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i danska museer), men genom att varmen kom underifran och varmde fotterna
klagade inte personalen. Golvvarme framhélis som en estetisk 16sning som
ocksa underlattade stadning av lokalerna.

Klimatfrdgan i de nya museibyggnaderna

I forslaget till ny byggnad fér SHM hade Curman forst foreslagit pumpvarmvatten
med radiatorer av panelradiatortyp. Det kan tyckas markligt med tanke pa

den skepsis som radde mot radiatorer i museer vid den hér tiden: de ansags
vara estetiskt franstétande, de inkraktade pa utstallningsytorna och de kunde
svarta ned véggar och féremal. Curman var inte ensidigt positiv till en I6sning
med panelradiatorer. Innan ett slutgiltigt beslut fattades skulle "undersékningar
rorande bl. a. méjligheten att erhalla luft for museiféremalen lamplig
fuktighetshalt” genomforas.

Till sist valdes strainingsvarme genom taket, som varmdes genom ingjutna
varmvattenslingor. P& s satt kunde varmvattensystemet valjas utan att man
utnyttjade radiatorer. Varmen kunde kompletteras med inblasning av uppvarmd
luft i de kanaler som forde ut befuktad fuft i byggnaden.s’ Lésningen var alltsa
en kombination av de system som anvandes i Nationalmuseet respektive
Nationalmuseum.

For SHM fick samlingarnas forvaring en langsiktig I6sning med nybyggnationen,
da magasin pé olika hall i Stockholm inte langre var nédvéndiga. Den pakostade
inredningen av en konserverings- och en fotoateljé visade den nya roll som de
tekniska hjalpmedlen hade tillskrivits vad géllde varden av samlingarna. >

Arkitekter hade pa 1930-talet ofta en okomplicerad instalining till Klimatfragan:
t. ex. beskrev arkitekten fér Malmé museum det som att konsthistoriska
avdelningen hade “férsetts med anordning for att sikerstélla konstant
fuktighetsgrad hos luften”.s3 Automatisering var ett ledord i beskrivningen av
den nya varme- och ventilationstekniken: "Utstéliningssalarnas temperatur och
fuktighet regleras automatiskt fran en luftkonditioneringsanlaggning”, skrev
arkitekterna till Linképings museum.s*

Det innebar en férandring jamfort med ett decennium tidigare da en svensk
arkitekt inte skulle ha tankt pa luftfuktighet. | beskrivningen av det 1929 invigda
Véarmlands museum, som da var ett konstmuseum, sades inget om varme eller
ventilation.*® N&r [ansmuseer planerades nagra ar senare tycks klimatfragan ha
blivit viktigare.

49 ATA, Sigurd Curmans arkiv, vol. F4c:298, exemplar av Architekten. Maanedshaefte
januari 1927, s. 26-27.

50 B. Romare & G. Scherman, "Statens historiska museum”, Byggmadstaren
Arkitektupplagan 1933, nr 8, s. 43.

51 Thordeman, "Ett museum...”, s. 167-168.

52 B. Nerman, "Statens historiska museum: samlingar och verksamhet”, i Ad patriam
illustrandam. Hyliningsskrift till Sigurd Curman, Uppsala 1946, s. 215.

53  Stoltz, "Malmé museum’, s. 16.

54 N. Ahrbom & H. Zimdahl, "Museum i Linkdping”, Byggméstaren 1939, s. 504.

55 Vérmlands museum: Historik och vdgledning, Karlstad 1929,
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Erik Lundberg uttalade sig om det planerade bygget av lansmuseer 1933,
Centralmuseerna var i regel inga forebilder eftersom de byggdes for lange sedan
enligt helt andra principer. Vid den har tiden byggdes ett antal lansmuseer enligt
en ny rationell princip dar museet skulle fungera som en utstailningsmaskin.
"Man har icke bundit sig fér hart. Det &r l4tt att verkstélla en omredigering,
stéllvis eller i det hela.”ss

Vid bygget av Malmé museum inuti det restaurerade slottet (6ppnat 1937) valdes
ett varmvattensystem med radiatorer, trots att de var konst som skulle stillas

ut. Tavlorna utsattes darmed bade for intensiv varme och risken att svartas ner.
Med tanke pa den diskussion som hade férekommit om museiklimat i bérjan av
1930-talet, och som hade fortsatt vid Skandinaviska museiférbundets méte i
Oslo 1937, ar det markligt att se hur tavlorna i Malmé kunde hangas bara nagra
centimeter ovanfér elementen. 57

Till Ostergdtlands museum som Oppnades 1939 valdes ett
luftkonditioneringssystem till utstallningslokalerna.’ | flyglarna fanns inga
barande innervaggar utan endast en rad pelare i mitten och med innervaggar av
trd.>® En anledning var att man ville slippa radiatorerna som ansags begransa
utstaliningsmojligheterna. Dar konst inte skulle stallas ut valdes radiatorer istallet.
Dessa nya muser skulle vara bekvama att vistas i och var de forsta som byggdes
med besdkarens komfort som en viktig funktion. Den museitrétthet som aidre
museer hade anklagats for att orsaka med sina 6verbelamrade utstéllningar
skulle férebyggas bade genom féremalsglesare utstallningar och genom att ge
besokaren méjlighet att ta igen sig emellanat. En forutsattning fér detta var att
bestkaren inte bérjade frysa om han eller hon satte sig ned i en av fatdljerna

en stund. Val tilltagna garderober hade inretts eftersom det var sa varmt att
besdkaren inte behévde ta med sig ytterkladerna in i utstéllningarna.

Ett annat exempel &r Zorn-museet i Mora som 6ppnades samma ar, och

dar konsthistorikern Gerda Boéthius hade stort inflytande 6ver byggnadens
utformning, ritad av Ragnar Ostberg, som bada stod nra Curman.
Byggnaden fick friliggande barbalkar som gick mellan yttervaggarna och
gjorde utstalliningslokalerna oberoende av inre vaggar. Inga ror eller radiatorer
tillats synas utan alla installationer skulle laggas in i vaggar och bjalklag. Fér
varmen installerades ett system med varmeslingor. Pa vinden skulle Omtaliga
foremal férvaras. Den blev kringgjuten med betong for att ge skydd mot utifran
kommande brand. Boéthius sag ocksa till att museet blev varmeisolerat och
luftkonditionerat. Byggnaden och zven Zorngarden intill varmdes fran kallaren
med ett varmvattensystem.s°

Né&r Gavle museums byggnad invigdes 1940 (byggnationen hade inletts | oktober
1938) hade ett omfattande magasin for féremalen inretts | kallarvaningen, med

56 E. Lundberg, "Om lansmuseernas byggnadsfraga”, Svenska museer 1933, nr 1, s. 28.

57 C-A. Stoltz, "Malmé museum”, Byggmastaren 1938, s. 14.

58 Ahrbom & Zimdahl, "Museum i Linképing”, s. 504.

89 "Nya museibyggnader’, i Svenska stadsfGrbundets tidskrift 1939, nr 10, s. 583.

60 A Dibs, "Minnesanteckningar betriffande Zornmuseet”, i A. Dids, Om Zornmuseets
fillkomst, Mora 1960, s. 36—41,
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fonster som slappte in dagsljus.®' Byggnaden varmdes delvis med pumpvarm-
vatten genom radiatorer i rum dar fsremal inte stalldes ut. | salar dar féremal
hangde pa vaggarna anvindes istillet uppvarmning genom slingor i bjalklag

och genom att sldppa ut uppvarmd luft fran varmkammare. Luften slapptes ut
fran taket och leddes ut i golvhéjd. Podngen med detta var inte for bestkarnas
komfort utan fér att férebygga kondens och frost pa lanterninerna. | tre salar pa
Oversta vaningen dar tavlor stalldes ut fanns sadana varmeanordningar samt
slingor under lanterninerna for snosmaitningen. Ventilationsluften kom fran en
varmkammare dar utomhusluft filtrerades och varmdes innan den befuktades och
med flékt pressades in i lokalerna.

Slutord

Utstéiiningsmaskinen som museiideologisk princip bér forstas dels som en
reaktion mot 1800-talets museibyggnader som hade uppférts som gallerier
sharare @&n som museer med en samhélisbevarande och demokratisk uppgift,
dels som ett narmande till den funktionalistiska trend i arkitektur och formgivning
som hade blivit satt i och med Stockholmsutstaliningen 1930. Museibyggnaden
skulle efter 1930 utgéra ett skyddande skal som ocks& gav goda férutséattningar
for de nya funktionerna. Lansmuseerna i Skara, Ostersund, Halmstad och Luled
byggdes pa 1930-talet, och Lansmuseet i Vasterbotten invigdes 1943. Samtliga
dessa byggnader tillat en stérre flexibilitet | anvandningen, och avsags kunna
erbjuda bade ett bra bevarande och en modern komfortniva.

Den 6kade komfortvarmen i museibyggnader ledde till en luft som vintertid

var alldeles for torr fér organiska material i samlingarna, och darfér behévdes
ocksa luftfuktare inféras pa flera museer. Kunskapen om hur olika material
paverkades av snabba klimatféréndringar var mycket begransad i museivarlden
och arkitektkaren, vilket ocksa framgick vid det Skandinaviska museiférbundets
moten under 1930-talet. Museiklimatet borjade vid denna tid att beskrivas och
undersokas, inte minst av riksantikvarien Sigurd Curman, som ett vixande
problem som pockade pa en 16sning.

61 S.H. Wranér, "Museibyggnaden”, i Fran Gastrikland: Géstriklands kulturhistoriska
férenings meddelanden 1940, s. 19-30.
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