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Sammanfattning

I den hdr uppsatsen undersoks konstens roll i bildimnet. Litteraturgenomgangen tar bland annat upp
hur kursplanen kan tolkas angaende konstens roll i bilddimnet. I en 6verblick 6ver hur konsten kan
delas in problematiseras begreppen samtidskonst och konstnérliga artefakter. Studien som
genomforts har bestatt av sex kvalitativa intervjuer med sex olika bildldrare verksamma 1
grundskolan i drskurs sju till nio. Resultatet berdrde hur den traditionella konsten och modernismen
finns med i bilddmnet pé olika sitt medan samtidskonsten fick forhallandevis litet utrymme i
bildundervisningen. Undersdkningen gav att bildldrarna upplevde att eleverna har svarigheter att ta
till sig konst. Att konsten befinner sig 1dngt ifrén elevernas livsvérldar. Manga av bildlararna
upplevde att de inte hade tillrdcklig kompetens eller/och resurser att genomfora en undervisning
som handlar om samtidskonsten. En slutsats som kunde dras var att bildldrarens uppfattning om
konst och tolkning av kursplanen blir betydande for konstens roll 1 bildimnet i praktiken. Fragor
som f6ljde av undersokningen var bland andra: Om en viss del av samtidskonsten, den som inte
behandlar bilder, egentligen hor till bilddmnets ansvar?

Ska bilddmnet vara ett bildsprakligt amne med hantverk och bildgrammatik i fokus eller ett amne
dédr anvandandet av bilder i allménhet dr kérnan?

Sokord: artefakt, bildlarare, hantverk, ramfaktorer, samtidskonst
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Inledning

Konstens roll i bilddmnet dr intressant. Om man l4ser kursplanen i bild star det konst pé flera stéllen
och det ar inte definierat vad som menas med konst, &ven om det ofta ar bildkonst eller det visuella
som lyfts fram. Bildkonsten refereras ofta till som bara "konst" till skillnad fran till exempel dans
eller musik, som ocksé dr konst. Menar man konstarter utanfor den bildkonstnérliga traditionen
brukar konsten fa ett tilldgg om vad konsten avser.

Traditionellt forknippas konst med bilddmnet, bildlarare forutsitts vara intresserade av alla
typer av konst. Men finns det flera sorters konst i bildkonsttraditionen? Ja, det upplever jag att det
finns. D4 jag kommer fran konstskolevirlden och nu befinner mig i bildldrarutbildningen, har jag
sett tecken pé olika uppfattningar om vad konst antas vara inom dessa tvd sammanhang. [
bildldrarutbildningen verkar manga mena bilder dé& de sdger konst. Konst blir lika med traditionell
bildkonst. Fran konstskolevirlden har jag med mig uppfattningar om att man inte ska mala vackert,
forestéllande, illustrativt och sa vidare, dessutom kanske man egentligen inte ska méla
Overhuvudtaget, konsten handlar ju om ndgot man vill siga. Denna konst skulle jag pasta handlar
om nagot annat dn traditionell bildkonst. Konsten far betydelsen den samtida konsten, eller
samtidskonst.

BildMuseet 1 Umea visade varen 2006 Konst, som nu ungefir, ett projekt dér elever fran fyra
skolor i Umea fick skapa samtidskonst. Flera elever arbetade med video, ndgon med foto, men de
flesta gjorde olika installationer dér kdnda formal omskapats eller visades pa nya sétt. Vissa verk
bjod in besdkaren att uppleva verket genom att ga in 1 det, t ex ett rum med fonster och inredning
som byggts i utstdllningen och maélats helt vitt. Projektet handlade om konst i skolan. For att det
skulle vara genomforbart var det inte alltid eleverna som skapade konstverken sjélva. De fick en hel
del assistans med forverkligandet av sina intentioner.

Varen 2009 uppmirksammade ménga debatten 1 media kring Anna Odells konstverk Okdnd
kvinna 2009-349701. En konstnér agerade psykiskt sjuk och togs om hand av vardpersonal, utan att
de visste att allt var en iscenséttning. Debatten visade att manga bar pa olika syn pé vad konst dr och
vad den ér till for. Skulle detta verk anvindas i skolan skulle det kanske handla om négot annat dn
bild, fast det ju ar konst.

Det ar intressant med bildldrarnas syn péa konstens roll 1 bilddmnet. I dialogen med
ndrstdende blivande lérare 1 bild har det handlat mycket om konstbegreppet och kvalitet,
samtidskonsten och dess roll i samhéllet och i1 bilddmnet. Det dr intressant infor yrkeslivet som
bildldrare att fordjupa sig i hur bilddmnet ser ut idag. Som blivande bildldrare blir det intressant for
mig att genomfora en undersokning bland verksamma bildldrare i grundskolan. Hur forhéller de sig

till konst, och hur tolkar de kursplanen?



Syfte
Att undersdka konstens roll 1 bilddmnet.

Fragestillningar
Hur uttalar sig bildldrare om konstens roll i bilddmnet? Vad sidger kursplanen i bild om konstens
roll 1 bilddmnet? Vilka forestillningar har bildlarare om konst, och vilken betydelse for praktiken

har de? Vilken ar samtidskonstens roll i bilddmnet?



Litteraturgenomgang/Bakgrund

Begrepp och definitioner

I den hédr delen kommer en del begrepp som é&r vésentliga for forstdelsen av texten att forklaras och
definieras. Nér min bildlédrare i hogstadiet, 1987-89 kommenterade konst och menade ndgot 1 stil
med att "konst dr en bild som hénger pa vdggen i nagons vardagsrum", protesterade jag, och kénde
att det var en for sndv definition. Konst handlar om bild och tavlor, men ocksa om sa mycket mer. I
det inledande stycket av Granbergs arbete om gymnasieelevers bildvérldar ssmmanblandas
begreppen "konst" och "bild" [bildimnet].' Lararen blir forvanad nér eleverna som ska borja forsta
aret pa bild o formprogrammet inte &r intresserade av att ga pa konstutstéllning. Hon tankte att "de
ungdomar som sokte sig till estetiska programmets bild och form inriktning var de som var allra
mest intresserade av bild" [bilddmnet] (Granberg, 2009, s. 1). Samma typ av sjélvklara antagande
om att konst betyder bild [bildimnet] gor Elsner i sin undersékning om bildldrares syn pa
bilddmnet. Under en rubrik som innehaller ordet "bildundervisningen" skriver hon bara nagra rader
nedanfor denna rubrik ordet "konstundervisning" i samma betydelse (Elsner, 2000, s. 29). Lindberg
tar upp begreppet doxa (Bourdieus begrepp), som innebér allt det som antas for givet inom ett falt,
och som darfor ofta inte definieras (Lindberg, 1991, s. 17). Talar vi om konst och bilder och

bilddmnet i skolan dr det viktigt att klargora konstféltets doxa.

Bild, bildimnet

Skriver jag bild 1 foreliggande arbete menar jag ytan, bildplanet, bilden. En bild kan vara till ex: en
malning, en teckning, ett fotografi, en mediabild ov olika slag. Ibland anvinds bild pa ett mindre
konkret plan, och da kan bild betyda en inre forestdillning, om det inte framgér 1 texten vad som
avses forklaras betydelsen inom hakparentes, eller i en not. Asyftas innehillet, motivet, eller olika
aspekter pa bildens egenskaper, sdsom vilken teknik bilden ar skapad med, ska detta klart framga i
texten. Olika delar i en bild som utgér motivet, eller ytan, kallas i arbetet for bilddelar eller
bildelement. D& bilddmnet avses med ordet bild skrivs hela ordet ut, bildimnet. Finns ordet bild
med i ett citat och jag anser att det dr oklart om bilden i sig, eller bilddmnet, asyftas skriver jag en

hakparentes och anger vad som géller just dér.

1 Granbergs arbete 4r ett arbete om gymnasieelevers bildvérldar i forhallande till deras livsvérldar.



Kreativitet, den skapande fantasin

Niér kreativitet omndmns 1 arbetet utgar jag fran Vygotskijs teorier i Fantasi och kreativitet i
barndomen.* Hjirnan arbetar pa olika plan och har olika uppgifter. Dels pagar en reproducerande
aktivitet, dels en kreativitet. Denna Kreativitet, eller en skapande fantasi, delas in i fyra delar.
Hjirnan har en kombinatorisk formaga, en forestdllningsformdga, en stimningsskapande forméaga
och en forverkligande formaga. For att beskriva vad som menas bestir den kombinatoriska
formégan av att plocka isdr delar av verkligheten i1 verklighetselement och kombinera om dessa till
nya helheter. Forestéllningformagan anvédnds dé vi skapar en uppfattning av nagot vi inte sett eller
upplevt sjdlva, men som vi vet existerar. Nér vi kdnner en kénsla, emotion, 1 motet med
verkligheten, och sedan kan aterge denna kénsla genom att kombinera verklighetselement som far
andra att uppleva samma kénsla i motet med var kombination, talar vi om stimningsskapandet.
Forverkligandet, som ndmns som "kristalliserad fantasi" hos Vygotskij, innebér allt det som blivit

till ny verklighet genom den kreativa processen (Vygotskij, 1995).

Historisk genomging av bildimnets framviixt

Avbilda och skapa ordning

Skoldmnet teckning kom in i skolan under forsta delen av 1800-talet. Klasserna var stora och
lararen var oftast inte utbildad i teckning. Lararen tecknade fore och sade vad som gjordes medan
eleverna upprepade orden och ritade likadant som forevisats. Ett syfte med undervisningen var att
lara sig teckna for att utveckla "iakttagelseformagan" och lira sig avbilda foremal, samtidigt var ett
annat syfte att halla ordning i klassrummet. Fran slutet av 1870-talet schemalades teckningsdmnet i
den svenska folkskolan (Asén, 1992, s. 10 - 12). I flickskolan "hade smakfostrande inslag en mer
framtradande plats". I borjan pa 1900-talet handlade det, for flickornas del, om "konstfostran" dér
"estetik" och "moral" utgjorde syftet (Asén, 2006 s. 111). Teckningsimnet fortsatte utveckla de
instrumentella virdena: noggrannhet, renlighet och arbetsdisciplin. Industrisamhillet behdvde
méanniskor som kunde rita bra, i betydelsen avbilda. Skoldamnet teckning forde med sig att larare 1
teckning utbildades. Det gavs ut metodbocker 1 hur man lér sig avbilda. I borjan av 1900-talet vixte
psykologin som vetenskap, och bredvid syftet att eleverna skulle kunna avbilda pé en god niva
fordes bilden fram som ett medel for att uttrycka sig. Psykologer och konstnérer lyfte fram "den
spontana barnbilden" for dess kvaliteter som: "Arbetsglidje, enkelhet, kiinsla och intuition" (Asén,
1992, s. 13, 14).

2Det kan vara intressant att veta att Vygotskij skrev boken jag refererar till redan 1930. Andra forskare inom olika filt,
deras teorier och forskning ligger till grund fér Vygotskijs tolkning av den skapande kreativiteten. Inledningsvis talar
Vygotskij om Ribot, och sedan hénvisar texten genomgaende till Ribot. Théodule Ribot skrev Essai sur limagination
créatrice (Paris 1900) Pa svenska blir titeln ungefar: Uppsats om den kreativa fantasin.



Uttrycka sig sjalv och forverkliga idéer

Med en konstnirlig och psykologisk blick pa teckningsamnet i skolan blev det relevant att byta
fokus fran det praktiska syftet att ldra sig teckna och det pedagogiska syftet att lira sig ordning.
Bildens mojlighet som uttrycksmedel betonades (Asén, 1992, s. 14, 15). Nya metodbdcker med
forlagor och exempel for hur olika vardagsforemal kunde ritas pa ett generaliserat sitt fick
spridning i hela landet fran 1920-talet och dnda in pa 1960-talet (Hansson, s. 26 - 30).
Teckningsovningar anvindes i manga av skolans &mnen som en metod for bittre inldrning

(Hansson, 1992, s. 30).

Syftet med dmnet fick fran 1930-talet ytterligare bredd i och med modernismen i konsten
som foresprakade olika sétt att bryta mot traditioner inom bildskapandet. Elevens egen
bildframstillning lyftes fram, medan avbildandet av verklighet och forlagor ifragasattes. Det fria
skapandet slog igenom pa 1950- och 60-talen. Asén pekar pa sju olika innebérder av det fria
skapandet: 1. Eftersom allt &r rétt och bra gér man inga korrigeringar. 2. Féarg och form anvénds att
uttrycka kdnslor med. 3. Tackfarg fraimjar spontanitet, blyerts himmar skapandet. 4. Personligt
uttryck, frihet, kriver stora ytor. 5. Undervisning i avbildning &r olampligt, d& barn kanske misstror
den egna formagan. 6. Personligt uttryck &r viktigast. Girna icke-forestillande. 7. Ju fler material
desto bittre. Detta befrimjar olika personligheter att uttrycka sig olika (Asén, 1992, s. 18). Det fria
skapandet handlade for vissa bildldrare om smak -och konstfostran, dér fritt skapande skulle ldra
elever uppskatta god konst till skillnad frén "hotorgskonst" (Strandman, 1948, i Asén, 1992, s. 18).
For andra bildldrare handlade det om att bryta med det gamla skoltecknandet och anvénda "det fria
skapandet som ett mal i sig, som nagot bra for barnen" (Kriland & Thomaeus, 1947, i Asen, 1992,
s.18).

Teckningsimnet utvidgas och blir "bild"

Fran 1940-talet och framat togs avstand fran det ursprungliga syftet 1 teckningsdmnet, dér
avbildning och seende var viktigt. "Det expanderande bildsamhéllet" ansdgs hindra "en édkta
gestaltning". Det fria skapandets normer fanns i grunden och "forebilder" plockades bort ur
undervisningen. Vart skulle teckningsdmnet ta viagen dé det inte ldngre skulle avbilda, och inte

heller skulle 1ata sig paverkas av bilder som fanns i samhillet?

Pé 1960-talet kom kritik mot "teknikdvningar" och "materialhysteri" for att detta hindrade
elevernas fantasi. Diskussionen tog upp teckningsdmnets ensidiga inriktning mot konstbilden.
Tanken om det fria skapandet var inte langre sjélvklar och formagan att kunna tolka och hantera det
massmediala bildflodet lyftes fram (Asén, 1992, s. 22). P4 1970-talet utbildades lirare i teckning

"utan krav pé att de skulle kunna teckna och méla sjdlva" (Hansson, 1992, s. 38).



1980 bytte amnet namn till bild. Bilden som sprak och medel for kommunikation sattes i
fokus och namnbytet visar tydligt att imnet borjade handla om alla slags bilder (Asén, 1992, s. 22 -
23). Tidigare, pa 1950-1980-talet, forsokte skolan "ldra eleverna att uppskatta god konst" och ge
eleverna "personliga uttrycksmojligheter". Sedan 1980-talet har mycket forindrats och Asén
framhaller att "bildsamhaillet" inte langre ska ses som ett hot fran skolans sida. Bilddimnet ska nu
forsoka "ge eleverna mojligheter att forstd och sjdlva anvénda bildsprak och nya bildmedia", for vi
lever i ett bildsamhiille (Asén, 1992, s. 24). Forfattarna till NU-03 framhaller bildimnet som ett
kommunikativt och estetiskt &mne (Skolverket, 2005 och Myndigheten for skolutveckling, 2008).

Vid en titt pd bilddmnets historia i skolundervisningen har bildimnet véxt i bredd samtidigt
som det forindrats med tiden. Amnet tar till sig nya tekniker, nya tankegangar och den forinderliga
samhillskontexten. Det har skett en pdbyggnad av innehallet i bildimnet i och med att nya
kursplaner blivit gillande. Ett problem som foljer av att innehallet vidgas &r "stofftrangsel". Med
detta menar Asén att mycket innehéll samsas i bildimnet i forhallande till imnets plats i timplanen.
Ett annat dilemma ar "urvalsproblem" som i sin tur ldmnar &t bildldrarna att tolka hur den egen

praktiken ska se ut (Asén, 1992, s. 24)

Kursplanen i bild for grundskolan
Den kursplan som gillde vid skrivandet av detta arbete var Kursplan for grundskolan 2000. Nedan
foljer en utveckling av uppnidendemalen och vad de har f6r innehall, samt en del om hur konst kan

tolkas 1 kursplanen, bade direkt och mer inflétat i texten.

Amnets innehall enligt kursplanen

Jag utgar fran de fyra punkterna i de mal som eleven ska uppné efter arskurs nio. Eftersom
kursplanens text dr sd kort under de hir mdlen, framforallt det forsta och andra, kan det tyckas som
att malen inte innehéller mer @n vad som rimligtvis skulle kunna hinnas med i undervisningen.
Beroende pa hur jag ldser texten kan jag forsoka hélla innehallet nere, eller breda ut innehallet och
se om jag kan tolka in den eller den uppgiften eller tekniken. Det gér att halla i minnet
stofftringseln som Asén papekat medan man liser kursplanens uppniendemal. I dessa mal finns
ocksa tidigare mal fran lagre drskurser inbakade. Syftet med den hér genomgangen av hur mycket
som skulle kunna sigas st i de till synes fa raderna &r att visa pa den utmaning som varje bildldrare
star infor da en uppgift i bilddmnet ska planeras eller diskuteras. Alla bildldrare har en egen relation

till den hir texten, och texten kan ségas vara 6ppen for olika tolkning.

Eleven skall
— ha forméga att se och framstilla bilder och former med hjélp av traditionella och moderna metoder
och tekniker, (Skolverket, 2000, s. 11)



En dvergripande tolkning av forsta mélet kan ségas vara att det handlar om att eleven ska kunna
lasa och anvinda sig av ett bildsprak. Det 1ater kort och enkelt att forstd och hanger vél ithop med
kursplanens text om att det ar viktigt for barn och unga att 6va upp sin bildformdga.’ Eftersom det i
samma stycke dar bildformagan ndmns lyfts fram: "Bilder och olika former av konstnirlig
gestaltning ..." , sa vill jag tolka kursplanen som att bildsprdklig formdga och konstndrlig
gestaltning har med varandra att gora. Har f6ljer en utveckling av hur en bildspraklig, konstnarlig
tolkning av det forsta uppnaendemalet skulle kunna se ut.

Da det star att "eleven skall ha formaga att se...bilder" verkar kursplanen mena
iakttagelseformaga, men dé det ar ihopskrivet med andra mal, syftar det snarare till att eleven ska
kunna se och forsta och tolka bilder. Vidare i forsta punkten dér eleven ska kunna "framstilla bilder
och former med traditionella /.../ metoder och tekniker", innebéar det sannolikt att eleven ska kunna
rita och méla med penna, kol, ndgon sorts farg, kanske analogt fotografi och olika trycktekniker, till
exempel linoleumsnitt, torrnal m.m. kommer in hér. Att eleven ska kunna skapa former betyder
kanske att skulptera, eftersom det trditionellt hor till bildkonsten. Materialen for formomradet ér
ocksa helt 6ppet for tolkning, men gissningsvis handlar det om lera, keramik, gips, betong och glas.
Kanske trd, metall och textil ska utelimnas eftersom det finns sl6jd i dessa dmnen. "...framstélla
bilder och former med /.../ moderna metoder och tekniker". Sé star det ocksé i forsta punkten. Har
kan det komma en lang utveckling av vad som ar modernt eller inte, men kanske digitala tekniker
och avancerade maskiner avses med formuleringen. Hiar kommer i sa fall videoteknik och bildarbete
1 dator med, scanning, bildredigering, eventuellt bildskapande med ritpenna till datorn, sk.
sketchpad, digitalt foto m.m. Skulpturomradets moderna teknik kanske ror sig om

blastringsverktyg, slipmaskiner, svetsning, plastgjutning, m.m.

— kunna anvénda egna och andras bilder i bestimda syften, (Skolverket, 2000, s. 11)

I andra punkten handlar innehallet om bildanalys, sa att eleven forstar vad bilder kan ha for
budskap. Kunskap om hur bilder anvinds for olika syften ska forvirvas och sé ska eleven fa
forméga att vilja egna bilder och andras bilder som de tdnkt. Detta stiller krav pa

utvdrderingsdvningar, dér avsikten relateras till resultatet.

— kunna analysera och kritiskt granska konstbilder, bilder f6r reklam och propaganda, nyheter och
information i form av tredimensionell gestaltning, stillbilder och rérliga bilder, (Skolverket, 2000, s.
11)

Punkt tre fordjupar och vidgar punkt tva. Har ska eleven ldra sig analysera och forhalla sig kritiskt

3 Om denna bildférmdga star det mer under Amnets syfie och roll i utbildningen. (Skolverket, 2000, s. 8)



till olika slags bilder. Alla bildkategorier asyftas, alltifran konstbilder, reklam, propaganda, nyheter,
tredimensionell gestaltning (i alla dess former), stillbilder (hdr antar jag att fotografi menas) och
ocksa rorliga bilder, dir det finns TV och film bland annat. Huruvida Internet med dess bildvérld
ska beaktas framgar inte specifikt, men det var inte lika sjdlvklart med Internet da nuvarande

kursplan skrevs.

— ha kiinnedom om och kunna beskriva bilder fran skilda tider och kulturer, kédnna till nagra
framtradande bildkonstnérer samt vara orienterad om aktuella verksamheter inom bildomradet
(Skolverket, 2000, s. 11).

Fjarde punkten fordjupar ytterligare att eleverna ska kunna analysera bilder. Den historiska och
kulturella aspekten lyfts fram. Kunskaper 1 olika bildelement och deras bendmning och betydelse
for bilden ska finnas med, sa att eleven ska kunna beskriva bilder.

Min tolkning av nuvarande kursplan kan jimfdras med den tolkning Asén tar upp i och med
att bilddmnet vidgats over tid. Stofftringseln i &mnet medfor att bildldrarna fir urvalsproblem
(Asén, 1992, s. 24).

Var nimns konst i kursplanen, och i vilken betydelse

I punkt tre bland uppnaendemalen for arskurs nio, dir olika bilder ska analyseras och kritiskt
granskas, star inte vilka konstbilder det géller. (Skolverket, 2000, s. 11) Det ldmnas upp till
respektive bildldrare att vélja. Fjarde punkten under samma stycke sédger att eleven ska "kénna till
nagra framtrddande bildkonstnérer samt vara orienterad om aktuella verksamheter inom
bildomréadet" (Skolverket, 2000, s. 11). Detta omrade kan tolkas olika. Med framtrddande beror det
pa vilket samhilles normer som avgdr virderingen av att vara framtrddande. Sannolikt utgér
kursplanen fran vastvarldens konsthistoria, sannolikt senaste 500-aren. Da det star bildkonstndr
avses bildkonsten, till skillnad fran andra konstarter som musik, teater, dans och sa vidare. Om vi da
pratar om bildkonstnérer finns det manga undergrupper och manga tidsperioder. Konsthistoria, eller
konstvetenskap dr ju en egen disciplin med manga underavdelningar. Har maste bildldraren gora sin
egen tolkning enligt mig. Aktuella verksamheter inom bildomrddet kan tolkas som den konst som
finns omkring oss som handlar om bilder, eller innehéller bilder, eller 4r visuell, synlig. Detta skulle
kunna tolkas som att elever ska ha kinnedom om samtidskonsten. Aktuella verksamheter inom
bildomradet kan ocksé betyda ménga andra saker som inte av sig sjdlv ridknas till samtidskonsten
serier, manga, hemsidor med bildinnehall, tatueringar, streetart, graffiti. Liknande formuleringar
finns med under beddmningens inriktning, med tilligg av ordet "vésterlandsk" da kdinnedom om
konst tas upp. I den hér delen av kursplanen finns det med kdnnedom om "olika historiska epoker

samt konst- och kulturtraditioner 1 andra kulturer." Hér kan kursplanen tolkas som att eleven ska



kénna till all konst fran alla kulturer genom alla tider. Det definieras inte vilket urval, eller hur ett
urval bor eller kan se ut. Vidare under samma avdelning om bedémning, slutet av sista stycket hittas
foljande passage:

En bedomningsfaktor i detta sammanhang &r elevens formaga att upptdcka och kunna reflektera over

hur konst och populdrkultur étskils och flatas samman i bildutbudet ... (Skolverket, 2000, s. 11)
Denna passage kan anses belysa konstens roll i mediabilder, med hinvisning till hur reklam ofta
parafraserar konstbilder. Reklam som exempel pé bildutbudet. Under avdelningen om bilddmnets
karaktdr och uppbyggnad, forsta delen av nést sista stycket, star:

Bildamnet utvecklar iakttagelseférmaga och kreativt seende. Det kan handla om att bryta bildens

verklighetsprigel och gora bildytan, filmytan och tv-skdrmen synlig. Det kan betyda att skérpa

blicken i forhéllande till en bild men ocksa att kunna vénda bort blicken fran bilden som sddan och

se de sociala och kulturella monster som skapar konventioner (Skolverket, 2000, s. 10).
Detta stycke kan tolkas som att trina den konstnirliga blicken, i bemarkelse att se ndgot med andra
Ogon. Att se med andra 6gon, eller att "frimmandegdra" som en viktig aspekt i samtidskonsten tar
jag upp nidrmare under denna avdelning i arbetet. Under rubriken Amnets syfte och roll i
utbildningen, star det bland annat:

Utbildningen uppovar formagan att se, kénna pé och reflektera 6ver den yttre och inre miljons form,

féarg och funktion samt miljons betydelse for trivsel, arbetslust och utbildningsresultat. Utbildningen

tillgodoser behovet av skdnhet och viljan att aktivt forbattra den egna miljon (Skolverket, 2000, s.

11).
I texten sammanbakas méanga delar. Benar man upp texten finner man en rad uppgifter som
bilddmnet ska dva upp. Strdvansmalen dr indelade 1 ménga punkter som pa liknande sitt innehaller
flera teser 1 en punkt. Nér texten pratar om att "aktivt forbattra den egna miljon" kan detta tolkas i
ett konstnérligt perspektiv som vill att eleven utvecklar samma forméga som ménga
samtidskonstndrer arbetar med i sin konstnérliga girning.

Kursplanen ar 6ppen for tolkning om hur konstbegreppet ska tolkas. Det framgér inte 1
vilken grad konsten ska finnas med 1 bilddmnet. Detta medfor att bildldraren avgdr konstens roll 1

bilddmnet sa som det ser ut i praktiken.

Bildliirares syn pa bildimnet

Catharina Elsner ha forskat i hur lirare i estetiska &mnen tdnker. Hos de bildl4rare hon intervjuat
1999 pa fragan om bildérares forestdllningar om "nagra visentliga aspekter i bildundervisningen"
lyfts ndgra delar fram som ror bilddmnets syfte och bildimnets innehdll. Viktigt innehill ar att
"trdna iakttagelseformagan". Det handlar om "grundldggande fardighetstraning”, dér seendet och
tecknandet av verkligheten fokuseras (Elsner, 2000, s. 29, 30). Sittet att arbeta beskrivs som

"utforskande". Utforskandet géller ocksd en kreativ aspekt av hur eleverna kan anvinda fardigheter



1 avbildandet, de kan skapa bilder av en "tdnkt verklighet" (l4rarrost fran Elsners undersdkning).
"Bilderna ... skapas ur forestillningar och bildmaissiga synteser baserade pé ett lagrat forrad av
visuella erfarenheter" (Elsner, 2000, s. 30, 31). Meningsfullheten i att studera och teckna av
beskrivs som medel for att kunna anvédnda bilden som ett sprak, och ocksé for att vara ett
uttrycksmedel for att kunna jobba "konstnirligt, att gestalta en idé eller tanke eller dsikt" (lararrost
frén Elsners undersokning). Elsner avslutar stycket med en jdmforelse av lararnas utsagor och
menar sig se: "en forskjutning fran en betoning av studien till tankar om bildskapandet som ett sitt
att gestalta idéer" (Elsner, 2000, s. 31).

I ett avsnitt som handlar om informanternas smak riaknas konstverk upp som bildldrare
tycker om och inte tycker om. Verken som tycks om kan alla réknas till kategorierna méleri eller
forestdllande bild, ndgra exempel ir; klassiskt 1600-tal: Vermeer, Rembrandt; modernism fran ca
1860-talet och framét: Van Gogh, Matisse, Dali; svenskt maleri 1 expressionistisk tradition; Staffan
Hallstrom, Lena Cronqvist och populdrkultur: Jan Stenmark. Nér det kommer till bildlérarnas
"urval" s@ sidger de ungefar samma sak: "Flertalet ogillar helt enkelt stora delar av samtidskonsten."
En rost uttalar sig negativt om "mediokra malningar" (Elsner, 2000, s. 66, 67). I sin analys av hur
bildldrare motiverar och virderar konstverk gir Elsner igenom en studie gjord av forskarna
Csikszentmihalyi och Robinson som tar upp fyra dimensioner som konstupplevelsen bestir av. Om
man sitter samman dessa forskares fyra dimensioner med Elsners analys av sina informanters
motiveringar om smakpreferenser kan foljande gruppering goras:

Perceptuell dimension: verket som helhet, komposition, form, visuella egenskaper som:
farg, textur, proportioner

kénslomdssig dimension: kdnslomdsiga reaktioner, personliga associationer, beroende av
uttrycksmaéssiga egenskaper som: "hur former och farger ... berdr betraktaren", "i vad man verket
vicker olika former av kénslor" och "hantverkets betydelse for att uttrycket ska ga fram."

Intellektuell dimension: "idéinnehallet, vad verket handlar om".

Kommunikativ dimension: betraktarens mote med vad "ménniskan bakom verket ...
formedlar av uppfattningar och erfarenheter" (Elsner, 2000, s. 68, 69).

Bildlarare anser "att kommunikation mellan ménniskor &r ett av huvudsyftena med
konstnérlig verksamhet" (Elsner, 2000, s. 59). Om jag hér anvénder Vygotskijs forstaelse av den
kreativa processen skulle en "konstnérlig verksamhet" kunna kommunicera en idé da den
"kristalliserats", forverkligats.

I Nationella Utvérderingen i bild 2003, NU-03, redovisas bildlarares &mneskonceptioner.
Forskarna menar att innehdllet i bildundervisningen beror till viss del av dessa uppfattningar och
lyfter fram tre amnesuppfattningar. Den fOrsta ser bildimnet som ett hantverksdmne, den andra som

ett kommunikativt @mne och den tredje som ett &mne for fritt skapande. Hantverk handlar om
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"tekniktraning". Kommunikativitet handlar om "kommunikativa projekt" och "analyser av sidndare,
mottagare, budskap och kommunikativitet". Med fritt skapande menas att "eleverna ska fa utlopp
for sin personlighet" och detta "utan alltfér mycket styrning" (Skolverket, 2005, s. 68). 1
utvirderingsstudien visar ungefér hélften av ldrarna sig se &mnet enligt hantverksuppfattningen, en
nagot mindre del ser amnet enligt kommunikationsuppfattningen och bara en liten del ser &mnet
som ett skapa-fritt-dmne.

Begreppet kommunikativiet skiljer sig i de olika perspektiv som anvinds av Elsner och i
NU-03. Elsner verkar mena kommunikation i bilddmnet mer pa det planet att bilder kommunicerar i
sitt uttryck och med sitt budskap, vilket gér in i hantverksméssiga och uttrycksmaissiga aspekter av
bilddmnet. Kommunikation utgar hir fran elevens egen formaga att anvinda bilden som ett sprak.
Medan NU -03 verkar lyfta fram den bildanalytiska aspekten av att kommunicera med bilder, dér
man anvander bilder pa olika sétt for att sprida ett budskap, och déir det dr viktigt att se bildens
sammanhang for att forsta dess betydelse. Denna kommunikation &r helt eller delvis skild fran
uttryck genom hantverk eller uttryck i fritt skapande. Uttrycket finns med 1 bada de hér sétten, men

det skapas i det senare fallet av ndgon annan &n eleven sjalv.

Konst

For att definiera konst kan det behdvas ett ssmmanhang. George Dickie tar upp konsten, konstnédren
och konstbetraktaren i en vidare kontext. Den institutionella konstteorin, "The institutional theory of
art", i den form jag kommer att sammanfatta kan dateras till 1984 (Dickie, 1997, s. 82).* Denna toeri
ser konstvarlden som en informell institution med en etablerad praxis dér artefakter dr konst
beroende av dess position inom konstvérlden (s. 88). Med artefakt menas ndgot som skapats av en
minniska. En artefakt kan vara bade materiell, t ex en bild, men ocksd immateriell, t ex en handling
(s. 83, 87). En artefakt kallas bara konstverk nir artefakten ifraga ér skapad for att presenteras for en
konstvirldsbetraktare. Konstbetraktare dr de ménniskor som i viss grad &r instillda pa att forsta ett
konstverk som presenteras for dem. Det finns alltsa en medvetenhet hos konstniren i skapandet av
ett konstverk. Nar det som skapas av nagon for att betraktas som konst, visas i1 ett ssmmanhang dér
konstbetraktaren hittar det, finns ett konstvdirldssystem. Konstvirlden &r summan av alla
konstvérldssystem. Konstvérldssystem &r ett ramverk for presentationen av ett konstverk av en
konstnir for en konstvirldsbetraktare (s. 92). Nér besokare kommer till ett museum for att se pa

konst utgdr detta konstvérldssystem en del 1 konstvérlden.

Konst i traditionell bemérkelse, klassiskt forestillande méaleri och skulptur

I det hér arbetet definieras konst i traditionell bemarkelse till den kdnda vésterlandska

4 Det ar artefaktualitetsbegreppet utifrdn Dickies senare version som anvinds i arbetet, darfor vill jag ange detta hér.
Dickie verkar ha haft en annorlunda syn pa vad som ér sjélva artefakten, konstverket tidigare.
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konsthistorien fram till ungefar 1860 (Sandberg, 1971, s. 189, 190). I denna kategori réknar jag
aven en del av modernismen, nir den &r forestéllande och realistisk i sitt uttryck och nér den inte
strdvade efter det som utgdr kidrnan i modernismen, att bryta med formen och traditionen pa olika
vis. Det fanns ju inga -ismer 1 skapandets stund, och indelningar ar godtyckliga till sin karaktér,
men den hér indelningen kanske hjélper forstaelsen av resten av arbetet. Ett par exempel pa konst
som riknas hit &r Mona Lisa (1503—1505) av Leonardo Da Vinci (1459-1519) och Judith Slaying
Holofernes (ca:1614-1620) av Artemisia Gentileschi (ca: 1593-1653).°

Modernismen och dess —ismer
Kring mitten av 1800-talet borjade olika konsttraditioner vixa fram parallellt med det traditionella
forestéllande, realistiskt avbildande maleriet. Olika stromningar avldste varandra och gick i
varandra. Gemensamt kan man séga att konstnérer brét mot traditionen fore dem. Motivet bestamde
inte maleriet langre, utan tekniken, och hur ytan 1 bilden anvéndes, fargen i sig blev nagot att
undersdka. Olika sitt att méla utforskades och olika sétt att forhalla sig till det forvintade
utmanades. Nagra av de mest kiinda -ismerna &r; impressionismen, ex: Mary Stevenson Cassatt
(1844-1926) och Claude Monet (1840 - 1926), expressionismen, ex: Vincent van Gogh (1853—
1890) och Sigrid Hjertén (1885—1948), den abstrakta expressionism , ex: Jackson Pollock (1912—
1956) och surrealismen: Meret Oppenheim (1913-1985). Kubismen och pop-konsten hor ocksa hit.
Maleri, objektkonst och installationer, performance, happenings och land-art kan pa sitt sétt
hora till modernismen. beroende pa vad som utgor verkets kdrna skulle jag placera in dessa i
samtidskonsten. Innan jag gér in pa att forklara hur jag kommer att anvéinda samtidskonstbegreppet
vill jag bara séga att vissa konstperioder i efterhand kan ses som mer avgriansade under en kortare

tid, medan andra fortgick, och en hel del av modernismens -ismer finns kvar idag.

Bryta med traditioner, verkets plats i museet, artefaktualitet

Sammanhanget avgor vad som dr konst. Visas ndgot pé ett konstmuseum eller pa en
konstutstédllning sa dr det per definition konst, eligt Dickies teori om vad som &r konst. Men vad ar
det som visas upp pa muséer? Har kommer vi in pa begreppet artefakt. Enligt Dickies reviderade
institutionella konstteori finns det materiella och immateriella artefakter. Vad en materiell artefakt
innebdr &r inte svart att forstd, det dr ndgot som gér att ta pad, som har materia. Att en handling kan
vara en immateriell artefakt later kanske inte heller sa svart. Men da det ofta finns en

dokumentation eller en rest av en handling, och dessa spdr av artefakten visas upp pa muséer och i

5 Uppgifterna om Gentileschi dr himtade fran boken Gardner's Art through the ages (Kleiner, Fred S., Mamiya,
Christin J. & Tansey, Richard G., 2001, s. 735), men inte ens hér star ndgot exakt artal d& Gentileschi levde. Detta &r
symptomatiskt for den konsthistoria som lever kvar som ett arv fran 1800-talets tyska konsthistoria, som skulle gélla
hela vérlden, men har ett inte bara visterldndskt perspektiv, utan ocksé ett i princip ensidigt mansdominerat
perspektiv.
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konsthistoriebocker, kan det vara svért, mycket svart, eller nést intill omdjligt att skilja pa
artefakten och spdaren av densamma. Det hela kompliceras av att ordet artefakt anvinds dven inom
andra arenor dn konsten. I dvriga sammanhang behovs ett fysiskt nagot for att kunna kalla det just
artefakt. Nedan vill jag forsoka forklara vad Dickie menar med artefakt, utgaende fran det mest
omdebbaterade konstverket i det hdar ssmmanhanget, Duchamps Fountain fran 1917. Det &r for
Ovrigt detta verk som Dickie anvinder for att forklara artefaktualitet i sin institutionella konstteori.

Marcel Duchamp visade sina readymades frén 1913 (Ruhrberg, m.fl., s. 457).° Han brét med
traditionen om vad som kan vara ett konstverk och visas upp som konst. Pissoaren, signerad R.
Mutt placerades 1 ett museum och verket hette Fontain. Pissoaren var dock inte sjdlva konstverket 1
den géngse betydelsen, som en tavla som det bara finns en av och som inte gér att ersitta. Ulf Linde
kunde visa upp en annan pissoar pd Moderna Museet, som Duchamp gett sitt godkdnnande om att
visa (Bydler, 2005, s. 40). I det hér fallet, med Duchamps Fountain har det diskuterats vad som
utgor konstverket, sjdlva pissoaren pa sin piedestal i muséet, eller handlingen att placera en pissoar i
ett museum. Om vi utgér fran Dickie tolkar jag att det 4r handlingen som utgér artefakten i det hér
fallet, det ror sig alltsd om en immateriell artefakt som dr konstverket att betrakta. Det att Duchamp
var fOrst att gora en liknande handling, gav honom en plats i konsthistorien. Det dr mycket l4tt att
glomma handlingen och kolla i en konsthistoriebok och se en bild av pissoaren pa en tegelsockel,
och tdnka: konstverket &r pissoaren. Nér pissoaren i sjilva verket dr en rest av handlingen och
fotografiet i konsthistoriaboken ar en dokumentation av samma rest. Bilden i boken blir ett synligt,
materiellt bevis for att en konstndrlig handling har gt rum. Det gar alltsa inte att bevittna
konstverket 1 sig, utan det betraktaren ser, upplever dr en forstaelse av ett nytdnkande. Konstverket
ar utanfor konstnédren, rummet och betraktaren. Konstverket dr immateriellt. Det finns méanga olika
tolkningar och skriverier om detta, men for det hir arbetet vill jag belysa den mgjliga tolkningen
som Dickie gor och som jag kan utldsa ur Art of the 20th century dar ett citat av Duchamp finns
atergivet fran 1913. Jag tolkar Duchamp pd samma sitt som Dickie i den andra versionen av hans
teori och framhaller att sjdlva urinoaren signerad R. Mutt, inte dr sjélva konstverket. Denna tolkning
giéller 1 arbetet (Dickie, 1997, Ruhrberg, m.fl., s. 157, 158, 159).

Samtidskonst
Samtidskonsten idag visar upp endast en marginell sida som anvédnder "traditionella material i
traditionell bemérkelse" (Ljungberg, 1999, s. 16). Sven Ljungberg (f. 1913) ér verksam idag i

Sverige, men star for en traditionell konstsyn.” Det klassiska och det modernistiska existerar

6 Ett readymade @r en konstterm for ett vardagsforemal, alltsd inget konstverk, som anvinds i ett konst-sammanhang.
Till skillnad frén objet trouvé ar ett ready made ofta fabriksnytt, medan det senare oftast &r nagot fardigt foremal,
eller en bit av naturen, som Aittats och som anvéinds i ett konst-sammanhang. I bada fallen dr det den konstnérliga
blicken, urvalet, som &r en viktig del av den konstnirliga handlingen.

7 Sven Ljungberg var professor vid konsthogskolan i Stockholm mellan 1974-1981.
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samtidigt. Precis som de olika kursplanerna inom bildimnet fort med sig nya moment, nya tekniker
och perspektiv pd bilddmnet. P4 samma sétt har den samtida konsten tagit in nya tekniker och
vidgats i takt med det fordndrade samhillet. P4 1970-talet intrddde ett paradigmskifte i den samtida
konsten 1 och med att konstnirerna anvdnde videotekniken 1 sin strdvan att hitta nya uttrycksformer
(Erikson & Gothlund, 2003, s. 21). Det dr den konst som tillkommit inom det hir "nya" paradigmet
som 1 mitt arbete kommer att definieras som samtidskonst, till skillnad fran annan konst som ockséa
existerar idag, men som kan ses som skapad i en klassisk tradition eller en modernistisk tradition.
Begreppet samtidskonst forklaras och exemplifieras i Samtidskonst for ldrare och andra
intresserade, och har sin roda trad i frimmandegdrandet (Allerholm, 2005, s. 98, 99, 100).
Visserligen finns frimmandegdrandet med som den gemensamma ndmnaren i all konsthistoria, eller
konstvetenskap, i och med det nya, det nyskapande. Men da vi gér frén traditionella tekniker och
material, frin traditionen att syssla med den fysiska, visuella artefakten, till att ta in verkligheten 1
dess hela bredd blir konsten lika med verkligheten. Konsten blir lika med allt, da den visas upp i ett
konstvirldssystem. Inom samtidskonsten har konstvirlden i sig vidgats till att pdga runtomkring
oss. Vad som ar ett konstvardssystem och vad som hor till samtidskonsten har ifragasatts av
konstnérerna sedan 1913 och Duchamps tidigaste readymades. Det blev riktigt komplicerat sedan
1980-talet d& samtidskonsten borjade anvénda sig mer och mer av populédrkulturen (Bydler, 2005, s.
47). Det ér den hér slags konst jag har utgatt ifrdn dé jag anvént begreppet samtidskonst i arbetet
med texten och under intervju-undersdkningen.

Ett exempel pa samtidskonst &r Anna Odells konstverk Okdnd kvinna 2009-349701 (2009)
som ndmndes inledningsvis.® Enligt en artikel i DN p& nétet Publicerad 2009-09-20 siger Odell om
sitt verk att det "bland annat gick ut pa att under ett dygn iscensétta en psykos for att forséka 6ppna
upp den slutna virld som psykvéarden dr."® En rost ur debatten sade sdhir om Odells verk:

Sjalv tycker jag att det dr valdigt enkelt. Att latsas vara allvarligt psykiskt sjuk och med flit

missutnyttja en av de alltfor fa platserna inom akutpsyk &r inte konst. Punkt. Jag bryr mig inte om

vad Konstfack eller diverse “konstnirer” tycker om det hela. Det blir fortfarande inte konst.

Att nagot skapar debatt gor det inte till konst. Att ndgot dr kontroversiellt gor det inte till konst. Och
att nagot bryter mot allménna moraliska normer gor det definitivt inte till konst. Fa aspekter av den
kulturradikala hegemonin &r s irriterande som missutnyttjandet av begreppet konst for att beskriva

lite vad som helst, bara det skapar uppméarksamhet.'
Ett annat debattinldgg sidger sahdr om Odells verk:

Alla handlingar som betecknas som konsthandlingar kan forstés inte legitimeras. Det finns t.ex.

8 Anna Odell dr f6dd 1973 och har utexaminerats fran en konsthdgskola i Sverige och réknas som konstnar.

9 DN, Artikel, publicerad 2009-09-20. http://www.dn.se/kultur-noje/nyheter/jag-tror-att-jag-pa-bron-hittade-tillbaka-
1.956492 (2010-05-22)

10 Hogberg, debattinldgg, publicerat 2009-01-29. http://innominemeo.wordpress.com/2009/01/29/konst-ar-konst-
debatt-ar-inte-konst/ (2010-04-15)
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lagliga granser som inte kan overtradas. Odells konstprojekt som sadant kan heller inte bedomas,
eftersom det dnnu inte finns som verk. Men motségelserna i Eberhards egen tankevirld bor dock
bemotas.! Vi vill uppmana honom: Var inte sé riadd for konst, David. Erkédnn att du egentligen gillar

risktagande konstprojekt som sétter ndgonting pé spel.

Elin Wikstroms verk, Coolt eller tontigt? (26 april 2002 till 26 april 2003), far utgora ett
typexempel pa samtidskonst sdsom begreppet anvénds i den hér texten.”” Dar jag menar att det som
blir synligt for betraktaren inte utgor artefakten, konstverket. Wikstrom bendmner det hela ett
projekt eller en undersokning. Wikstrom verkar vilja undvika att fastna i en forutbestdmd livsstil
styrd av varumérken. Hon satte upp regler {for sig sjilv under en tidsperiod under vilken projektet
skulle 4ga rum. Under denna tid antog hon en tillfdllig identitet och levde efter sina uppstillda
regler. Tva av reglerna var: "Agera en asikt" och "Gdra nidgot nytt under ett helt ar." Wikstrom gav
sig sjélv en uppgift som svarade mot reglerna: ...enbart g klddd i egentillverkade klédder...". Hon
verkar vilja belysa marknadskrafter, textilindustins utnyttjande av Asien och Osteuropa mm. Hon
verkar vilja visa pa vad en véstvirldskonsument kan gora i sin vardag och valde att sy upp jeans och
t-shirt som hon hade pa sig. D4 och da under projektets gang anvéndes utstéllningar pa gallerier
som "lopande rapporter" av projektet. Bilder till texten om verket visar pa konstniren ikladd
halvfardiga kldder medan hon samtalar med nagra betraktare av verket, eller betraktar besékarna de
foton (ca: 100) som sitter upsatta pa den vita viaggen framnfor Wikstrom (Wikstrom, 2005, s. 80 -
83)?

Den stora och lilla traditionen inom konstvirlden
Den modernistiska konsten, den klassiska konsten, och samtidskonsten existerar nu. Dels finns en
hel del verk kvar, eller sa ar verken dokumenterade, dels skapas i nutid alla slags konst. Konstnirer
idag kan jobba med klassiskt maleri eller 1 olika modernistiska stilar eller skapa konst i
moderismens uppbrottsanda ddr nytdnkande och frimmandegorande ér kdrnan. Allt samexisterar.
For att sétta perspektiv pa en del av krocken jag moétte mellan idén om konstvirlden, som jag
upplevt den frén konstskolestudier och frén tiden dé jag gav visningar pé BildMuseet, och
bilddmnets konstsyn, sddan jag upplevde den under utbildningen till bildldrare pa Umea universitet,
vill jag introducera tva begrepp: den stora och lilla traditionen. Men forst behdvs en forstéelse for
att det finns olika normer inom konstvérlden.

Vilka konstnérer som ridknas hianger ihop med oskrivna "normer och virderingar" som géller

1 "den svenska samtidskonstvérlden" (Bydler, 2005, s. 46). Eriksson & Gothlund skriver om kanon

11 Den hir Eberhard som nidmns var chefslakare paS:t Gorans sjukhus och uttalade sig negativt om Odells verk.
Hoghberg lyfte fram Eberhard och gillade hans dsikt, medan Castro & Marner bemé&ter Eberhard med mothugg.

12 Castro & Marner. (2009-03-16) Konst och forvirring. Visterbottens- Kuriren.

13 Elin Wikstrom &r professor vid konsthdgskolan i Umea sedan 2002.
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och menar den norm som har auktoritet inom konstvarlden. De jamfor med religionens sitt att
tilldela "sina kanoniska skrifter helighet" och resonerar vidare att "Detsamma giller for konsten."
En indelning av "kulturarvet" gors mellan kultur och folkig tradition och "naturligtvis" ar det
kulturen som &r "normbildande och dédrmed det som bildar kanon" (Eriksson & Go6thlund, 2003, s.
15). Den hidr indelningen mellan en kanonisk, normbildande kultur och en annan folkig tradition
bendmns den stora och den /illa traditionen inom religionsantropologin. Den stora traditionen
kommer jag att anvidnda i1 arbetet som ett samlingsbegrepp for den konst som 1 Sverige idag ridknas
till konsthistorien och /eller till en erkdnd samtidskonstvérld. Den lilla traditionen kommer att
anvindas for all annan konst.

Om vi antar att Moderna Museet och Nationalmuseum i Stockholm och BildMuseet i Umea
och Malmo konsthall i Malmo &r exempel pa konstvérlsdssystem i konstvirlden 1 Sverige. Da kan
vi plocka in de hir exemplen pa konstvirldssystem som ingér 1 den stora traditionen inom
konstvirlden. Vad som visas i den stora traditionen har alla tillgdng till om man vill. Vad som visas
1 den stora traditionen dr nadgot som alla konstintresserade 1 Sverige forhaller sig till. Man behover
inte tycka om det som visas i den stora traditionen, men det dr givet att det som hor till den stora

traditionen ar konst.

I en analys om konstens giltighet och vérde resonerar Lindberg att en konstnir som anses
giltig pé konstbiennalen i Venedig, kan riknas som giltig inom konstvérlden i Sverige (Lindberg,
1991, s.18). Vi kan da séga att all konst som visas pa Venedigbiennalen &r exempel pa konst inom
den stora traditionen. Sven Ljungberg menar att konsten har varit ett hantverk dér konstnérer
sysslat med skapande av bilder och skulpturer och arbetat i en stridvan efter uttryck och skonhet.
Han sédger om konsten som visas pd Venedigbiennalen att det finns mest:

installationer och sédant som inte borde lidgga beslag pa det utrymme som sjdlvklart borde

tillkommama mélare, grafiker och skulptorer (Ljungberg, 1999, s. 16).

Det foreligger en diskussion om vad som ska utgora den stora traditionen inom konstvérlden i
Sverige. Den stora traditionen har gatt frdn en mer traditionell konstsyn dér Ljungbergs maleri

utgjorde norm, till en samtidskonstsyn dar Wikstroms projekt &r mer giltig inom vissa kretsar.

Metod och genomforande

I det har avsnittet redogors for de olika stidllningstaganden som gjorts i arbetet som helhet, med ett
fokus p& min egen process och motiveringar till de val som gjorts. En beskrivning av den

genomforda undersdkningen med kvalitativa intervjuer har vévts in i texten.

Hur fa svar pa mina fragestillningar, tankar om intervjufragor

For att ta reda pa konstens roll i bilddmnet undersokte jag genom litteraturstudier de olika delarna
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som formade ett begripligt sammanhang for undersdkningen. Skrivandet innebar en hel del lasning
och resulterade i flera mindre undersokningar. Resultaten av dessa finns i litteraturdelen av arbetet,
till exempel: kreativitet, bildimnets historia, bildldrares syn pé bilddmnet och en text om konst och
hur den kan f6rstds. Med hjdlp av de hér delarna och intervjufragor har jag forsokt ringa in konstens

roll 1 bildamnet.

Intervjufrdgornas utformning har jag fatt hjdlp med genom att se hur Elsner formulerat sig i
sin studie med kvalitativ intervjumetod. Min handledare har bidragit med forslag om att arbeta 1
overgripande omraden och att se till att ha tillrackligt manga frigor till hands da det blir skarpt
lage. Att frdga om ldrares bakgrund hjélper till att sétta intervjusvar i ett sammanhang. Utan rétt
kontext kan mycket tolkas lite hur som helst. Att ha ratt kunskap om omradet for undersokningen &r
viktigt for genomforandet av intervjun (Kvale, 1997, s. 92, 93). Innan intervjufrdgorna blev de som
anvéndes provade jag att intervjua mig sjdlv med den inspelningsutrustning som jag sedan skulle
anvinda. P4 sa sitt blev jag fortrogen med den tekniska aspekten av intervjuhantverket, vilket skulle
ge Okat fortroende i undersokningen. Vid genomlyssnandet av mina svar lade jag bland annat méarke
till hur mycket tid det kunde behovas for att tinka igenom sina svar. Jag fick ocksa en forstaelse for

vad jag skulle utsdtta mina informanter for, genom att inta deras position.

Urval och etiskt forhallningssétt

For att fa ett tillrdckligt stort material kontaktades sju skolor. Jag hoppades pa att fa genomfora
minst tre intervjuer. De utvalda skolorna plockades via Internet slumpvis 1 ett 14n 1 sédra Sverige.
Varfor jag valde grundskolor var for det att min fragestéllning kédndes mest relevant dir, da
kursplanen dr mer sammansatt for grundskolan dn for gymnasiet. Kontakt togs per telefon med
administrativ personal for att f4 kontaktuppgifter till informanter. Vid kontaktandet av
informanterna kunde jag sdga att jag fatt deras telefonnummer fran skolan, vilket kdndes sakligt och
korrekt. Av de sju informanter jag ringde upp svarade sex personer. Informanterna informerades om
syftet med undersokningen. Jag beskrev att jag skulle komma att spela in intervjuerna endast for
eget bruk, och att inspelningarna sedan skulle raderas nér arbetet var klart. Jag forklarade ytterligare
att deras identitet skulle skyddas 1 det fardiga arbetet. Det uppstod ett tydligt intresse for syftet med
undersdkningen och samtliga sex informanter jag talat med bokade in en tid for intervju. Enligt
etisk forskningspraxis hade informanterna ldmnat sitt samtycke att medverka i min studie (Kvale,
1997, s. 113; Johansson & Svedner, 2006, s. 29, 30). Informanterna fick vélja tid for intervjun. Det
var viktigt att de sjdlva fick vélja var de ville bli uppringda och pa vilket nummer, s& de kunde

kénna sig ostorda vid intervjutillféllet.

Relevant kan vara att redovisa att det var en ojdmn konsfordelning bland de sex informanter

som ingétt i studien. Informanterna var fem kvinnor och en man. Underlaget for studien var inte
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stort nog fOr att pa ett representativt sétt kunna dra nigra slutsatser som var bundna till kon. Om en
person eventuellt skulle foretrdda ett helt kon, skulle risken for att tolka ndgot som hade med
personliga, individuella variationer att gora, som beroende av kon, varit 6verhdngande. For att
undvika tolkningar av resultatet 1 relation till huruvida informanten var av det ena eller andra konet,
har jag valt att fingera en jimn konsfordelning, sdledes kom de fOrsta tre informanterna att rdknas
som kvinnor och de sista tre informanterna kom att radknas som mén. Det hér betyder att
konsfordelningen som den verkar under resultatdelen inte motsvarar ett stratifierat, representativt
urval, fast konsfordelningen i1 undersdkningen kanske eventuellt ligger ndrmare verkligheten
(Stensmo, 2002, s. 28).

Intervjuerna

Da jag ville undersoka informanternas syn pa saken utan att komma med forutfattade meningar om
deras asikter och uppfattningar valde jag att forhalla mig kvalitativt i min forskningsansats.
Intervjuernas syfte var att hora bildldrarnas egna beskrivningar om konstens roll i bilddimnet, om
bilddmnet och om konsten. Jag har tinkt pa sddana saker som att respektera och fa syn pa
informantens "livsvérld". Under intervjuernas gang har jag forsokt registrera vad som sagts for att
forsta hur informanten ténkt. Intervjuerna har fétt ta tid, fatt vara kvalitativa. D4 informanter har
svarat i allminna ordalag har jag stéllt foljdfragor och bett om beskrivningar och specifika exempel
(Kvale, 1997, s. 35). Jag har varit 6ppen for hur informanten ibland &ndrat asikt eller fordjupat en
asikt da jag berort samma fragor pé olika sdtt. Processen hos informanten har varit en del av
undersokningen. Jag har anvint en explorativ intevjumetod, dir de olika omrdden som utgor mitt
syfte har retts ut och synliggjorts (Kvale, 1997, s. 94). Intervjuerna genomfordes pa telefon,
samtidigt som jag forde anteckningar och stillde speglande frdgor da det behovdes (Johansson &
Svedner, 2006, s. 45). For att se vilken asikt som ligger fast och vilken som beror av
"forvantningseffekter" forsokte jag fa tillrdckliga utsagor som inte firgades for mycket av mina

asikter.

Tolkning av insamlat material

Medan intervjuerna dgde rum forsokte jag till viss del fraga vidare dd informanten nimnde nagot
som eventuellt kunde hora samman med konstens roll 1 bildimnet. Ibland blev det liknande en
utfragning, dér informanten fick vrida och vénda pé det som redan formulerats, tills jag kdnde att
det klarnade. Ofta tog det en god stund innan ett frigeomrade var "uttomt". Ibland kom informanten
tillbaks till samma svar igen och igen oavsett hur fragan kom, andra gdnger kom informanten in i
sjalvmotsdgelser som gick i rundging, och dé var jag n6jd nir de olika delarna i
rundgangsresonemanget hade upprepats och blivit synliga. Det hdnde ocksé att jag ndjde mig med

ndgra kdrnfulla och tydliga uttalanden om ett omrade, for att ga vidare till ett annat ritt snart. Vissa
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génger berodde det pa att informanten nimnde ndgot som knét an till en frdga fran ett annat omrade,
andra ganger var det lite mindre tid att genomfOra intervjun pa som avgjorde hur mycket jag lit
figorna ta sina egna végar. Man kan sédga att jag forsokte forsta en del av mitt syfte dér och da,
under sjdlva intervjuerna, och inte bara tankte pa att friga mina uppstillda fragor. Det har
forhallningssittet att forsoka tolka medan intervjun dger rum, hjélper till att minska tiden for att
transkribera och tolka materialet, varfor det kinns relevant i mitt examensarbete dér jag har

forhallandevis mycket material att analysera, pa kort tid (Kvale, 1997, s. 50, 162, 163).

I min tolkning av insamlade intervjusamtal har jag anvint en hermeneutisk tolkningsansats.
Det handlade om att forsoka hitta en inre logik genom att lyssna igenom helheten och gora mig en
helhetsbild av materialet. Efter denna inledande och 6vergripande del valdes vissa delar ut och
studerades enskilt, grupperades, och sen sammanfogades en ny helhet. En del samband kunde hittas
Oftast dok nya fragor upp, men de fér vénta till ett annat forskningsprojekt och nya informanter
(Kvale, 1997, s. 50, 51, 52). Aven hittades situationsbundna, givna motsittningar i informanternas
svar, men dé varlden dr motsdgelsefull syns det ocksd 1 tolkningen. Detta bendimns dialektiska
motsédgelser (Kvale, 1997, s. 57, 58). Undersdkningens begransning 1 tid har medfort att jag
koncentrerat mig pé enbart konstens roll i bilddmnet utifrin olika persektiv. Allt material kanske
inte har anvénts, men det anvidnda materialet har jag forsokt att sétt i sitt ssammanhang genom att

belysa det fran olika hall.

Forvintningar pa vad som ir relevant

Den senast intervjuade informanten svarade pa fragan vilken utbildning han hade och utelimnade
att han gétt en tvadrig konstskoleutbildning innan bildldrarutbildningen. Denna information
framkom efter intervju-diktafonen stingts av och ett mer informellt eftersamtal tog plats. Eftersom
den hér informationen om forberedande konstskolestudier var hogst relevant for mig antecknade jag
den hidr informationen i efterhand, dven om den framkommit efter den inspelade intervjuns slut. Har
kan man tolka detta som att informanten utgick ifran att jag som intervjuade inte skulle tycka denna
information var betydelsefull for undersdkningen, men man kan ocksa tolka detta utelimnade av
information som att informanten tog for givet att alla gatt forberdande konstskoleutbildning innan
en bildlararutbildning. Det har sdger nagot om min erfarenhet som intervjuare, men ocksa nigot om
att vara informant. Vid forsta genomf6rda intervjun var jag mer oerfaren én vid genomforandet av
den sjétte. Men di jag inte fore detta examensarbete tillimpat kvalitativ forskningsintervju har jag
en hel del omedvetna brister, som kommer att spela en roll i allt insamlat material. Denna
oerfarenhet och dess foljder kan jag svarligen vara helt medveten om. For ldsaren kan det vara

intressant att sjdlv analysera mina slutsatser 1 ljuset av mina begréansningar.
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Resultatredovisning och analys

Det ir visserligen bara konstens roll i bilddimnet som kommer att redovisas och analyseras i det hér
avsnittet, men svar fran alla frigeomraden i intervjuerna har saker att sdga om detta centrala
omrade. Sa di det kan verka som att jag utelimnat fraigeomrddena som ror ldranas bakgrund och
deras &mnesuppfattning ir det bara som det ser ut. I sjdlva verket anvénds de svar som genomlyser
frdgan om konstens roll 1 bilddimnnet, oavsett i vilket sammanhang dessa svar givits. I den hér delen
av analysen har det ibland varit av intresse att folja en enskild larares svar 1 forhallande till andra
informanters svar, for att hitta en s tydlig och méngfacetterad bild av omradet som mojligt. Det jag
forsokt finna &dr betydelser i de variationer som informanternas svar visar upp. Under presentation
av informanterna ges en sammanfattande beskrivning av de sex personer som ingétt i
undersokningen. En huvudindelning av resultatanalysen har gjorts och sammanfattats under fyra
delar: konstens roll i bildimnet, i praktiken, bildldrares uppfattningar om konst och
samtidskonstens roll i bilddmnet, sist kommer rubriken: kort om kursplanen och ldrarnas tolkning

av den. De olika underavdelningarna har fitt beskrivande underrubriker.

Presentation av informanterna

Samtliga informanter undervisar péd olika kommunala grundskolor.

Elli undervisar halvtid 1 bild och halvtid i samhillsorienterande &mnen (SO). Hon
utexaminerades fran bildlararutbildningen 1 Umed 2001. I dvrigt har hon utbildning 1 grafisk

formgivning, geografi, religion.

Meja undervisar 1 bild storsta delen, men ocksa i1 svenska. Hon har en ettirig konstnérlig
utbildning som foregick teckningslédrarinstitutet, dér hon gick ut 1977. Hon &r &dven utbildad i

svenska.

Malva undervisar i bild pa4 100 %. Hon har utbildats i betongarbete och gatt konstskola och
konstfackskolan. Hon har list filmkunskap, filosofi och pedagogik. Hon har bland annat

glasblasarutbildning och har haft en egen foretagare-period med utstéllningar mm..

Milo undervisar i bild, svenska och SO. Han &r utbildad ldrare, men inte i bild. Han har

vidareutbildat sig 1 bildpedagogik och design.

Charlie, som undervisar i bild pd halvtid, har gatt tvaarig konstskola och sedan utbildat sig
till bildlarare i Umed, dér han utexaminerades 1995. Han har for 6vrigt last bade vanlig historia och

konstvetenskap.

Mio undervisar i bild. Tidigare har Mio gatt en tvaarig konstskola foljt av

bildldrarutbildningen i Umea, med examensar 1994. Parallellt med bildlararutbildningen ldste han
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populdrfilm. Han har list konstvetenskap och konst & teknik, dir bland annat svetsning varit en del.

Namnen &r fingerade."

Konstens roll i bildimnet, i praktiken

Fragorna som stillts har givit svar om konstens roll i bilddmnet. Svaren berittar till exempel om hur
lararna anvinder konsten i sin praktik. Hur bildérarna tar in konsten i elevernas arbetsuppgifter dér
spraket, olika tekniker och de hantverksmassiga fardigheteterna lyfts fram kan vi kalla en
bildspraklig aspekt pé konst 1 bildimnet. Da fragan om konstens roll i bildimnet besvarats har
manga informanter lést in konst i betydelsen konsthistoria, konstteori. Hur den hér mer teoretiska
aspekten tar sig uttryck i bildimnet bendmner jag konstteoretisk aspekt. Den del av svaren som
berort elevens mojlighet och forméga att uttrycka sig emotionellt via ett konstnérligt uttrycksmedel

har sammanfattats i en emotionell aspekt.

Den bildsprikliga aspekten

Uttalanden som "bilddmnet &r ju konst allting", "det gar inte att ha en bildundervisning utan att
samtidigt ha en konstundervisning" och "all konst har med bilddmnet att géra", visar pa att konst
kan tolkas in 1 bilddmnet 1 hog grad. Har vill jag lyfta in den tolkningsansats som gjorts under
stycket om bilddmnets innehéll enligt kursplanen och kursplanens uppndendemal i arskurs nio, dir

den bildsprakliga formdgan kan sigas hdnga samman med en konstndrlig gestaltning.

Om jag gor en praktisk tolkning av de tre uttalandena, som kommer frén tre olika
informanter, kan allt som eleverna skapar betraktas som konst. Med Vygotskijs kreativitetsbegrepp
handlar det om en kombinatorisk férméaga som eleverna anvénder sig av. De gar in i ett skapande av
nya forestéllningar. De olika delarna i denna bildundervisning i betydelsen konstundervisning kan

innebéra att skaffa sig ett bildsprak.

Bildspraket definieras som nagot man behover ldra sig. Det handlar om att titta pd bilder och
att titta pa verkligheten. For att fa in bildspraket behover eleverna 6va pa samarbetet mellan
"hjdrnan, 6gat och handen" [Malvas ord]. Det hir gors pa olika sétt av de olika bildldrarna, men
stillebendvningar 1 traditionell bemérkelse kommer in hir. Mio pratar om det hir som bildsprékets
grammatik och nimner kunskap om syftning, perspektiv och farglira. En parallell vég till den hir
grammatiken kan vara att eleverna arbetar tredimensionellt med skulpturer for att ldra sig

ménniskans anatomi och proportioner till exempel.

Nar eleverna har ett fungerande bildsprak kan de beritta med bilder och uttrycka ett

budskap. Elli sdger att olika tekniker ar viktigt. Det ar viktigt att fi kinnedom om manga tekniker,

14 www.svenskanamn.se/statistik/namntrender, 14 maj 2010
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for att fa en bredd. Den hér bredden ér till for att eleverna ska hitta ett uttrycksmedel de "trivs med",
som de tycker dr "kul". Resonemanget gar vidare med att teknikforstaelsen ar viktig for att kunna
uttrycka sig. Syftet med tekniken &r att formedla nagot, inte att bli s& duktig pa tekniken i sig.
Bredden handlar alltsé ocksa om att tilligna sig ett bildsprak. Jag kallar denna del om att tilldgna sig
bilddmnets grammatik och anvénda ett bildsprak for den bildsprdkliga aspekten.

Vi skulle kunna dela in den bildsprakliga aspekten i en del som har med uttrycksmedlet,
tekniken, att gora och en annan del som har med uppovandet av hantverket, hand-6ga-
koordinationen, att gora. Vi skulle kunna sédga att bilddmnet ar ett bildsprékligt &mne. Hér kan vi

aterkoppla till Elsners perceptuella dimension:

verket som helhet, komposition, form, visuella egenskaper som: farg, textur, proportioner (Elsner,
2000, s. 68, 69)

Om den perceptuella dimensionen handlar om bildgrammatiken, iaktagelseformagan, formagan att
avbilda for att uttrycka nagot, kan vi gd vidare med bildberittandet och konstatera att det kandlar
om att uttrycka sig med bilder. Punkt tv under uppndendemalen for arskurs nio i kursplanen tar
upp att eleven ska kunna anvdnda ... bilder i bestimda syften. Vi kan sdga att den hér punkten beror
den emotionella aspekten som beskrivs senare och att det dir handlar om kommunikation.
Kursplanen kallar det for att utveckla "bildférmégan"(Skolverket, 2000, s 8)."> Malva sager att
eleverna gor bilder med sina hénder for att kommunicera. Elsner och NU-03 lyfter fram
kommunikationen som ett huvudsyfte med bildundervisningen. Hur bildimnet skulle kunna vara ett
konstdmne ur en bildspréklig aspekt hidnger ihop med att bilddmnet kan tolkas som ett bildsprakligt
amne dér hantverket och skapandet ar en forutsdttning som utgdr sprakets grammatik.'® For att

kunna uttrycka sig kreativt behovs tillracklig bildspraklig forméga.

Pa frégan till informanterna: Vad &r konst for dig? fick jag foljande svar: Det dr kreativt
uttryck, oavsett om man gor det hemma, hinger upp det i ett museum eller om en elev gor det i
klassrummet. Andra ldrarroster som pekar at samma héll sade: "eleverna skapar konst", konst kan
vara vad som helst till exempel "ett foto taget med mobilkamera", "alla minniskor kan gora konst".
Den hér bildsprdkliga aspekten utgor en del av den emotionella aspekten. Men innan vi beskriver
den mer ingdende redovisas en mer uppenbar del av konstens roll 1 bildimnet som bildlararna 1

studien lyfte fram.

15 En problematisering av kursplanens betydelse av bildférmagan skulle kunna ge en forskjutning av betydelsen
kommunikation fran det egna skapandet mot det mer samhillsanpassade sittet att kommunicera med bilder, i
betydelsen anvinda andras bilder.

16 Det kan diskuteras om denna bildsprékliga grammatik, hantverket ar beroende av alla olika tekniker som bilddmnet
forvintas lara ut?
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Den konstteoretiska aspekten

Konst i betydelsen konsthistoria, konstteori finns med i bildimnet dels genom foreldsningar pa
olika sitt, dels genom att arbeta med konstbilder och gora praktiska 6vningar som utgar fran dessa. I
manga utforliga svar talar flera informanter om att eleverna ska fa kinnedom om konstens
utveckling, fran konst 1 tidiga kulturer till modernismen och i vissa fall &ven samtidskonsten. En
aterkommande uppgift som handlar om konstbilder 4r arbete med parafraser. Malva och Mio ger
exempel pa hur eleverna fér storre forstaelse for olika konstverk dé de far in konsten i sitt
sammanhang. Malva tar till exempel upp Duchamp och hénvisar till de diskussioner som kan
uppsta. Mio ndmner Caravaggio och Manet, vars bilder till synes "bara" ar klassiskt maleri, men nir
de satts i kontext utifran det omgivande samhéllet d& de kom till, framstir malningarna som radikala
och normbrytande. Det finns manga exempel pa att konstbilder och konsthistoria anvénds flitigt 1
bildundervisningen, bade i foreldsningar, 1 diskussioner och inbakade som aspekter av olika
praktiska uppgifter. Exempel péd konstteori i bilduppgifter, forutom parafraser kan vara
bildvisningar av konstbilder som beror det tdnkta omradet som uppgiften ska handla om. Ska
eleverna arbeta med identitet och att uttrycka det inre jaget kan bildldraren visa bilder frén
surrealismen och symbolismen for att i in en kénsla for vad det handlar om och f6r hur det kan
uttryckas. Att kommunicera och gestalta kdnslor dr en del av bilddmnet ibland och det dr en del av

konstens roll ibland. Med detta géar vi 6ver till den tredje aspekten.
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Den emotionella aspekten

Kommunikationen forsiggar pd manga nivaer. Elsner tar upp den kdnslomdssiga dimensionen dir
bildspraket talar genom kénslor (Elsner, 2000). Det stimmer vl med Vygotskijs
stamningsskapande formaga. Mina informanters svar har ibland berdrt elevens mojlighet och
formaga att uttrycka sig emotionellt. Nér Charlie sade att en bildlektion dr som bést nér eleverna
kan "forlora sig sjidlva" och uttrycka sig och gora konsten "till sin egen", kommer vi in pa den
emotionella aspekten. Aven i de svar mina informanter givit framkommer att den hir aspekten har
att géra med en fordjupning, en ny niva av skapande. Nar Malva pratade om att eleverna skulle
"komma in i processer" berors den hir nivan. For att komma in i processer behdver bildspraket vara
flytande. Det dr svart att uttrycka sig nir orden stockar sig i halsen eller nir grammatiken inte ar
begriplig for nagon annan én en sjalv. Har eleverna kunnat 6va sig tillrackligt hinder ndgot med
uttrycksformagan och bildgrammatiken omskapas till flodande meningar och poesi. Malva uttrycker

att det handlar om att gestalta kinslor, samma ord anvénds da hon beskriver vad konst ir.

I en uppgift later Meja eleverna rita det laskigaste de vet, sedan hittar hon konstbilder som
tar upp temat i elevernas bild. En emotion har tagit form i elevens skapande och ett méte med
samma idéinnehéll kommer till stdnd i betraktandet av konstbilder.'” Hade inte Mejas elever haft ett
bildsprék innan de fick den hér bilduppgiften hade inte ldraren kunnat forsta vad eleverna ville
formedla. Utan en grund av att kunna rita sa ndgon annan kénner igen vad eleven vill formedla, blir
det svart att prata om andras bilder. Pa sitt sdtt kan man tolka den hér tredje rollen som konsten
utgor 1 bildimnet som en syntes av ett praktiskt bildsprakskunnande, skapande, och en
konstteoretisk skolning dir verk ur den dokumenterade visuella konsten varit en samtalspartner och
en inspiration. Meja séger att eleverna kan "uppleva négot via konsten". Alla informanterna tar
hjilp av konstbilder och annan konst for att visa eleverna pa nya sétt att se tillvaron. Lararna &r
mycket noga med att fi eleverna att kunna relatera till konsten. De vill att eleverna ska kunna "gora
konsten till sin", att eleverna ska kunna "g4 in i det konstnérliga rummet", att eleverna ska forsta att
det gar att sdga vad som helst med konst. Det géller att f4 eleverna att kunna ndrma sig konsten,

men det uttrycker alla bildlararna i studien ar svért.

Svarigheter med konst i undervisningen pa flera satt

Flera lédrares svar 1 intervjuerna verkar visa pd en svarighet for eleverna att ta till sig konst i
allméinhet. Tva av ldrarna ger uttryck for att det inte ska bli fe/ utstdllning om eleverna ska besoka
ett museum. Det far inte bli "en skriackupplevelse" siger Mio. Meja vill att ndgon som ér insatt kan

forklara konsten, samtidskonsten for eleverna. Milo skulle gédrna ha nagon "riktig konstnar" som

17 Exempel pé konstbilder som visades i detta sammanhang var Diirer och Goya, enligt konstdefinitionen i det hir
arbetet hamnar de under den klassiska, traditionella konsten.
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kom och arbetade med till exempel installationer med eleverna. I en intervju berattade Elli att det ar
svart att "halla sig a jour" med samtidskonsten. Hon tog upp ett av uppnédendemalen i arskurs nio
och hénvisade till passagen om att "vara orienterad om aktuella verksamheter inom bildomradet".

Istillet for bildomradet sade hon "konstomradet".

..eftersom ett mal, uppndendemal, i rskurs nio, att halla sig a jour vad som hénder inom

konstomradet, aktuella konstomradet (Uttalande av Elli).

Elli fragade "Hur ska vi na det malet", hon tyckte att det dr "ett svart mal att uppnd", att det ar "svért
att hitta bra sitt att arbeta med det". Inte bara Elli utan alla informanterna ger uttryck for svarigheter
att undervisa i samtidskonst. Tre typer av svar kan urskiljas och kategoriseras i orsaker till att det
verkar vara svart med samtidskonst 1 bilddmnet. Den forsta typen av svérighet har att géra med
olika givna forutsittningar. Till exempel tidbrist. Meja tyckte att eleverna skulle behéva minst 80
minuter i veckan, och Malva menade att med en timme bild i veckan fanns ingen tid for
undervisning i video. Mycket tid gick ocksé &t till att skriva individuella utvecklingsplaner, IUP.
Skolan har ont om pengar och det &r langt till ett konstmuseum. Jag tolkar dessa svar som olika

ramfaktorer, som lararen inte upplever sig ha stor mojlighet att paverka.

Den andra typen av svérighet som informanterna tar upp ar elevernas svarighet att ta till sig
konst 6verhuvudtaget. Det hir géller inte bara samtidskonsten utan all konst, sdledes géller det dven
samtidskonsten. Lérare sdger att "konstmuseum har en viss stimpel for eleverna" och att det kan
upplevas som "jobbigt" att ga pa konstmuseum. Om det ar for mycket abstrakt, bara farg o form,
"da slar dom flesta bakut". Det far heller inte bli for "trakigt" for eleverna med bara "stilleben pa
tavlor fran 1700-talet" och "landskap" [i olja]. Att "fanga upp eleverna" krédver mycket kreativitet av
lararen. For att konsten ska bli intressant for eleverna far den varken bli f6r modern, for abstrakt,
for konstig eller for trakig, 1 betydelsen gammaldags, forutseende. Den hér svarigheten att fa
eleverna att ndrma sig konsten tolkar jag utifran lirarsvaren ar beroende av ett glapp mellan

elevernas livsvdrld och deras uppfattning om vad konst star for. Jag kallar denna svérighet klyftan."

En tredje svarighet med framforallt samtidskonsten 1 bildundervisningen tycks hdnga ihop
med ldrarnas upplevelser av att inte vara tillrdckligt insatta 1 eller kunniga inom
samtidskonstomradet. I sin tur kan ofta denna otillrdcklighet bero pa tidsbrist och resursbrist fran
skolan (ramfaktorer), men otillrdckligheten kanske ocksa ar beroende av bristande intresse for
samtidskonsten hos ldrare. Vissa, inte alla, ldrare menar att de kanske inte vill ta med den hér
konsten i1 undervisningen. Orsakerna till detta kan vara att de upplever den vara for provocerande
eller for konstig. Denna tredje svarighet kallar jag for ldrarens kompetens. Bildlarare har heller inte

alltid en utbildning till bildldrare. I min studie var det bara Milo som saknade bildl4rarutbildning.

18 Med elevernas livsvirld menas deras vardag, det kénda livet.
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Ingen av mina informanter saknade pedagogisk utbildning till larare.' Nér Milo tycker att det skulle
vara bra om en riktig konstnér kom till skolan och holl i vissa delar av bildundervisningen fér det
delvis en annan innebord dn nér ndgon av de andra informanterna uttrycker en otillracklig
kompetens att undervisa 1 samtidskonst. Milo var ockséd den enda informanten som uttryckte en
onskan om vidareutbildning inom hela konstomradet som sadant, alltsé inte bara inom

samtidskonstfiltet.?’

Efter den hér utvecklingen av svarigheter med konst i bilddimnet vill jag ldgga in Ellis ord
igen: "Man fér ju vara lite kreativ pd hogstadiet, for att fanga alla." Jag tolkar bildldrarnas uppgift
som orimligt stor med tanke pa deras olika forutsdttningar att genomfora sin praktik. Har kan vi
minnas Aséns framlyftande av stofftringsel i bildimnet och medfoljande urvalsproblem. Ocksa Nu-
03 kan vi tdnka p4 igen da tva tredjedelar av ldrarna 1 den studien sdger att "arbetsbelastningen ar
hog eller alldeles for hog" (Skolverket, 2005, s. 60).

Problematisering av konstens roll i bildimnet

Om svaren frin fragan: Vad ska eleverna ha fatt med sig frn bildimnet d& de gétt ut arskurs nio?
belystes enskilt, utan att sammanforas med andra delar av hur bildldrares praktik sag ut kunde ett
eventuellt monster hittas. Saker som att eleverna skulle vixa i sjélvfortroende var en stor punkt. En
andra del som eleverna skulle fitt med sig handlade om den bildsprakliga och den emotionella
formagan, en tredje relativt stor del var att eleverna skulle rustats med bildanalytisk kompetens. Den
hir delen berdrde formégan att kunna hantera och sortera i samhéllets bildflode. En rost lyfte

konsten och menade att varje barn skulle fa en positiv relation till konsten och gora den till sin egen.

Trots att manga av informanterna arbetade med konstteori 1 sin undervisning var det ingen
av de tillfrdgade lararna som tog upp konstteori bland det viktigaste eleverna skulle fa med sig 1
amnet bild d& de gétt ut grundskolan. Bara en ldrare tog upp konsten som det viktigaste i
undervisningen frén elevernas sida. Dessa svar kan ge att manga larare kanske inte reflekterat over
hur stor del av bildundervisningen som kan sdgas handla om konst. Svaren kan ocksé belysa den
svarighet som lararna uppgav att eleverna hade att ndrma sig konsten, klyftan. Om lararna sett att
det finns manga andra delar hos eleverna som bilddmnet kan ge dem, kanske inte det brobyggande

arbetet over klyftan har legat i fokus.

En ytterligare tolkning av ldrarsvaren kan ocksa ge att bilddmnet &r sa pass stort, att 1drarna
maste vélja vad eleverna ska fa med sig, och det finns inte tid eller resurser till allt, sa da blir det

lattare att undervisa i det som traditionen och utrustningen erbjuder.

19 Enligt NU-03 saknar var femte ldrare behorighet i bildimnet. (Skolverket, 2005, s. 66) Detta kan tolkas som att
informabterna i denna studie utgor ett relativt representativt urval pa denna punkt.

20 Milo ville ha vidareutbildning inom konsthistoria och de olika konstnérliga teknikerna, vilket de dvriga
informanterna verkade kénna att de kunde tillrackligt val.
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Bildlirares uppfattningar om konst

Generellt sett kan informanternas svar pd vad konst dr sammanfattas med att konstomradet &r stort.
Informanterna sjilva och det faktum att de svarade olika visar att det finns minga sétt att se pa
konst. Konst dr kreativt uttryck. Konst dr gestaltande av existentiella fragor. Konst kan vara
forskning om vad konsten dr. En informant beskriver konst pd samma sitt som den institutionella
konstteorin skulle beskrivit den. Flera informanter beskriver konst som négot som gjorts for att
visas offentligt. En diskussion om huruvida elevers bilder kan kallas for konst eller inte kunde
mirkas hos ett par informanter. Att konsten var en klassfrdga berdrdes av en informant. Samtliga

informanter beskrev att eleverna hade svart att relatera till konsten.

Medvetenheten om den egna konstuppfattningen och dess eventuella paverkan pé bildimnet
verkar kunna ha ett samband med vilken utbildning och bakgrund ldraren har. Under intervjun
visade det sig att Milo inte hade reflekterat 6ver konsten, eller konstens roll s mycket, innan jag
stillde mina fragor. Han tyckte det var mycket svara fragor och forsokte verkligen hitta vad som var
sant for honom. Han verkade inte tycka det var jobbigt, snarare bra och intressant att intervjun fick
igdng nya tankar om hur bilddmnet kan tolkas och vad konst kan handla om. Milo hade inte
traditionell bildldrarutbildning och inte heller ndgon konstskoleutbildning. De andra informanterna,
som alla var utbildade till bildldrare, hade mer genomtédnkta resonemang om konsten och dess roll i
bilddmnet. Nar Milo arbetade med bildanalys och lexivisualitet 1 sin undervisning anvdnde han
exempel ur reklam 1 TV-utbudet, medan till exempel Malva och Mio anvinde mer konstbilder att
analysera och forhalla sig till infér motsvarande arbete. Bada arbetssétten hittar stod 1 kursplanen,
men min tolkning av ldrarsvaren kan ge att ldrarens utbildning inom konstomradet kan ha betydelse

for bilduppgifters utformning 1 praktiken.

Milo uttryckte en 6nskan om vidareutbildning inom konsthistoria, egen skapande
verksamhet och inom samtidskonstomradet. Medan flera andra ldrare bara uttryckte en dnskan om
storre kunskap om samtidskonsten. Hur olika man kan se pa hantverket att skapa bilder med farg pa
papper kan belysas av att Milo anvdnde ord som kladda och vattenfirg medan 6vriga informanter
beskrev motsvarande arbete med ord som mdla och akvarell. Att det hér inte bara var en individuell

skillnad i sprakbruk, bygger jag pa att det hdar monstret syntes pa flera sitt.

Alla informanterna var verksamma inom olika konstnérliga aktiviteter pd sin fritid. De
kallade sig inte for konstnérer, utan bendmnde sig fixare eller méngsysslare. Den egna
verksamheten beskrevs som hobby, egen forkovran, pysslande eller en mojlighet att fa utlopp for ett
eget skapande. Exempel pa egna aktiviteter inom konstomradet var: maleri, keramik, glasarbete,

vavning, fotograferande, grafisk formgivning, inredning, bildredigering i Photoshop, mm.

Konstsmaken hos bildldrarna var bred. Bade klassisk, traditionell konst och modernism 1
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manga varianter beskrevs bland det som bildldrarna uppskattade pa ett personligt plan. I valet av
uppgifter som ldrarna uppfattar som riktigt bra kan jag hitta samband med respektive larares
personliga konstsmak och konstnérliga intressen, sysselséttningar utanfor bildldaraarbetet.
Exempelvis tyckte en av ldrarna om Marie-Louise Ekman och Helene Billgren och valde att arbeta
med det inre och det personliga uttrycket med sina elever.?' P4 fritiden skapade denna lérare i olika
material, medan det var viktigt att idén styrde materialet och inte tvirtom. Sambandet ligger 1 det
personliga uttrycket som gar igen i de tre olika svarsomradena. Ett annat exempel pa nér lararens
personliga skapande sammanfoll med bilduppgifterna var Elli, som pa fritiden holl pd med grafisk
formgivning, skapande av logotyper med mera, och som lit eleverna formge egna produkter. Hon
var ocksé utbildad i grafisk formgivning. Motsatt verkar ingen av bildldrarna uppskatta

videoinstallationer, och fa av bildldrarna arbetade med video i sin undervisning.

Pé frdgan om verk som till exempel Anna Odells Okdnd kvinna 2009-349701 skulle vara
anvéndbart 1 bildundevisningen svarade tva av informanterna efter ett tag att Odells konstverk
kanske horde mer till de samhillsorienterande &mnena. De dvriga fyra tyckte efter en del
funderingar att det kunde vara anvéndbart 1 bildundervisningen. Nagon var tveksam till just detta
verk innan han visste att det dokumenterats, en annan blev mer intresserad av verket efter att det
framkom att Anna Odell haft egna erfarenheter som hennes verk baserade sig pa, Malva tyckte att
det kanske inte var s anvéndbart som det sdg ut nu, men menade att om Odell hade arbetat mer
med hantverket och inte bara med innehallet i sitt verk kanske budskapet hade haft lttare att nd ut
och da hade konstverket varit mer anvandbart 1 bildundervisningen. En av informanterna tyckte det
var viktigt att konst ibland tog upp de svara fragorna och verkade tycka Odell gjorde just detta . Han

tyckte att Odells arbete skulle kunna anvéindas i bildundervisningen.

Samtidskonstens roll i bildimnet
Enligt den definition av samtidskonst som gjorts i det hir arbetet kan samtidskonsten jimforas med
den intellektuella dimensionen som Elsner beskriver, dar idéinnehallet dr vad konstverket handlar
om. Aven den kommunikativa dimensionen beskriven av Elsner hiinger samman med
samtidskonsten (Elsner, 2000). I samtidskonsten rdknas betraktarens méte med det manniskan
bakom verket vill formedla. Eftersom samtidskonsten ofta visar upp nya former av artefakter och
immateriella artefakter blir det svart for ndgon utan skolning i samtidskonst-begreppet och dess
sammanhang att skilja pd vad som é&r artefakt/konstverk (enligt Dickies teori, fran 1984) och vad
som dr dokumentation av det immateriella (min generalisering/tolkning). Kvalitetsbegreppet

kompliceras och den oskolade betraktaren har svart att bedoma vad som &r konst och vad som é&r

21 Ekman och Billgren &r kidnda for manga arbeten som uttrycker inre kénslor och identitet. Ekman arbetar framst med
film, objekt och teckning. Se vidare i (Edwards, s. 205, 206, 207) Billgren &r mest kdnd for sina teckningar i kol. Se
vidare i (Edwards, s. 301).
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verkligheten runt om konsten.

Informanterna tar bara upp samtidskonsten i liten grad nér de beskriver vad de tycker
eleverna ska ha fitt med sig frén bildundervisningen da de gar ut arskurs nio. I en mycket storre
utstrackning finns konst i traditionell bemirkelse och modernismen narvarande.

En analytisk sida av bilddmnets innehéll kan sdgas hinga thop med samtidskonsten,
eftersom béde bildanalys och samtidskonst krdver forméga att dekonstruera nagot for att fa syn pa
helheten 1 ett nytt ljus. Men 1 bildanalysen héller vi oss till det materiella och bara i vissa fall
kommer analysen in pa samhéllsanalys eller livsvérldsanalys vilket det ofta handlar om i
samtidskonsten. Milos bilduppgift med bildanalys och lexivisualitet som nimndes ovan handlade
inledningsvis om att analysera reklaminslag i TV for att forsta hur séndare av budskap arbetar med
malgruppsanalyser och hur den hir forstaelsen kunde anvédndas for att skapa produkter, designade
av eleverna. Medvetenheten hos bildldraren om den konstnérliga dimensionen av den hér
bilduppgiften var inte aktuell, utan det hir 4r min tolkning av att en sddan bilduppgift som
exemplifierats nyss kan sdgas ha med samtidskonst att gora. Vad som har med samtidskonst eller
samhdllsanalys att gora kan ibland tangera varandra.

Eftersom samtidskonsten ofta inte handlar om bilder forst och framst, utan mer om olika
fenomen 1 samhéllet tyckte tva av informanterna inte det var sjalvskrivet att samtidskonstens ansvar
1 skolan skulle hora till just bilddmnet. De uttryckte att det kanske horde mer till SO-dmnet. Men,
som en annan informant uttryckte: all konst hor till bildimnet, men bilddmnet 4r inte bara konst.
Enligt fyra av de sex tillfrdgade hor konsten 1 alla dess former till bilddmnet.

Nar bildlararna sjilva beskrev samtidskonstens roll 1 bildimnet nimndes den mest i
samband med diskussioner i klassrummet. Endast en av de tillfrdgade ldrarna verkade ha genomfort
konkreta diskussioner diar samtidskonst diskuterats med eleverna. Léararen i fraga tyckte att det var
viktigt att eleverna fick diskutera fritt om olika samtidskonstverk. Har kan man fraga sig om detta
beror pd en Onskan att inte styra elevernas tankebanor, eller om denna vilja att inte styra
diskussionen kan bero pa brister i lirarens egna kunskaper om samtidskonsten. Flertalet av
informanterna uttryckte tydligt att de inte tyckte sig kunna tillrickligt mycket om samtidskonsten
for att kunna genomfora en bra undervisning om den. Det framkom ocks4 att ldrarna ville att det
skulle bli en bra diskussion om ett konstverk lyftes till diskussion. For att lararna skulle fa mojlighet
att kunna tillrdckligt mycket nimnde flera informanter en 6nskan om att ha mojlighet att ga pé
konstutstdllningar dar samtidskonst visades upp.

Charlie papekade att han tidigare undervisast i en skola i Stockholmsomrédet, och da haft
mojlighet att besoka konstmuséer med eleverna. Lararna beréttade att det krdvdes mer av skolan i
form av resurser for att mojliggjora besok pa konstmuséer, dn vad som erbjods i nuldget. Trots

denna brist pa resurser som alla sex informanter beroérde apropa att kunna ga pé konstmuseum med
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eleverna, verkade vissa ldrare f4 med sig eleverna pa konstmuseum iallafall ndgong gang under de
tre &ren pa hogstadiet. Det kunde handla om att se till att ordna for eleverna att ga pa konstmuseum
nér de dnda var i staden for att till exempel besoka ungdomsmottagningen eller liknande. Hér kan
det alltsd visa sig bero pa ldrarens eget engagemang om eleverna far mojlighet till museibesok.
Resurser, pengar och andra ramfaktorer verkar spela stor roll, men det verkar d@ven lirarens egen

paverkan gora.

Kort om kursplanen och lararnas tolkning av den

Lararsvar i min undersokning papekar kursplanens otydlighet. Nar Meja arbetar med uppgifter utgér
hon fran de fyra uppndendemalen for arskurs nio 1 kursplanen. Charlie véljer uppgifter utan att titta
pa kursplanen. Ellie viljer en uppgift och kollar den mot kursplanemalen for att se vilka bitar som
passar in var. Nagra informanter gor sitt bista for att lyssna av bildldrarkollegor om hur man kan
tolka kursplanen, och beskriver att de mérkt att olika bildldrare tolkat olika passager olika. Vissa
bildldrare tolkar ocksa kursplanen som att det ar viktigt att f med konsten i bildimnet, all konst,

dven samtidskonsten, oavsett om den handlar om bilder eller inte

En del av informanterna kinde till att det kommer en ny kursplan snart. Hur forslaget till
denna nya kursplan sig ut hade vissa haft tillfille att titta ndrmare pa. Tva informanter uttryckte sig
mycket skarpt om att kursplanen inte stimde 6verrens med verkligheten. Tre typer av kritik pa den
nya kursplanen var dels att det fanns ett rejlt glapp mellan verkligheten ute 1 skolorna och all
utrustning som enligt den nya kursplanen skulle behova finnas i bildsalarna. Dels fanns ett annat
glapp 1 den nya kursplanens berdkning mellan hur ménga utbildade bildldrare som kommer att
behovas innan arskurs sex och hur det ser ut idag. Den tredje kritiken berdrde en formodad brist pa
akta engagemang hos de som forfattar kursplaner, har lyftes tankar om att de som styr inte forstar
vad det handlar om, att de inte alltid tar bilddmnet pa allvar. Eftersom det verkade som att det fanns
mer att fraga om inom det har omradet tillfragades tva av informanterna, som verkade mer insatta i
det nya kursplaneforslaget om nér de trodde att den nya kursplanen skulle kunna vara
implementerad (genomford ute i1 skolorna). Jag trodde vid intervjutillfallet att det rérde sig om
2011. Den ena informanten svarade att hon trodde det skulle ta cirka tio &r, alltsa tidigast 2021
innan varje elev till exempel hade tillgang till en dator med Photoshop att anvénda pa bildtimmarna.
Den andra informanten menade att det behovs tid, kompetens och resurser pa en niva som langt

ifrdn motsvarar realiteten.

Diskussion och slutsatser

Det finns en ackumulerad felmarginal i en forskningsprocess som bestar av flera moment och dar

tid inte riktigt funnits for att se over tidigare genomforda delar i relation till nytillkommen

30



information. Jag kan lyfta att jag har en del erfarenhet inom de omrdden jag undersokt, och det
insamlade materialet har varit omfattande och bjudit pa méngfacetterade svar for tolkning och

analys.

Konstens roll i bildimnet, vilken ska den vara?

Innehallet i bildimnet &r bade historiskt sétt och i nuvarande kursplan, mycket stort. Denna
undersokning bland bildlérare visar att det finns stofftrdngsel i bildimnet. Informanterna visar
tydligt med sina svar att innehéllet &r sapass stort att de kan fa in vad de vill i undervisningen. Det
hir kan innebdra att lararnas paverkan pa undervisningen i bilddmnet dr betydande. Hur kursplanen

ska tolkas 1 praktiken blir upp till varje enskild ldrare att ta stéllning till.

Min undersokning visar pa att bildldrares uppfattningar om vad konst dr och vad konstens

roll 1 bilddmnet ska vara skiljer sig fran individ till individ.

En slutsats jag drar ur mitt utforskande av omradet ar att konstens roll i bilddmnet &r 6ppen
for tolkning. Denna tolkning av konstens roll i bildimnet &r beroende av bland annat kursplanens

tydlighet och bildldrarnas konstsyn.

Eftersom undersokningen som genomforts visar pa att tolkningsmdjligheterna dr ménga,
bade av kursplanen och av konsten, kan undersokningen sigas visa pa att konstens roll i bildimnet
ar relevant att klarldgga. Konstens roll i kursplanen spelar roll for bildldrares genomforande av

undervisning. Konsten kanske spelar en viktig roll 1 bildimnet.

Vad ska bildimnets innehéll vara?

Bildldrarutbildningar i Sverige ser inte likadana ut 6ver tid. Kanske ocksa utbildningsorten och
vilka bildlararutbildare som dr tongivande i utbildningen, skapar skillnader i vad olika bildlédrare far
med sig frén sin utbildning nér de ska borja arbeta. Det finns ocksa en del outbildade bildlédrare ute i
skolorna. Det hir 1 kombination med att bildldrare &r utelimnade till sig sjdlva och sin egen tolkning
av kursplanen gor det viktigt att kursplanen dr sa tydlig som mojligt. Har kan jag se att resultatet
frdn min undersdkning ger att det ar otydligt hur konstens roll ska se ut i bilddimnet idag. Min
tolkning av de ovan nimnda sambanden kan ge att bilddmnets syfte och innehdll kan behdva

definieras tydligare i kursplaner och 1 lararutbildningar.

Ska konsten spela en sé stor roll i bildimnet som den kanske gor idag? Ska det iséfall till
mer resurser i skolorna for att skapa forutsattningar att undervisa i konst? Har kommer vi in pé de
olika ramfaktorerna som bildldrare ndmnde som en stor orsak till brister i undervisningen. Skolor
skulle behova ge mer tid 1 bildimnet, &tminstone 80 minuter i veckan tyckte en av de tillfragade

informanterna. Om samtidskonsten ska ingd i bildundervisningen behdvs hogre anslag for
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fortbildning av bildldrare inom detta omrade. Det kan handla om resurser till museibesok och
foreldsningar om samtidskonst. Kurser i att sjdlv utdva samtidskonst for att forsta battre vad det kan
innebéra. Har behovs medel for resor till orter med bra utstillningar, bra foreldsningar och bra
workshops. Medel behdvs for vikarier under den tid bildldraren dr borta fran sin tjédnst. Medel ska
till for att ha tid till planering av den hér fortbildningen. Nir och om bildldrarna dr kompetenta att
undervisa i samtidskonst kan det tiankas att eleverna behover kunna anvdnda den har kunskapen for
att ocksa skapa samtidskonst. Video och digitalt fotografi dr tva vanliga inslag i samtidskonsten. I

kursplanen star foljande:
Skolan skall i sin undervisning i bild stréva efter att eleven

— utvecklar sitt kunnande for att fraimja lust och vilja att pa ett personligt sétt framstélla bilder med
hjilp av hantverksbaserade metoder och tekniker samt metoder inom dator- och videoteknik,
(Skolverket, 2000, s.9)

Manga av de tillfrdgade informanterna anvinde lite eller inte alls video i sin undervisning. Digitalt
fotografi anvéndes i storre utstrackning. Datorer for framst bildredigering med program som
Photoshop fanns i mycket mindre grad &n vad som var bildldrarnas 6nskemél. En vidare fraga kan
alltsd bli: Ska bilddmnet handla om samtidskonst, eller om konst dverhuvudtaget, och isafall 1
vilken grad? Fragan som tvd informanter stéller kan lyftas for framtida arbeten inom omradet: Om
en viss del av samtidskonsten, den som inte behandlar bilder, egentligen hor till bilddmnets ansvar,

eller om det dr mer SO?

Kommunikationsbegreppet och konst

I boken Fran modernism till samtidskonst, svenska kvinnliga konstndrer (2003) skriver Eriksson &
Gothlund inledningsvis séhdr: "En av bokens grundteser dr det till synes sjdlvklara antagandet att
konst dr lika med kommunikation" (Eriksson & Go6thlund, 2003, s. 10). Om en bok om konsthistoria
g0r antagandet att konst &r kommunikation dr det intressant att kommunikativitet ftt olika innebord
hos Elsner och i NU-03. Elsners tolkning av kommunikation hidnger védl samman med vad min
undersokning sdger om den praktiska aspekten av konstens roll i bildimnet. Det betyder att
kommunikation i bilder dr beroende av bildspraket. Hir kommer kvalitetsbegreppet in. For att
kommunicera med bilder genom ett fungerande bildsprék krivs kunnighet i bildimnets grammatik.
Hantverket, iakttagandet, seendet och tecknandet. For att bli duktig i att teckna behdvs inte manga
olika tekniker, sdsom foto, grafik, keramik, video, och sa vidare, utan det behovs upprepade
Ovningar 1 att se och géra med handen. For att kommunicera péd en djupare niva och uttrycka sig
sjdlv, nd fram med ett buskap och sd vidare, behovs alltsd den bildsprakliga aspekten och den

emotionella aspekten av bildimnet.
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Nér Malva ville se en hogre hantverksskicklighet pa Odells konstverk for att béttre kunna
anvinda det i bildundervisningen, tolkar jag det som en fraga om kvalitet. Det ar svart att uppfatta
ett konstverks innehéll och budskap om inte kvaliteten ar tillrdckligt hog. Men ibland, och kanske i
detta fall finns inte nadgon synlig artefakt att bedoma, ldasa av. Samtidskonsten &r ibland otydlig for
sin betraktare. Detta hinger ocksa ihop med begreppen immateriell artefakt och rester av
immateriella artefakter. Om jag ser ett konstverk bestaende av ett videoverk med ett bildmanus och
ett bra filmfoto dér ljusséttning, ljud och klippning samverkar med bildutsnitt och suggestiva
vinklar, da kan detta videoverk ségas ha hog hantverksskicklighet, som kan kallas kvalitet. Men om
ett videoverk dr till for att dokumentera en handling och mer eller mindre ser ut som ett
nyhetsreportage, si kan det sdgas ha lag kvalitet. Det handlar ju om ett rdmaterial. Rent estetiskt,
konstnérligt, hantverksméssigt dr sddan videokonst, som videoinstallationer ofta bestér av en slags
dokumentation (min &sikt/tolkning). Jag skulle kunna kalla den videokonsten svér att forstd om man
inte samtidigt kénde till ssmmanhanget. Konst &r ibland krdvande for betraktaren. Nar en informant
sade: "all konst hor till bilddimnet, men bilddmnet dr inte bara konst," kan det medféra att den konst
som kénns svar att forstd for bildlararen, den konst som &r otydlig i sin form och krdver mycket av

sin betraktare, inte automatiskt blir den konst som fér en given plats i bildundervisningen.

Ater till frigan om kommunikation. Enligt NU-03 var bildkommunikation mer spridandet
av bilder 4n skapandet av bilder for hand. Detta gar alltsa emot Elsners tolkning och mina
informanters uppgifter om bildkommunikation. Om bildkommunikation handlar om ldsande av och
anviandande av bilder, som NU-03 framhaller, och konst handlar om kommunikation, och att
konsten speglar det omgivande samhéllet, verkar det inte som om samtidskonsten alltid lyckas med
att kommunicera sitt budskap till sina betraktare. Kanske samtidskonsten inte &r lika intressant for
bilddmnet som den klassiska, traditionella konsten, eftersom samtidskonsten ofta handlar om

kommunikation pd andra villkor 4n det bildsprékliga?

Ser det kanske ut sa att NU-03 ser framtiden {for bildimnet som ett kommunikationsdmne
dér samtidskonsten kan, eller till och med bor, ha en framtrddande roll? I sa fall stéller det krav pa
vidareutbildning av bildldrare i samtidskonst och kanske ocksa i digitala medier som till exempel
video. Den undersokning jag gjort visar att bildldrarna 1 grundskolan idag kanske inte har

kompetens eller/och resurser att genomfora en undervisning som handlar om samtidskonsten.

Stora och lilla traditionen i konsten i skolan

For att knyta samman de hér delarna vill jag plocka in perspektivet med den stora och lilla
traditionen och ocksé sitta in det hela i den institutionella konstteorins forklaringsmodell av
konsten. Verk som Anna Odells Okdnd kvinna 2009-349701 hamnar for manga nistan utanfor den

stora traditionen. Alla vill inte riktigt kalla hennes verk for konst. Om man antar en gingse syn pa
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att ndgon som kan kalla sig for konstnér skapar konst, dr Odells verk otvetydigt konst. Men det
rader mycket olika uppfattningar om konstaktionen som utfordes i relation till S:t Gorans sjukhus i
Stockholm. Odell verkar sjalv tycka att verket iallfall till del handlade om att belysa psykvéarden i
Sverige. Hogbergs debattinldgg ger en bild av att vissa 1 Sverige inte tycker att all konst dr konst,
om de inte forstar den. Den hér asikten liknar kanske vad bildlararna i undersokningen menade med
att eleverna hade svart att forstd konst. Det jag kallade k/yftan. Inldgget av Castro och Marner
verkar vilja Overbrygga denna klyfta. Eftersom Castro ar bildldrare och Marner dr docent vid
Institutionen for estetiska &mnen vid Umeé universitet kan deras antydda vilja att arbeta mot en
forstaelse av konsten hos allmédnheten ha en viss relevans for mitt val av dmne. Konstens, och

framforallt samtidskonstens roll i bildimnet 4r ingen sjdlvklar uppgift att undervisa i.

Tillbaka till den stora traditionen och antagandet att Odells verk hamnar dér. Vi kan bara
konstatera att det rader olika uppfattningar om innehéllet i och vérdet av hennes verk. Bildldrarna 1
min studie var heller inte 6verrens om sjdlvklarheten 1 vad som var hennes konstverk, eller om det
hon gjort kunde kallas for konst. Sjilv vill jag ldgga in en paminnelse om artefaktualitetsbegreppet.
Det ér kanske inte sé givet om Odells agerande som psyksjuk, eller hennes dokumentation av
héndelsen utgdr artefakten. Om man upplever verket som bra eller inte kanske beror mer pd hur
angeldget man anser att &mnet r: att belysa psykvardens behandling av en ménniska 1 psykos, dn
hur artefakten ser ut. Jag ar for daligt insatt for att uttala mig om vad som utgor artefakten i fallet
Odell. Jag skulle séga att verket handlar om en immateriell artefakt och att hennes dokumentation,
som visades péd avgingsutstillningen kan kallas en rest av en handling. Det hir kan sdkerligen
diskuteras betydligt mer. Det far vara en fraga for andra undersokningar: Vad ar artefakten i

samtidskonsten? Vad ar kvalitet? Var kommer hantverksskickligheten in?

Ater till klyftan och den stora traditionen. Om vi sitter in svarigheter med att forsta konst
om den inte visar en materiell, igenkdnnbar artefakt, en tavla till exempel. Om vi sitter in
svérigheten med att hitta det kreativa uttrycket i konst som inte hor till vér egen livsvarld. Om vi
satter in alla de motsdttningar som gor att konsten inte upplevs som sjdlvklar i begreppet klyftan. Da
blir det intressant att titta pd vad som utgor den lilla traditionen i konstvarlden. Forstés finns flera
olika konstvirldssystem inom den stora traditionen, och likasd inom den lilla. Jag vill lyfta tanken
pa att den konst eleverna har hemma pé viaggarna hos sina fordldrar kan utgora den lilla traditionen.
Kafé-utstéllningar och kommersiella gallerier och ramaffarer kan utgora den lilla traditionen. I
Umead finns olika gallerier, vissa hor definitivt till den stora traditionen, andra till den lilla. De
affischer som finns att kdpa pd Gallerix for att ha hemma pa viggen, de forstoringar av privata

fotografier som vardagsménniskan ramar in hor enligt min definition till den lilla traditionen.

Slutligen kan bildundervisningen i grundskolan utgora ett eget konstvérldssystem i den lilla
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traditionen. Sett ur den vinkeln dr det klart att uttalanden ur min undersékning som gar emot
varandra: "eleverna skapar konst" och "man maéste vara konsnér for att skapa konst" blir helt logiska
uttalanden. Bildldrarnas uttalanden om konst handlar kanske om dels konstvérldssystemet
bilddmnet, den egna skolan, den lilla traditionen. Dels handlar bildldrarnas uttalanden om den stora
konsttraditionen med Moderna Museet 1 spetsen. Nér en ldrare séger att han inte vill ha konstnér
som identitet, fast han mélar och uttrycker sig i stor utstrdckning, kan det hinga ihop med att
bildlarare bar med sig en flerdelad konstsyn. Sjdlva rédknar de sig inte till den stora traditionen.

Bilddmnet hor inte heller dit. Men konsten 1 den stora traditionen hor till bildamnet.

Vidare fragor

Denna fraga kan vara relevant, dd ménga bildlérare inte hinner undervisa 1 allt som bilddmnet
forvéntas innehdlla enligt tradition, enligt kursplan och enligt bildldrares medvetna och omedvetna
forestdllningar om bilddmnets syfte och innehall. Ska bilddmnet vara ett bildsprakligt &mne med
hantverk och bildgrammatik i fokus, eller ska bilddmnet vara ett amne dér bildforstaelse och

anviandande av bilder 1 allménhet 4r kdrnan?

Huruvida bildimnet ska ansvara for samtidskonsten och konst som inte har med bilder att
gora kan diskuteras, framforallt som bilddmnet forvintas inbegripa kunskapsinhdmtning pa alla de
omraden som hor konstomridet till. Varfor finns det inte ett renodlat bildhantverksdmne
motsvarande sl6jd 1 textil och trd och metall, medan bilddmnet férvéntas syssla med alla dessa
dmnen ocksa, d4 de ju anvdnds som material av konstnérer inom bildkonsttraditionen? Jimfor
Wikstroms verk Coolt eller tontigt? Vilket skoldamne hor ett sddant projekt till? Ska det finnas ett

konstamne?

Bilddmnets innehall dr en fraga med manga delar. En friga jag tinker pa som blivande bild-
och medialdrare kan vara om bilddmnet i grundskolan skulle dela upp sig i dven ett mediadmne,
eftersom det inte verkar finnas plats for denna del i grundskolan som det verkar se ut idag? Ska

isafall bilddmnet handla om massbilder, mediabilder, foto, mm?

Fragorna blir l4tt ménga. Arbetet har forsokt belysa konstens roll 1 bildimnet. Forslag till

fortsatt forskning kan vara:

Eftersom méanga bildlédrare inte kallar sig for konstnérer, fast de dr verksamma inom
konstomrédet, skulle det vara intressant att undersdka andras syn pa bildldrarens roll. Om det &r sa
att elever, lararkollegor, skolledning, elevers fordldrar och ménniskor i ndrsamhillet runt den
bildundervisning/skola dér liraren arbetar eventuellt har en annan syn pa bildldraren dn denne har

pa sig sjilv? Ser andra bildldraren som konstnir?
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Ett annat frigeomrade som hinger thop med bilddmnet som ett konstimne skulle kunna vara
att utforska svarigheten som jag benimner klyftan. Att elever i grundskolan ofta verkar uppleva att
konsten inte har nagot tydligt samband med deras egen vérld. Vari berstar denna klyfta mer exakt?

Ar bildlirare medvetna om de olika aspekterna av det hir problemomrédet?

Det fanns liararsvar som uttryckte att samtidskonsten ar svér att forsta av olika orsaker. En
del 1 denna svérighet att ta till sig samtidskonsten tolkar jag kan hinga samman med
artefaktualitetsbegreppet och ett antagande om materialitet, som ofta saknas 1 samtidskonsten. I

vilken grad och pa vilket sitt ska bilddmnet undervisa i immateriella artefakter?
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Bilaga 1

Intervjuguide

Frageomréden: 1. Bildldrares bakgrund och sammanhang. 2. Bildldrares syn pa bildimnets syfte
och uppfattningar om sin egen praktik. 3. Bildldrares syn pé konstens roll i bildimnet. 4. Bildlarares

syn pa konst. 5. Tankar och tilligg efter de stéllda frigorna.

1.Vilken utbildning har du? Bildldrarutbildning? Forberedande konstnérlig utbildning? Andra
dmnen? Vilken syn pa bilddmnet radde i utbildningen? Fortbildning, vad handlade den om? Hur
lange har du varit verksam som bildldrare? Undervisar du i fler amnen &n bild? Beskriv din
arbetssituation i nuliget? P4 vilket sitt finns bildimnet med i ditt liv nir du inte undervisar? Ar du

verksam inom konstomradet? P4 vilket sétt?

2. Vad ér viktigast 1 bildimnet? Beskriv en riktigt bra uppgift som du genomfort? Hur ser en
bildlektion ut? Hur gor du nir du véljer uppgifter? Varfor behovs bild 1 skolan? Vad vill du att
eleverna ska ha fitt med sig i amnet bild d& de gér ut grundskolan? Hur ser du pa fritt skapande?
Arbete for hand? Kommunikation i1 bilddimnet? Hantverksskicklighet? Digitala medier 1 bildimnet?
Kvalitet? Kreativitet? Hur anvénder du dig av kursplanen infor en uppgift? Pa vilket sitt &ndras din
praktik nér en ny kursplan blir gillande? (Om léraren i friga arbetat dven fore kursplanen 2000
kom.) Vilka dndringar skulle du vilja se i nuvarande kursplan? (det finns ju ett forslag till ny

kursplan som inte kommit &nnu.)

3. Vilken dr konstens roll i bilddmnet? P4 vilket sétt arbetar du med konst 1 din undervisning? Kan
du beskriva ndgon uppgift som du genomfort, som har med konst att géra? Beskriv gérna ndgon
uppgift du skulle vilja genomfora, som har med konst att gora! Hur mycket arbetar du med konst i

din undervisning? Vad gor konstnérer?

4. Vad ar konst for dig? Vilken konst tycker du om? Tycker du inte om? Hur ser du pa konst som
visas pa muséer och gallerier? Skiljer du pé konst och konst? Hur skulle du beskriva
samtidskonsten? P vilket sétt dr samtidskonsten relevant i bilddmnet? Vad 4r dina erfarenheter av

att arbeta med samtidskonst 1 bildamnet?

5. Hur gér dina tankar nu efter du svarat pa dessa fragor? Vill du tilldgga nagot?
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