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Inledning

En verbal paradox

Foreliggande uppsats rubrik &r ett citat hamtat fran Alf Robertsons sangtext "Det
spelar ingen roll” insjungen 1980 och utgérande en svensk éversattning av Kris
Kristoffersons sang "Just the Other Side of Nowhere”. De citerade orden inleder den

vers som har aterges i sin helhet:

Jag onskar det fanns nét att saga for att visa vad jag lart
Om sant som jag nu har forlorat, och om sant som jag har héllit sa kart
Jag har ocksa vunnit segrar, sékert, nar vindarna har blast mitt hall

Hur och nér, det spelar ingen sarskild roll

Rubriken ar nagot paradoxal i och med att Robertson gjort sig kdnd som en ytterst
verbal person, och bl. a. skivbolagsdirektdren Bert Karlsson lar ha sagt att "hans enda

fel &r att han pratar alldeles for mycket.”

Robertson inte bara pratade, han har dven
skrivit langt mer &n 200 sangtexter, varav huvuddelen utgor éversattningar av
amerikanska original hamtade fran countrymusiken och insjungna av honom sjalv.
Uppenbarligen har han haft mycket att sdga, och sjunga, dven om det kanske inte
framst ar mangden i sig som ar det intressanta. Fragan om det sagda och sjungna har
ett bestaende varde, ja den kan endast framtiden besvara. Svaret beror pa om Alf
Robertson hittade de rétta orden eller inte, de ord som kunde férmedla hans lardomar
av livet till oss andra. Eftersom det &r sangtexter det handlar om, kan deras varde ej
heller separeras fran framférandet, sdsom det bevarats pa de efterlamnade
fonogrammen. | foreliggande uppsats studeras Robertsons sangtexter ur nagra olika
perspektiv med tyngdpunkt pa spanningen i hans 6versattningars forhallande till

kélltexterna respektive till hans egen artistpersona.

Sangtexter som studieobjekt

Studiet av sangtexter utgor en motesplats for fr. a. litteratur- och musikvetare. De
senare betonar som regel sangtexternas integrering med musik och framforande
genom att de &r avsedda att sjungas och inte talas.” Sedda som litteratur &r det
sangtexternas semantiska innehall som i forsta hand analyseras, &ven om

lyrikanalysen bade kan och bor omfatta dven rytmik och betoning. Sangtexternas

! Bérje Lundberg, Alf Robertson. Jag lamnade mitt hjarta i Géteborg (Stockholm, 2009), s. 153.
Z Lars Lilliestam, ”Musikvetenskap som kulturvetenskap”, i: Olle Edstrém (red.), Sag det om toner och
dartill i ord (Stockholm, 2009), s. 152 ff.



innehall har aven behandlats inom musiketnologin.® Inom 6versattningsvetenskap
eller "translation studies” studeras dversattning av sangtexter fran ett sprak till ett
annat, saval i férhallande till semantiskt inneh&ll som ordens klingande funktion.*

Det har ofta patalats att sdngtexternas funktion ar genrebunden satillvida att de kan
vara saval underordnade musiken som mer centrala. Till skillnad fran mycket av rock-
och popmusik anses t. ex. texten vara central i den amerikanska countrymusiken
genom att den “may strive to give the impression of personal communication from the
singer to the individual listener: narrative structures are common and intelligibility is

considered crucial.”™

Aven i den svenska visan har texten en central roll, och den
framfors oftast till enkelt ackompanjemang av ett eller nagra fa instrument. Visan,
som den framforts av t. ex. Cornelis Vreeswijk, har med framgang analyserats som
lyrik, rik pa bildsprak och litterdra intertexter.® Vreeswijk kom, tillsammans med bl. a.
Evert Taube, att med tiden att erkdnnas som “vispoet”. Evert Taubes visor har
placerats in i den s. k. mellanmusiken, vilken sammanbinder den hdogre konstmusiken
med den lagre schlagern eller populéarmusiken.’

Intressanta i sammanhanget ar aven Nils Ferlins manga schlagertexter, fran vilka
han ibland hamtade formuleringar och monster till sina dikter.? I slagdangan eller
schlagern tenderar musiken, framford av en storre orkester, att dominera Gver texten.
Popularmusikens sangtexter i allmanhet kom, bl. a. av denna anledning, ofta att
beskrivas som triviala och betydelseldsa. Precis som inom andra typer av
kulturyttringar finns hér en traditionell indelning i hdg och lag, som far ge riktlinjer
for vad som ar vart att tillagna seriosa studier eller ej. Hillevi Ganetz har patalat en
tendens att de studier av popularkultur som &anda gors oftast ar kvantitativa, och
darmed riskerar att se de enskilda verken som utbytbara, och darmed av lagre vérde.®
Istéllet vill hon betona vikten av att dven populérkulturens texter studeras individuellt,

t. ex. genom narldsning, och inte bara sorteras utifran nagon tematisk klassificering.

® AIf Arvidsson, Musik och politik hér ihop. Diskussioner, stallningstaganden och musikskapande
1965-1980 (Moklinta, 2008).

* Johan Franzon, My Fair Lady p& skandinaviska. En studie i funktionell s&ngéversattning
(Helsingfors, 2009).

® Susan McClary & Robert Walser, ”Start Making Sense! Musicology Wrestles with Rock”, i: Simon
Frith & Andrew Goodwin (red.), On Record. Rock, Pop, & the Written Word (London, 1990), s. 285.
® UIf Carlsson, Cornelis Vreeswijk. Artist — vispoet — lyriker (Malmd, 1996).

" Olle Edstrém, Evert Taube. S&nger och musikalisk varld (Stockholm, 2008), s. 18.

8 Jenny Westerstrom, Barfotapoeten Nils Ferlin (Stockholm, 1990), s. 562 ff.

°Hillevi Ganetz, Hennes roster. Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren och Kajsa Grytt
(Stockholm/Stehag, 1997), s. 36 f.



Da tonsattning av dikter ar legio, se bara pa Dan Anderssons position i den svenska
visskatten, forefaller transformationen av dikt till visa att ha betraktats som mer
oproblematisk, medan den omvanda forskjutningen, att betrakta sangtexter som lyrik i
allmanhet inte Iatit sig goras. Enligt musikvetaren Olle Edstrom &r problemet "hur
man skulle kunna borthtra en k&nd melodi till en vistext, nar texten senare lases som
en dikt.”*° Edstréms slutsats blir att singer aldrig kan reduceras till dikt, i och med att
lyssnaren forst mott dem sjungna, varfor musiken aven klingar med vid lasningen. Jag
tycker att detta ar en ratt extrem standpunkt som i sin forlangning kan leda till
orimliga slutsatser. Om nu t. ex. en dikt av Dan Andersson eller Nils Ferlin tonsatts
och for folkflertalet endast formedlats i sjungen form, kan den da inte langre betraktas
som enbart dikt? Av stort intresse i detta sammanhang ar &ven uppfattningen att en
viss text, dikt eller annu ej tonsatt sangtext, redan bar pa en inneboende melodi.
Denna uppfattning har formulerats av bl. a. trubaduren Olle Adolphson: "Manga som
gett sig i kast med att tonsatta dikter har inte insett att dikterna redan &r tonsatta i
sig

De hér redovisade studierna av de av Alf Robertson insjungna texterna begrénsas

»ll

huvudsakligen till de semantiska aspekterna, dvs. det &r texternas innebdrd som sétts i
forgrunden. Denna begransning motiveras framst av huvudsyftet, som ar att
undersoka forhallandet mellan de Gversatta sangtexterna och deras kalltexter, och av
att materialet hamtats fran genren svensk countrymusik, i vilken texterna som regel ar

tydligt dverordnade musiken.*?

Repertoar och autenticitet

Sangare intar olika positioner i forhallande till det material de framfor. En “auteur”
eller ’singer/songwriter” framfor endast egenforfattade texter, medan en typisk
schlagerartist bygger sin karriar pa texter forfattade av andra, ofta professionella
latmakare, vilka sjalva ej framtrader som sangare. Enligt Karin Strand kan

schlagersangaren sagas fungera som redaktor” for sdngerna i sin repertoar*3, och hon

10 Edstrém, s. 326.

! Frans Mossberg, Visans kontinuum: ord, rést och musik. Studier i Olle Adolphsons musik och
framférandekonst (Stockholm, 2003), s. 75.

12 Anders N. Nilsson, It's Hard to Be a Cowboy So Far from the West. Trender i sdngtexternas
sprakval, tematik och forfattarskap i Mats Radbergs och Rankarnas skivutgivning 1969-2002 (Ume4,
2008; opublicerad C-uppsats i litteraturvetenskap).

3 Karin Strand, "lllusionsindustri eller folkpoesi? Schlagertexten i ett dubbelt perspektiv”, i: Kjell
Jonsson & Anders Ohman (red.), Populara fiktioner (Stockholm/ Stehag, 2000), s. 179.



kallar i sin avhandling denna typ av artist dven for "repertoarséngare”.** Ménga av

vara sangartister blandar i sin repertoar helt egna alster, andras sanger och en tredje, i
sammanhanget mycket intressant kategori, ndmligen dversattningar av utldndska,
oftast ursprungligen amerikanska, texter. Sangtexternas upphovsrattsliga bakgrund
sarskiljs dock troligen inte av den stora publiken, varfor den enskilda sangens
framfoérande alltid ar forknippat med den aktuella artistens persona, dvs. sangaren som
offentlig person, en roll som kan uppvisa en varierande grad av distans fran den
motsvarande civila personen.

Framfor allt inom rockmusiken har artisternas ”autenticitet” kommit att
diskuteras.™ Denna aspekt tycks handla mycket om &kthet och syfte, och kan stallas i
motsats till nedsattande termer som kommersiell och spekulativ. En viktig
forutsattning for hog autenticitet ar att artisten sjalv forfattar de texter som framfors.
Denna skillnad framtréder t. ex. tydligt mellan de svenska rocktexter som analyseras
genom narlasning av Lilliestam™® gentemot de bidrag till den svenska
melodifestivalen, vilka behandlats mer kvantitativt av Bjérnberg.’” Att vinna
kommersiell framgang som huvudsyfte kan helt enkelt inte kombineras med hog
autenticitet. Inte ens om textforfattaren heter Lars Forsell. | sann postmodern anda har
autenticiteten aven genomskadats och avfardats som bara en position bland manga
méjliga, och liksom alternativen alltid en mask eller "fake”.*®

Graden av &kthet vid framférandet av egna sanger och 6versattningar respektive
andras texter kan ses som en fraga om interaktion mellan de olika subjektsnivaer som
kan urskiljas nar en viss artist framfor en viss sang. Forutom den aktuella
artistpersonan som subjekt, urskiljer Karin Strand dven de tva nivaerna textjaget och
sangrollen.'® Textjaget avser det jag som aterfinns i den sjungna texten nar den
betraktas i nedskriven form, och i avsaknad av subjekt i forsta person aterstar da
endast en beréttarroll. Sangrollen ar direkt kopplad till den sjungna (eller reciterade)
fonotexten, dvs. det gestaltade textjaget.

“ Karin Strand, Kénsliga bitar. Text- och kontextstudier i sentimental populdrséng (Skellefte&, 2003),
s. 82.

5 Lars Lilliestam, Musikliv. Vad manniskor gér med musik — och musik med manniskor (Géteborg,
2006), s. 223.

16 Lars Lilliestam, Svensk rock. Musik, lyrik, historik (Géteborg, 1998).

7 Alf Bjornberg, En liten s&ng som alla andra. Melodifestivalen 1959-1983 (Goteborg, 1987).

18 Lawrence Grossberg, “The Media Economy of Rock Culture. Cinema, Post-modernity and
Authenticity”, i: Simon Frith, Andrew Goodwin & Lawrence Grossberg (red.), Sound and Vision. The
Music Video Reader (London, 1993), s. 185-209.

19 Strand, 2003, s. 79.



Olle Edstrom har tillampat denna tredelade subjektsmodell pa Evert Taube, och
dragit slutsatsen att lyssnarnas kénsla av dkthet kan kopplas till de tre olika jagens
enhet: ”| det ideala fallet lyckades han fa lyssnarna att tycka att det intryck de fick av
hans framforande stamde pa alla punkter: det kandes &dkta, utférandet var dkta och
séngens innehall och uttryck var akta.”?

For sangtexter som utgor 6versattningar fran andra sprak féreligger aven en relation
till en originaltext och dérmed &ven till det jag som har gett upphov till denna.
Atminstone i schlagersammanhang forblir dock existensen av en originaltext ménga
ganger okand for lyssnaren, och da saknar den sjélvfallet betydelse for dennes
eventuella upplevelse av dkthet. Forhallandet kan vara det motsatta nar nagon svensk
artist uttryckligen tolkar nagon utlandsk "auteur” som Georges Brassens eller Leonard
Cohen, och jamforelsen darmed gérs mer explicit. Oversattningsperspektivet ar som
ett par glasdgon som kan tas av och pa, dvs. en dversattning kan bedémas i utifran sin
trohet gentemot kalltexten, men den kommer dven ofta att bedémas som fristaende.

Jag vill héar undersoka hur de olika subjektsnivaerna som kan urskiljas forhaller sig
till varandra i ljuset av en blandad repertoar, innehallande saval helt egenforfattade
som inlanade sanger. Mer specifikt vill jag undersoka de egenforfattade
oversattningarnas utsatta mellanstallning. Later det sig goras att vara trogen, dvs. folja
maximalt ndra, ndgon annans originaltext samtidigt som man i sangen forvantas

férmedla en autentisk relation till den egna artistpersonan?

Alf Robertson som studieobjekt
Som studieobjekt har jag valt den svenske sangaren Alf Robertson (Alf Ake
Robertsson, 1941-2008), och mitt syfte blir da dven att dokumentera hans
fonogrambaserade produktion och ge en 6versikt av hans texter i forhallande till
biografiska data.”* Han havdade sjalv i ett relativt tidigt skede av sin karriar att hans
texter utgick fran hans eget liv:

Jag har ju aldrig skrivit om annat &n mej sjalv och om sant som jag har upplevt och har hort och

sett. Visst har det varit problem med latarna ibland som en del har tyckt varit lite dystra. Men

folk behover fa hora vad det egentligen handlar om och inte bara en massa dynga om Han och

20 Edstrém, s. 160.
1 Som de dokumenterats av fr. a. Lundberg.



Hon och tarar i hallen och farval. Har géller det att tala om hur det ligger till och vad som

hander och gora det pé ett satt som folk begriper.?

Robertsons skivkarriar omfattar ett stort antal album utgivna under en period av fyrtio
&r.% Inneh&llet p& dessa album uppvisar en blandning av eget och andras material,
oftast framford pa svenska, men ibland aven pa engelska. En stor och viktig del av
materialet utgors av egenforfattade 6versattningar av amerikanska latar, oftast
hamtade fran countrymusiken. Just detta kan sagas vara Robertsons signum, en
sjalvlard overséttare som sjalv sjunger sina till svenska dversatta texter, som om de
var sjalvupplevda.

Aven om AIf Robertson framst framstar som en svensk countrysangare uppvisar
hans produktion nagra kopplingar till de svenska vispoeterna. Han har spelat in
enstaka sénger av saval Evert Taube som Cornelis Vreeswijk.? Det taubska temat
sjémansliv ar val representerat hos Robertson och en ballad som ”Atta dygn i kolet”
med sina detaljer och dramatik uppvisar tydliga slaktdrag med Taubes sjdmansvisor.
Det finns aven en likhet mellan Taube och Robertson i deras satt att framtrada pa
scen. Taubes framtradanden har beskrivits som en till synes oplanerad blandning av

1.% Beskrivningen passar val in pA manga av

tal och sang och fyllda av spontana infal
Robertsons framtradanden, av vilka ett finns utgivet p& fonogram.”® Mitt i en ny séng
utbrister har Robertson: Fan, det later som Olle Adolphson har skrivit det. Va, visst
gor det? Det ar bra det!” Till sist kan &ven ndmnas att Taube och Robertson forenas av
sitt ursprung pa den svenska vastkusten med paféljande etablering i Stockholm. De
namnda likheterna till trots tillhor dessa tva artister skilda kulturella sfarer, vilka av

tradition ej behandlas inom samma parmar.

Material och metod
Fran perioden 1968-2009 foreligger 29 originalalbum och tio egna samlingsalbum
med Alf Robertson.?” Han har dven medverkat pé en rad samlingsalbum tillsammans

med andra artister, vilka dock ej innefattas i det material jag studerat. Gransen mellan

22 Anonym, "Alf Robertson. Resande i countrymusik”, Kountry Korral 1977, 10(4), s. 54.

2% Se Bilaga 1 och for en illustrerad genomgang av album t. 0. m. 1985 Bill Evert Ohlsson, "Alf
Robertson. En liten fagel flog till Tellus och vidare”, Country News 1986, 12(6), s. 8-16.

 Se Bilaga 3.

% Edstrom, s. 345 ff.

2 Alf Robertson, En flisa av granit, CD 2009; spar 7-20 inspelade live p& Vardshuset Hwitan,
Falkenberg, pask 2002.

%’ Se Bilaga 1.



original- och samlingsalbum &r hér lite flytande p. g. a. att tidigare outgivna
respektive utgivna inspelningar blandats i olika proportioner. Av originalaloumen har
jag valt att utesluta barnskivan Fille Filur fran 1971, p. g. a. dess avvikande karaktar.
Pa de aterstaende 28 originalalbumen aterfinns 336 skivspar, varav endast den egna
kompositionen ”Duvan” fran det posthuma albumet En flisa av granit ar
instrumentalt. Fran samlingsalbumen tillkommer 17 spar innehallande sanger som gj
finns pa nagot av originalalbumen, vilket resulterar i totalt 352 studerade skivspar
med sang. De studerade skivsparen domineras av sang pa svenska, medan andelen
spar innehallande Gversatta texter endast ar nagot storre an andelen spar med
originaltexter (Tabell 1). Vidare domineras skivsparen av originalversioner, dvs.
tidigare ej utgivna sangoriginal eller textoversattningar, med en mindre andel
”covers” och endast ett fatal aterinsjungningar ("remakes”) eller aterutgivningar
("reissues”). Pa knappa 2/3 av skivsparen sjunger Robertson egna texter, varav
andelen 6versattningar ar ca dubbelt sa stor som andelen originaltexter (Tabell 1).

Tabell 1. De studerade av Alf Robertson insjungna
352 skivsparens fordelning pa olika kategorier.

Spér Antal %

Pa svenska 301 86
Pa engelska 51 14
Overséttning 188 53
Originaltext 164 47
Original 213 61
Cover 101 29
Aterinsjungning 22 6
Aterutgivning 16 4
Egen dversattning 152 43
Annans text 128 36
Egen originaltext 72 21

En mer detaljerad kategorisering av skivsparen med separata uppgifter for varje
album aterfinns i Bilaga 2. De bada album som Robertson spelade in i Nashville 1974
utgor ett specialfall i och med att han déar pa huvuddelen av sparen sjalv forfattat
texterna till saval de engelsk- som de svensksprakiga versionerna av samma latar. Jag
har vid sammanrakningen valt att betrakta hans engelska texter som original och de
svenska som Oversattningar, i syfte att folja det gangse maonstret for spraklig
overforing.

Totalt omfattar materialet med Alf Robertson 313 sanger, om insjungna

amerikanska original och tillhdrande svenska Gverséttningar raknas som separata



sanger.?® De studerade sdngernas texter, inklusive dversattningarnas originaltexter,
har samlats i en separat bilaga, vilken arkiverats i ett exemplar tillsammans med
uppsatsen. Flertalet sangtexter har nedtecknats direkt under upprepad genomlyssning
av respektive skivspar, vilket innebar att stroferingar, radbrytningar och anvandandet
av skiljetecken och versaler &r egenkonstruerade. Ett stort antal amerikanska
originaltexter har kunnat kopieras fran olika internetkéllor och darefter korrigerats sa
att de stammer med framforandet pa respektive skivspar. Billy Joe Shavers
originaltexter har hamtats fran boken Honky Tonk Hero.?® Ett mindre antal texter har
kunnat plockas fran séngbocker och ett nothafte motsvarande albumet Mitt land.*
Femton av de Gversatta originaltexterna saknas i materialet, och for tva av dessa
saknas aven originalets titel.

Sangtexter forfattade av Alf Robertson har dven utgivits pa fonogram med andra
artister. Av sarskilt intresse ar har de sanger, vilka ej givits ut med Robertson sjélv.
Jag har kunnat belégga 28 sadana sanger, av vilka alla utom fem utgor svenska
oversattningar.®* Tolv av sdngerna &r dversattningar till svenska av traditionella
irlandska sanger insjungna av sangerskan Towa Carson pa aloumet Min hundratusen
ganger kara fran 1972.% | samma bilaga listas dven ytterligare atta sdngtexter
forfattade av Robertson, vilka ingar i STIM:s verksregister men ej kunnat beldggas
som utgivna.

Vid studier av en artist och textforfattares produktion kan varje utgiven sang
klassificeras utifrdn om sangtexten ar ett original eller en Gversattning, samt om
artisten sjalv ar textforfattare eller ej i det aktuella fallet. En sadan klassificering
resulterar i fyra olika typer av sanger, vilka var och en maste bedémas efter specifika
kombinationer av kriterier (Tabell 2). Trovérdighet mot den svenska samtiden &r ett
kriterium som &ger tillampning pa alla fyra grupperna, i och med att varje sangtext for
att kunna forstas av de potentiella lyssnarna maste vara tillrackligt realistisk i
forhallande till deras verklighet och bygga pa vérderingar som de delar. I de fall da
sangaren sjalv har forfattat texten, som original eller versattning, blir det sarskilt

tydligt att innehallet maste relateras till sdngarens artistpersona pa ett 6vertygande

%8 Se Bilaga 3.

2 Billy Joe Shaver, Honky Tonk Hero (Austin, 2005).

% Alf Robertson, Mitt land. Hundar, ungar och hembryggt appelvin (Notdistribution AIR 702;
Stockholm, 1980).

%! Se Bilaga 4.

%2 Towa Carson, Min hundratusen ganger kira, RCA Victor, LP LSA3106 (Stockholm, 1972)



sétt. Det tredje kriteriet, som relaterar en Oversatt text till sitt original, kan endast
tillampas pa dversattningar.

Tabell 2. Bedomningskriterier for olika typer av sanger.

Trovardighet Relation Rattvisa
mot samtiden till artistiag mot originalet

Annans originaltext X

Egen originaltext X X

Annans dverséttning X

Egen oversattning X X X

De bada kriterierna trovardighet mot samtiden och relation till artistpersonan
forefaller ej sta i motsattning till varandra, och borde darmed vara mojliga att uppfylla
samtidigt. Daremot kan det tankas att det tredje kriteriet kan sta i motsats till de bada
andra, vilket i sig skapar en spanning hos Gversattningar som sadana. Bytet av
sprakdrékt &r alltid mer eller mindre kopplat till savél en personlig som en kulturell
overforing, vilka bada kan sétta rattvisan gentemot originalet pa spel. | detta
sammanhang ar dven texternas subjektsformer av betydelse da det &r av avgérande
betydelse om det ar en berattelse i tredje person som aterges eller om textens
huvudsakliga subjekt ar ett ”jag” som upplevs sammankopplat med den sjungande
rostens person. For att belysa detta forhallande har jag faststallt varje sangs
dominerande subjektsformer och redovisat resultatet kvantitativt som andelar av hela
det studerade materialet.

Nara kopplad till subjektsformerna ar en sangtexts position mellan att vara specifik,
dvs. innehalls- och framférandemaéssigt forknippad med en viss person eller grupp,
kontra av en mer generell karaktér. Tanken &r har bl. a. att en text skriven i jag-form
lattare kan klas i en annan sprakdrakt samtidigt som den bevarar sin innebord ju mer
generell den &r. Jag har valt att kvantifiera denna aspekt endast utifran kon, och har da
for varje sangtext forfattad av Robertson sjalv bestamt om den ar konsneutral eller —
fixerad, och i det senare fallet dven faststéllt om fixeringen beror av anvandning av
egennamn, personliga pronomen eller har andra orsaker. Jag har i detta sammanhang
aven noterat smarre forandringar i den sjungna texten, fonotexten, nar samma sang
sjungits in av artister av olika kon.

Nér det géller 6versattningar foreligger alltid mgjligheten att alternativa varianter
forfattade av olika personer spelats in, vilka i sa fall erbjuder mojligheter till

jamforelser. Ett grundlaggande problem vid sangdéversattning ar att den Gversatta



texten (maltexten) maste anpassas till saval redan existerande musik som en redan
existerande originaltext (kalltexten). Inom popularmusiken forekommer tva vanliga
I6sningar pa detta dilemma: (1) nytextning, dvs. att maltexten ar anpassad till musiken
men bortser fran kalltexten, samt (2) sango6versattning, dvs. en omformulering av
maltexten sa att den nagorlunda liknar kalltexten, men sa att musiken inte behodver
andras. Gransen mellan dessa bada alternativ ar otydlig®, och jag har i det studerade
materialet valt att satta likhetstecken mellan sdngoversattning och svensk text till
utlandsk melodi.

Enligt Johan Franzons kvantitativa studier av sanger i musikaler "ar det normalt att
20-40 %, och aldrig mindre &n 10 %, i en sang6versattning bestar av semantiska
tillagg fran dversattaren.”** Relationer mellan ord och fraser i originaltext och
dversattning kan enligt Franzons tolkning av Drydens klassiska tredelning vara av tre
olika slag: (1) metafras (ordagrann likhet), (2) parafras (omformulering), och (3)
tillagg (eller imitation, dvs fri omskrivning).*® En 6versattning kan aven innehalla

exempel pa omflyttning av fraser, liksom utelamning och smaérre tillagg.

Trender och perioder i Alf Robertsons karriar

Robertsons karriar som latskrivare och sangare kan delas in i fyra perioder (Figur 1).
Aren 1957-1965 kan ses som en lardomsperiod under vilken han som ung sjdman
samlade pa sig erfarenheter som sen omvandlades till stoff for texterna. Tiden i
Goteborg och Stockholm fran det att han gatt iland for gott fram till skivdebuten 1968
kan ses som ett s6kande efter sin speciella rgst. Utan fast bostad i storstan forsorjde
han sig sa gott det gick med stréjobb, oftast inom restaurangbranschen.

Vid genombrottet 1968 fick han direkt sjunga in ett alboum med enbart egna
oversattningar, fran vilket ett antal singlar gavs ut, varav den med "Riv inte vart
kvarter” i september 1969 gick in pa svensktoppen.® Dér blev den kvar i 13 veckor,
som bast pa forsta plats.®” Robertson kunde nu férsérja sig som artist i Sverige, men
reste 1972 till Nashville med malet att sla igenom som sangare dven i USA. Efter en
ekonomiskt mycket svar period fick han till sist spela in sitt album-par, ett engelsk-

och ett svensksprakigt, i Nashville, men de kommersiella framgangarna uteblev och

% Franzon, s. 6 ff.

% 1bid, s. 199.

% bid, s. 188.

% Lundberg, s. 64 ff.

%" Lars Gurell, Svensktoppen i vara hjartan (Stockholm, 1996), s. 156.
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Robertson blev kvar i Sverige dit han atervande 1974. Karriaren gick nu lite i std med
huvudsakligen mindre framtradanden och ett antal alboum utgivna pa sma skivbolag

utan framgangsrik distribution.

Alder Artal  Handelse Period
1940 1941 fods i Gbg

1950

15 1956 gar ut 9an

| 16 1957 till sjoss Lardomsar
1960
1963 gift & skild N
24 1965 iland Sdkande
Stockholm N
27 1968 skivdebut Genombrott
1970
31 1972 Nashville
1974 atervander
1979 gift till -84 I
1980 39 1980 Mariann Rec. Etablering

41 1982 TV-vard
guldskivor

1990 49 1990 Nashville
1991 atervander

54 1995 hjartattack I

56 1997 gift, stroke Efterdyning

2000 59 2000 dotter1
61 2002 dotter 2

2005 stroke
67 2008 avlider

Figur 1. Tidsmassig dversikt av Alf Robertsons liv och artistkarriar.

Situationen forandras drastiskt nar Robertson fatt kontrakt med Bert Karlssons
skivbolag Mariann, och albumet Mitt land blir en storséljare med sangen "Hundar &
ungar och hembryggt appelvin” som hit pa svensktoppen. Robertson har darmed
etablerat sig som populér svensk artist och latskrivare med albumslapp vart eller
vartannat ar fram till 1992. Efter en forsta hjartinfarkt 1995 kommer Robertson att
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dras med aterkommande akuta halsoproblem fram till sin bortgang 2008. Under denna
period av efterdyningar lyckas han anda fardigstalla ytterligare tre aloum, varav det
sista kom att ges ut posthumt.

Robertsons tid som skivartist kan darmed grovt indelas i tre faser: (1) genombrottet
1968-1979 med 11 originalalbum, (2) etableringen 1980-1992 med 15, och (3)
efterdyningen 1997-2009 med tre original- och huvuddelen av hans samlingsalbum.
Fragan kan darmed stéllas om och isafall hur de tre faserna skiljer sig at textmassigt?

Robertson sjunger som regel pa svenska och for undantagen star framst ett fatal
album med coverversioner av amerikanska countrylatar plus det ena av de bada
Nashville-albumen med huvudsakligen egna latar med engelsk text. Den tredje fasens
tre album &r alla helt svensksprakiga.®® | grova drag forefaller det som om andelen
oversattningar pa Robertsons album var hogst under den forsta fasen, for att senare
utgora en ungefar lika stor andel som originaltexterna.** Med undantag for de
engelsksprakiga coveralbumen dominerades albumen fran den forsta fasen helt av
egna texter, original eller dversattningar av andras texter.*® Denna trend haller i sig
nagra album in i andra fasen for att darefter i medeltal lagga sig kring 2/3 av sparen
per album. Det tycks alltsd som om Robertson efterhand blev lite mindre av "auteur”
och lite mer av "redaktor” i sin artistroll. Han hade dock redan provat pa
redaktorsrollen tidigare med albumet Till Ada med karlek fran 1981 innehallande
enbart sanger av Lasse Dahlquist, och Adios amigo fran 1991 med sanger ur Gunnar
Wiklunds repertoar.

| avsaknad av nagon kvantitativ tematisk analys av Robertsons produktion ar det
svart att avgora hur sangerna fran hans olika faser skiljer sig at innehallsmassigt. Rent
allmént forefaller det dock som om Robertsons repertoar med tiden breddats. Hans
forsta album hamtade allt material fran ett enda amerikanskt album och hans album
Narmast till att leva fran 1972 byggde huvudsakligen pa Kris Kristoffersons album.
Albumen fran borjan av den andra fasen blandar huvudsakligen helt egna latar med
oversatta countrylatar, varav manga skrivna av Tom T. Hall. Fran 1983 och med till
synes Okande frekvens aterfinns aven sanger fran andra kallor, kristna sddana som
"Nar du gar dver floden”, svenska visor t. ex. av Evert Taube, evergreens som "I

rosenrétt jag drommer”, osv. Breddningen av repertoaren tycks 6ppna upp for strak av

% Se Bilaga 2a.
* 1bid.
%0 Se Bilaga 2b.
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sentimentalitet och nostalgi, vilket ligger vél i linje med en annalkande alderdom.
Robertson tidigare produktion kannetecknas vidare av en Iag andel kérlekssanger,
vilka senare kommer att dominera 1982 och darefter utgora ca halften av sparen per

album.

Originalet, jaget och samtiden

Under denna rubrik presenteras en rad tematiskt ordnade exempel pa spanningar
mellan nagra av Robertsons 6verséttningar och deras respektive originaltexter. De
funna avvikelserna mellan kall- och maltext relateras saval till forfattarens

artistpersona som till olikheter mellan den amerikanska och svenska samtiden.

En liten fagel flog

Robertsons forsta album fran 1968 ar ovanligt satillvida att det utgér en mycket nara
oversattning till svenska av ett helt amerikanskt album, A Bird Named Yesterday med
sangaren Bobby Bare fran 1967.*' Bares album, som &r ett relativt tidigt exempel pa
konceptalbum inom countrymusiken, innehaller latar med tema smastadsnostalgi,
flertalet skrivna av Jack Clement, sammanhallna av recitationer och ett aterkommande
ledmotiv. Robertson sager sig i en intervju ha gjort hela dversattningen pa ”13-14

42 och t. 0. m. Cy Corbens text pa originalskivans konvolut har dversatts mer

timmar
eller mindre ordagrannt. De Gversatta sangtexterna och recitationerna ar
innehallsmassigt mycket lika originalen, férutom att person- och ortnamn
forsvenskats. Medan den inledande recitationen i original namnger flera olika man
med olika bakgrund, troligen i syfte att ge de h&ndelser som beskrivs i texterna en mer
allmangiltig pragel, slar Robertson fast att det handlar om honom sjalv. Detta leder
dock direkt in i sjalvmotsagelser da han forst sager sig vara fodd pa landet men nu
boende i storstan, men sedan uppger sig vara "fédd och uppvéxt i en stad i sédra
Véstergotland. Min hemstad var inte sérskilt stor.” I sjalva verket foddes och véxte
Robertson upp i arbetarstadsdelen Gamlestan i Géteborg.*

Jack Clement havdar att ndgra av texterna han skrivit till Bares aloum, som t. ex.

"The Air Conditioner Song”, verkligen r sjalvupplevda.** Vid 8-9 ars alder tvingades

*! Bobby Bare, A Bird Named Yesterday, RCA Victor, LP 3831 (Nashville, 1967).

%2 Kennet Jonsson, "Intervju med Alf Robertson”, Kountry Korral 1986 19(4), s. 24.

*® Lundberg, s. 21.

# Jack Clement, On Bobby Bare's A Bird Named Yesterday (1967), http://cowboyjackclement.com/
philosophy/anecdotes/bird.pdf.
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Clement, enligt honom sjalv, tillbringa delar av sommarlovet i den smastad i Arkansas
dar hans morféraldrar bodde, och hérde dar genom det 6ppna fonstret tva flickor
oerhdrt vackert sjunga sangen ”You Are My Sunshine”. Robertson 6verfor handelsen
till Sundsvall dar flickorna istallet sjong ”Den forsta gang jag sag dig”. Det ar mojligt
att Sundsvall ur ett goteborgsperspektiv kan te sig som en riktig smastad, men for en
som i likhet med mig sjalv véxt upp dar ter sig handelsen minst sagt osannolik.
Namnda sangs innehall byggs av Clement upp kring kontrasten mellan svalka fran
barndomens nattdppna fonster kontra storstadens slutna och luftkonditionerade rum.
Men luftkonditionering hér nu hemma i amerikanska sédern och Robertson
kontrasterar istéllet lugnet och kanske aven anonymiteten i férorten mot smastadens
varmare och mer personliga ljudbild.

Aven Clements sang ”I’ve Got a Thing About Trains” frdn samma album &r svar att
overfora till Sverige da den nedlaggning av den tagburna passagerartrafiken som
beskrivs inte var lika aktuell hos oss som i USA dar flyget tog dver de langa
avstanden och végarna de lite kortare. Robertsons pastaenden som ”Och nér jag aker
med ett tdg sa kanns det som om jag hélsar pa i det forflutna” kanns helt enkelt inte
relevant for Sverige 1968, trots riksdagsbeslutet 1963 om nedldggning av alla
oldnsamma jarnvagar.*

Med dessa exempel vill jag visa pa att Robertsons tidiga 6versattning av ett helt
album med amerikanska texter uppvisar ett antal konflikter mellan troheten mot

originalet och relationen till saval det egna artistjaget som till den svenska samtiden.

Var staderskan akta eller inte?

"Hundar & ungar och hembryggt appelvin” ar en av Robertsons popularaste latar,
som hamnade pa Svensktoppen i november 1980 for att stanna dar i de maximalt
tilldtna tio veckorna och dven toppa listan.“® Den svenska texten féljer nara Tom T.
Halls amerikanska original Old Dogs, Children and Watermelon Wine”, vilken
toppade countrylistan pa Billboard i USA 1973.*” Robertson gav forst ut denna lat
1977 pa en LP med samma namn, men skivbolaget GMP hade en relativt begransad

distribution och sedan 1974 tillats endast svenskkomponerade melodier pa

*® Robert Sjoo, "Jarnvagen genom Vasterbotten. Den sista lanken”, Vasterbotten 1998 hafte 2, s. 2-14.
46

Gurell, s. 156.
*" Joel Whitburn, Top Country Songs 1944 to 2005. Billboard (Menomonee Falls, 2005), s. 161.
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Svensktoppen.*® En nyinspelning av laten lades senare in pa en andra version av
albumet Mitt land fran 1980, vilken distribuerades av Bert Karlssons skivbolag
Mariann och lar ha salt i hela 120.000 exemplar.*® Andrade regler for Svensktoppen
tillat sedan hosten 1978 50% melodier av utlandsk harkomst, vilket bidrog till latens
framgang.

Texten skildrar ett nattligt samtal med en aldre staderska, invandrad fran
Tammerfors i Finland, pa ett hotell i Ostersund efter en spelning. Stamningen i laten
ar full av vemod och nostalgi. Den talade introduktionen ar lang och full av detaljer i
Robertsons forsta version, men starkt nedkortad i den andra versionen. Som
oversattning stéaller denna lat konflikten mellan relationen till artistjaget och originalet
pa sin spets. Robertson havdade i en intervju att hans text atergav en sann handelse
fran 1969 p& ett namngivet hotell i Ostersund.*® Efter att ha last intervjun kontaktades
Expressens redaktion av en lasare, vilken papekade en rad mer eller mindre identiska
likheter mellan den svenska texten och dess amerikanska original, samt dérav drog
slutsatsen att Robertson farit med osanning. Tidningens sportchef hangde pa och
noterade bl. a. att Robertson inte kan ha haft Halls It fran 1972 i atanke 1969, vilket
havdats av textforfattaren.” | en kommentar vidholl dock Robertson att han talat
sanning och beskrev dven sina forsok att belagga den aktuella staderskans existens.

Intressant &r att notera att Tom T. Hall sjalv havdat att hans originaltext bygger pa
en verklig handelse.>® Den priméra skillnaden mellan original och 6verséttning &r i
detta fall bytet av en svart man till en invandrad finlandska. Konsaspekten ar hér
viktig da i Halls text den gamle mannens upprakning av livets tre véasentligheter
utesluter kvinnorna och han dven sager att “women think about theyselves when
menfolk ain’t around.” Hall har sjalv 1amnat en forklaring till att han tog med denna

rad i texten:

Seldom will I write a song without mentioning a woman somewhere in it. The reason is that |
have been told that women buy 80 percent of the records sold in this country. True or not, |
rarely leave them out of my songs. In this song, | added a line that is part of the old man’s

philosophy, that “women think about theyselves when menfolk ain't around.” Now you may not

“8 Gurell, s. 35.

* Lundberg, s. 128.

%% Stig Nahlbom, “En trétt staderska gav idén till nya svensktoppsettan”, Expressen 27 november 1980,
s. 39.

> Thomas Malmquist, ”Robertson — var finns din staderska”, Expressen 4 december 1980, s. 38.

*2 |bid.

> Tom T. Hall, The Songwriter’s Handbook (Nashville, 1987), s. 49.
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believe this, but | tried to say a little something about women’s liberation. I tried to imply that
women have things to do and think of besides men. Some women were rather put out by the
line. They said, “What do you have against women? You said in your song that they think about
themselves when men aren’t around” | countered by saying, "It is not my philosophy; it is the
old man's. That's what he said, and | am only quoting him in the song”. Thereby | narrowly

escaped a lengthy dissertation on what women do when menfolk aren’t around.>

Mannens livsfilosofi tycks vara att ett mer villkorslast forhallande till barn och djur ar
att foredra pa alderns host framfor kvinnor och vénner, vilka staller storre krav pa
samvaron. Hos Robertson ar det da istéallet en gammal kvinna som menar att ”Karlar
bryr sej om en bara nér inga andra fruntimmer &r med”, vilket kan tolkas som att mén
i andra kvinnors narvaro tenderar att 4gna dessa huvuddelen av sin uppméarksamhet
och negligera sin partner. Hon sdger detta retrospektivt, som ett sétt att summera sin
livserfarenhet, och det hon minns med nostalgi ar istallet barnen, djuren och
appelvinet. Pa detta satt hamnar hos Robertson mannens trolGshet i centrum, trots att
den egentligen inte behandlas i originaltexten. Andringen kan tankas representera en
anpassning till den svenska situationen, dar jobb av detta slag som regel utfors av
kvinnor, men kan dven ses som ett ndrmande till Robertsons i hogsta grad sociala

artistpersona.

Trivialiserat eller akta

Den forlorade sonens atervandande till sin mor &r temat for sangen ”I’m Not the Boy |
Used to Be”, vilken i Robertsons dversattning fatt heta “Jag ar inte den jag var forut”.
Av originaltexten framgar klart att sonen suttit i fangelse ”You see Mama I’ve spent
time in prison for a crime that I’m too ashamed to tell”, vilket ej framgar av
Robertsons dversattning, som endast innehaller féljande forklaring till franvaron
”Lilla mamma, mina svara ar ar 6ver. Jag har bytt stil och jag har lugnat ner min ton.”
Rent biografiskt skulle detta pastaende kunna kopplas till Robertsons ungdomstid till
sjoss som varade i ca atta ar. Da hans liv ej inrymmer nagon langre internering skulle
hér en storre trohet till originalet resulterat i en konflikt med relationen till artistjaget.
Robertson sjong in sin 6versattning pa tva olika album, 1972 och 1997. Recitationen i
slutet av sangen skiljer sig mellan de olika versionerna, och i den senare finns en
fangelsevistelse faktiskt antydd: "Och det &r klart att tiden pa ett sant har stélle

den satter sina spar”.

% Hall, s. 127.
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En jamforelse kan har goras med sangen “Green Green Grass of Home”, vilken
overford till svenska av Stikkan Andersson blev ”En sang en gang for lange sen”,
framgangsrik pd Svensktoppen med s&ngaren Jan Malmsjé 1967.>> Aven har har vi att
gora med en man som atervander till sin gamla hemstad efter en langre tids franvaro. |
originalet bryts dock illusionen av lycklig aterkomst mycket brutalt i sista versen, av
vilken framgar att det var en dagdrom i vantan pa beréattarens egen avréattning i

fangelset.

Then | awake and look around me

At the grey walls that surround me

And I realized | was only dreaming

For there's a guard and there's a sad old padre
Arm in arm we'll walk at daybreak

Again I'll touch the green green grass of home

Den svenska dversattningen saknar helt nagon motsvarande vandpunkt, och utmynnar
i nostalgi 6ver ett ungdomssvarmeri. Da sangare och textforfattare har ar skilda at, ar
kravet pa en trovardig relation till artistjaget i framforandet ej lika stort, och det ligger
néra till hands att tdnka sig att texten medvetet gjorts glattigare for att passa béttre

som svensk schlager.

Istéallet for krig

Vietnamkriget utgor en viktig bakgrund for ett antal countrylatar, av vilka tva
overforts till svenska av Robertson. | sangen "Ruby, Don’t Take Your Love to Town”
moter vi en rullstolsbunden och bitter krigsveteran som tvingas se sin unga hustru ge
sig ut for att traffa andra man: ”1t’s hard to love a man, whose legs are bent and
paralysed, and the wants and the needs of a woman at your age, Ruby, I realize.” Han
erkanner i slutet av sdngen att han skulle skjuta henne om han kunde. Enligt sangens
forfattare Mel Tillis bygger texten pa vad han sdg som pojke efter andra varldskriget,
och sedan uppdaterade till ett mer aktuellt krig.>® | sin 6versattning "Maria — dra inte
ut pa stan” later Robertson mannen vara gravt alkoholiserad istéllet for krigsskadad,
vilket battre matchar det svenska 1980-talet. Aven om Robertson var kand for att
periodvis dricka ratt bra, var han vid denna tid vid relativt god hélsa varfor texten ej

inbjod till nagon sjalvupplevd tolkning, d&ven om hans text, precis som i originalet,

> Gurell, s. 148.
*® Dorothy Horstman, Sing Your Heart Out, Country Boy (New York, 1976), s. 216 f.
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framfors i jag-form. Det &r har troheten mot den svenska samtiden som framst star i
konflikt med originaltextens innehall.

Laten "Good Christian Soldier” skrev Billy Joe Shaver pa bestéllning av Chet
Atkins.”” Den hette frdn borjan endast “Christian Soldier”, men titeln dndrades av
Bobby Bare, som hade anstallt Shaver som latskrivare. Efter att ha hort Shaver
framfora laten, tog Kris Kristofferson med den pa sitt aloum The Silver Tongued Devil
and | fr&n 1971, vilket var en viktig latkélla for Robertson.*® Shavers text utgar fran
begreppet “christian soldier”, vilket gar tillbaka till rendssanshumanisten Erasmus av
Rotterdam (ca 1459-1536). Erasmus betonade vikten av att leva ett liv i fromhet och
hamtade sin metafor om den kristne soldaten fran Paulus, som med sin tro och
kunskap som vapen bekampade synden i alla dess former.>® Shaver tar i texten fasta
pa den konflikt som drabbar den “kristne soldaten” nar han med ett riktigt vapen i sin
hand tvingas delta i ett till synes meningslost krig i fraimmande land.

Aven i denna dversattning har Robertson lamnat krigsbakgrunden darhan och
namner ej heller metaforen om den kristne soldaten. Han utgar istallet fran en mer
allmén konflikt mellan kristna varderingar och det faktiska livets prévningar: ”"Ha en
tro och leva som en kristen manska, det ar svart i en varld dar ingen langre haller
ord”. Utan direkt gensvar fran den gud han anropat i sina kanske alltfor fa boner blir
det svart att skilja pa vad som ar ratt och vad som é&r fel”.

Dessa tva exempel kan tolkas sa att Robertson valt att vara trovardig i forhallandet
till sin svenska samtid, istallet for att halla sig kvar vid originaltexternas koppling till
vietnamkrigets nationella trauma i USA. En annan mojlighet, som provats av bl. a.
Lars Berghagen i hans versattning av Barry Sadlers ensidigt heroiserande "Ballad of
the Green Berets”, &r att Overfora vietnamkriget till svensk FN-tjanstgoring. Aven om
Anita Lindbloms tolkning av "Balladen om den bla baskern” hamnade pa
Svensktoppen 1966, och darmed nadde en viss nationell framgang, kanns inte
verforingen sarskilt lyckad.®® Robertson hade alltsa goda skal att plocka bort
krigshakgrunden fran sina sanger.

T. Texas Tylers reciterade berattelse fran 1948 om hur en amerikansk soldat under

andra varldskriget anvéander sin ”Deck of Cards” som en bibel finns med i svensk

*" Shaver, s. 30 f.

%8 Kris Kristofferson, The Silver Tongued Devil and I, Monument Record Corp., LP MNT30679
(Nashville, 1971).

> Erasmus Desiderius, Enchiridion militis Christiani. An English version (Oxford, 1981; orig. 1503).
% Gurell, s. 138.
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oversattning som ”Soldaten och kortleken” pa Alf Robertsons samlingsalbum med
samma namn fran 2001. Originaltexten avslutas med ett personligt intygande av
berattelsens akthet: ”And friends, this is a true story, because | was that soldier.”
Margit Borgstroms svenska dversattning ar i stort sett ordagrann, aven nar det galler
den citerade slutraden, och har i den formen givits ut med bl. a. sdngaren Cacka
Israelsson 1979.%* Robertson har dock valt att lamna originalformuleringen och
istallet avsluta med att sdga att: ”Jag vet att historien ar sann, for jag kdnner den
soldaten.” Denna parafras innebér en liten, men dock mérkbar vinst i troheten mot det

egna jaget, pa bekostnad av forhallandet till originalet.

Att dversatta sig sjalv

Ar 1974 gavs Alf Robertson mojlighet att spela in en skiva i Nashville, USA,
tillsammans med eliten av genrens studiomusiker.®? Det blev till och med tvé album,
bada med samma melodier och musikbakgrunder, men det ena med engelska och det
andra med svenska sangtexter. Av albumens 12 melodier &r sju Robertsons egna, och
det ar i princip omojligt att avgéra om han skrev de svenska eller de engelska texterna
forst, dvs. dversattningens riktning. Flera av de egna sangerna skildrar den harda tiden
som okand artist och latskrivare, antingen i USA eller i Sverige, och de bada
textversionerna ligger innehallsmassigt som regel mycket nara varandra. Da
Robertson enligt Borje Lundbergs biografi hade skaffat sig dessa livserfarenheter fran
bada kontinenterna ar det latt att uppleva sangerna som i hog utstrackning
sjalvbiografiska, varfor dversattningarna av de egna originaltexterna som regel ej
innebar nagon konflikt i relationerna till originalen respektive till det egna jaget.
Undantaget ar har framst sangen ”I’m Afraid Lord I’m Blind”/ ”Aven om jag ser”, i
vilken Robertson i den engelska versionen sdger sig vara son till gruvarbetare i
Virgina och uppvéxt pa en farm i Texas. Skapandet av detta amerikanska textjag ar
egentligen ej nodvandigt da motsvarande rader i den svenska texten ar mer allméant
formulerade: "Fodd i en kak i ett litet kvarter, uppvaxt i en varld som tog mer an den

gav”.

®1 Cacka Israelsson, 50, Hendrix Music Production, LP NSLP66 (Mariestad, 1979).
%2 Lundberg, s. 102 ff.
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Ingen trovardig gruvarbetare

Pa de tva Nashville-albumen finns dven med Merle Travis sang "Sixteen Tons” fran
1947, en stor hit for séngaren Tennessee Ernie Ford 1955%, och inspelad i en mangd
olika versioner Gver aren. | sangen skildras det harda livet for kolgruvearbetarna i
Travis hemtrakter i Kentucky, och enligt hans egen utsaga &r texten uppbyggd kring
uttrycket ”Saint Peter don’t you call me “cause | can’t go, | owe my soul to the
company store.”® | Robertsons dversattning har gruvarbetarna plockats bort och
istallet ersatts av en mer allmén behandling av rétt och fel i livet. Travis centrala rad
lyder nu ”Och ingenting i vérlden kan bli battre utav, om den ene blir den andres
slav”. Det &r mgjligt att Robertson inte trodde sig kunna sjunga om svenska
gruvarbetare pa ett trovardigt sétt och darfor valde att ge innehallet en mer allmén
pragel. | en tidigare svensk dverséttning av Travis text valde Ingrid Reuterskiéld
(under pseudonymen Ninita) att byta ut gruvarbetarna mot stuvare, vilket upplevs som
fullt trovardigt i sdval Cacka Israelssons®™ som Gunnar Wiklunds®® tolkningar av
hennes ”Sexton ton”. | hennes tolkning lyder den centrala raden: ”Natten den &r din

med vad den kan ge, din ledbrutna kropp och din trasiga sjal”.

Till de stora industristdderna i norr

Ett dterkommande tema inom countrymusiken fran 1960-talet och framat &r det
framlingsskap och hemléngtan som inflyttade sydstatare upplevde i industristaderna i
norr.%” S&ngen ”Detroit City” 4r ett bra exempel pa detta tema, i Ake Gerhards
versattning som ”Nu reser jag hem” pa Svensktoppen med Gunnar Wiklund 1966.%
Aven Alf Robertson har 6versatt denna typ av texter, och ett bra exempel ar " The
Streets of Baltimore”/ ”Har i Stockholms stad”. Overséttningen ligger har mycket
nara originalet d&ven om flytten fran Tennessee till Baltimore ersatts av inflyttning till
Stockholm fran en mer ospecificerad svensk landsbygd. Robertson har bevarat karnan
i sangens innehall som beskriver hur flickvannen faller for stadens ljus medan mannen

med tiden far nog och atervander hem ensam.

%3 Whitburn, s. 134.

% Horstman, s. 323.

8 Cacka Israelsson, Cacka Israelsson, Odeon, LP SGLP505 (Stockholm, 1959), spar B2.

% Gunnar Wiklund, Gunnar Wiklund sjunger Jim Reeves, Columbia, LP 4E 062-34265 (Stockholm,
1970), spar B6.

" Horstman, s. 1 ff.

% Gurell, s. 182.
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Aven i Kris Kristoffersons 13t "Just the Other Side of Nowhere” &r atervandandet
hem till sdern pa tapeten efter att sangens ”jag” en tid ha fatt utsta industristadens
kyla och ensamhet. Men i Robertsons dverséttning ”Det spelar ingen roll” &r det
istallet aterkomsten till Goteborg efter aren till sjoss som skildras. Har har
oversattaren helt tydligt valt ett trovardigt forhallande till artistjaget framfor narhet till
originalet. | éversattningen framhavs vardet av att ha fatt se sig om i varlden, en
standpunkt som flera ganger aterkommer i Robertsons texter. Men i sista versen sa ar
det anda som om Kristoffersons negativa sida av vistelsen fjarran fran uppvéxtmiljon
tranger sig in i Oversattningen och skapar en osakerhet om resandets erfarenheter
verkligen har ndgot varde i férhallande till den gamla hemmiljon. Texten utmynnar i
nagon slags relativism dar det inte riktigt framgar vad det ar som inte spelar nagon

roll langre.

Nagot lite lyckligare karlek?
Det tycks finnas en tendens att countryns karlekssanger nar de dversatts till svenska
blir lite mindre olyckliga an originalen. Ett mojligt exempel pa detta i Robertsons
produktion &r Tom T. Halls Iat "1 Flew Over Our House Last Night”, vilken
Robertson forst dversatt ordagrant till "Jag flog dver vart hus i gar natt”, men senare
dven benamnt "Manen 6ver Uppland” i enlighet med den inledande raden. Enligt Hall
ar detta en melankolisk sdng som &terger “a little story of love that didn’t work out”®®,
s nar mannen flyger vidare sa lamnar han aven forhallandet. | originalet markeras
detta bl. a. av att jaget dar uppe i flygplanet blir nedstamd av att tdnka pa kvinnan som
ligger i sin sang langt under honom, och féljande formulering visar tydligt att
forhallandet ar 6ver: "For just one second | thought | was back in town; The man your
friends all say has only brought you down.” Nagon motsvarande formulering aterfinns
inte i Robertsons Oversattning, och flygresendarens melankoli tycks endast orsakas av
att han genom sin resa ar tillfalligt atskild fran sin kéraste.

En annan olycklig karlek skildras i laten ”Lucille”, vilken var en stor hit i USA med
sangaren Kenny Rogers 1977.7° Det &r en s k "cheating song”"* i vilken kvinnan just
lamnat sin man for att antligen fa utlopp for sin undertryckta livsgladje. Berattaren i

séngen traffar henne pa en bar just nar hon gémmer bréllopsringen i sin bors. Aven

% Hall, s. 123.
O Whitburn, s. 326.
™ Rogers, 126 ff.
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om Robertsons éversattning ”Louise” foljer originalet mycket nara sa finns dar nagra
avgorande skillnader. Originalets refrang inleds med f6ljande rader: You picked a
fine time to leave me Lucille. With four hungry children and a crop in the field.”
Saval de hungriga barnen som den mogna grédan har dock helt fallit bort i
Oversattningen, vars refrang istéllet inledningsvis lyder: ”Han sa du goér som du vill nu
Louise. Men tankt pa att frihet anda har sitt pris.” Hennes frihet har verkligen sitt pris,
vars fulla inneb6rd dock Robertson gémmer undan. Detta minskar i hogsta grad
spanningen i historiens uppldsning nér berattarjaget inte klarar av att alska med
kvinnan for att minnet av mannen gor sig alltfor pAmint. Det moraliska dilemmat i
originaltexten ar starkare da det inte bara ar en svartsjuk f. d. &kta man som tranger sig

emellan, utan &ven de hungriga barnen och den splittrade familjens forodda ekonomi.

Hundratals Mathildor

Robertsons album Rosenkyssar fran 2002 innehaller bl. a. sdngen ”Dansa Mathilda”.
Det dr dock inte frdgan om en tolkning av Australiens nationalsang, utan en
oversattning av rockikonen Tom Waits kanske mest kritikerhyllade sang "Tom
Trauber’s Blues” fran 1976.” Textens filmiska kvalitet tillsammans med kontrasten
mellan den vackra musiken och sangarens spruckna rossliga rost bildar i
originalversionen av sangen en slags saregen och djupt tragisk enhet. Sangen har
tolkats som en personlig skildring av en speciell natt i Képenhamn som Waits
upplevde en gang tillsammans med den danska sangerskan Matilda Bondo, men har
4ven drag av Los Angeles utslagnas nattliga tillh&ll.”

Rostmassigt har Robertson svart att matcha originalets smartande framférande, och
den barnkdr som aterfinns till refrangen motverkar delvis sangens grundstamning.
Den svenska texten har svart att nd upp till den sangbarhet som kannetecknar flera av
originalets rader, som t. ex. den inledande frasen "Wasted and wounded, it ain’t what
the moon did, I've got what I paid for now”, som i Robertsons tolkning motsvaras av
”Nere for rakning, jag vet att jag fick allt, fick allt av det som kom”. Originalets
rimflatning saknas i dversattnings forsta vers men finns med, helt eller delvis, i ndgra
av de senare verserna.

For ovanlighetens skull saknar Robertsons text saval namngivna platser som

personer, med undantag for Mathilda, vars namn tycks fa representera alla de kvinnor

2 Tom Waits, Small Change, Asylum Records, LP 7E 1078 (Los Angeles, 1976), spar Al.
® Barney Hoskyns, Lowside of the Road. A Life of Tom Waits (London, 2009), s. 156 f.

22



han mott i livet: ”Att hundratals Mathildor, ja ’rom passerar i livet, och dom foljer dig
vartan du gar.” Harjad av savél hjarnblédning som hjartattack ar Robertson verkligen
"nere for rakning”, men har anda rest sig och star mot alla odds pa scenen och sjunger
igen trots att ”En har sar som aldrig blir bra”.

Aven om Waits originaltext innehaller en grundstamning som val later sig forenas
med den av ett hart liv och halsoproblem harjade Robertsons perspektiv och skrovliga
rost, rymmer “Tom Trauber’s Blues” dven en rad svarhanterliga formuleringar, varfor
konflikten mellan trohet till artistjaget kontra originaltexten gor sig pamind aven i
denna sang. Den ndra dversattningen av andra versen ar inte sa latt hanga pa plats i
Robertsons artistpersona: "Jag ar oskyldigt offer i en atervandsgrand, och jag hittar
inga goda vanner har, och ingen kan mitt sprak, och allt & nu éver”. | nagra andra fall
har Robertson valt att formulera om de ursprungliga raderna ganska rejélt, som t. ex.
”Men jag tar Gud i hagen och jag rider sjunde vagen” istallet for ”I begged you to stab
me, you tore my shirt open”. De hundratals Mathildorna &r hos Waits bara en, som
dock killed about a hundred”.

Nagra hos Alf Robertson aterkommande teman

De atta aren till sjoss

Alf Robertson gick till sjoss redan som 16-aring och hans sjémansliv varade i atta ar
fram till 1965, d& han gick iland for gott.” De erfarenheter han gjorde under denna tid
tycks att ddma av hans texter ha haft en stor betydelse fér hans personliga utveckling.
Men sjomansliv hor nu inte till de teman som normalt behandlas inom
countrymusiken, varfor &mnet i stort sett saknas i Robertsons cover-versioner av
amerikanska sanger liksom i hans egna 6versattningar av dem. Det ar istéllet
huvudsakligen i de helt egna latarna livet pa sjon behandlas, med bérjan 1977 och
sangen "Jag har sett véarlden”. Temat aterkommer tre ar senare pa albumet Mitt land i
den beréttande séngen ”Atta dygn i kolet”. P& samma album &terfinns en av de f&
oversattningarna av Robertson som ar kopplad till hans erfarenheter fran sjon,

namligen sangen “Det spelar ingen roll”, i vilken hans lardomar summeras sa har:

Jag angrar inte att jag gav mig av

en gang for att fa se vad varlden tog och gav

™ Lundberg, s. 29 ff.
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Varje da’ va’ manda’, elande och vanda,
varlden var sa liten dar

Med stora kliv sa blev det sjémansliv

och gode Gud, det, det &r jag sé& tacksam for
Onskar bara flera kunde f& se mera

av den varld vi har har

En liknande vinkling aterfinns i sangen ”Sjomannens langtan”, utgiven 2002 pa
albumet Rosenkyssar, och utgdrande en dverséttning av Roger Whittakers ”The Last
Farewell”, vilken genremadssigt hamtats utanfor countrymusiken. I sin text skildrar
Robertson hur det kan kéannas att ge sig bort fran sina foraldrar och ut pa de véldiga
haven vid ung alder: "Léngtan var storre &n allt annat har i varlden. Den var stor som
karleken till far och mor.” Oversattningen ar har trogen Robertsons egen image, men
avviker starkt fran originaltexten, vilken istéllet skildrar en ung man som tvingas
lamna sin karaste for att segla ivag pa ett krigsskepp med annalkande fasor och méjlig
dod i sikte.

Aven pé Robertsons album Symfoni, vilket féljer direkt pd Mitt land, aterfinns tva
sjomansrelaterade sanger, bada egna kompositioner som fokuserar pa atervandandet
till landlivet. De bada sangerna star dock i stark kontrast till varandra vad géller
sjomannens forhallande till kvinnor. Sdngen ”Nar man har sett det man vill se” odlar
forestallningen om sjomannens manga kvinnor, minst en i varje hamn, men
forespeglar samtidigt i slutraderna en kommande forandring ”Nu har jag gatt iland
och tanker stanna, och jag tanker dra igang ett annat liv”. Den andra sangen, "En
sjoman kommer hem”, ger istéllet en bild av en sjoman med vantande hustru och barn
i hemlandet, som nu &r pa vag hem for gott: ”Nu kommer en sjoman hem och stannar
i land. Du, dven en sjoman hittar vagen ibland.” Tagna tillsammans aterger de bada
texterna sjémansvisornas myt, i vilken driftsutlevelsen i de frammande hamnarna pa
ett paradoxalt satt kombineras med borgerligt familjeliv i hemmahamnen.” Denna
sjomansmyt kan ségas vara vél forenlig med Robertsons artistpersona, enligt vilken
ett sokande efter manga tillfalliga forbindelser vavs ihop med forestallningen om den

stora livslanga karleken.

™ Lars Lénnroth, Den dubbla scenen. Muntlig diktning fr&n Eddan till ABBA (Stockholm, 2008), s. 20.
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Svensk geografi och nationalism

Genom sitt flitiga turnerande i Sverige och tillhérande aterkommande besok pa dven
sma och medelstora orter hade Robertson inforskaffat sig gott om egna erfarenheter
av sitt land. | flera av hans sanger ar handlingen geografiskt lokaliserad till nagon
specifik stad eller stadsdel. Med hjalp av sin markerade dialekt tydliggor han standigt
sitt goteborgska ursprung, och han ar aven flitig med att namnge platser i Stockholm
dar han uppges bo i sina sdnger. Sangen ”Mitt land” innehaller en upprakning av
svenska ortsnamn och foreteelser, ett tema som senare ateranvéandes i ”Sverigebrevet”
och delvis &ven i "Blommor och medaljer”. Det & symptomatiskt att Robertson som
programledare i TV véljer att strukturera sin musikshow geografiskt med tonvikt pa
de olika artisternas ursprung, eller som han sjéalv uttrycker det i sina inledande ort:
”Jag har lagt upp det som en liten resa genom Sverige”, och senare “det vi har hittat
pa en fard genom Sverige”.”

Texten till "Mitt land”, vilken har aterges i sin helhet, reciteras mot den svenska
nationalsangen som bakgrund. Sangen kom senare att spridas av
Sverigedemokraterna, vilket Robertson tog avstand ifran.”” Aven Bert Karlssons parti
Ny demokrati fick nobben av Alf nar de ville anvanda ”Mitt land” som partisang.’
Efter den geografiska upprakningen sammanfattar Robertson sin hallning, och lagger
da tonvikten pa sin karlek till svenskarna och den svenska naturen:

Jag &r en kran i Goteborgs frihamn en disig morron, och jag ar en kyrkbat vid Siljans strand

Jag &r figuren Rosenbom i flottans Karlskrona, och jag ar Bohusléns karga stenar och sand

Jag ar Riddarfjardens klarbla vatten, och jag ar busstationen pa torget i Séderhamn

Jag &r Kungsgatans blixtrande ljus om natten, och jag ar alla blommorna i Roslagens famn

Jag &r Vingas salta friska vastvind, och jag &r Hélsinglands trolska susande skog

Jag ar sommarhagens svangande tragrind, och jag ar bordet pd en gammal Soderkrog

Jag ar Djurgar’n och Brynas pa Hovet, och jag ar Thore Skogman i Malmo Folkets Park

Jag ar en badande unge pa sommarlovet, och jag ar Smalands skogsbevuxna mark

Jag &r eftermiddans’ Aftonblad och Expressen, och kvéllens Aktuellti TV 1
Jag ar den valdiga PUB och NK-stressen, och jag ar mera Varmland &n en varmlanning nansin

har sett

"® Country pé kvallskanten, TV2, 23 april 1982, kl. 22:16-23:05.
" Martin Erlandsson, ”Aprop&”, Hallands Nyheter 7 maj 2003, s. 19.
"8 Lundberg, s. 114.
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Jag ar midsommarstangen pa den gréna dngen, jag ar adventsstjarnans blekrdda ljus
Jag ar lucian med kronan och kaffe pa séngen, och jag ar l6rdagskvallsdansen i Amals Folkets
Hus

Jag ar midnattsolens maktiga sken, och jag &r ett paket fran Ellos i Boras

Jag ar violen fran bokhandeln i Flen, och jag ar stimpeluret hos ASEA i Vésteras

Jag &r Povel Ramel och jag &r Evert Taube, och jag &r Peterson-Berger i treans kanal

Jag ar en kostym fran Kapp-Ahl i en garderob, jag ar Carl den XV1 Gustav i Vita Havets bal

Jag élskar mitt land och manniskorna som bor har, dven om jag naturligtvis ifragasatter

ett och annat av sadant som hander omkring mig

Men karleken och kénslan for det land dr jag ar fodd, och dr jag lever, kan ingen ta ifran mig

Foér dom milsvida skogarna, alla dlvarna och sjéarna, dom ar en del av mig sjalv

Och ménniskorna som bor har, dom tror jag pa, i en vérld som ibland inte riktigt vet vad den vill

Men jag ar glad dver att jag far leva och bo i Sverige

Naturen, sérskilt den karga Vastkusten och de stora skogarna med sina vatten, lyfts
fram i Robertsons bild av Sverige, och dven midnattssolen far vara med pa ett horn. |
likhet med vad Orvar Lofgren skriver blir naturen ”en arena dar den nationella
identiteten eller karleken kan férankras p& mycket skiftande satt.”’® Fjallen, vilka har
en central plats i nationalsangen, forbigar Robertson helt. Av mer urbana miljoer
favoriserar Robertson de med tydliga kopplingar till arbetarklassen: frihamnen,
industrin, busstationen, hockeyrinken, folkparken och folkets hus. Det ar folkets och
inte herrarnas Sverige som tonar fram, vilket dven framgar av att kladerna inhandlats
pa Ellos och Kapp-Ahl. Ett urval av de i Sverige centrala hogtiderna, advent, lucia
och midsommar, far vara med och forma var identitet, liksom de folkliga
kulturikonerna Ramel, Skogman, Taube och Olrog, samtliga man tillhérande en aldre
generation. Nationalromantikern Peterson-Berger far representera finkulturen,
inbakad i samma strof som kungen sjalv.

Nationalsangen gar vid lyssnandet till ”"Mitt land” inte att koppla bort da den far
bilda musikalisk fond for Robertsons hyllning till sitt land, och han avslutar &ven sin
text med en parafras pa dess slutrad. I motsats till Du gamla, du fria begréansar sig
Robertson till det nutida Sverige, och undviker darmed att betona den gemensamma
historiens roll i det nationella identitetssokandet.

Genom Robertsons direkta koppling till countrymusiken &r det intressant att

jamfora "Mitt land” med tva olika amerikanska motsvarigheter. Donna Fargos sang

™ Billy Ehn, Jonas Frykman & Orvar Léfgren, Férsvenskningen av Sverige. Det nationellas
forvandlingar (Stockholm, 1993), s. 99 f.
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“U.S. of A”® och Woody Guthries “This Land Is Your Land”®, vilka kan sagas
representera de tva olika traditioner inom countryn som Sven-Erik Klinkmann valt att
kalla den konservativa resp. den politiskt radikala linjen, med ursprung dnda fran
1920-talets artister Carter Family resp. Jimmie Rodgers.®? Medan Fargo framhaver
samhéllets jamlika grundvalar, vilka innebar samma majligheter for alla, véljer
Guthrie att fraga sig om nationen verkligen finns dar aven for sina manga fattiga
medborgare. Fargo flikar aven in en hyllning till flaggan, vilken i USA utgor en
mycket viktigare nationell symbol an i Sverige.®® Robertsons fosterlandska
hyllningssang kan sagas placera sig nanstans emellan dessa bada amerikanska
exempel. Han kan ségas undvika Fargos helt okritiska patriotiska Overtoner, utan att
som Guthrie antyda att nationen kanske inte finns dar pa samma satt for alla sina
medborgare.

| "Sverigebrevet” beskriver Robertson en rad moéten han haft med méanniskor pa
olika platser i Sverige. Texten saknar nagon avslutande sammanfattning och ar dven
genom sin neutrala melodi mindre tyngd av svenskhet an ”Mitt land”. Robertsons
sangjag ror sig har i Sveriges ytteromraden och umgas med manniskor langt utanfor
ké&ndiskretsarna, med “giganten Fredrik Burgman” som enda undantag.

Kroppsarbetare i olika delar av vart land, som utfor sina slitsamma jobb i tystnad
och utan offentliga erkdnnanden, hyllas i "Blommor och medaljer”, vilken har aterges

i sin helhet:

Dér sitter det en bonde pa sin traktor ner i Skane, och vander jorden varligt med sin plog
Och langt, langt darifran i Vésterbotten, star en man med sag i hand och faller skog

Och en froken pa ett dagis mitt i Knivsta, torkar mt en tar fran barnets kind

Och fiskaren fran Smdgen pa sin skuta, trotsar Vasterhavets friska vind

| Borlange gar nagon av sitt skift i morgonljuset,

och hemma véntar sangen och en kopp i allskons ro

En vaktare i Kalmar gor sin sista rond i varuhuset,

och i bilradion pa vagen hem hor han nat om barnatro

Och nagon skurar toaletter pa stationen i Vasteras, och drémmer om en resa till solen i april
Och busschaufforen i Solna satter startnyckeln i laset,

och séager till sig sjalv ”Sa tar vi da en dag till”

# Donna Fargo, Miss Donna Fargo, LP ABC/Dot 2002 (Los Angeles, 1974).

8 Robertson har sjungit in Gunnar Ekmans nytextning “En minut av det som var”; se Bilaga 3.
8 Sven-Erik Klinkmann, P& drémmarnas marknad. Ikoner, fantasibilder och klichéer i
populéarkulturen (Hedemora, 2006), s. 179 f.

% Billy Ehn m. fl., s. 76.
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Det behdvs inga blommor och inga medaljer, och ingen behdver halla nd’ra langa tal
Kénslan av att ha ett varde récker bra
For det kostar pa att ta sig igenom alla bataljer i denna jammerdal

Och alla vill ju vara ndgon vard att ha

Och i min radio dar hor jag aldrig nanting om bonden ner i Skane

Och ingenting om honom i norr som féller trad

Och i tidningarna ser jag aldrig nanting om dom méanniskor, som faktiskt annu orkar hanga med
Far nansin dagisfroken i Knivsta ett enda litet tack nangang?

Och vem, vem hyllar val en fiskare fran Smdgen, bortsett fran jag i en och annan sang?

Och jobbaren i Borlénge, han ar vél inte tillrackligt fosterlandsk

dar han gar sitt skift i svettig, oljig overall

Och blir viktaren i Kalmar nan gang vald till arets svensk?

Och blir busschauffoéren i Solna nénsin van vid vald och skral?

N4, det behdvs inga blommor och inga medaljer ...

Sangens innehall paminner om Mats Radberg & Rankarnas sang ”De’ e’ vanliga

"84 aven om Radberg i hogre grad lagger fokus p& medias sneda urval av

manniskor
manniskor varda att presentera. Aven om de kan ségas vara mindre frekventa, s&
forekommer hyllningssanger till kroppsarbetarna dven i den amerikanska countryn,
som t. ex. gruppen Alabamas hit fran 1985 “Forty Hour Week (For a Livin’)”.2°
Precis som i Alabamas lat, namnger Robertson de delar av sitt land dar respektive
arbete utfors. Den nationella kénslan starks dven av att det ar de traditionella svenska
basnaringarna som lyfts fram, som jorden, skogen, fisket och jarnverket. Att Sverige
ar ett fungerande samhalle framgar dven av att servicenaringarna lyfts fram, och vi far
veta att barnen tas om hand, de offentliga bekvamlighetsinrattningarna skéts, och
transporterna fungerar. | sangen knyts darmed folkhemmet till var nationella identitet,
och Robertson tangerar darmed det som Jenny Andersson kallar
"valfardsnationalism”.2® Men i sdngens andra vers bérjar anda sprickorna i bilden av
folkhemmet att framtrada. Arbetet som utfors pa folknemmets golv ar skitigt och
otacksamt, och en omfattande utslagning pa arbetsmarknaden antyds. Har aterfinns
alltsa nagra av ingredienserna i den ”jammerdal” som refrangen hanvisar till. Valet av

detta ord &r anda lite forvanande da det har en uttalat religios pragel, och vanligen far

8 Mats Radberg & Rankarna, 100% Mats R&dberg & Rankarna, CD MLPCD 3346 (Skara, 2002), spar
A4,

8 Alabama, 40 Hour Week, RCA, LP AHL1-5339 (New York, 1985), spar Al.

8 Jenny Andersson, Nar framtiden redan hant. Socialdemokratin och folkhemsnostalgin (Stockholm,
2009), s. 61 f.
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beteckna jordelivet i motsats till himmelriket. Att sangen kan ha en kristen underton
antyds aven av att vaktarens bilradio spelar "nat om barnatro”, vilket nappeligen kan
vara nat annat an Lapp-Lisas séng med samma namn, skriven av Gunnar Dahl.!” Men
valet av denna sang kan aven ha gjorts for att markera svenskheten i enlighet med
resonemanget ovan. Sangens karna tycks ligga i fragan vad som behovs for att en
manniska ska kunna kénna sitt varde for samhallet? Ritualiserade utdelanden av
blommor och medaljer sags vara onddiga, troligen av anledningen att de delas ut forst
pa dagen for pensioneringen, vilket ar for sent for att skapa den kansla av varde som
ska skanka kraft i den dagliga kampen pa jobbet. Robertson tycks istéllet vilja havda
behovet av aterkommande uppskattning under den aktiva tiden, och ar darmed inne pa

samma tema som i sangen “Liljor” fran albumet med samma namn 1985:

Har pa jorden behovs vara blommor
ett vanligt ord nar man é svart & trott
Vill du inte ge mej blommor mens jag lever

kom inte hit med dom nar jag har dott

Det forefaller troligt att Robertson haft denna sang i atanke nar kan skrivit ”Blommor
och medaljer”, och da "Liljor” &ger en religios framtoning kan denna tankas ha foljt

med i den nya sangen.

Alf och gudstron
Countrymusiken &r rik pa subgenrer och en av de viktigare ar den s k "country

88 omfattande kristna sanger av vilka en stor mangd kommit till Sverige via

gospel
frikyrkorna.®® Aven om Robertson inte givit ut ndgot samlat album med kristna sanger
sa dyker enstaka sanger av detta slag upp har och dar i hans produktion. Noterbart ar
att han pa sitt forsta aloum omformat texten till singen "The Church in the
Wildwood” sa att den inte langre handlar om den lilla landsbygdskyrkan och darmed
tappat det mesta av sin kristna pragel. Ett annat exempel pa en 6verséttning av
Robertson som tonar ner det kristna budskapet &r hans ”Tro pa”, inspelad av Ann-
Louise Hansson 1972.% Originalet heter "Jesus Is a Soul Man” och titeln upprepas i
refrangen for att avslutas med ”And I’m sure sold on Him”. | Robertsons tappning

lyder refrangen istallet "Tro pa, det du har att ge! Rakna med vad du sjélv har,

8 Anna-Lisa Ost, Lapp-Lisas s&nger (Stockholm, 1960), s. 7.

8 Richard Carlin, Country Music. A Biographical Dictionary (New York, 2003), s. 155.
% Inger Selander, Index 6ver den kristna forsamlingssangen i Sverige (Stockholm, 1979).
% Se Bilaga 4.
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sa finns det nanting kvar.” Det ror sig har om en nytextning som mycket vl kan lasas
profant som en uppmaning till sjalvfortroende och allmén optimism.

Drygt 20 ar senare aterfinns en nara dversattning av “Take Me in Your Lifeboat”
innehallande en dnskan om fralsning i form av en plats i livbéaten. Pa de senare
samlingarna aterfinns nagra valkanda kristna sanger som ”Aftonklockor”, ”Dér rosor
aldrig dor”, ”Nar du gar éver floden” och ur Lapp-Lisas repertoar ”Sangen till mor”.
Fran 2001 harrér Robertsons enda egna fralsningssang 1 en gyllene kaross”, vilken
innehallsmassigt ligger mycket nara manga sanger i Lapp-Lisas repertoar, som t. ex.
"Himlens gyllne bro”.”* Begreppet "gyllene kaross” har d& redan anvénts av
Robertson tio ar tidigare i sangen "Tusen sétt att leva”, men da i en helt annan
mening.

Att doma av hur forhallandet till Gud behandlas i Robertsons texter ar tron en
privat fraga, som inte behdver organiseras i samfund av olika slag och inte behéver
prackas pa andra manniskor. | sangen Vi star anda bara still” konstaterar han "Men
var och en féar leva med den tro p& Gud han har”. Oversattningen av Billy Joe Shavers
"Good Christian Soldier” fran samma tid aterger en undran om den egna gudstron
varit stark nog: "Men kanske har min bon varit for liten eller kort, for ingen har
besvarat mitt forlat.” Nagra tvivel pa Guds existens aterfinns dock inte i den nagot
senare inspelningen av den mer eller mindre ordagranna 6versattningen ”Sa kom
varlden till”, vars original ”Life” skrevs av Shirl Milete och spelades in av bl. a. Elvis
Presley. | denna komprimerade skapelseberattelse borjar det bra "Karlek gjorde
manskan god, och hon forstod. Att tron pa vad Var Herre sa, visa’ vagen pa var jord.”
Mot den girighet som senare tog plats i ménniskornas hjartan satts fralsarens
karleksbudskap, nodvandigt att ta till sig for mansklighetens 6verlevnad pa jorden.
Bilden av Gud som nagot av en universell karleksprincip aterkommer &ven i
Robertsons dversatta text ”Jag tror pa dej”, i vilken foljande formulering aterfinns:
”Jag tror att Gud ar kérleken, som finns nanstans dar ovanpa”.

Robertson beskriver tydligt en aversion mot att bli paprackad en glattig form av
kristendom i den egna sangen Vi ses nog nar jag dor”, i vilken han utsétts for en latt
maskerad form av tiggeri i Jesu namn i vantsalen pa en amerikansk flygplats. Den

anvanda melodin har drag av fralsningssang med en lattsjungen refrang, vilken

1 Anna-Lisa Ost, Lapp-Lisas s&nger (Stockholm, 1960), s. 11.
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kontrasterar mot hans ifragasattande av de medel som anvands for att sprida laran:
"Vad &r det for slags folk som saljer Jesus, som om han var en TV eller tval?”

Det religiosa hyckleriet far sig en kanga av det mer komiska slaget i den berattande
sangen ”Bara tre fran Orebro”, i vilken Robertson beskriver ett méte med en gammal
man fran Orebro som haft en nira-déden upplevelse varvid han fatt en skymt av
himmelriket. Hans nagot 6verraskande iakttagelse var att av de hundratusentals
sjalarna som kommit till himlen var endast tre fran Orebro, trots stadens
vittomfattande religiositet. Robertsons eget livsmal framstar nu inte i forsta hand som
att forsakra sig om en plats i himmelriket, och han tycks se Gud mer som en osynlig
hand som hjalper syndaren pa hans vag genom jordelivet: "Det &r nog sa att var Herre
haller handen &ven 6ver dem som ar ndgot ogudaktiga.”®* Denna syn har aven

formulerats i den egna sangen "Livet é ju som dé é”:

Nara gdmmer sig i tron

pa en himmelsk union

Och dom ma val leva lyckliga med detta
Men jag tror var Herre kan

nan gang halla ut en hand

Trots att vagen inte alltid &r den ratta

Varldsforbattraren Alf Robertson

Samtidigt som Alf Robertson i bérjan av 1980-talet befinner sig pa den kommersiella
hojdpunkten av sin karriar som sangare, borjar det pa hans album dyka upp sanger
innehallande allmanna budskap om fred, rattvisa och bevarande av en of6rstérd natur.
En typ av sanger som till viss del kan sagas sta i kontrast till hans tidigare produktion,
innehallande bl. a. foljande rader fran hans egen sang ”Sanger om frihet &r bara
sanger”: "Men sanger om frihet, det ar bara sanger, och dom blir aldrig till nanting
mer.”

Forst i raden ar Hans Sidéns svenska dversattning av Tom T. Halls sdng ”One
Hundred Children”, i vilken en stor grupp av barn befinner sig pa vandring for att
radda jorden. Temat och barnkdren aterkommer i sangen ”Barnens fred” pa albumet
Var varld, i vilken livet, ljuset och freden stélls mot de onda krafterna som styr
varlden. Kéarleksbudskapet accentueras i namnda albums titelsang, forfattad av

Robertson sjéalv, och forses med néstan religitsa undertoner:

% Bjérn Sundblom, "Alf Robertson pratar om livet”, Kountry Korral 2003, 36(1), s. 20.
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Men végen till en ménskligare vérld
ligger &nnu 6ppen for oss att vandra
En vérld dar vi lever med varme, kérlek

och sympati for varandra

Néstfoljande album har den synonyma titeln Tellus och inleds av titelmelodin med
samma namn, skriven av de kdnda schlagermakarna Lasse Holm och Torgny
Soderberg, och som innehallsmassigt hanger val ihop med ”Var vérld”. Jorden liknas
har vid ett skepp med manniskan vid rodret, och den skildrade situationen paminner
mycket om Arken efter syndafloden. | singen framhévs méanniskans otillracklighet
och starka behov av en hjélpande gudomlig hand for att undvika den véntande

katastrofen:

Det blaser hart nar manskan styr
Vi kommer aldrig fram

Det kéanns sa svart, & Herre Gud!
For skeppet tryggt i hamn!

Ta hela var varld i famn!

Nagra ar och album senare aterkommer Robertson till fragan om jorden och
manniskans framtid i den egna sangen ”Det syns ljus vid horisonten” fran albumet
Livet é ju som dé é. Hans huvudsakliga budskap ar nu att det finns hopp for var
framtid sa lange karleken och fantasin finns kvar i varlden. Metaforen om Arken tycks
har aterkomma i form en fagel som mycket liknar den duva som aterkom till Noa med

en olivkvist i ndbben och darmed signalerade syndaflodens néra slut:

Ja, det syns ljus vid horisonten

En fagel flyger fri mot himlens rand
Och vi ska folja den till ljuset

Sla oss samman pa en fard

Och vi ska flyga mot en ny och béttre varld

Temat med duvan hade Robertson utvecklat tidigare i den av honom forfattade sangen
”Den vita duvan”, med vilken sangaren Mats Radberg hade sin forsta svensktoppshit
redan 1975.% Robertson véntade 4nda tills 2002 innan han sjalv 14t sdngen i egen
tappning komma med pa albumet Rosenkyssar.

Pa albumet Var varld aterfinns dven Robertsons egen Oversattning ”Lat dlvarna

leva”, i vilken vikten av att bevara storre vattendrag i sin naturliga outbyggda form

% Gurell, s. 157.
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betonas. Texten ansluter i efterhand till 1970-talets heta debatt om Vindelalvens
planerade vattenkraftsutbyggnad och Evert Taubes inldgg i form av visan
”Anglamark”. Jag har tyvarr inte haft tillgang till den originaltext som Robertson
utgatt fran, ”Roll on Sweet Missisippi”, men finner det latt ironiskt att den flod som
behandlas i originalet innehaller det storsta systemet av regleringsmagasin i hela
USA.*

Kérleken och kvinnorna
Enligt den image Robertson odlat framstar han som en riktig kvinnokarl, och i en
intervju fran 2002 sager han foljdriktigt: “Jag har inte varit i branschen for musikens
skull, eller texterna, eller pengarna. Det &r fér brudarnas skull. Ingenting annat.”*
Trots det uttalade intresset for kvinnor utgor inte karleken nagot framtradande tema i
Robertsons tidigare produktion, och det &r forst pa hans Nashville-producerade album
fran 1974 som temat tillats ta en storre plats. Det ar har huvudsakligen en sorts
nomadiserande mer tillfalliga forbindelser som skildras, och perspektivet ar ofta
backspegelns. Kvinnorna som passerar &r som gjorda just for kérlekslek, och det ar
tamligen endimensionella kvinnoportratt som serveras. Sangarens tillfalliga flickvan
Julie beskrivs i Frances Bandys text ”Singin’ Man” som ”sweet, young and willing,
and gentle as a lamb”, drag som i Robertsons svenska Gverséttning "Hon varmde mig
med sjélen sin” motsvaras av ”ung, mjuk och mysig, och vacker som en dag.” Till
skillnad fran i originalet, tilldelar Robertson henne en mer aktiv roll i sin dversattning
i och med att hon uppges sta for texterna i deras gemensamma latskrivande.
Karlekstemat trader ater lite i bakgrunden pa de tre foljande albumen inspelade i
den lilla GMP-studion i Ragsved under full artistisk frihet. Har moter vi dven nagra
kvinnor férsedda med drag som inte bara ar till for att behaga mannen. | Robertsons
oversattning blir "Sweet Georgia Brown” till den tuffa "Rose-Marie Bjork™ som "kor
over vem som helst nar hon kanner det sa.” Och i ”Faran &r en kvinna” ar hon som
ligger pa hans sang och tar en sig en lur "svart som en kolbox i sin sjal.”
Backspegelperspektivet ar fortfarande réadande och saval ”Angel” som ”Susanne” ar

exempel pa damer som alskats och lamnats.

% James R. Penn, Rivers of the World. A Social, Geographical, and Environmental Sourcebook (Santa
Barbara, 2001).
®*Martin Erlandsson, "Robertson har fétt ro”, Hallands Nyheter 10 juni 2002, s. 17.
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Forutom den tillbakablickande ”Drommar jag dromt med dig” &r Robertsons
storsaljande album Mitt land helt rent fran karlekssanger, och det forefaller rimligt att
anta att detta tema som helhet férekommer mindre frekvent hos Robertson &n de 64 %
jag tidigare fastslagit for Mats Radberg och Rankarna.”® Emily’s foto fran 1982 &r
Robertsons forsta album som domineras av sanger om karlek. En intensiv ordkarg
fyradagars hotellsrumskarlek skildras i “Finlandsbaten och januari blaser kall”, i
vilken allt man far veta om den aktuella finlandskan ar att hon ar grann och sager
"kiitos for allting”. Trots tidsbegréansningen och det magra verbala utbytet kom denna
samvaro att ge "mer an vad livet nansin haft att ge min sjal forut”, och sangen blir
darmed en hyllning till den renodlade passionen.

Den ensamma hemmafruns vardagstristess beskrivs i Robertsons nara dversattning
"Fredagskvallsblues” i raden ”"Nu gar hon upp omkring tolv, tvattar fonster och golv,
talar med sin tvattmaskin.” Nar hon vill ut och dansa och traffa folk pa fredagskvéllen
vill den nyss hemkomne handelsresande mannen istéllet ha en lugn hemmakvall.
Aven om utgdngen av maktkampen i texten forblir oviss, bibringas lyssnaren dnda
kanslan av att hon kommer att sla runt utan sin trotte man.

Karleken mellan man och kvinna bildar tema for ca hélften av sangerna pa de
album som foljer efter Emily’s foto. Lite allmant hallna hyllningar till karleken
blandas med sanger om otrohet och ensamma Gvergivna man. Robertsons inspelning
av Hans Sidéns oversattning ”En ogift mamma” ar intressant da den skildrar de
ojamlika konsekvenserna av tidig graviditet ur den unga moderns perspektiv.
Originalet "Unwed Fathers” framfordes i USA av Tammy Wynette och andra
kvinnliga artister.

| Robertsons senare produktion aterfinns nagra egenforfattade karleksballader,
vilka kénnetecknas av en relativt kort text skriven i jag-form och i avsaknad av
namngivna personer och platser. Dessa skissartade situationsbilder & som regel tagna
i ndra anslutning till, eller mitt i en relations uppbrott. Kénslorna formuleras ofta som
villkorssatser och olika former av "allt” &r aterkommande, som t. ex. i "Nar natten
faller pa”: ”"Om du ger mig all den karlek, som jag behdver nar jag vaknar. Ska du fa
allting jag kan ge dig nar natten faller pd.” Aven sdngen ”Om du bryr dig om” ar av
denna typ: "Om du bryr dig, bara litegrann om mig. Sa lovar jag att alltid va’ den du

helst vill ha.” Aven om Robertsons text-jag lovar att ge allt for att radda forhallandet,

% Nilsson, s. 24.
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sa racker det inte och det blir lite paradoxalt med all denna stora, eviga karlek som
anda alltid till slut gar upp i intet.

Autotextualitet

Det dr inte ovanligt att sangtextforfattare refererar till tidigare texter ur sin produktion,
vilket kan goras genom upprepad omnamning av namngivna karaktarer eller platser.
Nar det galler dversattning kan sadana referenser kopieras fran originaltexterna, vilket
t. ex. ar fallet dar Tom T. Halls fiktiva person Clayton Delaney i Robertsons
oversattningar far vara centralgestalt i de bada sangerna ”Jag kommer ihdg nar Filip
Melander dog” och "Filip Melanders son”. Men Robertson skapar dven helt egna
lankar mellan nagra av sina sanger. En sadan koppling utgar fran sangen ”Louise”, i
vilken han traffar en kvinna med samma namn pa en bar i Kalmar for att sedan folja
med henne till ett hotellrum. Den man kvinnan just lamnat forefaller identisk med
mannen med de tre sofforna i ”Balladen om tre soffor”. Sambandet uppstar genom att
hans forsta fru uppges ha atervant till Kalmar och de snarlika formuleringarna "Ja, jag
var den jag va’ och jag sa det jag sa, och det fick henne helt ur balans” respektive
”Och nar han forsvunnit sa tankte jag pa hur, hon fatt honom helt ur balans”.
Kopplingen till den reciterade texten i "Sverigebrevet” &r mer direkt, och forstarker
intrycket av att Robertsons mdte med Louise i Kalmar verkligen &gt rum:

Jag slutade resan i Kalmar pa hotellet Vitt
Jag satt ner i baren med punch och med is
Och jag mérkte att tankarna drog sig emot

en kvall for flera &r sen, en kvall med Louise

Intrycket av dkthet forstarks an mer nar Robertson en sista gang atervander till den
magiska kvallen i Kalmar i en av sina senare sanger "Vackra damer”:

Nar jag nén gang ar i Kalmar

sd tanker jag ”Det kunde vart mitt hem”

Och jag kanner annu kanslorna

fast jag vet att det nu &r langesen

Och det blev ett hastigt avsked
vid ett frukostbord pa hotellet Vitt

I nagra sanger namnger Robertson kanda countrylatar, varav nagra han sjalv gjort
coverversioner av. Mer séllsynt ger han dven direkta referenser till egna lattitlar, som

nér han i sin dversattning av John Hartfords "Gentle on My Mind” stoppar in
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formuleringen "Det finns hundar, det finns ungar”, vilket direkt refererar till sdngen
”Hundar & ungar och hembryggt &ppelvin”. Han konstaterar dven inledningsvis i
”Sanger om frihet ar bara sanger” att han framfort "Hundar och ungar” ett par tusen

ganger.

Texternas subjekt och struktur

Sangtexternas subjekt

De sangtexter Robertson framfor har i liknet med rocktexter ett jag som dominerande
subjekt.”” Om sanger insjungna béde med svensk och engelsk text ej dubbelraknas
ingar 273 sanger i materialet. Av dessa innehaller 212 sangers text en referens till ett
jag. Andelen sanger framforda i jag-form ar hog aven nar atskillnad gérs mellan

andras och egnas sanger resp. originaltexter och éversattningar (Figur 2).
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Figur 2. De av Alf Robertson insjungna 273 sangernas fordelning pa andras och egna
originaltexter respektive dversattningar uppdelade i texter med respektive utan ett subjekt i
jag-form.

Jaget representerar med nagra fa undantag den sjungande résten. | Robertsons
Oversattning Jag ska hyra mig ett fyllo”, liksom i det bakomliggande originalet, &r
det sangarens jag som talar i den inledande recitationen, men darefter vergar han till

% Ganetz, s. 75.
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att aterge sin kvinnas monolog i jag-form. I ett flertal texter alternerar Robertson
mellan sitt jag och ett "man”, vilket oftast tycks representera sangaren och alla
likartade personer. Som exempel pa detta forfarande aterges har forsta versen av

dversattningen ”En miljon eller en krona™:

Det har vart upp och ner och ner och upp och tillbaks igen
Och man har snurrat kring i varlden utan mening eller mal
Haft det bra och daligt lite av och till

och ibland har jag fatt mera an jag tal

| nagra enstaka sanger, som t. ex. 6versattningen ”Var det vart att klattra upp” later
Robertson sitt "man” ta 6ver och helt utesluta jaget:

Man &r pilgrim, man &r présten och ett problem nar man ar full
Man &r ett levande exempel, hélften sanning, halften 16gner

Pa hur en man kan leva mellan dop och en spade mull

Det kan har noteras att Robertsons ”man” fatt ersatta originaltextens ”he”. Aven om
Kris Kristofferson i den reciterade inledningen till sin inspelade version tillagnar
sangen "The Pilgrim: Chapter 33 (Hang in, Hopper)” bl. a. skadespelaren Dennis
Hopper och sangaren Johnny Cash, var han i sin tidigare karriar sjalv en likasinnad
rumlare med rimlig egen andel i den aktuella sdngens subjekt, precis som Stephen
Miller skriver i sin Kristofferson-biografi: If the pilgrim of the song could be said to
be a composite, the true inspiration was the artist himself.”*®

Det fatal av Robertsons sangtexter som har ”jag” som enda subjekt utgor en slags
sma livsbetraktelser, och originaltexten ”Nar min sol gar ner en dag” ar ett bra
exempel pa detta. Kombinationen av ett ”jag” och ett “du” representerar som regel ett
par-forhallande, och behandlas i nasta avsnitt. De alskande paren forekommer aven
aterkommande som “jag” och "hon”, och forbindelsen &r da ofta av det mer tillfalliga
slaget. Bra exempel pa denna typ av texter ar ”Finlandsbaten och januari blaste kall”
och "Hon varmde mig med sjélen sin”. Aven subjektskombinationen ”jag” och han”
forekommer i ett fatal fall, och dven har skildras som regel nagon typ av mer tillfalliga
moten. Ett bra exempel ar "Olles bar & grill”, i vilket Robertsons textjag aterser en
gammal sjomanskamrat i Norrlands inland.

| en grupp av sanger som saknar nagot ”jag” intar den sjungande rosten rollen av

beréttare, varvid subjekten &r satta i tredje person. De kan da forekomma i par, som

% Stephen Miller, Kristofferson, The Wild American (London, 2008), s. 101.
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t. ex. i oversattningen ”Fredagskvallsblues”, eller som ensam person i kontrast till
nagon grupp. En ensam man som enda subjekt ar ovanligt, men forekommer t. ex. i
”En dag i Einar Svenssons liv”, &ven om fru och barn som lamnat honom antyds.
Ingen av Robertsons texter har en ensam kvinna som enda subjekt.

Robertsons manga oversatta texter har som regel samma typ av subjekt som
motsvarande kélltexter. Ett undantag har redan omn&mnts ovan, och jag har aven
tidigare patalat bytet av huvudpersonens kon i "Hundar & ungar och hembryggt
appelvin”. | sin dversattning “Fyra pa morgonen” tilltalar Robertson sin alskarinna
med ett ”du”, vilket klingar innerligare &n originalets she”. Denna
subjektsforskjutning matchas av en andring av innehallet da karleken ar utan forbehall
hos Robertson, men i originalet ”Four in the Morning” 6verskuggas av ett hotande
uppbrott ”"Wishin’ I’d never met her, knowing if | forget her. How much better off she
would be.”

Jag har tidigare kommenterat Robertsons éversattning av sangen "Good Christian
Soldier”, vilken ar intressant daven ur subjektssynpunkt. Medan Robertson begrénsar
sig till ett ”jag” som ibland glider dver till ett ’man” inleds originalet av ett "he” i de
tva forsta stroferna som darefter glider Gver i forsta person i refrangen och behaller
denna position &ven i tredje och sista versen. Shavers forskjutning av subjektet bor

troligen uppfattas sa att textens senare del aterger den unge soldatens monolog.

Den sjungande kroppens kon

Tva tredjedelar av de av Robertson forfattade och insjungna 184 sangtexterna ar i sig
konsneutrala (Tabell 3), vilket innebar att de pa ett mer eller mindre trovérdigt satt
kan framforas av en rost med saval utpaglat manliga som kvinnliga drag. Manga av
dessa sanger aterspeglar en jag/du-relation, i vilka jag-rollen framstar som manlig
endast genom att det &r Robertson sjalv som star for framforandet. | den tredjedel av
sangerna, i vilka den sjungande roster fixeras som manlig via formuleringar i sjélva
texten, sker detta som regel genom omnédmnande av manliga roller som t. ex. pappa,
bror, cowboy eller sjoman. Kénsbundna egennamn eller personliga pronomen
forekommer mindre frekvent i materialet (Tabell 3). En skillnad mellan Robertsons
originaltexter och 6versattningar &r att en storre andel av de senare far den sjungande

rosten konsbestdmd via anvandandet av personliga pronomen i texten.
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Tabell 3. De 184 av Alf Robertson forfattade och insjungna sangtexterna uppdelade i
originaltexter och Gversattningar samt deras fordelning pa konsneutrala och -fixerade texter.
For de senare anges dven om texten fixerats genom anvandning av egennamn, personliga

pronomen eller pa nagot annat satt.

Antal texter
Totalt Neutrala Fixerade Namn Pron. Ovr.

Originaltexter 69 48 (70%) 21 (30%) 2
1
15
2 2
1 1
Oversattningar 115 74 (64%) 41 (36%) 1
9
21
3 3
5 5
2 2 2

Av Robertsons 69 egna originaltexter ar 31 uppbyggda kring ett ”jag” och ”du”, ofta
supplementerat av ett ”vi” och/eller ett "man”. Hela 25 av de personer som omnamns
i du-form representerar en kvinna med vilken sangaren utger sig for att ha eller ha haft
ett forhallande. Huvuddelen av dessa 25 texter &r i sig konsneutrala, och det ar endast
i atta av dem som det av texten i sig framgar att det handlar om ett manligt jag och ett
kvinnligt du. ”Andrea” och ”Lorelei” ar de enda tva entydigt namngivna kvinnorna i
dessa sanger.

Av Robertsons 115 egendversatta texter ar 45 uppbyggda kring ett ”jag” och du”,
ofta supplementerat av ett ”vi”” och/eller ett "man”. Hela 39 av de personer som
omnamns i du-form representerar en kvinna med vilken sangaren utger sig for att ha
eller ha haft ett forhallande. Huvuddelen av dessa 39 texter ar i sig kdnsneutrala, och
det ar endast i 11 av dem som det av texten i sig framgar att det handlar om ett
manligt jag och ett kvinnligt du. "Maria” och ”Mathilda” &r de enda tva entydigt
namngivna kvinnorna i dessa sanger.

Med fa undantag ar de texter Robertson sjungit in pa skiva och i manga fall aven
sjalv 6versatt till svenska i original skrivna av man.” De s&nger som inte Robertson
varit forst med att sjunga in, & som regel tidigare insjungna av man, atminstone i de
versioner som ront storst kommersiell framgang. Detta innebar att sangernas “jag”, i

den man de &r skrivna i den formen, med kontinuitet representerar en manlig rost. Ett

% Se sanglistan i Bilaga 3.
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undantag &r Edith Piafs véalkanda sang ”La vie en rose”, i vilken jaget i
originalversion var kvinnligt. Den svenska Overséttning som Robertson sjungit in
utgar dock troligen fran Carl-Erik Thorns svenska version, som var popular i mitten
av 1960-talet.'*

Kris Kristoffersons sang "Help Me Make It Through the Night” skrevs ur en
manlig synvinkel, och sjongs forst in av nagra olika manliga sangare, men det var
forst i Sammi Smiths kvinnliga version den toppade hitlistorna.’®* Hennes inspelning
fran 1970 har nyligen rankats som den basta countrysingeln n&nsin.**? En liten
andring i texten gor att konsperspektivet skiftar till att det ar kvinnan som bade
initierar och njuter av det sexuella métet som beskrivs, vilket musikindustrin i
Nashville inte var helt mogen for 1970: ”some were shocked at the brazen notion of a
woman’s sexual desires.”*% Den svenska 6versattningen ”Hjlp mig i min ensamhet”
behaller det kvinnliga perspektivet i och med att den skrivits av Ingela Forsman for att
forst sjungas in av Towa Carson 1971.*%* Forsmans text skiljer sig frén originalet da
den inte langre skildrar inledningen till det tillfalliga sexuella motet utan istéllet ger
rost at en kvinna som nyligen Gvergivits av sin man. Originaltextens betydelsefulla
skifte "Take the ribbon from your [my] hair” finns inte langre kvar i Forsmans text,
och det ké&nns inte lika signifikant om han évergivit henne eller tvartom, som i
Robertsons fall. Sangen &r dock intressant som representerande en text, vilken
genomgatt en rad skiften i sitt konsperspektiv och darmed pa saval engelska som
svenska foreligger i badde manliga och kvinnliga fonotexter.

Robertsons egen dverséttning ”Som om du var hér” &r i originalversionen ”Out of
Your Shoes” skriven av tre kvinnor: Patti Ryan, Sharon Spivey och Jill Wood. Den &r
i USA dven insjungen av kvinnor och Lorrie Morgan hade en hit med denna sang
1989.' Originaltexten bygger pa en ordlek i och med att s&ngens “jag” 6nskar sig
vara ur istéllet for i sin vaninnas skor. Hon &r helt enkelt svartsjuk pa vaninnan infor
dennas forvantade sanggaende med en man som bada kvinnorna darmed tycks atra.

Robertsons text framstar mer som nytextning an éversattning da det ar mer an bara

0 Gurell, s. 174.

%L Whitburn, s. 353.

192 David Cantwell & Bill Friskics-Warren, Heartaches by the Number. Country Music's 500 Greatest
Singles (Nashville, 2003), s. 1 f.

193 Miller, s. 89.

194 Hans Olofsson & Leif Aulin, Stora schlagerboken. De svenska s&ngerskorna 1954-1969. Volym 1
(Stockholm, 2005), s. 156.

195 \whitburn, s. 260.
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konsperspektivet som bytts ut. Texten beskriver en kdarnfamilj i villa just ndr mannen
upptackt att hustruns passion till honom falnat, och han séger sig da vara beredd att ge
henne allt hon énskar sig for att hennes dgon ater ska strala. Men titeln ”Som om du
var har”, vars ord inte ingar i texten, antyder att allt kan vara for sent och att hustrun
redan lamnat sin man. "Faded Love” &r ett aterkommande tema inom countryn, och
det &r inte ovanligt att den 6vergivne mannens funderingar kring vad som fattades i
det spruckna férhallandet luftas. %

David Allan Coes sang "Would You Lay with Me (In a Field of Stone)” staplar
tungt seridsa fragor pa varandra, vilka alla kan sdgas rymmas i vigselforattarens fraga:
"Tager du ... att alska i ndd och lust?” Sangens text ar konsneutral, och i USA var det

4197 Aven sdngens forfattare

sangerskan Tanya Tucker som hade en hit med laten 197
har sjungit in den, sa nar Robertson gor samma sak behdver det inte innebara ett byte
av konsperspektiv. Det markliga i sammanhanget &r bara att den svenske dversattaren
Soren Skarback valt den svenska titeln ”Jennifers fragor”. Om fragorna nu &r en
kvinnas, innebar det att Robertson bara aterger dem &t henne, eller &r han den som

staller dem till henne? Ar det Alf eller Jennifer som ska leverera svaren?

Rim
Robertsons egna sangtexter anvander sig sa gott som alltid av slutrim. Rimflatningen

ar ofta enkel, som t. ex. i foljande korsrimmade vers fran sangen ”Andrea”:

Jag soker nat som ar sa svart att finna
Jag soker mig sjalv, sa ar det nog
Men fragan &r om det finns nat att vinna

ibland groggarna pa en och annan krog

En av de fa egna sangerna vars struktur ej innefattar slutrim ar ”Vita segel”, vars

inledande vers lyder som foljer:

Sommarsolen varmer mig, havet glittrar silverlikt
Nanstans ifrn hors dragspelstoner, och jag kanner att nu ar det sommar
Och jag njuter dar jag gar i solen, varmen fran din hand &r skén

Tank om allt fick va’ s& har nu, bara en liten stund

1% Jimmie N. Rogers, The Country Music Message. Revisited (Fayetteville, 1989), s. 48 ff.
197 Cantwell & Friskics-Warren, s. 111.
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Aven assonanser och allitterationer ar rikligt forekommande och bidrar starkt till de
egna texternas sangbarhet. Foljande exempel &r hamtat fran sangen "For forsta
gangen”:

Och mangen gang har jag val tankt pa gamla tider

Nér vi gick hand i hand fran dans i folkets park

Vi satt en stund och kramades vid Larssons loge

Och vi dlskade varann pa daggig mark

Aven i de 6versatta sdngtexterna nyttjar sig Robertson oftast av slutrim, vilka som
regel dven aterfinns i originaltexterna. Ett exempel pa en originaltext utan slutrim &r
Kris Kristoffersons "When | Loved Her”, och avsaknaden av rim har behallits i

oversattningen "Nar vi mottes”, som hér i sangens tredje vers:

For hon lyste upp var dag som en tidig morgonsol
Och hon fick allt det jag gjorde att bli bra
Det ar narmast till att leva som jag nagonsin har levt

For jag liksom horde till, n&r vi mottes

Ett av de fa exemplen i Robertsons 6versattningar pa forlorad rimflatning aterfinns i
sangen “Finlandsbaten och januari blaste kall”, vars original heter "The Jamestown

Ferry”. Originaltextens refrang med moénstret AABAAB lyder som foljer:

He just caught the Jamestown Ferry,
it’s not a hot day in January

Like he said it’d be if he ever left me
A case of gone was all he carried,

as he got on the Jamestown Ferry

And he said that gone was all he’d ever be
Den Oversatta refrdngens knappare rimmonster ar snarare ABXABX

Hon steg pa finlandsbaten

och for hem till sitt Karelen

Dar stod jag och det var kallare an nansin
Ingenting att gora at det,

ingen chans att spéra felen

Dér stod jag och januari blaste kall

En jamforelse av tva dversattningar
Kris Kristoffersons sang "Kiss the World Goodbye” har éversatts till svenska av saval

Alf Robertson som av forfattaren Svante Foerster. Robertsons 6verséttning finns
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insjungen av gruppen Country Road 197

108
3

, medan Foersters 6verséttning sjongs in

av Pierre Isacsson i gruppen Family Four 1972.'% En jamforelse av de bada

oversattningarna med originaltexten visar pa att Foersters dversattning battre foljer

musiken med avseende pa antal stavelser, men istéllet mindre exakt aterger

rimstrukturen (Tabell 4).

Tabell 4. Jamforelse av rimstruktur i sngtexten "Kiss the World Goodbye” och tva olika

svenska 6versattningar skrivna av Alf Robertson respektive Svante Foerster. Slutrim

markerade med fet och inrim med kursiv text. S-kolumnerna visar antal stavelser per rad,

vilka aven summeras.

V1

V2

Engelsk kalltext S Robertsons maltext S Foersters maltext S
| never had no regrets, boys 8 Det finns inget jag angrar 7 Man far bocka och tacka, 7
not for nothing I've done 6 av san't jag sagt eller gjort 6 for den gladje som var 6
| owed the devil 5 Visst har man nan gang 5 Nu ar fréjden 4
some debts, boys 3 gjort bort sig 3 ratt mattlig, 3
and paid 'em all up but one 7 naér allting har gatt for fort 7 men man har leendet kvar 7
And | don't even 5 Och jag tror inte, 5 Nagon fixa mig hem, 6
regret the living 5 jag ska behova 5 hennes far holl mig kvar 6
that I'll be leaving behind 7 att sakna livet jag levt 7 Jag blev gift klockan fem 6
I've gotten weary of searching 8 For det har fér det mesta 7 Sa& man far bocka och tacka, 8
for something | couldn't find 6 varit krokigt och skevt 6 inget blir som man tror 6

60 58 59
I'm going down 4 Men jag ska ga 4 Strosar omkring 4
to the shade by the river 7 till en plats ner vid alven 7 paden kaj dar man fordom 7
one more time 3 en gang till 3 lossat sand 3
And feel the breeze 4 For att se 3 Och drébmmer mig bort 5
on my face before | die 7 hur den vérld kan se ut 6 lite stilla ibland 6
I'm gonna leave 4 Jag lamnar kvar 4 Jag minns en fard 4
whatever's left of my luck 6 allt det jag har av varde 7 till Neapel, 4
to the loosers 4 har pa jorden 4 ett leende, en brud 6
Then bend me down, 4 Och véantar sen 4 Men det var d3, 4
and kiss the world goodbye 6 pa att det ska ta slut 6 san't hander aldrig mer 6

49 48 49
Come to lucky in lovin' 7 Patal om lycka och pengar 8 Man far bocka och tacka, 7
| never had no complaints 7 sa har det gatt ganska bra 7 for den gladje som var 6
They never said 4 Jag jag har nastan 5 Nu ér flaskor- 4
| was evil 4 haft allting 3 natdmda, 3
But then, | wasn't no saint 6 av sant som jag velat ha 7 inga spelkort ar kvar 7
I'm just a river that 6 Jag ar som alven som 6 Glada vannernas lag, 6
rolled forever and 6 bara rinner och 5 fick ett moloket drag, 6
never got to the sea 6 aldrig hittat sitt hav 6 ndr jag gjorde sorti 6
| ain't blaming nobody 7 Ja, jag ar baraen manska 8 Man far tacka och bocka, 7
| had it coming to me 7 som tog emot och som gav 7 och langsamt kommatillro 7

60 62 59

1% Se Bilaga 4.
1% Family Four, Picknick, Metronome, LP MLP 15.447 (Stockholm, 1972), spar B3.
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Tabell 5. Radvis jamforelse av sangtexten "Kiss the World Goodbye” och tva olika svenska

Oversattningar skrivna av Alf Robertson respektive Svante Foerster avseende de bada

maltexternas likhet med originalet. Antal metafraser, parafraser och tillagg summeras nertill

och ges &ven som %-varden.

V1

V2

Engelsk kalltext

Robertsons maltext

Foersters maltext

| never had no regrets, [boys]
not for nothing I've done

| owed the devil

some debts, boys

and paid 'em all up but one
And | don't even

regret the living

that I'll be leaving behind

Det finns inget jag &ngrar
av san't jag sagt eller gjort
Visst har man nan gang
gjort bort sig

nar allting har gatt for fort
Och jag tror inte

jag ska behéva

att sakna livet jag levt

I've gotten weary of searching For det har for det mesta

for something | couldn't find

varit krokigt och skevt

Man far bocka och tacka,
fér den gladje som var
Nu ar fréjden

ratt mattlig,

-men man har leendet kvar

Nagon fixa mig hem,
hennes far holl mig kvar

Jag blev gift klockan fem

Sa& man far bocka och tacka,
inget blir som man tror

I'm going down

to the shade

by the river

one more time

And feel the breeze

on my face before | die
I'm gonna leave
whatever's left of my luck
to the loosers

Then bend me down,
and kiss the world goodbye

Men jag ska ga

till en plats

ner vid alven

en gang till

For att se

hur den vérld kan se ut
Jag lamnar kvar

allt det jag har av véarde
har pa jorden

Och véntar sen

pa att det ska ta slut

Strosar omkring

pa den kaj

dar man fordom

lossat sand

Och drdbmmer mig bort
lite stilla ibland

Jag minns en fard

till Neapel,

ett leende, en brud
Men det var da,

san't hander aldrig mer

Come to lucky in lovin'

| never had no complaints
They never said

| was evil

But then, | wasn't no saint
I'm just a river that

rolled forever and

never got to the sea

| ain't blaming nobody

| had it coming to me

Pa tal om lycka och pengar
sa har det gatt ganska bra
Jag jag har nastan

haft allting

av sant som jag velat ha
Jag ar som alven som
bara rinner och

aldrig hittat sitt hav

Ja, jag ar bara en manska
som tog emot och som gav

Man far bocka och tacka,
for den gladje som var

Nu ar flaskor-

na tdmda,

inga spelkort ar kvar
Glada vannernas lag,

fick ett moloket drag,

nar jag gjorde sorti

Man far tacka och bocka,
och lAngsamt komma till ro

Metafras
Parafras

B iagg

16 52

0
6
25

19
81

Enligt min tillampning av den typ av analys av textapproximering som Johan Franzon

anvant sig av i sina studier av musikalen My Fair Lady

110

r Robertsons dverséttning

innehallsmassigt avsevart mer lik originalet &n vad Foersters dversattning ar (Tabell

5). Medan Robertsons version hamnar inom de intervall for sangoversattning som

119 johan Franzon, My Fair Lady pd skandinaviska. En studie i funktionell sdngdversattning
(Helsingfors, 2009)
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Franzon ger, ar Foersters version sa olik originalet att den snarare bor ses som en
nytextning &n som en gversattning.

Kristoffersons text kretsar kring fragan om livets mening, och hur kanslan av
meningsldshet kan driva en person till att dvervédga att ta sitt liv. Medan Robertsons
dversattning i grova drag bevarat originalets innehall, har Foerster istallet valt att
skildra en mans kanslor kring sitt stundande giftermal och darmed sammanhangande
snara slut pa det ungkarlsliv han vant sig vid. Man kan darmed saga att Robertson
lyckats behalla sangens existentiella djup, medan Foerster valt att géra en mindre
allvarsam och darmed nagot trivialiserad version. Man kan i detta sammanhang aven
fraga sig varfor Robertson valde att sjalv inte sjunga in sin dversattning. Ett mojligt
svar ar att han hade svarigheter med att identifiera sig med sangens person, da han
sjalv inte kunde se utvagen att ge upp som ett trovérdigt alternativ, eller som han
sager i den egna sangen “En gyllene kaross”: "Men genom allt har jag ként att var

Herre har sént, en styrka som alltid mig béar.”

Slutdiskussion

Ospecifik jag-form dominerar

I likhet med rockmusikens texter ar de sangtexter som Robertson valt att sjunga in
oftast skrivna i jag-form, vilket alltsa aktualiserar forhallandet mellan de olika
subjektsnivaerna i hogre grad an om de skulle ha forfattats i tredje person. Majoriteten
av de texter som Robertson sjélv forfattat &r, trots sin trohet mot hans artistpersona,
till synes konsneutrala, dvs. de kan utan omskrivning framforas av saval kvinnliga
som manliga artister. Detta forhallande pekar pa att manga sangers innehall &r
formulerat pa ett tamligen generaliserat satt, och darmed inte specifikt forbundet med

Robertsons egen persona.

Egna och andras texters akthet

For en artist med en blandad repertoar, som Alf Robertson, kan vi férvanta oss en stor
variation i den upplevda dktheten genom att textjaget och artistpersonan ibland
smalter ihop och ibland upplevs som atskilda. Nar Robertson som redaktor framfor
andra forfattares texter kan vi forvéanta oss en spricka mellan de olika jagen, och nar
han t. ex. sjunger Taubes "Brevet fran Lillan” vet alla att han inte ar den ratte
adressaten. Trots detta kan aven ett sadant sdngval medverka till att bygga upp

Robertsons artistpersona genom att band till de svenska vispoeterna synliggors.
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Framférandet av en sang som Lapp-Lisas “Sangen till mor”, efter att Robertson just
har forlorat sin egen gamla mor, later sig goras utan att sprickan mellan de olika jag-
nivaerna gor sig pamind i lika hog grad. Valet av sanger kan alltsa ha en stor inverkan
pa formedlingen av akthet, liksom sangrollens eller det gestaltande jagets mojlighet
att fa dven disparata textjag att narma sig artistpersonans image.

Nar Robertson framfor sina helt egna sanger smalter som regel de olika jagen
problemfritt ihop och understodjer varandra i ett dynamiskt férhallande som vl
formulerats av Karin Strand: ”I samma utstrackning som den enskilda laten blir ett
medium for projektionen av en artistisk personlighet, sa befruktar och rekonstruerar
s&ngrollerna ocksd denna image.”**! N&gra enstaka undantag som kommenterats ovan
ar hans forhallande till sjomansmytens paradox liksom hans pahittade amerikanska
bakgrund i en av de sanger han sjélv forsedde med bade svensk och engelsk text.

Jag har ovan gett ett flertal exempel pa hur Robertson i sina 6versattningar vid
konflikt mellan kalltextens innebdrd och hans egen artistpersona valt att uppréatthalla
trovardigheten i relationen till den senare. | vissa fall i sa stor utstrackning att man
maste tala om nytextning snarare an dversattning. Det tycks alltsa som om
framforandet av egendversatta texter som om de vore sjalvupplevda, dvs. med ett mer
eller mindre uttalat akthetsansprak, kan kopplas till en konflikt mellan
originaltexternas innebdrd och konstruktionen av den egna artistpersonan. Denna
konflikt kan forutom genom omarbetning av originaltexten &ven aktivt undvikas vid
sjdlva valet av sénger att dversitta och framfora. Aven om valet av sénger for
dversattning dr svart att studera p. g. a. den svaravgransade mangden ej valda sanger,
ar det av intresse att se vilka av de dversatta texterna som Robertson valt att ej sjunga
in sjalv. Forutom den i detta sammanhang redan namnda ”Det finns inget jag angrar”
ar t. ex. "Varfor jag”, hans 6versattning av Kristoffersons ”"Why Me”, av intresse da
den kan tankas ha varit for religiost fargad for att passa in i Robertsons da aktuella

persona.

Oversittarens frihet
Enligt Johan Franzon kannetecknas den populara sangmarknaden bl. a. av
Oversdttarnas stora frihet, och med hans egna ord innebér ”schlageréverséttning” att

"respekten for kalltextens forfattare far vika for hoppet pa den funktion malsangen

111 strand, 2003, s. 79.
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tanks fylla: ha slagkraft i malkulturen.”**? Hans péstdende &r kopplat till
professionella textforfattare som Stikkan Andersson och Britt Lindegard, och maste
modifieras for sangare av Alf Robertsons typ, vilka sjalva dven framfor sina
dversattningar och darmed kanske framst har anpassningen till den egna
artistpersonan som motivering for sin omarbetning av killtexten. Oversattandets
dilemma framgar kanske sarskilt tydligt nar originalet har en erkand kulturell status,
och fragan infinner sig om det verkligen é&r tillatet att anpassa en text som Tom Waits
"Tom Trauber’s Blues” i syfte att bibehalla trovardigheten i relationen till den egna
artistpersonan? Det kan noteras att situationen har & mycket annorlunda &n ndr det
géller 6versattning av skonlitteratur och lyrik, dar dven de Oversatta texterna tillskrivs

originalforfattaren och dversattaren som regel tilldelas en nastintill osynlig roll.

Kvantitativ och kvalitativ metodik

I mitt studium av Robertsons sanger har jag kombinerat kvalitativ och kvantitativ
metodik, da jag anser att de tva angreppssatten kompletterar varandra val. Genom
narlasning av de enskilda texterna och da sarskilt Gversattningarna och deras
respektive kalltexter har jag kunnat upptécka intressanta exempel pa hur
trohetskonflikter har kunnat I6sas. Aven Robertsons hantering av nagra
aterkommande teman i hans sanger har kunnat belysas genom narlasningen. Den mer
kvantitativa grupperingen av sangerna efter deras subjektsformer och eventuella
konsfixering har anvénts for att belysa andra viktiga aspekter i materialet som helhet.
Till sist har jag aven gett ett exempel pa en mojlighet att kvantifiera jamforelsen av

olika dversattningar med deras kalltext.

Svensk country

Alf Robertson har verkat inom den genre som kallas svensk country”. Jag har
tidigare liknat begreppet vid “ett spanningsfalt mellan tva poler, den amerikanska
musikformen country och ett mer eller mindre omfattande svenskt element.”**® | detta
falt placerar sig Robertson relativt nara den svenska polen genom att han valt att
huvudsakligen framfora sina texter pa det svenska spraket. Han har i en intervju dven

motiverat sitt val:

Y2 Eranzon, s.181.
113 Nilsson, s. 38.
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Man maste ha ett personligt férhallande till den musik man sysslar med. Jag gillar
countrymusik. Men jag dlskar ocksa Sverige. Darfor forsoker jag 6verféra countryns
berattartradition till svenska forhallanden. Folk maste kanna igen sig i en sdng. Och det ar har

hemma vi kanner igen oss. Inte i USA.**

Hans éverfdring av denna beréttartradition har framst skett genom 6verséttningar av
amerikanska sangtexter, men dven genom ett stort antal helt egna sanger skrivna i
samma tradition. De kommersiella framgangarna i form av guldskivor och
listplaceringar talar for att manga svenskar faktiskt har kant igen sig i manga av
Robertsons sanger. For att anknyta till denna uppsats inledning maste nog slutsatsen
bli att Robertson ofta hittade de rétta orden och det rétta tonfallet for att delge sin

samtid sina lardomar fran det liv som stundtals for ratt hart fram med honom.

1 Frank Ostergren, ”The Alf Robertson Story. En del country-fans kan inte tala rent”, Expressen
1 november 1981, s. 38.
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Bilaga 1. Orginal- och egna samlingsalbum utgivna med Alf Robertson 1968-2009.

Nr  Titel Ar  Skiva Etikett Nummer Spar Speltid  Sprak
Originalalbum

AOLl En liten fagel flog... 1968 LP RCA LSP 10218 11 24:00 Svenska
A02 Mot Alf Robertson 1970 LP Camden CAS 10290 10  25:28 Svenska
AO03 Fille Filur [barnskiva] 1971 LP Telestar TRS 11104 12 35:18 Svenska
AO04 Néarmast till att leva 1972 LP RCA LSA 3096 10 30:46 Svenska
AO5 Sanger mina vanner sjong 1973 LP International YSJL 1-518 10 28:33 Svenska
A06 Alf Robertson in Nashville 1975 LP CBS CBS 80210 12 37:42 Engelska
AOQ07 Alf Robertson i Nashville 1974 LP CBS-Cupol CBS 80211 12 38:12 Svenska
A08 Hundar & ungar och hembryggt appelvin 1977 LP GMP GLP 7701 11 39:00 Svenska
AO09 Ibland &ar det som i en himmel 1978 LP GMP GLP 7801 10 34:59 Svenska
A10 Help the Cowboy Sing the Blues 1979 LP GMP GLP 7901 12 42:19 Engelska
A1l Nostalgi* 1979 LP Pang PLP 003 8 30:03 Svenska
A12 Mitt land 1980 LP Mariann MLPH 1259 12 47:33 Svenska
A13 Symfoni 1981 LP Air AIRLP 1001 13 44:16 Svenska
Al4 Till Ada med karlek** 1981 LP RCA PL 40215 12 43:18 Svenska
A15 Emily's foto** 1982 LP Mariann MLPH 1510 12 40:10 Svenska
A16 Det kommer fran hjartat 1983 LP Mariann MLPH 1534 12 39:54 Svenska
Al7 Var varld 1983 LP Mariann MLPH 1555 12 43:52 Svenska
A18 Tellus 1984 LP Mariann MLPH 1578 12 40:41 Svenska
A19 San'asomja' 1985 LP RCA PL 70909 13 49:33 Svenska
A20 Liljor 1985 LP Release RRLP 101 12 40:17 Svenska
A21 Livet é ju som dé é 1987 LP RCA PL 71210 10  39:06 Blandat

A22 Tacka vet jag vanligt folk*** 1989 LP TMC TMCLP 105 14 42:31 Svenska
A23 | vantan pa Dolly**** 1991 LP Mariann MLPH 1684 14 48:00 Svenska
A24 Adios amigo**rr* 1991 LP Mariann MLPH 1688 12 33:52 Svenska
A25 Country Classics 1991 LP Traccer CHLP-004 12 37:49 Engelska
A26 In Country 1992 CD Mariann MLPCD 1735 14 48:59 Blandat

A27 | full frihet 1997 LP Scenorama SCEC 001 14  49:12 Svenska
A28 Rosenkyssar [CD 1] 2002 2CD Mariann MLPCD 3353 15 56:55 Svenska

Wennerlund-
A29 En flisa av granit 2009 CD Olsson WO 524 20 55:58 Svenska
Samlingsalbum

S01 Nagra f& minuter 1977 LP Telestar TRS 11187 12 33:08 Svenska
S02 Solsken 1982 LP Mariann MLPH 1533 16  56:57 Blandat

S03 Hundar, ungar och hembryggt &ppelvin 1995 CD EMI CMCD 6102 15 52:09 Svenska
S04 Guldkorp**¥¥x* 2001 2CD Mariann MLPCD 3271 32 107:00 Svenska
S05 Soldaten och kortleken: 32 av mina basta latar 2001 2CD Mariann MLPCD 3295 32 113:00 Svenska
S06 En liten femores kola 2002 CD EMI CMCD 6307 18 57:29 Blandat

S07 Rosenkyssar [CD 2] 2002 2CD Mariann MLPCD 3353 16  57:41 Svenska
S08 Klassiker 2003 CD EMI 724358291520 14  47:56 Svenska
S09 Soldaten och kortleken 2006 CD Mariann MLPCD 3562 16 57:44 Svenska
S10 Alf Robertsons basta 2008 2CD Warner 5051442-6109 34 116:18 Svenska

*Aterutgiven p& CD &r 2009 ????
**Aterutgiven p& CD &r 1993 CMCD 6076
**Aven utgiven pA CD MLPCD 1510
**+Aven utgiven p4 CD TMCCD 105
**Aven utgiven pd CD MLPCD 1684
*kkRyen utgiven pA CD MLPCD 1688

ek Aven utgiven 2008 som 2 enkla CD Warner

5051865-0816-2-3 & 5051865-0817-2-2
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Bilaga 2a. Kategorisering av studerade skivspar med Alf Robertson med avseende pa sprak och
texttyp. Album kodade i enlighet med Bilaga 1.

Sprak Text
Album Spér | Engelska Svenska Instr. % svenska| Orig. Overs. % 6vers.
AO01 11 0 11 0 100 0 11 100
A02 10 0 10 0 100 3 7 70
AO04 10 0 10 0 100 1 9 90
A05 10 0 10 0 100 3 7 70
AO6 12 12 0 0 0 11 1 8
A07 12 0 12 0 100 1 11 92
A08 11 0 11 0 100 6 5 45
A09 10 0 10 0 100 5 5 50
A10 12 12 0 0 0 12 0 0
All 8 0 8 0 100 0 8 100
A12 12 0 12 0 100 6 6 50
A13 13 0 13 0 100 7 6 46
Al4 12 0 12 0 100 12 0 0
A15 12 0 12 0 100 3 9 75
A16 12 0 12 0 100 4 8 67
A17 12 0 12 0 100 4 8 67
A18 12 0 12 0 100 3 9 75
A19 13 0 13 0 100 3 10 77
A20 12 0 12 0 100 3 9 75
A21 10 1 9 0 90 6 4 40
A22 14 0 14 0 100 8 6 43
A23 14 0 14 0 100 6 8 57
A24 12 0 12 0 100 3 9 75
A25 12 12 0 0 0 12 0 0
A26 14 9 5 0 36 10 4 29
A27 14 0 14 0 100 6 8 57
A28 15 0 15 0 100 8 7 a7
A29 15 0 14 1 100 7 7 50
S01-S10 17 5 12 0 71 11 6 35
Summa 353 51 301 1 164 188
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Bilaga 2b. Kategorisering av studerade skivspar med Alf Robertson med avseende pa version och

forfattare. Album kodade i enlighet med Bilaga 1.

Version Forfattare
Album Spéar| Orig. Cover Remake Reissue %orig.| Annan Eget orig. Egen 6vers. % egna
A01 11 11 0 0 0 100 0 0 11 100
A02 10 8 0 0 2 80 0 3 7 100
A04 10 10 0 0 0 100 1 1 8 90
A05 10 0 10 0 0 0 6 1 3 40
A06 12 8 4 0 0 67 4 1 7 67
AO07 12 11 1 0 0 92 1 0 11 92
A08 11 10 1 0 0 91 1 5 5 91
A09 10 10 0 0 0 100 1 5 4 90
Al10 12 2 10 0 0 17 10 2 0 17
All 8 8 0 0 0 100 0 0 8 100
Al12 12 11 0 1 0 92 0 6 6 100
A13 13 13 0 0 0 100 0 7 6 100
Al4 12 0 12 0 0 0 12 0 0 0
A15 12 9 1 2 0 75 4 1 7 67
A16 12 10 2 0 0 83 5 2 5 58
A17 12 10 1 1 0 83 4 3 5 67
A18 12 12 0 0 0 100 4 1 7 67
Al19 13 13 0 0 0 100 2 2 9 85
A20 12 5 0 0 7 42 2 3 7 83
A21 10 7 3 0 0 70 3 4 3 70
A22 14 11 3 0 0 79 8 3 3 43
A23 14 6 1 6 1 57 2 5 7 86
A24 12 0 12 0 0 0 12 0 0 0
A25 12 0 12 0 0 0 12 0 0 0
A26 14 0 8 0 6 0 11 0 3 21
A27 14 14 0 0 0 100 2 4 8 86
A28 15 5 10 0 0 33 9 3 3 40
A29 15 1 1 12 0 7 3 5 6 79
SO01-
S10 17 8 9 0 0 47 9 5 3 47
Summa 353 213 101 22 16 128 72 152
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Bilaga 3. Forteckning 6ver de 313 latar som finns med pa Alf Robertsons album 1968-2009.

| forteckningen anges kompositor (K) och textforfattare (T) enligt féljande: (AA) en person som &r
bade K och T, (AA & BB) tvé personer som bada ar K och T, (AA, BB/ CC, DD) tva eller flera
personer placerade som K/T, (AA, BB) fordelning oklar; 6versattarens namn féregas av ett semikolon.
F&r svenska dversattningar anges dven den engelska originaltiteln. Album kodade A01-A29 och S01-
S10 enligt Bilaga 1 foljs av sparets nummer och langd (album A03 uteldmnat). Fran samlingsalbum har
medtagits endast de 17 latar som ej aterfinns pé nagot originalalbum.

Adios amigo [Adios Amigo]: Ralph Freed & Jerry Livingston; Ingrid Reuterskidld > A24: B6, 02:57

Aftonklockor [Evening Chimes]: Albert Frederick Marzian; Einar Westling > S05: B8, 04:13

Ali Baba [| Washed My Hands in Muddy Water]: Joe Babcock; Alf Robertson > A11l: A4, 02:41

Allt ska bli som forut: Alf Robertson > C27: 1, 00:42

Allt vad jag behdver é du [All I Ever Need Is You]: Jimmy Holiday & Eddie Reeves; Alf Robertson >
Al9: B4, 02:54

Andrea: Alf Robertson > A09: B1, 04:31

Bag Full Of Songs [Om en drém &r nd’t vard]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: A5, 03:20

Balladen om Birger Bergman [The Baptism of Jesse Taylor]: Dallas Frazier & Sanger D. Shafer; Alf
Robertson > A17: A3, 04:16

Balladen om en dam pa ett tag: Alf Robertson > A08: A6, 03:54

Balladen om en stol [The Chair]: Hank Cochran & Dean Dillon; Alf Robertson > A27: 4, 02:53

Balladen om herr Andersson: Alf Robertson > A21: A2, 02:58

Balladen om Nisse Karlsson [The Coward of the County]: Roger Bowling & Billy Edd Wheeler; Alf
Robertson > A15: A4, 04:29

Balladen om tre soffor [Three Sofa Story]: Tom T. Hall; Alf Robertson > A13: B3, 03:44

Balladen om tusen spann [Ballad of Forty Dollars]: Tom T. Hall; Alf Robertson > A15: A5, 03:13;
A23: B4, 03:20

Bara du [Only You]: Buck Ram & Ande Rand; Alf Robertson > A18: B1, 02:44

Bara tre fran Orebro: Alf Robertson > A27: 5, 04:00

Barnens fred [Nek zivi ljubav]: Djordje Novkovic/ Arsen Dedic; Pelle Nyquist > A17: B2, 04:20

Bartender’s blues: James Taylor > A10: B6, 04:30

Between You & Me [Mellan dig & mig]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: B5, 03:13

Bilden jag aldrig sdg [The Air Conditioner Song]: Jack Clement; Alf Robertson > A01: A5, 01:35

Blommor och medaljer: Alf Robertson > A22: B1, 03:23

Blow a Kiss: Frances Bandy > A06: B6, 03:05

Brasan brinner klar: Roland Cedermark > A15: B5, 03:33

Brevet fran Lillan: Evert Taube > A28: A12, 02:37

Britt-Marie Mattssons aventyr [The Adventures of Linda Bohannon]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A18:
A4, 02:41

Centennial Park [Har man var’t for stor i truten]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: A3, 03:31

Come Early Morning: Bob McDill > A10: A2, 02:59

The Coward of the County: Roger Bowling, Billy Edd Wheeler > A26: 5, 04:35

Dans pa Vejby dngar: Hasse Andersson > A16: A3, 02:51

Dansa Mathilda [Tom Traubert’s Blues]: Marie Cowan, Banjo Paterson/ Tom Waits; Alf Robertson >
A28: A6, 06:31

De’ &’ dans pa Branno brygga: Lasse Dahlquist > A14: B1, 03:34

Den jag 6nskar att du va’: Patrick Tibell/ Alf Robertson > A28: Al, 02:57

Den lille Ole med paraplyen: O. Jacobsen > C27: 5, 04:00

Den sista natten: Fredrik Strelvik/ Alf Robertson > A23: B7, 03:31

Den vackraste sagan: Lars Wiggman/ Alf Robertson > A13: A4, 03:04

Den vita duvan: Lasse Holm/ Alf Robertson > A28: A4, 03:25

Det finns en plats: trad./ Alf Robertson, > A05: A5, 02:55

Det gar flera tag [I Miss a Lot of Trains]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A22: B5, 03:08

Det kan va’ du: Fredrik Strelvik/ Alf Robertson > A23: B5, 03:17

Det kan val va’ s& har [The Wailing of the Willow]: lan Freebairn-Smith & Harry Nilsson; Alf
Robertson > A05: A3, 03:04

Det spelar ingen roll [Just the Other Side of Nowhere]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A12: A4,
03:15

Det svingde haftigt pa Mississippi: Alf Robertson > A09: A2, 03:36; A20: B6, 03:36

Det syns ljus vid horisonten: Alf Robertson & Fredrik Strelvik/ Alf Robertson > A21: A3, 05:17
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Det var bra en gang [For the Good Times]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A20: B5, 03:29

Det var vi som sluta’ skolan *57 [The Class of ’57]: Don Reid & Harold Reid; Alf Robertson > A22:
B7, 02:43

Det ar for manga som snackar [Too Many Do-Goods]: Tom T. Hall; Alf Robertson > A12: B2, 03:14

Det 4r mig du tar i baten: Alf Robertson > A27: 2, 04:12

Drémmar jag dromt med dig [Dreamin’ My Dreams]: Allen Reynolds; Alf Robertson > A12: B5, 03:06

Drémvév: Gunnar Ekman > A05: A4, 02:20

Du [Hey]: Ramon Arcusa & Giovanni Belfiore & Mario Balducci & Julio Iglesias; Alf Robertson >
Al19: A4, 04:50

Du gav mitt liv en mening [You Made a Long Night Shorter]: Frances Bandy; Alf Robertson > AQ07:
B4, 02:53

Du som drar omkring pa jorden [Hobo’s Lullaby]: Goebel Reeves; Alf Robertson > A16: A6, 03:19;
C27: 19, 02:58

Duvan: Alf Robertson [instrumental] > C27: 3, 06:16

Dér bjorkarna susa: Oskar Merikanto & Viktor Sund > A22: A6, 02:59

Dar dom hoga traden star: Alf Robertson > S10: B17, 03:43

Dér rosor aldrig dor [Where the Roses Never Fade]: James C. Miller & Elsie Osborn & Jack Oshorn;
Donald Bergagérd > A28: Al1, 03:37

Dar star ett litet kapell: Alf Robertson > A17: A6, 04:20

Emily’s foto [Miss Emily’s Picture]: Red Lane; Alf Robertson > A15: A1, 03:40; A26: 10, 03:40

Emmeline: Roland Pettersson/ Grethel Larnebrant > A27: 13, 02:32

En afton vid Mjérn: Karl Severin/ Fritz-Gustav Sundeldf > A23: B3, 04:06

En dag i Einar Svenssons liv: Alf Robertson > A04: Al, 03:12

En liten fagel flog... [A Bird Named Yesterday]: Jack Clement; Alf Robertson > A01: A1, 02:01; B1,
02:01; B6, 02:01

En liten femores kola: Alf Robertson > A02: A5, 02:35; Al15: B2, 02:51

En liten flicka med langa flator: Alf Robertson > A19: B3, 02:40

En liten t6s [Chantilly Lace]: J.P. Richardson; Alf Robertson > Al1: B1, 02:38; A17: B6, 03:27

En miljon eller en krona [Age]: Jim Croce; Alf Robertson > A13: A6, 03:24

En minut av det som var [This Land Is Your Land]: Woody Guthrie; Gunnar Ekman > A05: B4, 02:30

En ogift mamma [Unwed Fathers]: Bobby Braddock & John Prine; Hans Sidén > A17: A5, 03:03

En prastkrage far du av mig [A Daisy a Day]: Jud Strunk; Alf Robertson > A22: A5, 03:27

En rdd liten stuga: Eric Frykman/ Sven Paddock > A24: A3, 02:40

En sjoman kommer hem: Lars Wiggman/ Alf Robertson > A13: A5, 03:31

En sjomanhustrus ballad: Bosse Andersson/ Anders Wallhed > A22: A3, 02:56

En solig sénda’ morgon [Sunday Morning Coming Down]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A02:
B1, 03:48

Ensam liten man [Ensam liten mand]: Lundh, Pedersen; Alf Robertson > A27: 7, 02:41

Erik Hultbergs industrier [Somebody Bought My Old Home Town]: Jack Clement & Vincent
Matthews; Alf Robertson > A01: A2, 02:18; C27: 17, 00:48

Ett gras som var s& gront [Good For Nothin’ Blues]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > S01: Al,
02:14

Ett hundra ungar [One Hundred Children]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A16: A1, 02:52

Ett litet I6v: Alf Robertson > A17: A1, 03:00

Ett minne som star still [I’d Do It All Again]: Jerry Foster & Bill Rice; Alf Robertson > A16: B2,
02:38

Ett minne till lunch [I Took a Memory to Lunch]: Tom T. Hall; Alf Robertson > A20: B3, 03:00; A23:
A5, 02:58

Ett rum for en son [A Room for a Boy ... Never Used]: Dick Feller; Alf Robertson > A09: A4, 03:08

Evighetens kaj: Alf Robertson > A22: A4, 04:32

Faran &r en kvinna [The Devil Is a Woman]: Bobby Borchers, Howard Goff; Alf Robertson > A08: B4,
05:23

Filip Melanders son [Son of Clayton Delaney]: Tom T. Hall; Alf Robertson > A13: A2, 02:47; A20:
Ab5, 02:47

Finlandsbaten och januari bléaste kall [The Jamestown Ferry]: Bobby Borchers & Mack Vickery; Alf
Robertson > A15: A2, 02:52; A23: B6, 03:00

Flickan i Havanna: Evert Taube > A28: A10, 03:40

Fran religion till Renat [Everything from Jesus to Jack Daniels]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A18: A2,
02:57; A23: A4, 02:50
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Fredagskvéllsblues [Friday Night Blues]: Sonny Throckmorton & Rafe VVan Hoy; Alf Robertson >
A15: B1, 03:19; A26: 7, 03:19

From a Jack to a King: Ned Miller > A25: B1, 02:00

Fyra pd morgonen [It’s Four in the Morning]: Jerry Chesnut; Alf Robertson > A20: A4, 03:11

For alltid — Amen [Forever and Ever, Amen]: Paul Overstreet & Don Schlitz; Alf Robertson > A27: 3,
03:32

For forsta gangen: Kent Fingal/ Alf Robertson > A13: B4, 03:46

Férst som sist [The First of the Last]: Tommy Jennings; Alf Robertson > A21: A4, 02:22

Gamla vég [Take Me Home, Country Roads]: Thomas W. Danoff & John Denver & Taffy Nivert; Alf
Robertson > A05: A2, 02:58

Gentle on My Mind: John Hartford > A26: 2, 03:26

Good for Nothin’ Blues: Kris Kristofferson > S06: 3, 02:12

Gossen och fageln: trad. > A28: A7, 02:17

Green Green Grass of Home: Curly Putman > A25: A1, 03:21

G4 upp och préva dina vingar: Lasse Dahlquist > A14: B6, 03:55

Ha det sa bra: Hans Rosén/ Hans Sidén > A22: A7, 03:48

Half as Much: Curley Williams > A25: B5, 02:53

Han maste ga [He’ll Have to Go]: Audrey Allison & Joe Allison; Albert Sandstrom > A24: A4, 02:56

Har du nansin: Alf Robertson > S01: A2, 02:52

Har man var’t for stor i truten: Alf Robertson > A07: A3, 03:35

Har vi gjort allt vi kan [That Just About Does It]: Max D. Barnes & Vern Gosdin; Alf Robertson >
A27: 10, 04:05

Have You Ever Been Lonely (Have You Ever Been Blue): Peter De Rose/ Billy Hill > A25: B6, 02:34

Hej gamle man: Benny Andersson & Bjorn Ulvaeus > A22: B3, 03:20

Hemkomsten [Homecoming]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A20: B1, 03:42

Hjélp mig ur min ensamhet [Help Me Make It Through the Night]: Kris Kristofferson; Ingela Forsman
> A05: B2, 02:21

Hon varmde mig med sjélen sin [Singin’ Man]: Frances Bandy; Alf Robertson > AQ7: A6, 02:45

Hundar & ungar och hembryggt dppelvin [Old Dogs, Children, and Watermelon Wine]: Tom T. Hall;
Alf Robertson > A08: B5, 04:10; A12: B1, 04:07; A26: 8, 04:07

Hundra &r emellan [History Repeats Itself]: Buddy Starcher; Alf Robertson > A21: B4, 04:20

Hall en koll: Alf Robertson > A07: A2, 03:31

Hér dansar de brede pojkarna: Lasse Dahlquist > Al4: A4, 03:20

Hér i Stockholms stad [The Streets of Baltimore]: Tompall Glaser & Harlan Howard; Alf Robertson >
A20: B4, 03:16

I can’t Stop Lovin’ You: Don Gibson > A25: A5, 03:27

I en gyllene kaross: Alf Robertson > S04: 6, 02:51

I love you because: Leon Payne > A21: B2, 03:55

I min drém [In My Dreams]: Sandy Mason Theoret; Alf Robertson > A19: A5, 03:33

I mina skor: Alf Robertson > S05: A3, 03:50; C27: 20, 02:36

| Really Don’t Want to Know: Howard Barnes & Don Robertson > A25: B2, 03:55

I Recall a Gypsy Woman: Bob McDill & Allen Reynolds > A10: B1, 04:31

| rosenrétt jag drémmer [La vie en rose]: Luis Guglielmo/ Edith Piaf; Roland Levin > A21: B1, 03:45

| Took a Memory to Lunch: Tom T. Hall > A10: A4, 02:31

I Wish | Was Eighteen Again: Sonny Throckmorton > A26: 6, 03:47

Ibland &r det som i en himmel: Alf Robertson > A09: A1, 02:39

I’d Do It All Again: Jerry Foster & Bill Rice > A26: 11, 02:40

I’m Afraid Lord I’m Blind [Aven om jag ser]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: B2, 02:52

I’m Not the Boy | Used to Be: Curly Putman > S06: 8, 03:42

Ingenting mera &n en sang [Just a Song]: Dennis Linde; Alf Robertson > A08: B3, 03:42

It Ain’t Easy to Be a Cowboy: Alf Robertson > A10: A5, 03:50

It’s Four in the Morning: Jerry Chesnut > A10: B3, 03:21; A26: 13, 03:43

Jag flog over vart hus i gar natt [I Flew over Our House Last Night]: Tom T. Hall; Alf Robertson >
Al13: B2, 03:11; C27: 12, 03:01

Jag har sett vérlden: Alf Robertson > A08: B1, 03:03

Jag har spelat mina kort [Gentle on My Mind]: John Hartford; Alf Robertson > A18: B2, 03:23; A23:
A2, 03:26

Jag kommer hem pa sondag [With Bells On]: Dolly Parton; Alf Robertson > S06: 5, 02:30

Jag kommer ihag nér Filip Melander dog [The Year That Clayton Delaney Died]: Tom T. Hall; Alf
Robertson > A08: A2, 02:31
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Jag la’ en kram i brevladan till dig [I Left You Some Kisses on the Door]: Tom T. Hall; Hans Sidén >
A22: B2, 02:43

Jag 1dmna’ mitt hjérta i Géteborg [l Left My Heart in San Francisco]: George Cory/ Douglas Cross; Alf
Robertson > A21: B5, 04:19; C27: 2, 04:49

Jag och Bosse Lidén [Me and Bobby McGee]: Fred Foster & Kris Kristofferson; Cornelis VVreeswijk >
A28: A2, 03:39

Jag ska hyra mig ett fyllo [I’m Gonna Hire a Wino to Decorate Our Home]: Dewayne Blackwell; Alf
Robertson > A19: A6, 04:00

Jag ska satta mig ner och skriva ett litet brev [I’m Gonna Sit Right Down and Write Myself a Letter]:
Fred E. Ahlert/ Joe Young; Gosta Linderholm > A28: A14, 03:30

Jag stéller klockan pa vackning [Whole Lot of Shakin® Going On]: Sunny David, Dave Williams; Alf
Robertson > A11: B4, 04:00

Jag tar’t som det kommer [Ride Me Down Easy]: Billy Joe Shaver; Alf Robertson > A13: A3, 03:10

Jag tror pa dej [I Believe in You]: Roger Cook & Sam Hogin; Alf Robertson > A20: A3, 04:20

Jag undrar ja’ [Sixteen Tons]: Merle Travis; Alf Robertson > A07: A4, 02:44

Jag undrar om jag nd’nsin sa adjo [It Makes Me Wonder (If | Ever Said Goodbye)]: Mickey Newbury;
Alf Robertson > A17: B5, 04:12

Jag vet [I Know]: Edith Lindeman & Carl Stutz; Bengt Haslum > A24: A6, 03:12

Jag élskar dig mer: Alf Robertson > A16: A4, 02:46; C27: 6, 02:42

Jag &r inte den jag var férut [I’m Not the Boy | Used to Be]: Curly Putman; Alf Robertson > A04: B1,
03:42, A27: 6, 03:46

Jag &r min farsas far [I’m My Own Grandpa]: Moe Jaffe & Dwight Latham; Alf Robertson > A22: A2,
02:26

Jag onskar jag var 18 ar igen [I Wish | Was Eighteen Again]: Sonny Throckmorton; Alf Robertson >
Al7: A4, 03:44, A23: A7, 03:47

Jennifers fragor [Would You Lay with Me (In a Field of Stone)]: David Allan Coe; S6ren Skarback >
A09: B4, 03:49

Jody and the Kid: Kris Kristofferson > S06: 2, 02:55

Just for dej [Just for You]: Alan Price; Alf Robertson > A16: B6, 03:10

Kan du gissa vem jag sag [Sweet Thang]: Nat Stuckey; Alf Robertson > A04: A4, 02:20

Kan jag hjalpa att jag dlskar dig annu [I Can’t Help It (If I'm Still in Love with You)]: Hank Williams;
Bengt Sundstrom > A24: A2, 02:55

Kasta inga stenar [Don’t Cuss the Fiddle]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A12: A1, 02:50

Keep an Eye on Us [Hall en koll]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: A2, 03:26

Kim: Alf Robertson > A09: B3, 03:30, A20: A6, 03:30

Kom lella vén ska vi segla: Lasse Dahlquist > A14: A6, 03:05

Kom till mig [Blow a Kiss]: Frances Bandy; Alf Robertson > AQ7: B6, 03:09

Kontokort [Cowboy Boots]: Baker Knight; Alf Robertson > A02: A2, 01:59

Kakfararblues [Folsom Prison Blues]: Johnny Cash; Alf Robertson > A19: B1, 04:25

Kélle p& permission: Lasse Dahlquist > Al14: B3, 03:44

Kaérlek [Love]: Billy Edd Wheeler; Alf Robertson > A09: B5, 03:08; A20: B2, 03:08

Landet langt borta: Alf Robertson > A20: A2, 03:08

Lasse och Marie [Jody and the Kid]: Kris Kristofferson; Hans Sidén > A04: A3, 03:00; A15: A3,
02:54; A26: 1, 02:54

Let’s All Help the Cowboys (Sing the Blues): Jack Clement > A10: A1, 03:16

Lev lange och lyckliga bada [?]: Ray Stevens; Alf Robertson > A02: A4, 02:43

Liljor [Give Me Flowers While I’m Living]: Elvin Bigger & Louise Certain & Gladys Stacey; Christer
Jonasson > A20: Al, 03:10; C27: 10, 01:21

Lite grann fran ovan: Lasse Dahlquist > A14: A1, 04:02

Livet é ju som dé é: trad./ Alf Robertson > A21: Al, 03:25; C27: 4, 04:02

Ljus och varme [Lys og varme]: Age Aleksandersen; Benny Borg > S05: A7, 03:17

Lorelei [Lorelei]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: Al, 02:45

Lorelei: Alf Robertson > A07: Al, 02:48

Louise [Lucille]: Roger Bowling & Hal Bynum; Alf Robertson > A13: A1, 03:49

Lat alvarna leva [Roll on Sweet Mississippi]: Bill Anthony & Bob Morrison; Alf Robertson > A17: B1,
03:08

Mamma sa’ [Catfish John]: Bob McDill & Allen Reynolds; Alf Robertson > A18: A5, 03:06

Man ska nog ha sin del [Good Christian Soldier]: Bobby Bare & Billy Joe Shaver; Alf Robertson >
A04: B5, 03:40
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Man ska visa lite dmhet mot varandra [Galway Bay]: Arthur Colahan; Bengt Sundstrém > A24: B1,
02:25

Margit finns pa Essos motell [(Margie’s at) The Lincoln Park Inn]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A17:
A2, 03:17

Maria — dra inte ut pa stan [Ruby, Don’t Take Your Love to Town]: Mel Tillis; Alf Robertson > A18:
B5, 02:57

Me and Bobby McGee: Fred Foster & Kris Kristofferson > A10: B4, 04:29; A26: 14, 04:29

Med vinden kom en séng: Lars Wiggman/ Alf Robertson > A12: B4, 05:48

Medelaldersgalen [Middle Age Crazy]: Sonny Throckmorton; Alf Robertson > A19: A3, 03:42

Mellan dig & mig: Alf Robertson > A07: B5, 03:13

Mest av allt [I Love You Because]: Leon Payne; Gosta Rybrant > A24: B5, 04:18

Min dorr &r alltid 6ppen [The Door’s Always Open]: Dickey Lee & Bob McDill; Alf Robertson > A18:
B3, 02:51

Min gamla damm [They Covered up the Old Swimming Hole]: Jack Clement; Alf Robertson > A01:
B4, 02:19; A02: A3, 02:19

Min varld é bra 4nda [A Bottle of Wine and Patsy Cline]: Lindy Gravelle & Tommy Rocco; Alf
Robertson > A27: 14, 02:56

Minnena kommer och gar [The Church in the Wildwood]: William S. Pitts; Alf Robertson > A01: B5,
01:42

Mitt hjarta: Kent Larsson/ Grethel Larnebrant > A27: 11, 03:30

Mitt land: Alf Robertson > A12: B6, 03:34

Muitt sétt att se [Food on the Table and Shoes on my Feet]: Randy Bowen; Marie Janssen > A19: A7,
03:36

More Than | Did [Sista visan]: Gosta Linderholm; Alf Robertson > A06: B3, 03:06

Morfar har beréttat: Lasse Dahlquist > Al4: B2, 03:28

Morsan brande farsans 6lschapp igarkvall [Daddy’s Honky Tonk]: Gordon Evans & Bobby Keel &
Buck Moore; Alf Robertson > A19: A2, 02:32

Morsan hon sjéng [Daddy Sang Bass]: Carl Perkins; Alf Robertson > A04: A5, 02:20

Mozart Square [Nar det regnar 6ver Hagersten]: Alf Robertson; Alf Robertson > A06: B1, 04:02

No One to Sing for But the Band: Merle Haggard > A25: A2, 03:12

Nu tandas &ter ljusen i min lilla stad: Per-Martin Hamberg > A24: A1, 02:28

Nagra fd minuter: Alf Robertson > A02: B3, 02:44

Nanstans ikvall: Charles Hemdahl & Clas-Eric Holm & Alf Robertson & Fredrik Strelvik/ Alf
Robertson > A23: A3, 03:04

Nér det regnar 6ver Hagersten: Alf Robertson > A07: B1, 04:03

Nar du gar over floden: Per-Olov Karlsson > A17: B4, 03:22

N&r man har sett det man vill se: Alf Robertson > A13: B6, 03:21

Nar min sol gar ner en dag: Mats Gunhamre/ Alf Robertson > A13: A7, 03:04

Nar natten faller pa: Alf Robertson > A22: B4, 03:59

Néarmast till att leva [When | Loved Her]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A04: B3, 03:04; C27:
16, 2:03

Och jag lever [Mac the Knife]: Kurt Weil; Alf Robertson > A09: B2, 03:40

Oh boy, oh bay, oh boy: Lasse Dahlquist > Al14: A2, 03:50

Olles bar & grill: Alf Robertson > A12: A6, 05:33

Om du bryr dig om: Alf Robertson, Fredrik Strelvik/ Alf Robertson > A23: Al, 03:52

Om du har ett hjarta [It’s a Sin to Tell a Lie]: Billy Mayhew; Alf Robertson > A15: B4, 03:37

Om du nan gang &r i Stockholm: Hans Rosén/ Alf Robertson > S06: 17, 03:30

Om en drom ar nd’t vard: Alf Robertson > AQ7: A5, 03:24

Om jag saknar dej [If | Needed You]: Townes Van Zandt; Bjérn Hakansson > A15: B6, 03:26

Om man inte tanker p&’t: Alf Robertson > A08: A1, 03:18

P4 andra sidan an [Across the Borderline]: Ry Cooder & Jim Dickenson & John Hiatt; John Holm >
S05: Al1, 04:32

Pa cafét vid Norr Malarstrand: Alf Robertson > A18: B6, 05:17

Pa en gammal bank: Lasse Dahlquist > A14: B4, 03:06

Pa en liten mysig krog i Karlstad: Alf Robertson > A27: 1, 03:42

Pa grund av en sdng [Me and Bobby McGee]: Fred Foster & Kris Kristofferson; Alf Robertson > A16:
B5, 04:01

Pa mitt satt [Comme d’habitude/ My Way]: Claude Francois, Jaques Revaux/ Lucien Thibaut/ Paul
Anka; Alf Robertson > A28: A15, 04:37

Pearl’s a Singer: Jerry Leiber & Ralph Palladino & John Sembello & Mike Stoller > A10: A6, 03:26
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Queen of the Silver Dollar: Shel Silverstein > A10: B2, 03:18

Rakt pa sak: Willy Bjérkman > A19: B5, 04:15

Riv inte vart kvarter [Ode to the Little Brown Shack Out Back]: Billy Edd Wheeler; Alf Robertson >
AO01: A3, 02:45; C27: 17, 00:44

Roland [Georgia on My Mind]: Hoagy Carmichael/ Stuart Gorrell; Alf Robertson > A11: B2, 04:18

Rose-Marie Bjork [Sweet Georgia Brown]: Ben Bernie, Maceo Pinkard/ Kenneth Casey; Alf Robertson
> A08: A4, 02:49

Rosenkyssar: Ake Gerhard Larsson > A28: A5, 04:29; C27: 8, 01:19

Ruby, Don’t Take Your Love to Town: Mel Tillis > A26: 12, 02:44

Sa hon nd’nting om mig [Did She Mention My Name]: Gordon Lightfoot; Alf Robertson > A02: A1,
02:20

Ser du att solen skiner idag: Alf Robertson > A02: B5, 01:32

Sex fot under (En kall kall jord) [Six Feet Under (That Cold Cold Ground)]: Lewis J. Anderson; Hans
Valter Skog > A16: A5, 04:25

Singin’ man: Frances Bandy > A06: A6, 02:45

Sista visan: Gdsta Linderholm > A07: B3, 03:12

Six Days on the Road: Earl Green & Carl Montgomery > A10: A3, 02:29; A25: A4, 02:17

Sixteen Tons: Merle Travis > A06: A4, 02:46

Sju sma vita anglar [Seven Spanish Angels]: Troy Seals & Eddie Setser; Alf Robertson > A23: A6,
04:28

Sjomannens langtan [The Last Farewell]: Roger Whittaker/ Ronald Webster; Alf Robertson > A28: A9,
03:34

Skomakare Anton: Hasse Andersson > A15: B3, 02:54; A26: 3, 02:51

Skank en slant till en gammal speleman: Lasse Dahlquist > Al4: A5, 03:48

Snart sa kommer ater ljusa tider [Oklahoma Hills]: Jack Guthrie & Woody Guthrie; Bengt Sundstrom >
A24: B2, 02:02

Snalhet ar varre dn brannvin [Greed Kills More People Than Whiskey]: Tom T. Hall; Alf Robertson >
Al2: A3, 03:50

Sol och var: Lasse Dahlquist > Al4: A3, 03:37

Soldaten och kortleken [Deck of Cards]: T. Texas Tyler; Margit Borgstrom > S05:; Al, 05:38

Solsken: Alf Robertson > A08: B2, 04:42

Som en clown [Meme un clown]: Danyel Gerard; Goéran Sellgren > A05: A1, 03:57

Som om du var hér [Out of Your Shoes]: Patti Ryan & Sharon Spivey & Jill Wood; Alf Robertson >
A27:12,03:12

Some Days Are Diamonds (Some Days Are Stone): Dick Feller > A26: 9, 03:23

Stockholmsfreda’: Alf Robertson > A21: A5, 04:50

Stuvarevalsen: Lasse Dahlquist > A14: B5, 03:49

Sverigebrevet: Erik Lihm/ Alf Robertson > A19: B6, 06:00

Symfoni: Alf Robertson > A13: B1, 03:39

Sa fri [?]: Jean-Loup Dabadie, Paul de Senneville; Alf Robertson > A05: B3, 03:35

Sé& kom varlden till [Life]: Shirl Milete; Alf Robertson > AQ09: A5, 03:02

Sédan karlek kan ej do [OI’ Love Never Dies]: Birch; Alf Robertson > A27: 9, 03:14

San’a som ja’ [Old Five and Dimers Like Me]: Billy Joe Shaver; Alf Robertson > A19: A1, 03:06

Sang for Susanne: Alf Robertson > A09: A3, 03:56

Sangen till mor: Anna-Lisa Ost > S05: B12, 03:00

Sanger om frihet ar bara sanger: Alf Robertson > A12: A5, 02:41

Ta mig i din livbat [Take Me in Your Lifeboat]: Carl Story; Alf Robertson > A18: A3, 02:41, A23: B2,
02:42

Ta pa’re hoghalspumpsen [High-Heel Sneakers]: Robert Higginbotham; Alf Robertson > A11: A1,
04:34

Tacka vet jag vanligt folk: Thomas Haglund & Goéran Lomaeus > A22: A1, 02:50

Tellus: Lasse Holm & Torgny Séderberg > A18: A1, 04:20

Thank You Connersville Indiana: Tom T. Hall > S06: 12, 03:00

The Jamestown Ferry: Bobby Borchers & Mack Vickery > A26: 4, 03:21

The Last One to Know: Alf Robertson > A10: B5, 03:39

The Wild Side of Life: Arlie A. Carter & William Warren > A25: A6, 02:20

These Old Eyes Have Seen It All: Ronald Hellard & Bucky Jones & Curly Putman > A25: B4, 04:32

Tiden é kort [You’ve Always Got the Blues]: Mickey Newbury; Alf Robertson > A19: B2, 04:00

Tills det blir dags for ajo’ [The Silver-Tongued Devil]: Kris Kristofferson; Alf Robertson > A04: A2,
04:11
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Tjenare John [The Old One’s Gone]: Bobby Cisco & Bill Cues; Alf Robertson > A01: B3, 02:28

To All the Girls I’ve Loved Before: Albert Hammond/ Hal David > A25: B3, 03:15

Together Again: Buck Owens > A25: A3, 04:03

Tro pa mig [Can’t Help Falling in Love with You]: Luigi Creatore & Hugo Peretti & George David
Weiss; Tryggve Andersson > A24: B3, 02:48

Tusen bitar [Tusind stykker]: Anne Linnet; Bjorn Afzelius > A28: A8, 04:03

Tusen sétt att leva: Fredrik Strelvik/ Alf Robertson > A23: B1, 03:39

Tusentals gitarrer: Christer Bjarehag/ Kaj Svenling > A28: A13, 03:02

Tycker du om mig sa — skriv! [The Day the Saw Mill Closed Down]: Jerry Foster & Bill Rice; Alf
Robertson > A01: A4, 02:49

Tag [I’ve Got a Thing About Trains]: Jack Clement; Alf Robertson > A01: B2, 02:01; A02: B4, 03:28

Téank: Erik Lihm/ Alf Robertson > A16: B3, 02:53

Tanker nastan jamt pa dej [Always on My Mind]: Johnny L. Christopher Jr. & Mark James & Wayne
Carson Thompson; Hans Sidén > A16: A2, 03:18

Vackra damer: Alf Robertson > A28: A3, 04:56; C27: 14, 03:27

Valsen vi dansade: Bo-Goéran Edling > A05: B1, 02:16

Vandra vidare: Lars Fellborn > A24: A5, 02:27

Var det vért att klattra upp [The Pilgrim: Chapter 33 (Hang in, Hopper)]: Kris Kristofferson; Alf
Robertson > A04: B2, 02:52

Var det vart ett sa hogt pris [It Don’t Matter Anymore]: Mickey Newbury; Alf Robertson > A18: B4,
03:12

Vem &’ lessen nu [Who’s Sorry Now]: Ted Snyder/ Bert Kalmar, Harry Ruby; Alf Robertson > Al1:
A2, 04:46

Vem ska ta dver: Alf Robertson > A27: 8, 04:57

Vem skall ge mina grisar mat [Who’s Gonna Feed Them Hogs]: Tom T. Hall; Hans Sidén > A22: B6,
02:17

Vem var’e [Who Was It]: Gilbert O’Sullivan; Alf Robertson > Al11: B3, 03:35

Vi ses nog ndr jag dor: Alf Robertson > A12: A2, 04:29

Vi ska ga hand i hand [Dunja, du]: Wolfgang Roloff/ Hans Hee; Bengt Sundstrom > A24: B4, 02:44

Vi stér anda bara still [Ain’t Gonna Hobo No More]: Don Devaney; Alf Robertson > A04: B4, 02:25

Vilken underbar vérld [What a Wonderful World]: George Douglas & George David Weiss; Bo-Géran
Edling > A05: B5, 02:37

Vindarna véxlar [Some Days Are Diamonds (Some Days Are Stone)]: Dick Feller; Alf Robertson >
Al5: A6, 03:22

Visa till dig: Jane Eero Olsen/ Jane Eero Olsen, Cornelis Vreeswijk > A08: A5, 02:11

Visst tanker jag pa dom ibland: Peter Lundblad > A18: A6, 04:32

Vita segel: Alf Robertson > A13: B5, 03:46

Var varld: Alf Robertson > A17: B3, 03:43

Végen hem kan vara lang [Scheiden tut so weh]: Wolfgang Roloff; Alf Robertson > A02: B2, 02:00

When | Loved Her: Kris Kristofferson > S06: 13, 03:05

You Made a Long Night Shorter: Frances Bandy > A06: B4, 02:51

Angel: Alf Robertson > A08: A3, 03:17

Anglahund: Hasse Andersson > A16: B1, 05:00

Ar det du: Staffan Atterhall > A21: B3, 04:55

Ar’e fel [Nothing Rhymed]: Gilbert O’Sullivan; Alf Robertson > A11: A3, 03:31

Atsittande jeans [Tight Fittin’ Jeans]: Mike Huffman; Alf Robertson > A16: B4, 02:41

Atta dygn i kolet: Alf Robertson > A12: B3, 05:06

Aven om jag ser: Alf Robertson > A07: B2, 02:55
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Bilaga 4. Forteckning 6ver sangtexter forfattade av Alf Robertson, men e] insjungna av honom sjélv.
Forst listas de sanger som kunnat belaggas som inspelade pa fonogram och darefter de som endast
patraffats i STIM:s verksregister.

Utgivna
Ann-Louise Hansson: Gospel 1972 Philips 6316 022
Tro pa [Jesus Is a Soul Man; Lawrence Reynolds & Jack Cardwell]

Bosses Team: Bosses Team 1976 GLP7624

Drém mig hem [Dream Me Home; Mac Davis]

Varfor jag [Why Me; Kris Kristofferson]

Bosses Team: Ta varann i hand 1982 RXLP152

Forgét mig ej [Forget Me Not; Al Byron & Paul Evans]
Vem koper en dikt om livet [K: Mats Gunhamre]

Country Road: Something New and Different 1973 VIL3000
Det finns inget jag &ngrar [Kiss the World Goodbye; Kris Kristofferson]

Family Four: Kalla’t va’ du vill 1974 RCA Victor YSJL 1- 541
Du [Dream; Johnny Mercer]

Hakan Wickstrom: Vanner for livet ... och andra 1980 KALP27912

Amanda [Amanda; Bob McDill]

Anita fick du kramp

Broder Berg och syster Lind [Sunday Morning Christian; Harlan Howard & Lawrence Reynolds]
Finns du dar och hér mej nu [Can Somebody Hear Me Now; David Bellamy]

Ingela Soderlund: Ett blankt papper 2001 CMC 623057
Don't let the loneliness grow [K: Mats Gunhamre]

Maltes: 36 minuter med Maltes 1975 GLP756
Pappa nummer tva

Sten Nilsson: Har finns det jobb for vitaminer 1972 F77027
Hall dig ren (i sjal och hjarta) [K: Ebbe Nilsson & Carl-Eric Hjelm]

Thor-Erics: Vart strd till stacken 1972 PALP 3017
Jag bara lurar mig sjélv [I was only fooling myself; James Campbell]

Titti Sjoblom: Froken ur sdng 1974 TRS 11140
Man é ju den man é [Bath; Harry Nilsson]

Towa Carson: Min hundratusen ganger kara 1972 LSA3106
Det finns en plats [?; trad.]

En liten bit av himlen [Little Bit of Heaven; Brennan & Ball]
Ett stank av fantasi [?; trad.]

Fagel Bla [Aura Lee; George Poulton & William Fosdick]
Hon for till markna'n i stan [?; trad.]

Jag fyller ju sexton pé séndag [?; trad.]

Jag ska ta dig hem, Kathleen [I'll Take You Home Again Kathleen; Thomas Westendorf]
Jag vill tro [?; trad.]

Minns du annu [?; trad.]

Miss McNamaras band [MacNamara’s Band; trad.]

Molly Malone [Cockles and Mussles; trad.]

Om jag kunde vélja bland tre av dem [?; trad.]

Towa Carson: Satt pa radion nu 1972 FAS876

Séatt pa radion nu [Turn Your Radio On; Albert E. Brumley]

Outgivna (?)
Drinking My Blues Away [K: Thomas Haglund & Géran Lomaeus]
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Hold Back the Dawn [K: Thomas Haglund & Géran Lomaeus]

Om du har vagarna forbi [Thank You Connersville Indiana; Tom T. Hall]
Si och sd [K: Anders Olsson & Peter Olsson]

Skip to My Lou (Sol sol sol dver stan) [Skip to My Lou; ?]

Tage Bengtsson

Tank om man fick vakna en gang [K: Willy Bjorkman]

Alska dig mer
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