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Abstract

This essay examines how the two artists Hdkan Hellstrom and Ken Ring construct
discourses about masculinity in their music lyrics. Based on post-structuralist theory's
influence on feminism and masculinity discpilines I have made a comparative close
reading, which produces a thematically structured study. A central issue is the common
theme of the artist's alienation. The study shows that Ken Ring's alienation is related to a
sense of powerlessness. Ken compensates for this by constructing masculine discourses
that exaggerate the European culture's notion of masculinity and gender. This can be
contrasted with Hakan Hellstrom, who in his alienation construct masculine discourses

based on "unmanly practices". The "self" becomes sexually ambiguous in concepts of
love and sexuality. In this way Hékan Hellstrom's construction of masculinity challenge
the gender order's hegemonic ideals, while Ken Ring is dependent on the same order to

give himself power.
Sammanfattning

Denna uppsats handlar om hur artisterna Hakan Hellstrom och Ken Ring konstruerar
diskurser kring maskuliniteten i sina musiktexter. Utifran poststrukturalistiskt influerad
teori kring feminism och maskulinitet gors en komparativ nérldsning som bildar en
tematiskt uppbyggd studie. Utifrdn det for artisterna gemensamma temat utanforskap
visar studien att utanférskapet hos Ken Ring &r relaterat till en kénsla av maktloshet.
Denna kompenserar Ken genom att konstruera maskulina diskurser med ett dverdrivet
ansprdk pd det som den europeiska kulturen forknippar med maskulinitet och genus.
Detta kan kontrasteras mot Hakan Hellstrém som i sitt utanforskap konstruerar maskulina
diskurser ddr “omanlighet” och ett kidrleks- och sexualitetsbegrepp dar “jaget” blir
konsméssigt tvetydligt, star i fokus. P& sé sitt tar Hdkan Hellstroms konstruktion av
maskulinitet avstdnd fran, utmanar och ifragasatter genusordningens hegemoniska ideal,

medan Ken Ring ar beroende av densamma for att stirka sin maktposition.
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En introduktion

Néar Ken Ring sommaren 1999 upptradde pd Vattenfestivalen i Stockholm
uppmanade han publiken att “storma slottet, knulla prinsessan Madeleine och
krossa monarkin”.! Frin att ha varit ndra att hamra in forstaplatsen pa
svensktoppen med ldten "Mamma” fran debutalbumet Vigen Tillbaka (1999), fick
han pd grund av uttalandet se etablissemanget vdnda honom ryggen medan
skivaffarerna stdllde hans album ldngst bak i1 butiken. Ken Rings “’karridr dog pa
tre veckor”.” ”Folk undrar varfor vi korde den laten pa Vattenfestivalen. Men vad
fan ska man rappa om nédr hélften av ens vénner gar pd soc, ndr alla knarkar och
nir politikerna dnd4 sdger att de hjilper oss”.> Ken hann sléppa ett album till (Mitt
hem blir ditt hem, 2000) innan skivbolaget EMI sade upp samarbetet med den
obekvime ordspottaren som istéllet borjade sélja sina album och mixtapes via sin

hemsida och pa Nirlivsbutiken i Hisselby Gard.*

Ungefér samtidigt som Kens kommersiella framgang blev forpassad till kassan pa
ett Nérlivs, dok Hdakan Hellstrém upp frén ingenstans med albumet Kdnn ingen
sorg for mig Goteborg (2000). Jag kan inte komma pa ndgon annan svensk artist
som gatt rakt in 1 s& ménga hjértan s& snabbt. Inte under min livstid” skrev Andres
Lokko och stimde in i den enorma hyllningskor av svenska popkritiker som
tappade tyglarna pa superlativen nér tonerna till Hakan Hellstroms outsiderlyrik

sprang fram pa gatorna.’

For att korta ner en lang historia kan man séga att dir 6vergangen fran 90- till 00-
tal ldmnade de bada artisterna dterfinner vi dem mer eller mindre idag, tio ar
senare. Med medias skandalmegafon i hasorna fortsitter Ken Ring att géra musik
frdan och med underjorden. P4 vdgen fick han tillbaka sitt skivkontrakt och har
samtidigt etablerat sig som en framgangsrik producent i Sverige, Europa och pa
andra sidan av atlanten. 2009 sldppte han sitt senaste album Hip Hop. Hékan

Hellstroms framgangsvég verkar tillsynes aldrig sluta skumma och han har lyckats

' Fredrik Strage (2001), Mikrofonkit, Atlas, s. 43.

> Ibid.

*Ibid. s. 57.

* http:/hd.se/noje/2007/10/23/ken-aer-fortfarande-en-bad-boy/ (2010-01-06)

* Hakan Steen (Red.) (2008), Hdakan Hellstrom — texter om ett popfenomen, Reverb-Sonic, s. 48.



med konststycket att forfora den svenska kritikerkarens allra mest elitistiska
falang och upptriada pa ”Allsdng pd Skansen” utan att det ror ndgon i ryggen. Hans

senaste alster kom 2008 och doptes till For sent for Edelweiss.

Hakan Hellstrom och Ken Ring dr egentligen tvd vésenskilda artister: olika
kulturella bakgrunder, olika musikstilar, olika syn pa dem i media for att ndmna
nagra av manga skillnader. Just darfor berér de mig sa enormt mycket. Uppvuxen
framfor “Yo! MTV Raps™ samtidigt som jag pumpat mig full med
kénslostormande indie-pop har jag grétit till Hdkan Hellstroms betraktelser av
livets skorhet och headnoddat till Ken Rings betongharda beats, eller for den delen
grétit till Kens nakna utsatthet och dansat till Hakans svenska Bruce Springsteen
samba. Olikheterna blir pd ett annat plan &n mer intressanta: om vi tinker att de
kénslor som Ken Ring och Hakan Hellstrom vécker hos mig kan kopplas till min
identifikation med dem som min, borde det innebéra att de dr tva artister som pa
ett eller annat sdtt representerar, eller har representerat, tvd av mina (ideal)bilder

kring manlighet och maskulinitet. Och jag tror inte jag dr ensam.

Syfte och fragestillning

Fragan som végleder denna uppsats dr hur maskuliniteten konstrueras i Hékan
Hellstrdms och Ken Rings musiktexter. Med andra ord kan man sédga att det jag
soker dr musiktexternas Hakan Hellstrém och Ken Ring och de diskurser kring

maskulinitet som artisternas textvirldar foder fram.’

For att overhuvudtaget kunna ndrma mig denna i sig enorma friga har jag
undersokt det tema som kan sdgas vara det mest centrala och samtidigt det mest
gemensamma for de bada artisternas musiktexter — utanforskapet. Utifran hur
textvirldens Hakan Hellstrom och Ken Ring portrétterar sitt utanforskap kommer
jag undersoka de diskurser kring maskulinitet som véxer fram. Dessa diskurser
laser jag med hjdlp av de teoretiska utgangspunkter jag presenterar i avsnittet hér

nedanfor. I mitt avslutande kapitel ”Ett maskulint m&te” kommer jag, som ett

¢ Musikprogram pa tevekanalen MTV. For mer info se: http://en.wikipedia.org/wiki/Yo! MTV_Raps (2010-01-06)

7 Jag kursiverar artisternas namn for att papeka att det ir textvirldens Ken Ring och Hikan Hellstrém och inte den
”verkliga” vérldens variant som jag studerar. Jag kommer skriva mer utforligt om detta i avsnittet “Material och
avgransningar”.



andra steg, att jimfora de bada artisternas maskulina textvdrldar och utifrdn det

fora en vidare diskussion kring olika former av maskuliniteter.

Mitt syfte och min forhoppning med detta analytiska arbete &r att pdvisa hur
maskuliniteten genomsyrar och dr en grund for tvd manliga musikers
textforfattande. Bade Ken Ring och Hakan Hellstrom har en stor publik som suger
in, analyserar och péverkas av deras musiktexter. Att studera maskuliniteten hos
textvirldens Ken Ring och Hdakan Hellstrom blir pa sé sétt en vdg for att skada
inte bara deras textmissiga persona® utan i ett vidare perspektiv hur denna

persona paverkar sin omvirld.

Metod

Metodiska tillvigagingssatt

Som inledningen forklarat kommer den hir uppsatsen handla om textvérldens Ken
Ring och Hdakan Hellstrom. En del av denna virld dr maskuliniteten. For att
komma sa ndra deras konstruktioner av maskulinitet som mdjligt kommer jag gora
en nérldsning som bildar en tematiskt uppbyggd studie av de respektive artisternas
musiktexter, lat for 14t, verk for verk. Utifran det dvergripande, och for artisterna
gemensamma, temat ufanforskap kommer jag soka efter hur deras textméssiga
persona konstruerar sin maskulinitet for att sedan jamfora artisternas

maskulinitetskonstruktioner.

Jag borjade alltsd metodarbetet med att lyssna igenom Hékan Hellstroms och Ken
Rings musik och samla ihop alla deras texter. Under detta arbete gjorde jag en
forsta overgripande analys ddr jag plockade ut teman som var specifika for varje
lat och for varje album och skrev ner tankar som dok upp ndr jag lyssnade pd
musiken. Det var pa s& sitt jag fann utanforskapet som Overgripande tema for

bada artisterna. Parallellt med detta ldste jag bocker och artiklar som handlade om

# Jag anvinder begreppet “persona” i enlighet med nationalencyklopedins ben@mning av begreppet, alltsd som en litterar
figur som upptrdder i en sérskild roll eller med en viss &sikt, vanligen som sprakror for forfattaren”
(http://ne.se/lang/persona/705718, 091228).



Ken Ring och Hakan Hellstrom.” For att inte helt tappa bort mig i min
medelklassiga, vita och visterldndska bakgrund ldste jag samtidigt bocker som
berdrde hip-hopen och dess roll som en politisk megafon for segregerade grupper
— det dr en sak att som vit medelklass skildra en vit medelklassperson som Hékan
Hellstrom och en annan att skildra Ken Rings forortsprosa.'’ Nir jag kéinde mig
redo fOr att borja analysera hur de skapar sin maskulinitet grep jag tag i det inom
genuskretsar nirmast kanoniserade verket Maskuliniteter (2008) och
kompletterade det med andra bocker som berdr maskulinitet.'' Nar detta arbete
var klart &tergick jag till Ken Rings och Hékan Hellstroms lattexter och
analyserade dem igen och igen och igen for att slutligen kdnna att texten var

mogen att skrivas ner.

Material och avgransningar

Sedan Ken Ring slippte sitt debutalbum Vigen Tillbaka (1999) har han pumpat ur
sig tio fullingdare — dér plattan Hip Hop (2009) i skrivande stund &r hans senaste
alster — och ett otal mixtapes och singlar. Underlag for denna uppsats dr texterna
frén hans fullingdare. Jag har alltsd inte gétt in pd ’b-sidorna” pd hans singlar, och
inte heller rort vid hans mixtapes, vilket handlar lika mycket om en tids— och
utrymmesfraga som att de flesta 1dtarna pa mixtapen framfors av andra artister dn
honom sjilv.'* Bortsett frin mixtapen kan samma sak sigas om Hakan Hellstrom:
jag har anvint mig av texterna frdn hans fem album som sléppts fran och med
debuten Kdinn ingen sorg for mig Goteborg (2000) till och med Fér sent for
Edelweiss (2008), men inte gatt in pa hans singlars ”b-sidor” (sa linge dessa inte
dykt upp pa nigon av hans album) eller hans EP:s."’ Nir jag plockat ut de bada

artisternas mest centrala teman, valde jag som ett andra steg ut de latar dér dessa

? Se. Hakan Steen (Red.) (2008), Hdkan Hellstrom — texter om ett popfenomen, Reverb-Sonic; Fredrik Strage (2001),
Mikrofonkat.

' Se. Jeff Chang (2007), Can’t Stop, Won’t Stop — a history of the hip-hop generation, Ebury Press; Ove Sernhede
(2009), AlieNation is my Nation — Hiphop och unga mdns utanforskap i Det Nya Sverige, Stockholm: Ordfront.

"' Se R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, Goteborg: Daidalos; Helena Hill (2007), Befiia Mannen! — idéer om fortryck,
frigorelse och fordndring hos en svensk mansrérelse under 1970- och tidigt 1980-tal, Umea: Bokforlaget h:strom — Text
& Kultur; Tiina Rosenberg (red.) (2005), Kénet Brinner! Judith Butler — texter i urval av Tiina Rosenberg, Natur och
Kultur; Hillevi Ganetz (1997), Hennes réster — Rocktexter av Turid Lundgvist, Eva Dahlgren och Kajsa Grytt,
Stockholm: Symposium.

2 For en Oversikt av Ken Rings diskografi och for generell info om honom som artist ger
“http://sv.wikipedia.org/wiki/Ken Ring” en bra overblick. Viktigt att notera dr dock att ett fel gar att finna under
diskografin. ”Sommarbénken” var och &r ett mixtape och inte ett fullindsalbum. For en 6verblick av Ken Rings texter
rekommenderar jag “http://www.hiphoptexter.com/artist.asp?artistid=28".

' Fér en oversikt av Hakan Hellstroms album och texter har jag anvint mig av hans officiella hemsida:
“http://www.hakanhellstrom.com”



teman portrétteras som tydligast. I min studie kommer jag dirfor inte hinvisa till
artisternas alla lattexter — det skulle skapa ett alldeles for omfattande material for
en c-uppsats omfang. Istdllet har jag valt ut exempel som tydligt portrétterar den
overgripande frigestdllningen géllande konstruktionen av maskulinitet i de bada

artisternas texter.

Som jag skrev ovan har jag kompletterat analysen med att ldsa bocker som beror
de bada artisternas musikaliska bagage likvdl som bdcker som handlar om
maskuliniteter. Ni som ldsare kommer dock frimst méirka av det senare av de tva
— bockerna som handlar om maskulinitet. Detta hinger ihop med att jag fokuserar
pa texterna som egna virldar och diskurserna dessa textvérldar foder fram.'* Jag
kommer i min studie alltsd att fokusera pa den maskulina persona som Ken Ring
och Hékan Hellstrdm konstruerar i sina texter och inte pa hur deras “verkliga” jag
speglar av sig i dessa. Har krdvs ett fortydligande: Hikan Hellstroms och Ken
Rings texter dr ett uttryck for deras individualitet samtidigt som deras texter ar
beroende av en omringande kultur och ett samhille. Men deras texter ar lika
mycket autonoma universum eftersom textens vérld inte dr densamma som
vérlden runtomkring och forfattaren inte densamma som textens “jag”. Detta kan
man koppla till vad Hillevi Ganetz i Hennes roster (1997) sager nar hon menar att
forfattarens namn &dr ndgot annat @n ett vanligt egennamn eftersom det
“karakteriseras [...] av en speciell existens som diskurs d& dess status och
mottagande regleras av den kultur vari det cirkulerar”."” Med andra ord sa finns
Hakan Hellstrom och Ken Ring i sina texter eftersom det finns en idé om att de
ska finnas diar. Man maste darfor koppla forfattarnamnet till olika diskurser kring
detsamma. Detta synsétt gir sjilvklart att diskutera — “verklighetens” forfattare
och dess intentioner med en text gar inte att avskriva och kan utan tvekan vara
otroligt intressant att studera. Men att soka efter vad Hikan Hellstrom eller Ken
Ring vill ha sagt med en text dr en helt annan sak &n att se till vad texten i sig
sdger. S 1 min uppsats kommer jag anvédnda forfattarnamnet/artistnamnet som en
diskurs som konstrueras i sitt eget verk och inte som ett sitt att pavisa vad

personen bakom namnet avser. Jag tydliggor detta genom att helt enkelt kursivera

"* Om jag hade haft storre utrymme och mer tid skulle jag kunnat ha lagt mer kraft pa de intertextuella referenserna —
alltsa hur exempelvis Ken Ring i vissa latar kopplar sig till hip-hop gruppen N.W.A:s gangsterkultur och hur Hékan bér
vidare pa Evert Taubes arv for att ndmna tva av de ménga kulturella referenser som de bada artisterna vécker liv i.

"* Hillevi Ganetz resonemang ir sprunget ur Foucault. Se Hennes roster, (1997) s. 17.



Ken Rings och Hakan Hellstroms namn nér jag behandlar den textmassiga
konstruktionen av dem sjédlva och later det std som vanligt da jag avser personen

utanfor textens varld.

Teoretiska utgdngspunkter

Hur text blir praktik — diskurser, performativitet och

genusordningen

Hur vi talar om var omvérld paverkar densamma. Detta &r pa ett forenklat satt
essensen i det som kallas for diskursbegreppet. Tanken dr att vérlden fir sin
betydelse via spraket och att spraket iscensitter och konstruerar de normer och
ideal som vi sedan skadar vérlden igenom. I min uppsats anvéinder jag mig av
diskursbegreppet for att beskriva hur textvirldens Hakan Hellstrom och Ken Ring
formulerar sin syn pd maskulinitet. En bakomliggande tanke, vilken hor till
diskursbegreppets grundbalk, ir att denna samling av tal, meningar och betydelser
som véxer fram ur texterna etablerar en diskurs, eller snarare flera diskurser, kring
begreppet maskulinitet.'® Dessa kan i sin tur fingas upp av manniskor som bérjar
tala om och agera ut sin maskulinitet pa detta sdttet. Och beroende pd vad man
fyller en diskurs med, kommer den att férdndras och omformas lingst med vagen.
Judith Butler kallar detta for performativitet. Tétt sammanknutet med teorin kring
diskurser dr denna tanke om att ménniskan saknar essens och att vi och vér sociala
vérld skapas och konstrueras via vara sociala praktiker — talade sévdl som
agerade.'” Performativa uttryck 4r ord som inte endast beskriver foreteelser, utan
fir dessa att bli till. Ett bra exempel &r prastens ord vid vigseln ("Harmed forklarar
jag er man och hustru”) som bokstavligen skapar dktenskapet. Men det kan lika
gérna handla om musiktexters konstruktion av exempelvis maskulinitet. S& nér jag
analyserar Hakan Hellstroms och Ken Rings musiktexter och tar ut dvergripande
teman som konstruerar Hdakan Hellstroms och Ken Rings idé om en viss form av

maskulinitet, ser jag det som idéer som i lingden kan Gverga till att bli en agerad

' Helena Hill (2007), Befiia Mannen!,s. 17.
"7 Tiina Rosenberg (red.) (2005), Konet Brinner! Judith Butler,s. 11.



variant av densamma — Ken Rings upprepande av en viss form av maskulinitet kan
tillslut péverka den faktiska maskuliniteten for en viss grupp, i talad och

praktiserad form. Just dérfor ser jag deras musiktexter som en péverkanskélla.

En konsekvens av teorin kring diskurser blir att jag ser maskulinitet som en
kakofoni av diskurser som stindigt strider mot varandra (det &r detta som &r
kampen kring hegemonin vilket jag diskuterar hdr nedanfor). Man maéste darfor
vidga synvinkeln och se maskulinitet inte som ett isolerat &mne, utan som en
aspekt av en storre struktur. Detta leder mig till att for det forsta se Ken Rings och
Hdikan Hellstroms olika former av maskuliniteter'® som en del av en
genusordning. Helena Hill skriver i sin bok Befria mannen! att den diskurs som
reglerar genus — genusordningen — innefattar idén att det finns tvd polariserade
och heterosexuella kon'® — ett manligt/maskulint och ett kvinnligt/feminint.** Inte
bara Hill, utan ett flertal forskare (se exempelvis Connell eller Butler som doper
detta till den heterosexuella matrisen) menar att konstruktionen av ett
manligt/maskulint och ett kvinnligt/feminint kon i dagens visterlindska samhalle
biar med sig en hierarkisering ddr maskuliniteten konstrueras som &verordnad
feminiteten och en rad egenskaper som definierar vad som ses som manligt och
kvinnligt.”' Men genusordningen skall inte ses som determinerad och statisk, utan
som en Overgripande struktur som &r i standig fordndring. Eller som Helena Hill

skriver:

De mangfaldiga sociala praktiker, institutioner och diskurser som producerar
kvinnor och mén som tva poldra och hierarkiskt ordnade kategorier aterskapas,
understodjer och verkar genom varandra. Det dr dérfor mojligt att tala om en

strukturerande konsordning utan att essentialisera forklaringar.”

' Jag kommer i talet om maskuliniteter anvinda det i bade plural som i obestimd form. I bada fallen &syftas den
méngfald av maskulina konstruktioner som existerar.

" I sin introduktion till Judith Butler tar Tiina Rosenberg upp att Butler ser sex, det vill siga biologiskt kn och gender —
det socialt konstruerade konet — som nagonting som inte bor skiljas at. En sadan étskillnad, menar Butler, skulle leda till
en syn pa det biologiska konet som nagonting naturligt och oproblematiskt nir bade Sex och Gender dr delaktiga i
skapandet av varandra (se s. 22-32, Rosenberg, 2005, Konet Brinner!). Jag intar en liknande stdndpunkt och menar att nir
Hdkan Hellstrém och Ken Ring konstruerar sin maskulinitet, det vill sdga sitt socialt konstruera kon, paverkar den deras
sexualitet.

* Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s.18.

*! Ibid; For en historik Gver skapandet av den moderna genusordningen foreslar jag R.W. Connells bok Maskuliniteter
(2008) och kapitlet “maskulinitetens skapande i formandet av den moderna genusordningen” sida 198 och framat.

*2 Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s.18.
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Hiar ér det viktigt att papeka att genusordningen inte dr den Overgripande
strukturen, utan en del av de strukturer som skapar maktrelationer. “Eftersom
genus dr ett sdtt att strukturera social praktik i allménhet, inte en sérskild typ av
praktik, sa ingar det oundvikligen i andra sociala strukturer” skriver Connell och
menar att genus interagerar med raser, klasser, nationalitet och med vilken
position man har i virlden.” Ett annat ord for detta ir intersektionalitet. Som ett
exempel tar Connell upp Paul Hochs bok White Hero, Black Beast diar Hoch visar
hur de “rasméssiga forestdllningarna genomsyrade den visterlindska diskursen
kring maskulinitet”** Samma sak gar att siga om exempelvis arbetarklassens
konstruktion av maskulinitet. Connell hénvisar hir till Sonya Roses verk Limited
Livelihoods dir hon visar hur arbetarklassen i 1800-talets industriella England

konstruerade ett ideal for manlighet som var

en reaktion pad klassfornedringen och fOretagens paternalistiska organisation
samtidigt som detta ideal, genom samma yttringar, definierades gentemot

arbetarklasskvinnorna.?

Helena Hill papekar i sin avhandling klassbegreppets komplexitet och att ”sprak
och kulturella koder bidrar i lika hog grad som ekonomi och yrkesval till att
individer kategoriseras som tillhérande en viss klass”.* Med det i atanke kvarstar
podngen: for att skdda makthierarkier i samhéllet maste man se till kontexten
inom vilken olika personers mansideal skapas. Jag kommer dirfor i min studie
inte endast se till hur Hakan Hellstrém och Ken Rings maskulinitet konstrueras i

relation till kén (man-kvinna), utan ocksa hur det konstrueras i relation till

etnicitet (exempelvis vit-svart) och klass (exempelvis 6verklass-underklass).

» R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 112-113.
*Ibid. s. 113.

* Tbid.

* Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s.19.
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Hegemonisk maskulinitet

Om vi talar om genusordningen, intersektionalitet och maskulinitet leder det oss
till relationerna mellan olika formerna av maskuliniteter. Dessa relationer skapas
genom praktiker som utesluter och innefattar, som trakasserar och exploaterar. For
att forsta detta forhéllande och samtidigt koppla maskulinitet till en storre struktur
kan man anvdnda sig av maskulinitetsforskaren R.W. Connells begrepp
Hegemonisk maskulinitet. Begreppet “hegemoni” kommer fran italienaren
Antonio Gramsci och “hénvisar till den kulturella dynamik som gor att en grupp
kan hivda och uppritthilla en ledande position i samhillslivet”.”” Enkelt uttryckt
menas att makten utdvas genom tankarna snarare dn med fysiskt vald och att
ingen makt kan rdda utan motstand. Connell tar denna tanke och applicerar den pa
genusordningen. Den hegemoniska maskuliniteten menar Connell ar den
“konfiguration av genuspraktiker som innehéller det for tillfdllet accepterade
svaret pi fragan om patriarkatets legitimitet”.”® Hegemoni blir pi si sitt en
historiskt fordnderlig relation ddr kampen om konsensus &r central — om
konsensus forloras, forloras samtidigt legitimiteten och i och med detta rollen
hogst upp 1 hierarkin. Just dérfor strdvar den hegemoniska maskuliniteten hela
tiden efter auktoritet for att skapa legitimitet at sitt och sina ideal. I min uppsats dé
jag studerar tvd enskilda “textpersoner” och alltsd gar ner frdn grupp- till
individniva, ser jag, i likhet med hur Helena Hill gor i Befria mannen! (2007) de
diskurser som Ken Ring och Hdkan Hellstrom skapar som en form av hegemoni i
sitt eget sammanhang.”’ De bada artisternas textmissiga konstruktion av
maskulinitet blir alltsa deras syn pa vad som &r det "normala” och ”legitima” och
pa det séttet deras version av sina manliga ideal. Som jag papekat dr hegemonin
dé den styrs av diskurserna rorlig och i standig fordndring. Och dven om det kan
finnas ett hegemoniskt ideal som dr det dominerande for en majoritet av samhallet

sa existerar det flera hegemoniska ideal pd en och samma géng bland samhéllets

7 R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 115.
28

Ibid.
¥ Eftersom hegemonibegreppet innefattar en tanke om kopplingen mellan kulturella ideal och institutionell makt blir det
problematiskt att se tva enskilda individer som skapare av en kollektiv identitet — det skulle béttre portritteras om jag sag
till flera personer. Med det i atanke tycker jag att hegemonibegreppet 4nda kan fungera bra for att belysa en dvergripande
ordning och oppositionen mot, eller for den delen uppritthillandet av densamma. Aven nir det handlar om enskilda
individer.
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olika grupper.’® Dessa ideal “kan vara motsigelsefulla och motsigelsefullhet kan
dven rada inom idealen”.’! Nir jag i slutet av denna uppsats jimfor Ken Rings och
Hakan Hellstroms konstruktioner av maskulinitet blir det pd sé sétt jimforandet
av tvd hegemoniska diskurser som inte bara méiste forhalla sig till

genusordningens Overgripande hegemoni, utan dven till varandra.

Den maskulina textmassan — en analys

Min studie sker i tva analytiska steg: jag kommer for det forsta att utifrn ett
intersektionellt perspektiv se hur Ken Ring och Hakan Hellstrom konstruerar
diskurser kring maskulinitet i sina musiktexter. Dessa diskurser formar det
hegemoniska ideal som deras textmissiga personer forhéller sig till. Steg tva blir

ett jimforande av Ken Rings och Hakan Hellstroms diskurser kring maskulinitet.

Ken Ring — maskulinitet hard som betong

Det manliga utanforskapets lyrik

Efter det hiphopkonventionella introt pd Ken Rings forsta platta Vigen Tillbaka
(1999) dyker ”Alla vill ha en bit av kakan” upp. Mot ett melankoliskt pianobeat
och raka hip-hoptrummor ser Ken Ring tillbaka pa det forflutna och minns. Han
“tinker pd polare som nu bara knarkar” och konstaterar att det i fororten inte
“handlar [...] om bést / det handlar om vem som orkar mest”.’? Detta ir ett
monster som framtréder pa flera av skivans latar: i ”Nick Interlude” talar Ken om
saret som uppkommit efter alla av hans véinner som gitt bort; i "Dddens
Grénsland” om fOrortens undergédngsmaskineri (“Jag har alltid fallit / forsokt

klamra tag men det finns ingen hjilpande hand”) och i ”Problem” om hur man i

fororten oundvikligen hamnar i kriminalitet ("G16m det, 9 till 5 ar helt keft/ Att bo

1 denna uppsats menar jag att detta ideal &r genusordningen, dven om de praktiker som det hegemoniska idealet
innefattar och utesluter dr langt mer komplicerade.

*' Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s. 23-24.

327 Alla vill ha en bit av kakan”, Vigen tillbaka, 1999.
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i en etta och aldrig va mitt”) for att nimna ndgra exempel.”> Ken Rings
socialrealistiska prosa, med en rakhet sa befriad frdn krusiduller att den skér likt
en kniv, malar upp ett Sverige dir fororterna ar fyllda av utanforskap, undergéng
och destruktion. Och mitt i detta star Ken Ring och féller tdrar medan han med sin

megafon basunerar ut ett budskap som pendlar mellan undergédng och undergang.

Detta utanforskap dédr Ken Ring gor sig till representant for forortens segregerade
massa stannar inte vid hans genombrottsalbum Vigen Tillbaka (1999), utan
fortsdtter vara Kens textmadssiga vérld platta efter platta, ja, praktiskt taget i varje
lat, och formar grunden for hans musikaliska identitet som ”Ken Béng Ring”, som
“Tattaren”, som “Negern”, som det “Lilla flummet” for att ta ndgra av hans
outlaw—alter egon.”* Han gor sig bokstavligen till utanforskapets rost, iakttar

forodelsen och végen dit:

Jag kommer fran en plats lingst ut / Det forsta jag sdg av staten var en snut / Det ar
sjukt / Att leva pé en plats ddr det alltid &r tjafs / Och till slut / Det enda man njuter

av ir hasch.®

Eller som han manifesterar: “'Till betong ir jag bunden och fortsitter klaga”.*®

Pumpar man igenom Ken Rings diskografi framtrider dock en tydlig genusprégel
pa hans forortsmegafon — det & musik for och om ménnen. Utdver att det dr
ytterst fa av ldtarna som handlar om en kvinna som han inte kinner sexuell &tra
till, som inte dr hans flickvén, hans syster eller mor (tvd undantag ar litarna
”Maria” och ”Prinsessa”), och att han ett par ganger vénder sig till “mina systrar
som knegar for pengar” — sé 4r uteslutande néstan alla latar med och om man.*” I

”Grabbarna Fran Fororten” sjungs refrangen av soulbroderna Fre:

Vi e grabbarna direkt fran fororten / Och vi bor i vésterorten / Ayna spanar o soc ger

oss cash / Gitt fran centrum och mecka en knatch.®

3 »Problem”, Vigen tillbaka, 1999; "Dddens Gréansland”, Vigen tillbaka, 1999.

** Se exempelvis "Precis som forut” fran Mitt Hem Blir Ditt Hem (2000), "BB Berittelsen”, 2 Legender utan pengar och
”Cutta dom”, Antligen hemma, (2007).

3 »En man” Hip Hop, 2009.

36 »Vet hur det 4r”, Mellanspelet, 2002.

37 Mitt hem blir ditt hem, 2000; RubriKEN, 2005. Se ocksa: “Gatubarn”, 2 Legender utan pengar, 2004; Prinsessa”,
RubriKEN, 2005 for tva andra exempel.

¥ »Grabbarna fran fororten”, Mitt hem blir ditt hem, 2000.
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I ”Vet hur det dr” frdn Mellanspelet (2002) lyder det: “Till grabbarna som fattar
hur det #r / Gottsunda, Hisselby folj med”; i “Feel The Pain” fran Antligen
hemma (2007) Spottar Ken fram att ’S& fort jag hor ett rop frdn min bror ja svir ja
kommer dit / Forsoker hjdlpa mina grabbar, gud jag lovar dig” och i "STHLM
City” pa samma album lyder det ”Kaérlek till hat, ssmma stad, samma lag / Jag
tanker pa grabbarna varenda javla dag”. Sa nédr Ken Ring 1 ”BB Berittelsen” fran 2
Legender utan pengar (2004) rappar “’det dr hiphop, for dom som behdver den”

utesluts kvinnorna.

Forortskrigare

Denna syn pa en vérld fylld av mén ar basen och kontexten som Ken Ring frustar
fram sina utanforskapsrhymes ifrdn. Med det sagt vicks frdgan hur han utifrén
denna bas agerar mot sin omvérld. Maskulinitet 4r alltid maskulinitet i relation till
nigonting. Eller som R.W. Connell skriver sa &r “maskuliniteter [...]
konfigurationer av en praktik strukturerad genom genusrelationer””® Ett forsta

steg for att fa kunskap om dessa relationer dr att titta ndrmare pa hur kampen mot

omvérlden uttrycks i Ken Rings texter.

I ovan ndmnda “Alla vill ha en bit av kakan” handlar det om den kommande
skivkarridren (“Tillsammans ska vi skapa flis, nu har jag chansen / Att std pa
toppen av ett berg och vifta pa svansen”) och han férkunnar att han och hans
vénner ska “vandra tillsammans som en armé¢”, ta tillbaka det som med &ren gatt
forlorat och fordela det mellan alla sina homies™.*' P4 Ken Rings forsta skivas
forsta egentliga 14t presenteras alltsd alternativet som att Ken Ring, tack vare
statusen och pengarna skivkarridren givit, eller ska ge honom, kommer vandra upp
pa berget tillsammans med sin armé — sin destruktionsapparat. Det &r en kamp
som etableras; en metaforisk kamp som é&r central for ménga av hans lattexter. Ett

tydligt exempel framkommer i1 1at tretton pa samma skiva, “Gatan dr min

inspiration”:

* R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 83.

“ Homie (eller homey), ar ett slangord som hirstammar frin den amerikanska engelskans “homeboy” eller
”homebuddies”. Det kan enklast beskrivas som “kompis”, &ven om uttrycket rymmer mer komplexa betydelser. For mer
info se: <http://ne.se/sok/%3 Cspan%20class=%22mark%22%3Ehomeboy%3C/span%3E?type=DICT> och
<http://en.wikipedia.org/wiki/Homie>.

*'»Alla vill ha en bit av kakan”, Vigen tillbaka, 1999.
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Ey, vi ska spridas vidare runt i Svea rikes land /.../ Med en ny stam, glom allt
bogland /.../ Som en patron penetrerar jag skallar / Gar aldrig ut for langt och &r
aldrig den som tjallar / Jag ar den som skapar kaos i sommartider / Kommer med
soldater redo for strider / Och tar 6ver, ey, for manga har snackat / Ken Ring, ey,

hoppas att du fattat.**

De ska spridas vidare i hela Sverige, med Ken Ring i spetsen som likt en patron
penetrerar skallarna — det dr forortens diskursteori dér "alla jivla texter &r som
laddade patroner”.”> Ken Ring skapar kaos och har med sig sina soldater som
kommer att strida mot "bdglandet” Sverige. Utdver att homosexualiteten fungerar
som en beteckning for det negativa (ndgot jag kommer diskutera under rubriken
“Réidslan for de feminiserade mdnnen”) dr den l0sning han presenterar rent
materiell — det dr det fysiskt greppbara och inte den metafysiska dialogen som ska
l6sa problemen. Likt betongen som fostrat honom kommer han penetrera
omvérlden med hjdlp av sin armé och med sin fysiska styrka aterta makten — nér
det dr héart mot hart finns ingen plats for det mjuka. I Forortskrigare” vinder han
sig till forortens min och det gangsterliv de lever, i1 ”Vet hur det &r” spottar han
”Gottsunda, Hésselby hir har ni era krigare / Vi haller budskapet och sprider det
vidare” och nér han rappar om sitt kommande barn lyder det: "Forsta sparken
» 44

kom, jag kinner igen krigaren / Vilkommen till den stora ligan”.™ Eller som

orden han lagger fram i ”Gatuslang”:

Med soldater som granskas av kritiker / 165, se oss som fororts politiker / Nar vi blir

valda, se vad vi gor / Vi kommer i flockar, dom hatade dor.®

Nér Ken Ring 1 sina texter hdnvisar till sina homies som “krigare” eller som
soldater som bildar den armé han ska ta 6ver virlden med, knyter han an till den
arena som enligt Connell varit den viktigaste for definitionen av den dominerande
hegemoniska maskuliniteten i véstvirlden — militiren.** Aven om sanningen var

annorlunda — i skyttegravarna grodde inte heroism utan snarare depression och

42> Alla vill ha en bit av kakan”, Vigen tillbaka, 1999.

3 ”Forortskrigare”, InblicKen, 2003.

# »Egrortskrigare”, InblicKen, 2003; Vet hur det ir”, Mellanspelet, (2002); “Mitt hem blir ditt hem”, Mitt hem blir ditt
hem, 2002.

* »Gatuslang”, Viigen Tillbaka, 1999.

4 R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 221.
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traumatisering — menar Connell att de populédrkulturella forestdllningarna om
militirt vald och maskulin heroism (tink actionfilmer, krigslitteratur, vilda vastern
och s& vidare) ersatte den tidigare religidsa legitimeringen av den maskulina
idealbilden i vistvirlden.*’ Det textens Ken Ring ska gora ir att bli den hjilte som
aterfar sin status med sitt legitimerade valdsmonopol (165, se oss som
forortspolitiker”).*® Metaforen av krigaren anvinder Ken Ring sig av lika manga
génger som en hénvisning till dem som kdmpar mot och i systemet, som i
bendmningen att med rent vald aterfa makten. Men det viktiga dr att texten skapar
bilden av ett krig for att beskriva kampen mot omvédrlden. Och detta ar
fundamentalt: i en genusordning ddr min dominerar kvinnor gir det inte att
undvika att konstituera mén som en intressegrupp som vill férsvara sin stéllning —
det vill sdga att fortsitta &tnjuta den patriarkala utdelningen med hogre 16n,
mindre arbete i hemmet och s& vidare — och kvinnor som en grupp som é&r
intresserade av fordndring. Denna ojdmlikhet resulterar oundvikligen i kamp.
Annorlunda uttryckt dr en “struktur som innebér ojamlikhet i s& stor skala, och
som innebar att kvinnor i stor skala berdvas sociala resurser, svar att forestélla sig
utan vald”.* Och som dominerande grupp ér det frimst ménnen som anvinder sig
av detta, mot kvinnor och mot andra mén, i fysisk och i psykisk form. Valdet
mellan méin — det vald som Ken Ring gang pa ging beskriver — blir pa sd sitt en
viktig del av Ken Rings genuspolitik. Och han hénvisar gng pa géng till sin egen
maktposition i detta spel. Men véldet dr samtidigt ett tecken pa ett misslyckande —
om man atnjot respekten skulle man inte behdva en armé som standigt kimpade

for den.

Protestmaskulinitet

Ser man genusrelationerna mellan min som hierarkiska beroende av klass och
etnicitet forstdr man att Ken Ring ser sig sjdlv som en person som alltid befunnit
sig ldngt ner i samhillets hierarki. Har dr det intressant att vdva in Connells
begrepp protestmaskulinitet. Tanken &ar att (vidsterlindska) médn som vuxit upp

under maktlosa forhallanden kompenserar denna barndomens kénsla av

Y Tbid. s. 222-223.
*® »Gatuslang”, Vigen Tillbaka, 1999.
4 R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 121.
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maktloshet genom ett Overdrivet ansprak pa det som den europeiska kulturen
forknippar med maskulinitet och genus.”® Maktpositionen i ett samhille som
kretsar kring genusordningen byggs kring genus istdllet for exempelvis
ekonomiska resurser, vilket med Connells ord resulterar 1 ”en forcerad Overdrift
av maskulina konventioner”.”' For att fortydliga det ytterligare kan man siga att
en (manlig) person som upplever sig maktlos grabbar tag i den sociala roll som
enklast erbjuder honom makt — att vara man med stark och dverdriven betoning pa
maskulinitet. Vad detta innebir kan sjdlvklart variera, vi talar inte om en maskulin
stereotyp. Om vi ser till textvirldens Ken Ring formar sig denna kénsla av
maskulint utanforskap, som jag visat, till en kamp forst och framst baserad pa
véldet. Som del av en marginaliserad grupp anvédnder han sig av den manliga
kroppen som stridsredskap och skapar en maskulin hegemoni som kretsar kring
konfrontation fore dialog. For att fylla pd med exempel kan vi lyssna pd Vi
bazzar’> dom” dir texten lyder: “For ni som skryter om Ayo och Ken / Nejda min
vén / Vi hittar er sen / Yo sdg de igen / Vi bazzar dom”, eller pd Cutta dom” — en
lat som kommer efter ett sorgset ode om utsatta och krigsdrabbade barn — dir Ken
spottar fram orden till ett frenetiskt beat som fir en att tinka pd amerikansk
sydstatshiphop 1 ett spdkhus: ”Cutta dom! / Ey yo, jag stiger in med ligan, stick
den i sidan, aah bre... / Cutta dom!”.>® Ju mer man forsvinner in i laten forstr man
att det dr som den maénskliga kniven Ken Ring, eller Kenta kofot som han hér
kallar sig, gor entré; hans kropp forvandlas till ett mordande redskap, som vore

han ett neo-realismens manifest dir makten stindigt gestaltas i fysisk form. I

tredje versen vandrar kniven ner frén handen och

kniven é&ker in / "aj" det Ken Ring, som ingenting som ba sldnger ut en till / Himta
henne hit som om hon var gjord av guld / Jackpott jag fick en oskuld / Lilla lilla
glidaren som alltid héller kniven len / Maste skicka dom till himmelen / Du fattar

vad jag menar hehe.’*

**1bid. 5. 143.

*' Tbid. s. 143.

52 Att "bazza” ir att knulla nagon eller ge nagon stryk.

53 »Vi bazzar dom”, Mitt hem blir ditt hem, 2000; ”Cutta dom”, Antligen hemma, 2007.
¥ »Cutta dom”, Antligen hemma, 2007.
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Kropp, kérlek, sexualitet

Om jag tidigare talat om hur Ken Ring ger sig sjdlv makt genom en form av
véldets lyrik och hur detta skédespel tar sin plats pd en helt manlig arena &r det nu
dags att diskutera kroppen och sexualiteten som ddoljer sig bakom texternas
metaforer kring Ken Ring som forortskrigaren. Som citatet hdr ovan visar vandrar
den véaldsamt hotande kniven ner fran handen och blir till en (valdsamt hotande?)
kuk som cuttar” oskulden och skickar henne till himmelen. Det ar inte enda
géngen valdet forknippas med sexualiteten hos Ken Ring. 1 ”Gatuslang” tar Ken
Ring ut sin kuk och “knullar dom keffa”, tvd litar tidigare pd samma album
“penetrerar [han] skallarna” och kallar Sverige for ”bogland” for att ta tre tidigare
nimnda exempel.” Dessa exempel kan fortsitta: pa de allra forsta raderna i
“Erfarenhet” sldpper Ken sina brallor och “greppar tag i pungen” for att senare
paradoxalt nog forklara att han “Forsoker dndra lite lagar, lite fordomar / Med
svordomar och ett hat for fucking bogungar”.”® P4 I denna virld” forklarar Ken
att ”Systemet blir knullat som invandrare / Dessa historier gor oss starkare” for att
aterigen mot slutet av laten anvdnda homosexualiteten som ndgonting
nedvérderande ndr han basunerar ut att ”Jag horde skrik, sa sdg ndr fan blir jag
stenrik / Vet ni vem jag e era bogar?”.”’ De exempel jag tagit upp beror tva sidor
av samma mynt: dels den sida dér Ken anvander sin kuk och sin kropp for att visa
makt och dels den dir homosexualiteten portritterar det negativa. Jag borjar med

att diskutera det forstnimnda for att sedan ta upp den andra delen av traden.

Connell skriver att idén om den ’sanna” maskuliniteten bar med sig en tanke om

att mén inte kan fordndra sig och att maskuliniteten dr ndgonting av naturen

givet.”® ”Sann maskulinitet forvintas nistan alltid utgd fran ménnens kroppar —

den finns inneboende i den manliga kroppen eller den uttrycker ndgot om den
» 5

manliga kroppen”.” Antingen sa ir kroppen central for handlandet (som att min

ar aggressivare dn kvinnor) eller sa sétter kroppen grianser for agerandet (som att

% Vigen tillbaka, 1999.;Gatan ér min inspiration, Vigen Tillbaka, 1999.
% »Erfarenhet”, 2 legender utan pengar, 2004.

7 bid.

¥ R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 83.

* Ibid.
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homosexualitet &r onaturligt) sdger Connell och pdpekar att “dessa uppfattningar
r en strategisk del av [vistvdrldens, min anm.] moderna genusideologi”.®
Connell menar att styrkan (i bendmningen varfor den haft ett sdidant genomslag i
véstvdrlden) 1 ovanstidende perspektiv ligger 1 ”dess metafor av kroppen som en
maskin. Kroppen » fungerar« och »>opererar«<” likt en maskin som styrs utifrdn en

biologins ettor och nollor.*’

Om det dr en myt Ken Ring etablerar kring sitt kott och blod s &r det just den om
kroppen som maskin — att insupa Ken Rings texter dr att insupa ett kroppsligt
maskineri. Som jag givit exempel pa ovan ér det faktiskt endast i sammanhang dér
kroppen é&r ett opererande objekt som den dyker upp, vilket inte bara gor att hans
lyrik fylls av en mytopoetisk maskulinitet som kédnns forprogrammerad och av
naturen given, utan ockséd att Kens heterosexualitet blir odiskutabel — det finns
ingenting som tyder pa att han skulle attraheras av ndagot annat kon &n det
kvinnliga. Som jag ndmnde i det avsnitt som handlade om mina teoretiska
utgdngspunkter dr sambandet mellan genus och sexualitet fundamentalt och
bakom, eller ska man siga tillsammans med, denna forestillning doljer sig en idé
om den sd kallade heteronormativiteten, alltsd att genusordningen forutsétter
heterosexualitet. Judith Butler talar om den heterosexuella matrisen och menar att
genusordningen kraver tva tydliga kon (kvinnligt/feminint och manligt/maskulint)
som dr motsatt och hierarkiskt definierade enligt en tvangsméssig
heterosexualitet.”> Den heterosexuella matrisen r enligt Butler central for vad
som 1 ett samhille ses som godkéint och icke-godkdnt, och &r grunden for
heteronormativiteten — det aktiva normerandet av heterosexualiteten som den enda
sexualiteten. Enligt Butler dr det samhillet som utgdér den “heteronormativa

genusordningens grinsviktare”®. Som jag ser det 4r det hér vi finner Ken Ring.

Ey, hela stan ska rdjas, glas ska hojas / Alla brudar med grymma héackar foljas / Vi
drar till krogen och bestiller in en runda / Sitter ner och dricker det &r s& grabbarna

blir fulla.®

“ Ibid.

*' Tbid. s. 86.

% Tiina Rosenberg (red.) (2005), Konet Brinner! Judith Butler, Natur och Kultur, s. 10.
® Ibid. s. 10-11.

# »Stockholm Stad”, Vigen tillbaka, 1999.
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Om Ken Rings Overdrivna ansprdk pd maskulinitet och genus (det jag med
Connells begreppsapparat kallar for protestmaskulinitet) tidigare handlat om att
erdvra makt via vald — manlig styrka — handlar det denna gangen om att erfvra
med hjélp av en heterosexualitet dér det binéra tankandet kring konen blir sé pass
stark att kvinnorna reduceras till objekt som skall 6vervinnas. I ”Du och Jag” — en
beréttelse om ndr den fOrsta stora kirleken tar slut — rappar han att ”Du gick med
vackra ben / Rumpan puta ut / Jag kiinde igen stilen / Jag hade sett dig forut”.®’
Gar man vidare i texten uppticker man att Ken Ring portrétterar denna fOrsta
kérlek som erdvring av en kropp. Detta monster — att koppla kénslorna till en
kvinnlig kropp — terkommer i flera latar. I exempelvis "Sommarminnen” ser Ken
“en brud med genomskinlig kjol o grym string /... / sommartider -99 vilka
stunder” och 1 ovan ndmnda ”Du och jag” blickar han tillbaka pa sin forsta kérlek:
”Helt nakna gjorde vi det forsta morgonsmotet / Pa diskbinken la jag dig / Och du
stona / Din hick var den fetaste brosten var skona / Jag kom for snabbt men du sa
/ - Ingen fara”.® Nir Ken Ring talar om kirleken han upplevt med tjejer (han
ndmner aldrig kérlek till en man forutom till sin son), eller nér han kénner sig
lycklig rent generellt, sd beskriver han det ofta i relation till deras kroppar. Det
blir som att erdvrandet av kroppen i sig &r ett tecken pd framgéng, eller sa kanske
man kan sdga att erdvrandet av den kvinnliga kroppen blir en garant for hans

maskulina legitimitet. Men det handlar inte bara om lycka i relation till en kropp,

utan kan lika girna vara som i ”Precis som forut” dir han spottar att han &r

helt kontroversiell, och lite snédll / Om du &r en brud pé ett hotell och soker efter kuk
ikvéll / Tio grabbar bakom mig, bara och vilja / Ta den ritta, du vet du maste

svilja.”’

Samma aggressiva framtoning har han i ”Gatan” nér han rappar att ”So fuck
snuten / Och bazz bruden/ Och se hur samhillet far negerkuken”, eller ndr han i
”Inget mer jidder” pa samma album forklarar att Vi steppar in med det som hip-
hop saknade / En flaska gin och massa brudar som é&r rakade / Kom hit & smaka pa

dachro®”.% Det finns alltsd tvd sidor med ett tydligt samband: den ena dir

% »Dy och jag”, Viigen tillbaka, 1999.

% »Sommarminnen”, Véigen tillbaka, 1999; "Du och jag”, Vigen tillbaka, 1999.
7 »Precis som forut”, Mitt hem blir ditt hem, 2000.

% Dachro ir slang for kuk.

6 ”Inget mer jidder”, Mellanspelet, 2002; Gatan”, Mellanspelet, 2002.
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erdvringen av en kvinnlig kropp relateras till framgéng och lycka vilket leder till
att den kvinnliga kroppen reducerats till en handelsvara i spelet om makt. Ett
exempel, utdver de ovanstdende, pd detta dr nir han i1 ”Ta det lugnt” rappar att
”Om du kommer in pd klubben med en fet javla brud / Ta det lugnt / Tror att du
vet, men vem fan dr du?” och alltsd konstruerar kvinnan som likt en vara befinner
sig bredvid den dgande mannen.”” I det andra fallet anvinder han sig av sin egen
sexualitet for att bekrdfta dominans, som att han sdger att ’pd alla kuksugare, ey
yo, jag spottar” eller nir han talar om att “samhillet far negerkuken”.”' Resultatet
blir 1 bada fallen att heterosexualiteten anvinds som ett vapen som tar Ken Ring

hdgre upp 1 hierarkin och att det andra konet just déarfor hela tiden bar med sig en

tydlig betoning pa det andra.

Raéadslan for de feminiserade minnen

Butlers tanke om den heterosexuella matrisen medfor inte bara att det blir viktigt
for konen att agera som motsatta for att inte skapa en osékerhet kring sexualiteten
(eller som Hill skriver &r det inte bara ’en forvéintad heterosexualitet utan ocksé en
heterosexualitet i en forvintad form”) utan i1 en forldngning att de andra
varianterna av sexualitet nedvirderas.”” Om man ska studera dominans och
underordning mellan mén &r det som flera teoretiker papekar (se bland annat Hill,
Butler och Connell) i en kultur som préiglas av dagens genusordning framforallt
heterosexuella méns dominans éver homosexuella min som stér i fokus. Grunden
for detta fOrtryck dr idén om att homosexuella médn representerar det
“feminiserade” och “omanliga”, det vill sdga att de i1 valet av en annan sexualitet
dn den heteronormativa ruckar pd sjidlva fundamentet for genusordningens
hegemoniska maskulinitet — att mén ska atrd kvinnorna och att dem som inte gor

det dirfor inte fir min.”

Darfor blir den klassiska barridren for manlig vanskap homofobin. Som jag visat
ovan anvinder sig Ken Ring av gang pa ging av denna barridr i sina texter for att,

i enlighet med protestmaskulinitetens kodex, hamna hogre upp i den hegemoniska

0> Ta det lugnt”, Antligen hemma, 2007.

"' »Maria”, Mitt hem blir ditt hem, 2000; ”Gatan”, Mellanspelet, 2002.
" Helena Hill (2007), Befiia Mannen!,s. 21.

» R.W. Connell (2008), Maskuliniteter,s. 117, 177.
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maskulinitetens hierarki, ”stirka” och pavisa sin heterosexualitet och pa sd satt
lagga dnnu en bricka i det textméssiga pussel som formar en maskulinitet hard

som betong.

Hakan Hellstrom — Go6teborgs blodande Werther

Lidandets utanforskap

Med vackert svidvande korer och en rost som halkar runt pa bristningsgrinsen
sjunger Hakan Hellstrom pa sitt debutalbums forsta lat att han vill ha “arsenik, for
stan ar full av tanter och tragik”.’* Ackompanjerad av ett bombastiskt
arrangemang som exploderar géng pa gang fortséitter han: ”Ta mig till kérlek, ta
mig till dans / Ge mig ndt som tar mig nagonstans / For jag vill veta om kérlek
finns”.” Det &r intressant att se att denna hans forsta 1at pd hans forsta platta
innehaller s& mycket av det som kommer préigla hela hans textvirld; Hdkan
Hellstrom drommer sig bort och lidngtar efter en plats som inte dr Goteborg, en
plats som inte & hdr och nu, till en plats dir han kan fdnga den ogripbara

kirleken.

Dom maste ldra sig gé, det dr vad folk sdger nér det ar vi tvd / Vi maste hérifran /

Den hér stan drar ner oss till botten av &n /.../ Och jag stir framfor spegeln, jag vill
fordndra allt, och allt som jag ser i den / Du har varit ute i vérlden i flera ar / Nar jag
bara stannade p& mitt rum och sdg dagarna gé& /.../ ”Eva jag hédnger mig for

kérleken” / ”Men va inte sa hogtidlig - du med din dramatik och Stesolid”.

299

ndrmast skriker han fram 1 "Uppsnérjd 1 det bla” for att tre 14tar senare forklara att
’kom, kom atombomb / Om vi ndn ging, nnsin blir som dom”.”® Néstan varje 14t
pa hans debutalbum Kdnn ingen sorg for mig Goteborg (2000) ar fylld av denna
granslosa tonarsdngest dar Hakan Hellstrom gor sig till skorhetens lidande kantor.

Om vi blickar bortom debuten ser vi hur denna form av utanforskap aterkommer

™ »Kinn ingen sorg for mig Géteborg”, Kdinn ingen sorg for mig Géteborg, 2000.
75 T1s

Ibid.
76 Atombomb”, Kéinn ingen sorg for mig Géteborg, 2000.
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genom hela hans diskografi. I ”Gérdakvarnar och skit” fortsétter han sin vandring
pa kirleksstigen och forklarar att ”Den hdr pojken har aldrig riktigt sett nin 1
Ogonen / och jag forstdr om du skulle tréffa nan bittre sen / men ménen ar dod nir
jag tanker pa det / och himlen dr gjord av sten” medan han i ”Klubbland” sjunger
att ”Det har blivit svart att édlska / nér all kédrlek lett till besvikelse / Och
compadres / lever pa grinsen till forintelse / Compadres, ni trodde man kunde
svika kirlek / men det kan man inte”.”” Med sin hogtravande lyrik dir kérleken
skoljer fram likt en tsunami fortsitter Hakan Hellstrom sina beréttelser om en

vérld fylld av skérvor fran trasiga glas och frigar sig:

Vad vet du om ménljuset? / Forrdn du blivit sonderslagen under det /.../ Och vad vet
du om kérleken? / Forrédn du forgéves hatat den /.../ Hon kommer aldrig tillbaka /
Hon kommer aldrig tillbaka / Det &r mitt eget fel / vad som dn hidnder med mitt
hjérta / For jag har alltid vetat att du skulle stanna (Stanna!) / Jag blir hellre ensam
an lycklig med nagon annan / Sprid ut bensinen dver solnedgéngen / riv ner staden /
héll ut havet dnda bort till horisonten / Tysta ner musiken, hon kommer aldrig hit

igen.”®

Kénslan av att omvérlden bér och krossar ens hjirta blir som tydligast 1 ”For sent
for Edelweiss” — en 14t diar Hdakans nakna stimma ackompanjeras av en spetsigt

plockad gitarr och ett dovt klinkande piano:

Du sédger att kérleken, aldrig var till for dig / Att du aldrig ként vinden, hogt dver
trddtoppen / Séger att den delar sig vid kinden och blir hel igen bakom dig / Varje
moln &r trasigt, du réknar allt sorgligt / Natten lang om hon du dlskade en gang / Och
kanske &lskar &n, spelar den nén roll? Nej, kanske ingen, kanske allt egentligen /.../
Du sédger har du téndstickor, tillrdckligt om, du vill brénna ner Stockholm / Och har
du vin och sprit s att det riacker, att fa hela fjarden, full av sorger / Allt &r for sent,

for sent for vin, for sent for kirlek, ren som snd / I natt finns ingen vig tillbaks.”

Och handlar det inte om kérlekens fortrollning handlar det om skorheten i1

allménhet;

7 »Klubbland”, Ndt Gammalt, Nat Nytt, Ndt Ldnat, Néat Blatt, 2005; “Gardakvarnar Och Skit”, Ett kolikbarns
bekdnnelser, 2005.
8 »Brinnd serenad”, Eit kolikbarns bekdinnelser, 2005.
79 T
Tbid.
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Men du - du lutade dig mot mig nér du var svag / och jag hjilpte dig genom dan /
Jag var dér for dig nér du var ensam / och jag var dér for dig nér du var ledsen / Du

la dig pa rilsen / du var s trétt, du lit tigen ta bekymren.*

Eller: "Hon skér sig i handleden 1 solskenet / For hon séger att hon redan sett
Spanien / och vérlden fortjénar inte dig / For du dr det finaste jag vet / nér allt
annat hdr &r falskt och fel / och jag gar bara ner mig” och som han sjunger i ”Flyg
du lilla fjéril”: ”Kéra lilla blomma, jag ser dig forsoka / Men du véxer for néra

motorvigen”.*'

Den underordnade maskuliniteten och omanligheten

R.W. Connell talar om den underordnade maskuliniteten. Med detta menar
Connell de grupper av min som explicit och implicit motsétter sig, tar avstand
frin och utmanar genusordningens hegemoni.*” Dessa grupper internaliserar inte
heller genusordningens ideal — genusordningens hegemoniska maskulinitet — i lika
hog grad. Enligt Connell &r anklagelserna om feminitet central for synen pd en

maskulinitet som underordnad.®

Helena Hill véljer istdllet att tala om omanlighet. Hill menar (vilket jag talade i
teoridelen om) att hegemonisk maskulinitet bygger pd att ’(vissa) mén dominerar
(vissa) kvinnor och andra min”.** Med detta kommer ridslan av att domineras av
andra. Men, menar Hill, ett misslyckande att uppritta en “vaguely defined notion
of what it means to be a man” har lett till att rddslan for att betraktas som omanlig
ar starkare #n rddslan for att domineras. Samma sak kan sigas om
genusordningens hegemoniska maskulinitet: eftersom det ar betydligt lattare att
definiera vad som inte tillhor den hegemoniska maskuliniteten én att sdga vad som
ar delar av den, sa blir begreppet omanlighet ett sitt for att utdefiniera vissa
grupper och vissa minniskor, och stirka sin egen grupp och sig sjélv som person.

Och dé flera av de egenskaper och praktiker som betecknas som negativa hos

min inte heller anses positiva hos kvinnor” blir begreppet femininitet

80 >y ag har varit i alla stider”, Ett kolikbarns bekdnnelser,2005.
8 »Flyg du lilla fjril”, For Sent For Edelweiss, 2008; "Det ir s jag siger det”, Det dr sd jag siger det, 2002.
% Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s. 23.
83
Ibid.
* Ibid. s. 25.
% Ibid.
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ofullstindigt.*® S& om man viver ihop de tre kategorierna omanlighet, femininitet
och homosexualitet kan man se dem som gransvakter som hindrar mén frin att

agera pa vissa sétt. Har kan vi aterknyta till den underordnade maskuliniteten.

Om Ken Ring konstruerar en hegemonisk maskulinitet baserad pé ett Gverdrivet
ansprak pé genus — varav kategorin omanlighet eller i hans fall homosexualitet dr
delar for att beteckna det negativa — dr Hakan Hellstrom pé ett sétt den raka
motsatsen. Genom att gdng pa ging visa sig sjilv och sin nirmaste omvérld som
svag, blyg, misslyckad och beroende av andra(s kérlek), konstruerar Hdkan
Hellstrom maskulina diskurser som pendlar kring kategorier som skulle falla inom
ramen for det “omanliga”.*” Och d& omanlighet som kategori kan ses som en del
av genusordningens hegemoniska praktik hamnar Hdkan Hellstroms maskulinitet
1 opposition till den dominerande hegemoniska maskuliniteten. Detta hénger
samman med en annan del av motstandet — Hakan Hellstréms ovilja till att inneha
och utnyttja makt. Som jag skrev i avsnittet rorande Ken Ring sa dr det i en
genusordning dir mén dominerar kvinnor oundvikligt att inte konstituera méin
som en intressegrupp som vill forsvara sin stillning. Hdakan Hellstrém ér, som jag
visat, mer eller mindre ointresserad av detta. Snarare dr det sa att han med sin
“omanlighet” hela tiden underminerar sin maktposition, eller annorlunda uttryckt
att han med sina diskurser kring maskulinitet hela tiden beskriver ndgon annans
makt dver honom. P4 sa sétt menar jag att Hakan Hellstroms maskulinitet utmanar
och tar avstand fran genusordningens hegemoniska ideal dér viljan till auktoritet
och legitimering dr centrala aspekter — ndgonting Hdkan Hellstrom stéller sig

frdgande infor.

Som bade Connell och Butler skriver blir en konsekvens av detta motstand, denna
“omanlighet”, ett utestingande frdn den hegemoniska maskulinitetens
“legitimitetscirkel”.** Om man kikar nirmare pia hur han beskriver
samhéllskollektivets — “den heteronormativa genusordningens griansviktare” —

verbala likvdl som fysiska pahopp sd madrker man tydligt utestingandets

* Tbid.

% Helena Hill skriver att vara “veka, blyga, riddhiigsna” formar delar av den historiska synen p4 omanlighet (Befria
mannen! s. 25). For en mer utforlig beskrivning av skeenden som skapat genusordningen och maskulinitetens del av
densamma vill jag dnnu en gang hénvisa till R.W. Connells kapitel "Maskulinitetens skapande i formandet av den
moderna genusordningen” i boken Maskuliniteter (2008), s. 198-204.

% Se exempelvis R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s.117.
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konsekvenser: “For folk skrattade at mig / nir jag pratade om dig / nir jag
forsvarade dig / jag gick runt och mumlade / jag sa inget mer /.../ Dom skulle
kliva pd mig / Dom skulle kliva pd mig igen” sjunger Hakan och fortsitter pa
samma linje tre ar senare pa albumet For sent for Edelweiss (2008) nir han
sjunger ”Och nir du ser pa mig dr det knappt jag minns ett enda 6knamn de
kallade mig / Jag vet inte vem jag &r, men jag vet att jag dr din”.* Samma lat

inleds med raderna:

Alla trodde att jag skulle forlora mig / med vilken runaway som helst / Jag var slut
nér du hittade mig i GBG-regn / De kunde séga vad som helst till mig / De kunde

dra 4t helvete / Men ett enda ont ord om dig / har alltid fatt mig upp i ringen.”

I bdda fallen beskriver han hur de runtomkring sett ner pd honom (eller hur “folk

"9

log at mig bakom ryggen / "titta pa den dér clownen, han &r alltid sadéar"” som han
sjunger i "Magasingatan”).”’ Och i bida fallen beskriver han hur de kommer att
fortsdtta se ner pa honom, men som han skriver sd gor det “inte ont att jag kom pa
andra plats / Och det rér mig inte alls om det ir dag eller natt”.”> Kanske tydligast
kommer detta motstdnd fram pa den sista laten pd hans senaste album Fér sent for

Edelweiss (2008) d& han sjunger att

”Folk sdger att framgéngen forstort dig s&” / ”Jamen, nat skulle snart ha forstdrt mig
anda” / Jag fick stryk av antingen Latino-géngen eller Skinsen / Blev pissad pa av

antingen dorrvakten eller polisen, i klassrummet och pa skolgarden.”

Laten och albumet avslutas med att Hakan Hellstrom ger oss den underordnade

maskulinitetens manifest: ”Nér du hinger mot repet, liar dig ta slagen eller hoppa

upp i matchen / Jag ir inte skyldig nan nét lingre”.*

¥ »Dom kommer kliva pa dig igen”, Ett kolikbarns bekinnelser, 2005; ”Jag vet inte vem jag ir men jag vet att jag ar
din”, For sent for Edelweiss, 2008.

* Ibid.

°' "Magasingatan”, Ett kolikbarns bekénnelser, 2005.

2788 lange du dr med mig”, Ndt Gammalt, Nat Nytt, Ndat Lanat, Nat Bldtt, 2005.

23 “Inte skyldig nén nat”, For sent for Edelweiss, 2008.

* Tbid.
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Kropp, kérlek och sexualitet

Mer én hélften av Hakan Hellstroms texter handlar uttryckligen om kérleken. Det
intressanta &r att en overvildigande del av dessa dr skrivna pa ett sddant sitt att
“jaget” lika girna skulle kunna innehas av en kvinna som en man, heterosexuell
som homosexuell.”> Medan Hdkan Hellstrom pa debutalbumet Kdinn ingen sorg
for mig Goteborg (2000) nistan uteslutande atrar en kvinnlig motpart (Fanns det
en plats i hennes virld for tva / Snélla skicka ett vykort for jag undrar s&”) sa
forsvinner genusprigeln sakta bort pa albumen efterat.”® Vad jag menar ir att med
rader som “och jag Onskar att jag inte blev kir 1 dig / och jag Onskar att jag blev
MER kér i dig / Det enda som gick dérifran den natten / var telefonledningar och

tagralsen” eller som

Ja, skulle du élska mig / som ett slavskepp élskar lasten? / O kan du dlska mig / som
raketen dlskar explosionen? / Kan du &lska mig / som Huckleberry dlskar floden? / O
kan du élska mig / som trottoaren &lskar forloraren? / Och kunde du dlska mig / om

jag foll... i tusen bitar? / O kan du dlska mig / som tjackpundarn dlskar sin barndom?

blir Hakan Hellstroms kinslosprot till rost en kérlekskarusell alla kan éka, oavsett

kon.”’

Connell menar att man 1 undersokandet av  genuspraktiker och
konfigurationsprocessen av genus bor ldgga stor vikt vid den emotionella
bindningen — alltsa de praktiker som vicker och formar atrd.”® For att aterkoppla
till en tidigare diskussion talar Judith Butler om att genusordningens
konfigurationsprocess av atrd dr del av den heterosexuella matris dir
kvinnligt/feminint och manligt/maskulint ”definieras som varandras motsatser och
ar hierarkiskt definierade genom en obligatorisk heterosexualitet”.” Sa samtidigt

som Hakan Hellstrom uppritthaller denna distinktion i flera av latarna som

% Jag riknade hans totala antal litar pa hans fullingdsalbum (62 st.) och tittade p4 hur manga av dem som uttryckligen
handlade om kérlek (36 st.), alltsd ungefdr 60%. Av dessa handlar 16 stycken uttryckligen om en kirlek mellan en man
och en kvinna och 20 stycken om kérleken pa ett sddant sitt att “jaget” i texten kan innehas av en kvinna likvdl som en
man, heterosexuell som homosexuell.

% »Nu kan du far mig s ltt”, Kinn ingen sorg for mig Géteborg, 2002.

7 ”Magasingatan”, Ett kolikbarns bekdnnelser, 2005; “Precis som Romeo”, Ndt Gammalt, Nt Nytt, Nat Lanat, Ndt Blatt,
2005.

% R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 112.

% Tiina Rosenberg (red.) (2005), Konet Brinner! Judith Butler, s. 10.
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handlar om &trd, skapar han i én fler diskurser kring kérleken dar det maskulina
lika girna kan vara kvinnligt och vice versa. Annorlunda uttryckt underminerar
han genusordningens tydliga uppdelning mellan kdnen och det begér som foljer
med detta. For att tydliggora det ytterligare: nér han exempelvis sjunger att Vi
skulle stjdla allt / och sldnga bort det igen / Nu finns det inget virt att stjdla / men
du - du sitter hostsolen i eld” transformeras det maskulina ”jaget”, den maskulina
personan, till att bli, kanske inte en konlos variant, men en underminerad variant

av densamma.'”

Den bindra uppdelningen mellan manligt/maskulint och
kvinnligt/feminint hamnar pa sa sétt i bakgrunden for dtran i generell bemérkelse.
Detta skapar en uppfattning om atrdn som en gemensam och dmsesidig process,

annu en ging tvirtemot genusordningens hierarkisering.

Den fulaste flickan 1 varlden

Om &tran har en framtriddande roll i Hakan Hellstroms textforfattande s& kommer
dess fysiska del vildigt, véldigt séllan fram hos Hdakan Hellstrom. Utdver att han
vid nagra fa tillfillen ndmner ldppar (exempelvis “Det gor inget om jag dor / for
nu vad jag vad mina ldppar r till f6r) och vid endast tre tillfdllen bedémer ndgon
annans kropp (”Och du - sa vacker att Sinatra skulle ha fallit vid dina fotter”; "Du
var sotare dén dom, men jag slangde bort det igen / jag sldngde bort nin slags van”
och 1 ”Den fulaste flickan i véirlden” som kommenteras hédr nedanfor) ér kroppen

101

som bortbldst. " Den kvinnliga likvdl som den manliga. Det dr egentligen endast

en gang han tar upp kroppen och later den spela en roll. Och nér han vél gor det

blir det &nnu en gang ett ifrdgaséttande av idealbilden:

Hon har skeva framtinder / och hon gar som en studsande boll / Hennes dgon
svénger &t olika héll / folk vinder sig om / for hennes panna dr sa blek / och ndsan &r
sned / och jag rar inte for det / men jag dr kér i den fulaste flickan i vérlden /.../ Jag
ar inte 1 kdr i henne for vad hon &r / utan for vad hon inte 4r / jag vet, det later

konstigt nir jag sdger det / jag ir kir i den fulaste flickan i virlden.'”

190 »Rockenroll, blia 6gon — igen”, Det dr sd jag sciger det, 2002.
"' »Grasparven nér hon sjunger”, Det dr sd jag siger det, 2002; "Magasingatan”, Ett kolikbarns bekinnelser, 2005; "Nu
kan du fa mig sé l4tt”, Kdnn ingen sorg for mig Géteborg, 2000.
12 Den fulaste flickan i vérlden”, Det dr sd jag siger det, 2002.
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Connell menar att sambandet mellan kropp och samhélle dr ofrankomligt och att
den kroppsliga processen just dirfor blir en del av det historiska skapandet av

maskulinitet.'*

Om man ser kropparna som deltagare i, och beroende av, socialt
agerande och att detta agerande i sig formar en social virld blir Hakan Hellstroms
ord dn mer intressanta. Han &r inte “kér i henne for vad hon &r / utan f6r vad hon

inte 4r”, alltsa i det som inte ses som idealet.'™

Han fortydligar sin kritik av den
fysiska stereotypen genom att padpeka hennes kroppsliga drag och till och med
sdga att han “vet, det later konstigt nir jag sdger det / jag &ar kér i den fulaste

flickan i vérlden”.!%

Om vi tar ett steg tillbaka och tittar ndrmare pad de tva forsta exempel dér kroppen
ndmns ser vi for det forsta att ”jaget” i texten lika vidl kan vara man som kvinna
(om vi godtar att raden ”Och du - sa vacker att Sinatra skulle ha fallit vid dina
fotter” kan vara en metafor for nadgonting vackert i vidare bemaérkelse dn mellan
man-kvinna).'” For det andra ser vi att han nér han gor en jamforelse och alltsd
hojer nagon i den kroppsliga och utseendeméssiga hierarkin (”Du var sitare dn
dom”), avslutar med att sdga att han “’sldngde bort det igen / jag slingde bort nén
slags vin”."”” Kroppen reduceras alltsd inte enbart till att vara ett objekt, den tar
steget till att vara nin slags vin”, ett subjekt.'”® Och nir Hdkan Hellstrém Vil
diskuterar den kvinnliga kroppen sa gor han en poing av att han dr emot idealet —

en poing av att kritisera genusordningens fysiska stereotyp.

Men framfor allt s4 ndmner Hdkan Hellstrom knappt kroppen dverhuvudtaget.
Han dr s& mycket sjdl att kroppen fOrsvinner bort. Och genom att strunta i
kroppen, struntar han i att koppla sin maskulinitet till ett av den moderna
genusideologins frimsta vapen — tanken om att maskuliniteten finns naturligt
inneboende i méns kroppar. P4 s sitt avvépnar han metaforen av kroppen som en
maskin och konstruerar en mer flytande — i bendmningen tvetydlig — uppfattning 1
vad som kan rymmas under genusparaplyet — det vill séga en social virld 6ppen

for fler 4n vad som stipuleras av genusordningens hegemoniska maskulinitet.

1% R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 94-97.

"% *Den fulaste flickan i vérlden”, Det dr sd jag siger det, 2002.

' Thid.

196 »Magasingatan”, Ett kolikbarns bekinnelser, 2005.

"7 *Magasingatan”, Ett kolikbarns bekinnelser, 2005; ”Nu kan du fa mig s& latt”, Kinn ingen sorg for mig Goteborg,
2000.

"% Thid.

30



Samma sak kan sigas om de maskulina diskurser Hdkan Hellstrom konstruerar
kring atrd och sexualitet. Genom sin “omanlighet” och sitt inkluderande
kérleksbegrepp blir det underordnade maskulinitetsbegrepp jag menar att han

fogar sig till en opposition mot det rddande, och ett forslag till det kommande.

Den dolda medelklassen

Helena Hill refererar till Fanny Ambjornssons studie av gymnasietjejers
genusskapande didr Ambjornsson kommer fram till att arbetarklasstjejer har
sndvare ramar att agera utifrdn eftersom de hela tiden maste forhalla sig till
normalitetsbegreppet  pad  ett annat  sdtt 4n  medelklasstjejerna.'”
Medelklasstjejernas symboliska kapital i form av att ses som normen menar
Ambjornsson gor att spelrummet att leka med genusordningens praktiker &r
betydligt storre &n exempelvis arbetarklassens: ”Om eliten [medelklassen, min
anm.] framstar som neutral och normal, kommer alla andra klasser att beskrivas
som specifika och avvikande”.'"” Samma sak menar Hill giller mansrorelsen —
hennes avhandlings fokus — som kan sdgas ha tillhort en grupp med hog status dé
de till stor del bestod av vita, medelalders, medelklassmin boende i storstad.'"

Jag skulle vilja séga att samma sak géller Hakan Hellstrom.

Utan att forega slutsatsen allt for mycket s dr det intressant att se att medan Ken
Ring ging pd géng papekar segregationen och klassamhéllets inverkan pa
ménniskors utanforskap, ar klass och segregation i politisk bemérkelse ingenting
Hakan Hellstrom ldgger ner ndmnviart med energi pa. Visst, likt Kens texter sa
dryper Hékans av droger och minga ganger kopplas dessa ihop med undergang
(Jag sdg vanner frdn 90 forsvinna ner i dyn, jag sag skyskrapor férsvinna upp i
skyn / Jag ség ut genom fonstret och sdg Mariakliniken” eller O kan du &dlska mig
/ som tjackpundarn dlskar sin barndom?”)."'> Men jag skulle séiga att drogerna rent

generellt beskrivs som en del av ungdomens kringflackande dekadans.

' Helena Hill (2007), Befiia Mannen!, s. 25.

" 1bid. s. 19, 25.

" Ibid.

12 ”Léanga vagar”, For sent for Edelweiss, 2008; ”Precis som Romeo”, Nat Gammalt, Ndat Nytt, Nat Lanat, Nat Blatt,
2005.
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Om vi uppehéller oss vid hur Hdkan skéddar omvérlden ser vi ocksé att han vid ett
flertal tillfallen talar om den som antingen ndgonting han ser ner pd, vilket
portritteras av att upprepade ganger anvinder frasen “Clownerna har gatt till
jobben” (se exempelvis “Klubbland” och ”Vaggvisa for flyktingbenigna”) och
alltsa beskriver de “normala” ménniskorna som del av en cirkus.'"” En annan del
ar ndr han exotiserar den omvérld han hela tiden langtar efter (exempelvis "Du har
varit ute 1 vérlden i flera &r / Nér jag bara stannade pd mitt rum och sdg dagarna
gd”), vilket smittar av sig pd de exotiserande referenser han nigra ganger
anvénder sig av (exempelvis “Oho for min Apache prinsessa / Du haller liv 1 mitt

rainman-hjérta”).""*

Kanske tydligast portratteras drogerna och exotiserandet i
”Zigenarliv dreamin” — en lat vars sjdlva titel bestdr av en vit, visterldndsk
romantisering av en av de mest utsatta folkgrupperna i Europa. Efter att ha vintat
’pa kranen / En vacker dag péd Stridbergsliden” vandrar Hdakan Hellstrom vidare
och ténker att ”Jag har ingen alder / Jag har ingen ungdom /.../ Och jag saknar
inte mycket / Men jag saknar illusionen / Av att allting kommer ordna sig” for att

tillslut képa “basiado'"

av en kara pa torget / Och gar hem och lagger mig pé
singen och liser Beppe Wolgers”.""® Jag ska snart komma till poéingen, men forst
vill jag stanna upp vid Beppe Wolgers. For trots att klassmarkdrerna knappt ar
synliga hos Hakan s& finns de dir, oftast i form av litterdra referenser. Beppe
Wolgers dr en och Slas och Sture Dahlstrom ar tva andra (i laten ’Sa lange du dr
med mig”) medan han i1 ”Klubbland” i en bisats sjunger om och Proust och Ernst-
Hugo Jiregdrd.'"" Det &r med andra ord tydligt att hans Wertherianska
kinslosamhet inte kommer frin betongen. Sa till podngen: den underordnade
maskulinitet jag menar att Hdkan Hellstrom representerar uppstar inte i1 ett
vakuum, utan dr en utvecklad del av hans mojlighet att som en person frin
medelklassen i storre utstrackning dn Ken Ring leka med genusordningen, avfiarda
kropp och sexualitet och avfirda glaporden som omvirlden spottar mot honom.

Jag menar pé intet sitt att den textvérld Hakan Hellstrom maélar upp dr enkel och

harmlds, eller att de diskurser kring maskulinitet han konstruerar dr meningslosa —

'3 »Evert Taube”, Nit Gammalt, Nét Nytt, Nét Lanat, Ndt Bldtt, 2005.

" »Uppsnirjd i det bld”, Kdnn ingen sorg for mig Goteborg, 2000; ”Sing i buss pa villovigar 20077, For sent for
Edelweiss, 2008.

'* »Basiado™ ir slang for en joint.

116 »Zigenarliv dreamin”, For sent for Edelweiss, 2008.

17 »g8 lange du dr med mig”, Ndt Gammalt, Nat Nytt, Nat Lanat, Nat Blatt, 2005; ”Klubbland”, Ndt Gammalt, Nat Nytt,
Nat Lanat, Nat Blatt, 2005.
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bara att Hakan Hellstrém har det symboliska kapitalet for att kunna kombinera

droger med Beppe Wolgers.

Ett maskulint mote — avslutning

Hakan Hellstrém Ser upp och ser en figel och / tanker 'din jével” i1 ”Zigenarliv
dreamin” medan Ken Ring “steppar in /.../ en resande tattare, ja bombar dom fatta
det”.''"® Bada talar i ovanstdende exempel om sig sjilva som en form av
utanforskapats tattare. Men som jag i denna studie visat &r skillnaden 1

konstruktionen av detta utanforskap fundamental.

Jag kommer fran en plats lingst ut / Det forsta jag sdg av staten var en snut / Det ar
sjukt / att leva pa en plats dér det alltid ar tjafs / Och till slut / det enda man njuter av

ar hasch

spottar Ken Ring till ett nostalgiskt rhodesbeat medan Hdkan Hellstrom mot ett

drommande popkomp sjunger

Jag star i vasaparken / Ser pojkar och flickor gé igenom kérlekslunden / Jag skulle

byta plats med vem som helst pa sekunden, om jag kunde.'"’

Medan Ken Rings rakbladsvassa socialrealism malar upp ett Sverige dir
fororterna ar fyllda av (manligt) utanforskap berdttar Hakan Hellstrém med sin
hogtravande lyrik om en form av skorhetens utanforskap. Konstruktionen av
maskulinitet blir direfter. Som en konsekvens av, eller snarare reaktion mot, att
samhillets segregerande maskineri stindigt arbetat mot honom och hans kamrater
stidller sig Ken Ring pa barrikaden och vill finna l6sningar hdrda som betong:
”Med soldater som granskas av kritiker / 165, se oss som forortspolitiker / Nér vi
blir valda se vad vi gor / vi kommer i flockar, dom hatade dér”.'** Genom att Ken
géng pé ging forvandlar sig sjdlv och sina homies till den armé han ska ta over

véirlden med — och alltsd ansluter sig till det vésterlaindska idébagaget kring

s ”Zigenarliv dreamin”, Fér sent for Edelweiss, 2008; “Forortskrigare”, InblicKen, 2003.
"' *En man” Hip Hop, 2009; ”Atombomb”, Kéinn ingen sorg for mig Géteborg, 2000.
120 »Gatuslang”, Véigen Tillbaka, 1999.
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militdren och populdrkulturens hyllande av den valdsamma, manliga heroismen —
blir véldet, och framfor allt vdldet mellan min, Ken Rings frimsta genuspolitiska

vapen for att hanka sig upp i makthierarkin.'*'

Detta kan kopplas till Connells
begrepp protestmaskulinitet dér tanken &r att (visterldindska) médn som vuxit upp
under maktlosa forhallanden kompenserar denna barndomens kénsla av
maktloshet genom ett Overdrivet ansprak pa det som den europeiska kulturen

forknippar med maskulinitet och genus.'*

Hakan Hellstroms utanforskap far snarare motsatt effekt. Genom en form av
skorhetens utanforskap dér svaghet, blyghet, misslyckande och beroende av
andra(s kérlek) &r centrala aspekter ("Vad vet du om méanljuset? / Forrdn du blivit
sonderslagen under det /.../ Och vad vet du om kérleken? / Forrdn du forgédves
hatat den”) konstruerar Hakan Hellstrom maskulina diskurser som pendlar kring
kategorier som skulle falla inom ramen for det “omanliga”.'” P4 s& siitt tar Héikan
Hellstroms konstruktion av maskulinitet avstdnd fran, utmanar och ifragasitter
genusordningens hegemoniska ideal dér viljan till auktoritet och legitimering &r
centrala aspekter. De diskurser kring maskulinitet Hakan Hellstrom konstruerar
kan dérfor kategoriseras som underordnade och i opposition till hegemonins

rddande ideal — det ideal som Ken Ring anvénder fOr att ge sig sjdlv makt.

Dessa tvd stdndpunkter, dessa tvd maskulina ideal, som Ken Ring och Hdkan
Hellstrom konstruerar — protestmaskuliniteten kontra den underordnade
maskuliniteten — dr ofrankomligt kopplade till varandra. Annorlunda uttryckt &r
den andra allt det de sjdlva kdmpar for att inte vara, vilket gor att de hela tiden
madste forhdlla sig till varandra. Sa medan Ken reducerar kvinnorna till objekt som
skall erdvras med hjilp av sin heterosexualiteten ("Ey, hela stan ska rdjas, glas ska
hojas / Alla brudar med grymma héckar foljas”) s& ndmner Hakan Hellstrom
nistan aldrig kroppen.'** Och nir Hdikan vil gor det sa papekar han att han “ér kiir
i den fulaste flickan i varlden” och att han ” inte [4r] kér i henne for vad hon &r /
utan for vad hon inte #r”.'” Och medan Ken Ring anvinder sin kropp for att

dominera (han “knullar dom keffa”) och portrittera “omanligheten” och

"2 R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 221.

122 R.W. Connell (2008), Maskuliniteter, s. 143.

12 »Brinnd serenad”, Ett kolikbarns bekdinnelser, 2005.

124 »Stockholm Stad”, Vigen tillbaka, 1999.

' *Den fulaste flickan i vérlden”, Det dr sd jag siger det, 2002.
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homosexualiteten som det negativa (ey vi ska spridas vidare runt i Svea rikes
land /.../ me en ny stam / glom allt bogland™) sa sjunger Hdakan Hellstrom att “’jag
Onskar att jag inte blev kir i dig / och jag onskar att jag blev MER kir 1 dig” —
textrader med ett “jag” som lika girna kan vara kvinnligt/feminint som
manligt/maskulint.'”® Med sin uppfattning om kroppen och sexualiteten
underminerar Hdakan Hellstroms genusordningens bindra och hierarkiserande
uppdelning av konen till formén for en gemensam och dmsesidig sexuell process.
Detta medan Ken Ring ir beroende av densamma for att i enlighet med

protestmaskulinitetens kodex anvénda kon for att ge sig sjdlv makt.

Med andra ord dr det vi stoter pd tva hegemoniska maskuliniteter som kdmpar for
och emot genusordningens hegemoniska maskulinitet. Hir vill jag aterknyta till
inledningen pa detta avsnitt. Kens protestmaskulinitet vixer fram som ett svar mot
en maktloshet, en kdnsla av att hela tiden behdva kdmpa mot ett overgripande
system. S& nér han doper sig sjélv till “tattaren” kopplar han sitt utanforskap till
grupper som befunnit sig i samhéllets utkant, vilket forstirks av att mer eller
mindre varenda lat handlar om en kamp frdn “den undre vérlden till den Gvre
virlden”.'”’ Detta kan kontrasteras med att kopplingen till zigenare — “tattare” —
som Hdakan Hellstrom gor 1 “Zigenarliv dreamin” snarare handlar om en
vasterlindsk romantiserande metafor for ett rumlande liv (”Jag har ingen élder /
Jag har ingen ungdom /.../ Men jag gar dnda runt i nin jivla dagdrom och /

Dréommer om bdda dom™), dn en koppling till en socialrealistisk verklighet.'*®

Med detta vill jag ha sagt att de bada artisternas diskurser kring maskulinitet vixer
fram utifran den kontext de befinner sig i. Den kontexten verkar for Hdakan
Hellstrém — sprungen fran medelklassen — tillsynes enklare att bortse frén i
konstruktionen av sin maskulinitet, dn for Ken Ring vars texter formligen dryper
av forortens vara. Annorlunda uttryckt &r omvérldens materialitet léttare att bortse
frdén om betongens graa nyans inte malar upp murar man stindigt maste forhalla

sig till.

"6 »Djupa sar”, Vigen tillbaka, 1999; ”Gatan ar min inspiration”, Vigen tillbaka, 1999; "Magasingatan”, Ett kolikbarns
bekdnnelser, 2005.

127 »Gaturslang”, Véigen Tillbaka, 1999.

128 »7igenarliv dreamin”, For sent for Edelweiss, 2008.
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Material

Fonogram

Hakan Hellstrom

Kdinn ingen sorg for mig Géteborg (Virgin: 16 oktober 2000)

Det dr sd jag sdiger det (Virgin: 28 oktober 2002)

Ett kolikbarns bekdnnelser (EMI: 16 februari 2005)

Ndt gammalt, ndt nytt, ndt lanat, nat bldtt (EMI: 28 december 2005)
For Sent For Edelweiss (EMI: 26 mars 2008)

Ken Ring

Viigen tillbaka (EMI: 6 april 1999)

Mitt hem blir ditt hem (EMI: 6 juni 2000-06-06)

Mellanspelet (Séldes endast via Nérlivsbutiken i Hisselby Gard: 2002-2003)
InblicKEN (Pay Per Bag: 2003)

Det bortglémda (Pay Per Bag: 2003),

Kennelklubben (Pay Per Bag: december 2003),

2 legender utan pengar (BAM: 1 september 2004)

RubriKen (Barabazz: december 2005),

Antligen hemma (P.O.P.E./Playground Music: 24 oktober 2007).

Hip Hop (P.O.P.E./Universal: 16 september 2009)
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