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Sammanfattning

Frikyrkororelsen i Sverige hade sina rotter i pietismen som ursprungligen kom fran Tyskland.
Pietismen praglade frikyrkororelsens synsétt pa bildbruket inom kyrkan. Fran 1800-talets mitt
och framat véarderade frikyrkan dkthet och sanning ibilder som pa nagot satt skulle anvandas i
frikyrkans arbete. I min underdkning av frikyrkolokaler kring Varnamo och S&vsjo finns ett
flertal bilder av Ada Stark-Ahlberg. Ada Stark-Ahlberg befann sig mitt i den frikyrkliga
kontexten dels som troende men &ven gift med en pastor i missionskyrkan.

Syftet med uppsatsen har varit att underséka hur Ahlbergs bilder fungerade i
forhallande till den radande synen pa bilder som frikyrkan hade mellan 1900-1940. Jag har
studerat frikyrkans framvaxt och pa vilket sitt Evangeliska fosterlandsstiftelsen bidrog till den
syn pa bildoruk som radde i frikyrkan da Ahloerg var verksam. Jag har aven diskuterat
huruvida man kan kalla henne for konstnar eller inte. Jag har tittat narmare pa hennes tekniska
kunskaper och den frikyrkliga kontext hon befann sig i. Jag upplever Ahlbergs bilder somen
omedveten stravan mot naivism. Troligtvis hade hon for avsikt att framstalla sina bilder pa ett
naturalistiskt vis sasom de forlagor hon anvande sig av, dock rackte inte hennes tekniska
kunskaper inom farg, anatomi m.m. till. And& anser jag att hon kan beniamnas som konstnar.

Ada Stark-Ahlbergs liv och hennes konstnarskap har bade fascinerat men ocksa
inspirerat mig under arbetets gang. Hon var en ovanligt stark och mycket modern kvinna for
sintid. Hon brann for sitt maleri men ocksa for att hennes barn skulle fa sa bra utbildning som
majligt sarskilt da flickorna. Trots sina manga bilder till bade frikyrkor och privatpersoner ar
hon nastan okdand av en senare generationer, vilket gjort mitt arbete mer spannande, att lyfta

fram hennes bilder som nu ndstan &r bortglomda.
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1.0 Introduktion

Pa vinden i Vrigstads missionskyrka ligger ett stycke av 1900-talets bild- och religionshistoria
glomd. Dér pa vinden har tva tavlor forvisats bort, da de bland de yngre
forsamlingsmedlemmarna inte langre ansags vara moderna och passande. Vad ligger bakom
dessa tavlors uppkomst och vad skulle de formedla? Fragorna & manga och mitt intresse
vacks for deras historia och 6de.

Motiven i dessa bilder ar uppenbart religiésa, den storre bilden pa ca.1.5 x 1.5 m.
forestaller ett kors i ett landskap. Den andra bilden ar av ndgot mindre format med Jesus som
faraherde, och isin famn har han ett litet lamm. Bada bilderna &r gjorda av Ada Stark-Ahlberg
mellan aren 1937-47. Vid en narmare studie aterfinner jag Ahlbergs tavlor i ett tjugotal
frikyrkolokaler runt om i JonkOpings lan. Det faktum att Ahlberg var kvinna och skapade
dessa verk i entid da kvinnan sallan hade en egen karriar i samhéllet, ar intressant.

Under 1800-talet vaxte frikyrkordrelsen fram i Sverige. Denna rorelse fascinerar mig
i manga avseende, framforallt hur kvinnor redan fran start fatt en stark position och hur
méanniskorna i denna rorelse anvande sig av bilder i pedagogiskt syfte for att fa fram sitt
budskap till en sa bred folkmassa som mdjligt. | frikyrkolokalerna jag studerat har det varit
sparsamt med utsmyckning av alla slag, vilket &r det generella med alla frikyrkolokaler. Detta
gor det an mer intressant att studera de bilder som faktiskt da forekommer i lokalerna. Min
uppfattning &r att de fatal bilder som jag hittat och undersokt, var tankta att formed|a ett
viktigt budskap. Ar det mjligt att forstd vad Ada Stark-Ahlbergs bilder ursprungligen tanktes
formedla och varfor hon fick uppdrag? Vad &r det som gjort att hennes bilder inte langre anses

tillrackligt intressanta?

1.1 Syfte och proble mformulering

Mitt syfte &r att undersoka fyra av Ada Stark-Ahlbergs bilder i den religidsa kontext dar de
tillkom, det vill siga somen delav den svenska frikyrkorérelsens bildbruk. Jag vill undersdka
vem eller vilka som var kopare av Ada Stark-Ahlbergs bilder, och vem som bekostade
inkdpen. Vidare kommer jag att undersoka motiven irelation till Ada Stark-Ahlbergs syften
och bestallarnas/képarnas 6 nskemal.

Harigenom vill jag ta reda pa hur hennes bilder forholl sig till den radande synen pa

bilder inom frikyrkor6relsen. Jag vill &ven undersoka om/hur bilder anvandes i ett



pedagogiskt syfte for att fa fram ett specifikt kristet budskap. Fanns det en mening med att ha
ett begréansat antal bilder i missionshusen? Nagot som ocksa kommer att diskuteras ar Ada
Stark-Ahlberg irelation till begreppet “konstndr”. Kan Ada Stark-Ahlberg kallas konstnar och
hennes bilder betraktas som konst?

1.2 Begransningar och definitioner

Jag har valt att titta narmare pa bilder som finns i frikyrkan och da framfor allt i de
missionshus som uppfordes under aren 1900-1940. Det &r under denna period det byggs flest
missionshus pa landsbygden runtomkring Savsjo och Varnamo. Det var aven under denna
period som frikyrkan i Sverige véxte i antal nya forsamlingar som mest. Den geografiska
begransningen har jag gjort da jag vuxit upp i detta omrade. Det var dven lattare att studera
malningarna, och fa tillgang till férstahandsinformation i formav intervjuer med personer
som pa nagot satt varit i kontakt med Ada Stark-Ahlberg.

Jag har valt bendmna Ada Stark-Ahlbergs tavior sombilder och inte konst. Med detta
ordval vill jag markera att det ar problematiskt och inte sjalvklart att betrakta Ada Stark-
Ahlberg eller hennes bilder som tillhdrande konstens etablerade falt, konstvérlden. Ada Stark-
Ahlberg kanske ska betraktas som amatormalare bade med tanke pa hennes begransade
utbildning och med tanke pa bildernas tekniska och gestaltningsméassiga kvalitet. Detta gor
dock inte hennes bilder och verksamhet mindre intressant att undersoka fran ett
konstvetenskapligt perspektiv, kanske tvart om. Kanske kan detta material synliggora ett

bildbruk i konstfaltets marginal.

1.3 Metod

I min undersékning har Pierre Bourdieus Konstens regler (2000)varit till stor hjalp. Med hjalp
av Bourdieus faltteori har jag kunnat forsta Ada Stark-Ahlbergs position i den kontexten hon
befann sig i. Bade den samtida konstnarsvarlden samt den religiésa kontexten. Hedvig
Brander Jonssons avhandling Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige (1994) har varit till
stor hjalp for att 6ka min forstaelse for bildbruket i frikyrkan, samt EFS del i spridningen av

religidsa bilder.



1.4 Material

Jag har anvant mig av bade konstvetenskaplig litteratur och litteratur kring missionshusen och
dess historia. Jag har aven gjort intervjuer med personer som pa nagot sétt har en relation till
missionshusen eller Ada Stark-Ahlberg. | de fall det varit mgjligt har jag studerat
originaldokument, om vem som var bestallare och priser mm. Aven bilderna &r naturligtvis en
kélla. De bilder som forekommer i uppsatsen ar alla fotografier pa de bilder jag studerat i

original.

1.5 Tidigare forskning

Olika slags forskning om den kristna bildkonsten under 1800-talet och 1900-talet forekommer
i ett konstvetenskapligt sammanhang. Det handlar bade om konstnérer som ser den kristna
rorelsen utifran, och de konstnarer och amatérmalare som verkade inifran den kristna vérlden.
Som t.ex. Hedvig Brander Jonssons avhandling, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige
(1994) och Géran Aberg, Folkvackelsen i Jonkdping (1978).

Jag har inte sttt pa nagon tidigare forskning kring de bilder jag studerat, inte heller

kring Ada Stark-Ahlberg och hennes position i frikyrkosammanhanget.

2.0 Undersokning

Ada Stark-Ahlbergs bilder kan relateras till tva olika kontexter, frikyrkan och konstens. For
att forsta Ahlbergs bilder i den frikyrkliga kontexten bérjar jag med att géra en éversiktlig
redogorelse for frikyrkans framvéaxt och bildbruk i Sverige mellan 1850-1940.

Enligt min uppfattning befann sig Ada Stark-Ahlberg i tva olika kontexter da hon
producerade sina bilder. Den ena var den frikyrkliga kontext som jag forst kommer att titta
narmare pa i mitt forsok till djupare forstaelse av hennes verk. Den senare kontexten ar den
konstnarliga, den konstvérld som da hon var som mest aktiv befann sig i en stor forandring i
och med modernismen. Dessa tva kontexter ar helt olika, men i Ahlberg kombinerade de bada

helt utan problem.



2.1 En 6versiktlig redogdrelse for frikyrkordrelsens framvaxt och bildbruk
I Sverige mellan 1850-1940

Den evangelisk- lutherska kyrkan har funnits i Sverige sedan i slutet av 1500-talet. Denna
kyrka fungerade somen enhetlig kyrka for svenska folket, och makteliten i kyrkan vidtog
vissa atgarder for att det skulle forbli sa. | januari 1726 infordes ett sakallad
Konventikelplakat som innebar att konventiklar alltsd boneméten i hemmen férbjods. ! Denna
forordning infordes framst for att kyrkan ansag att det fanns en hotbild mot den enhetliga
kyrkan. Den evangelisk-lutherska kyrkan sag da framst pietismen, och de olika
vackelserorelserna, som ett hot mot en enhetlig kyrka. Vad pietismen innebar aterkommer jag
till lite langre ner ikapitlet. Ar 1858 upphorde konventikelplakatet att gélla vilket var enav de
viktigaste faktorer som bidrar till att den religiosa vackelsen tar fart pa allvar i Sverige.
Bendmningen Svenska kyrkan uppkom i samband med att allt fler frikyrkliga forsamlingar
bildades och den evangelisk- lutherska kyrkan kande ett behov att sarskilja sig ifran dessa nya
forsamlingar. Forsta gdngen namnet Svenska kyrkan finns med ien lagtext ar &r 1860. 2

Det fanns ett stort missnoje bland bade vanligt folk och praster gentemot den
Svenska kyrkan i borjan pa 1800-talet och runt om i landet véxte den nya vackelsen sig allt
starkare. Knut Kjellberg som bade ar pastor och socionom talar i sin bok Folkvackelse i
Sverige, om hur den andliga situationen var i Sverige i bérjan pa 1800-talet. Folk gick till
kyrkan som blev valfylld under gudtjansterna, men det fanns ingen levande tro vare sig bland
forsamling eller bland préasterna. Missndjet var stort bade bland medlemmar och bland praster.
Ofta praglades méanniskors liv av en kontrollerande kyrka. Svenska kyrkan sag det som deras
plikt att se till att svenska folket levde ett fromt liv. Detta gjorde de genom kontroll av
aktiviteter, husandakter, katekesundervisning, husforhor och regelbundna gudstjanster. Dessa
aktiviteter gjorde att manniskor fick en mer ytlig religios upplevelse, istallet for en inre.?
Behovet av en levande tro var uppenbarligen starkt, inte minst i Smaland som under komatt
bli ett starkt faste for de olika frireligitsa rorelserna. *

I den vag av nyreligicsa ideer som gick igenom landet i mitten pa 1800-talet
betonades ett allmant prastadome, alltsa att aven icke prastvigda kunde fa ta ansvar for

religiosa sammankomster. Att just JonkOpings lan blev sa starkt praglad av frikyrkororelsen

! Renshult, Agneta. Klinthults Missionshus, historia och minnen (2001). S. 36

2 Wikipedia.se/Svenska kyrkan 081125

% Lansstyrelsen i Jonkopings lan, Frikyrkligheten i Jonkopings 14an- Historia, miljé och lokaler (2002). S 13.
* Fransson, Britha m.fl. Bénehus och kyrkor i Savsjé kommuns nio socknar (2007). S. 11.



berodde bl.a. pa att Jonkdping lag geografiskt langt ifran nagot lutherskt stiftscentrum. Den
evangelisk- lutherska kyrkan hade pa sa satt samre kontroll 6ver nya religiosa rorelser.
Ménniskorna runt omkring Varnamo och S&vsjo var till stor del valdigt fattiga och levde ett
svart liv och man behdvde nagot att tro pa. De ville tro pa att de skulle fa ett battre liv efter
doden. I Jonkopings 1an var det ett flertal nyckelpersoner som bidrog till vackelsens
genomslag.® “Mormor p& Herrestad” (1780-1859) var en av dem. Hennes riktiga namn var
Emile Petersen, hon var fodd i Berlin 1780 och kom tillsammans med sin man 1814 till
Herrestad i Karda socken utanfor Varnamo. Emile Petersen hade kommit i kontakt med
pietismen i Tyskland, och pa ett pietistiskt vis stravade hon efter att visa sin kristna tro aven i
vardagslivet. Pietismen hade sitt ursprung i en véackelserorelse i den tyska lutherska kyrkan pa
1600-talet. Till Sverige kom rérelsen pa 1700-talet men fick sitt genombrott under mitten av
1800-talet d& konventikelplakatet upphdrde att gélla.®

“Mormor pa Herrestad” var en stark kvinna som startade olika foreningar i bygden
som arbetsforeningar, barnhem, skola m.m.” Allt gjorde hon med 6vertygelsen om att det var
den personliga omvéndelsen och den personliga tron som var det viktigaste i den kristna laran.
Hon ville att manniskan sjalv skulle anvénda sin tro aktivt och darigenom bli fralst. Pastorn
och socionomen Knut Kjellberg havdar isin bok Folkvackelse i Sverige (1994) att
frikyrkordrelsen var Sveriges forsta demokratiska folkrorelse. Anledningen till detta skulle
vara kvinnornas roll i frikyrkororelsen och hur syforeningar komatt bli en stor kélla till

ekonomisk vinst. Diakoni var ett annat falt dar kvinnor intog ledarpositioner.®

S Renshult, Agneta, Klinthults missionshus historia och minnen. S. 39.

® Wikipedia.se 081203
" Emilie Petersen anordnade symdten bland ett tiotal kvinnor dar det samtalades omandliga saker, sjong, sydde

och stickade klader till hjalpsamma andamal. Detta skedde utan larda prastméan vilket till en borja orsakade oro
hos bade prasten men aven Emelie Petersen. De var radda att kvinnorna skulle vara sa talféra och starka att de
skulle géra uppror mot alla orattvisor de befann sig i. Men symdtena blev en succé och denna form av mbten
bland kvinnor blev senare populdra i de nya frikyrkoférsamlingarna somupprattades runt omi landet. Sy motena
skapade en gemenskap hos kvinnorna i forsamlingarna dar kunde de diskutera sin tro samtid igt som de arbetade
med foremadl som senare séldes pa missionsauktioner och inbringade pengar till forsamlingen. Renshult, Agneta,
Klinthults missionshus historia och minnen. S. 39

8 Kjellberg, Knut. Folkvackelsen i Sverige (1994). S. 293.



2.1.1 Missionshusens funktion och forsamlingens roll vid ink6p av bilder

Missionshusen var vanligen byggda av bybor som ville ha en samlingsplats for b6nemdten
mm. Nagon hade mdjlighet att skanka mark for det nya missionshuset, andra skénkte
byggnadsmaterial och liknande. Trots att manga hade en knaper ekonomi fanns det
uppenbarligen en vilja att efter formaga verka for missionens sak. Dessa sma forsamlingar
hade inga direkta ekonomiska resurser for att inforskaffa utsmyckning i lokalen, utan forlitade
sig p& auktioner, donationer och kollekter.®

Missionshusen och den lokala forsamlingen hade inte en sadan samhallsstatus att de
kunde utlysa nationella tavlingar om t.ex. altartavlor, som den Svenska kyrkan gjorde.
Tavlingar var ju vanliga i den Svenska kyrkan dar det ofta var statusfyllda uppdrag och redan
kénda konstnarer ville at dessa uppdrag. Den Svenska kyrkan var dessutom till viss del styrd
av Svenska staten, vilket gjorde att Svenska kyrkan lattare fick bidrag for konstnérliga
utsmyckningar. Ett billigare alternativ till malade tavlor som blev allt vanligare under slutet
av 1800-talet, var planscher pa redan kanda konstverk, men dven nya motiv av nya
konstnarer. Genom trycktekniken kunde allt fler méanniskor ta del av de stora masterverken
ute i Europa, ndgot som inte tidigare varit mojligt.

Hur bestamdes det da vad som skulle fa hiangas upp i missionshusen? Det vanligaste
var att styrelsen i de olika missionshusen hade det avgdrande ordet om vad som skulle
bestéllas in till férsamlingen. Vid stora kostsamma forbattringar av missionshusen samlades
det in kollekt till andamalet. Men det forekom éven att medlemmar i forsamlingen donerade
t.ex. altartavla eller liknande foremal. Pa sa vis kom t.ex. altartavlan i Svensbygds
missionshus till, och dven bilden Den gode Herden i Virestorps missionshus. Jag aterkommer
omdetta ikapitel 2.5.

Vanligtvis var missionshusen sparsamt utsmyckade, med enfargade vaggar och
enkla sittplatser. Detta gjorde det &nnu viktigare att det bilder som fanns talade till
betraktaren. I min undersdkning har jag funnit flera olika typer av bilder som anvénts av
frikyrkororelsen. Planscher som mdjligen bestéllts fran EFS bildarkiv eller kdpts pa annat
hall, dessa planscher &r inramade i efterhand for att ge ett battre intryck. Men i manga av

missionshusen ar det en altartavla som &r den stora bilden och den var ofta en oljemalning.

° Renshult, Agneta. Klinthults missionshus, historia och minnen. S. 73. Auktioner var vanligt for att f& inkomst
till bade inre mission i forsamlingen och yttre mission. Lokala syféreningen bidrog ofta med t.ex. dukar och
stickade kladesplagg for forsaljningen.



Bilder anvandes iett pedagogiskt syfte for att fungera som ett komplement till predikningar

och sanger.

2.2 Evangeliska fosterlandstiftelsens betydelse for frikyrkordrelsen

Evangeliska fosterlandstiftelsen, EFS, var och &r en delav Svenska kyrkan, dock var det
manga av de engagerade som hade sina sympatier hos frikyrkororelsen och pietismen. Idag
kallar de sig en missionsrorelse inom Svenska kyrkan, vilket kan motsvara vad de var da de
startade 1856. Det var bade praster fran Svenska kyrkan och lekmannapraster fran den
frireligidsa rorelsen som startade denna stiftelse for att starka den enskildes tro.
Missionsarbetet var och &r en viktig del for EFS vilket tydligt kan sparas i deras verksamhet
med olika tidskrifter och utgivning av planscher m.m. planscherna och tidskrifterna kunde
bestéllas av bade privatpersoner och forsamlingar. Pa sa sitt kom de att anvandas i
pedagogiska syften, genom billiga trycktekniker var det allt fler som kunde ta del av det
budskap som bilderna och tidskrifterna formedlade.

Det var ovanligt att kvinnor fick sa starka positioner i samhallet som inom EFS redan
fran starten 1856. Lina Sandell-Berg (1832-1903) blev chefredaktor for flera olika tidskrifter
och fick pa sa satt beslutande makt éver vad som skulle ges ut. Senare under 1950-talet da det
radde stora debatter om huruvida kvinnor skulle fa préastvigas tog EFS stallning for
kvinnornas rétt till att bli praster.*°

Enav grundarna till EFS var C.O. Rosenius (1816-1868) som blev bade forkunnare
och skribent i tidskriften Pietisten.'*Konsthistorikern Hedvig Brander Jonson har studerat
betraktelser fran just tidskriften Pietisten for att se vilket synsatt Rosenius hade till bilder i
pedagogiskt syfte. Brander Jonsson kan i sin analys konstatera att Rosenius inte ansag att
bilder kunde anvéndas i pedagogiskt syfte, daremot var han inte frammande for att anvanda
vissa religiosa bilder somandaktsbilder. Inom EFS var dven Lina Sandell- Berg verksam i
vackelsens anda, hon &r visserligen mest k&and for sina psalmer. Hon foddes 1832, hennes far,
Jonas Sandell, var prost i en forsamling i Vetlanda Kommun. Jonas Sandell hade besokt

“Mormor pa Herrestad” vid ett flertal tillfillen och tillhdrde den delen av evangelisk-lutherska

10 Senare under 1950-talet da det radde stora debatter om huruvida kvinnor skulle f& prastvigas tog EFS stéllning
for kvinnornas rétt till att bli praster.

1 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige (1994). S. 123.



préster som blev “vickta”.*?Lina Sandell- Bergs manga sangtexter fick stor spridning i
Sverige, de flesta har nagon gdng hort” Tryggare kan ingen vara &n Guds lilla barnaskara™.
Sandell-Berg kom att syssla med utgivning av sanghaften, pedagogiska tidskrifter och
kalendrar. | dessa sammanhang anvande hon sig ofta av bilder for att illustrera viktiga
budskap. Hon ansag att bilderna underlattade inlarning och gjorde det mer intressant att
studera. I sitt arbete med ett hafte med missionsanger bad hon enav medlemmarna i EFS om
hjalp att vélja ut bilder till haftet. EFS hade tillgang till en méngd platar med religiosa bilder
och liknande. Hon kom senare att anvianda sig mycket flitigt av de platar EFS tillhanda holl.*®

| en av tidskrifterna som gavs ut, Korsblomman, stradvade Sandell-Berg inte bara efter
att beréattelserna skulle vara uppbyggliga utan d&ven sanna, vilket bidrog till att portratten
spelade stor roll i de biografierna som publicerades. Portréatten var ofta litografier efter
fotografier. Ar 1869 publicerades levnadsteckningar 6ver tva av EFS:s grundare, C.O.
Rosenius och H.J. Lundborg (1825-1867). Inom pietismen fanns ett intresse for den fromma
manniskans utseende vilket var annu en anledning till att tidskriften Korsblomman hade med
portratt i de biografier man publicerade. Det yttre skulle enligt pietisterna aterspegla sjélen.
Vissa praster och forkunnare som hade ett séarskilt behagligt utseende kunde gdra ett starkt
intryck vid predikningar och forkunnelser, menade man. Endel ville likna det vid att det var
fralsaren sjalv som stod framfor forsamlingen.**

En person som var viktigt i sammanhanget med tanke pa bildbruket inom EFS var
Bernhard Wadstrom (1831-1918), han var préast och framst verksam i Klara férsamling i
Stockholm. *Wadstrém tillhérde EFS frén start och var vid bildandet sekreterare, senare blev
han dven invald i styrelsen. Han var medarbetare pa Pietisten tillsammans med Rosenius.
Wadstrom ansag att EFS borde rikta tidskrifter bade till barn och vuxna, for de vuxna gavs
Budbararen ut och for de mindre Barnens tidning.'® EFS var en inflytelserik stiftelse som
med sina publicerade tidskrifter hade mojlighet att paverka manga av deras ldsare i Sverige.
Pa landsbygden runt Varnamo och Savsjo var det inte ovanligt att medlemmar iolika
forsamlingar prenumererade pa dessa skrifter. | Klinthults missionshus kopte styrelsen in

tidningar till barnen till speciella tillfallen sa som jul. Det var framforallt Den lilla svenska

12»ickta”: Jag anviinder ordet vickta hiir i den formen som dven Agneta Renshult talar om i boken om
Klinthults missionshus, ndmligen folk som fitt en levande tro. De “blev véickta” frin en sovande religion.
13 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige, S. 125.

14 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige, S. 127.

1> Wadstréms ledord var Kristendom och kultur.

16 Efter 4r 1867 tog Lina Sandell- Berg 6ver redaktorsrollen for Barnens tidning.



barntidningen, men aven Barnens tidning som kopts in till sondagsskolebarnen. Det ansags
allts& vara viktigt att &ven barnen fick ta del av det kristna budskapet genom tidskrifter.*”

I Brander Jonssons avhandling Bild och fromhetsliv i 1800-talet Sverige (1994)har
jag studerat ett antal bilder som férekommit i tidskriften Pietisten, for att undersoka hur Jesus
framstallts. | dessa bilder har Jesus framstallts i profil eller med ansiktet nagot vant bort bot
betraktaren, for att forhindra att betraktare ska kunna direkt tillbedja bilden.

EFS verkade for att bilder med kristna motiv, dels for skola och hemmet men dven
for de nya frikyrkliga verksamheterna, skulle anvéndas och bestéllas. Detta ingick i den s.k.
inre missionen. Tidskrifter som Pietisten verkade parallellt med lekmannapredikningar och
kolportorer. EFS tillhandahdll ett stort lager av gravyrer och litografier dér blandade motiv
men alla med religitsa uttryck.

Bildtrycken som gick att kopa i olika serier eller styckvis innehdll kolorerade
planscher var bla. tillverkade av Jacob Heinrich Renz, en kéand litograf fran Stuttgart pa 1830-
talet. Under aret 1877 hade EFS salt 34900 kolorerade planscher vilket innebar 260
uppsattningar. Detta blev en betydlig inkomstkéalla for EFS under aren. Bilderna bestod av en
overskrift och ett bibelsprak, scenerna som utspelades var ofta enklare versioner av redan
kénda verk sasom av Rafael och Da Vinci.

Det var inte bara de religiosa samfunden som tagit fasta pa den nya tekniken med
litografier och grafik, utan aven bilder med enligt traktarséllskapet, oanstandiga uttryck
florerade pa marknaden. Dessa oanstandiga bilder kom fran alla mojliga holl sa som reklam
och tidningar. Traktarséllskapet hade som mal att minska intresset for bilder som skulle vara
en fara” for ungdomar, genom att sprida dessa billigare bilder med fargglada tryck, med

bibliska motiv.'®

2.3 Ada Stark-Ahlberg

Da det inte finns nagon tidigare forskning om hennes liv och bilder ar det som foljer en
sammanstélining av det jag hittat. Ada Stark-Ahlberg foddes 1878 i Bjuréang, Uppland. Redan
sombarn sigs hennes stora intresse ha varit att rita och mala, vilket senare ledde till
utbildning i oljemaleri i Stockholm.*® Ahlberg gick pa Slvjdskolan i Stockholm som redan

1857 tagit in kvinnliga studenter. Slojdskolan blev 1945 det vi idag kallar Konstfack. Dér

17 Renshult, Agneta. Klinthults Missionshus, historia och minnen. S. 76.
18 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige. S. 137.
19 Fransson, Britha m.fl. Bonehus och kyrkor i Savsjé kommuns nio socknar. S. 143.



hade hon bl.a. Otto Hesselstrom som l&rare. Hesselstrom var tidigare aktiv inom frikyrkan.
NA&gra exakta rtal som hon gick p& Sljdskolan har jag dock inte funnit i mitt material. °
Ahlberg ska pa Slojdskolan fatt lara sig olika tekniker sa som oljemaleri, laderplastik pa
mobler, branning i tra och blyertsteckning.?! Thomas Themar, ansvarig for en utstalining om
Ada Stark-Ahlberg, i Gislaveds Hembygdsforenings regi, har intervjuat slaktingar till
Ahlberg.?? | dessa intervjuer kan Themar konstatera att Ahlberg inte bara var kreativ inom
oljemaleriet utan dven pa andra omraden. Ahlbergs barnbarn Thord Ahlberg ber &ttar om hur
hans farmor designade foremal, hon gjorde perspektivritningar som sedan ndgon smed fick
slutfora. 2 Ahlbergs drém ska ha varit att bli arkitekt, men da det var allt for radikalt for en
kvinna pa vid sekelskiftet blev hon istallet utbildad inom oljemaleri. Nar familjen Ahlberg
flyttade till Gislaved fick hon dock lite av sin drém uppfylld. Ahlberg ritade familjens nya
hus, som stod fardigt 1919. Huset stér fortfarande kvar pa Norra Storgatan 19 i Gislaved. 24

Hon foddes i en tid da kvinnans roll i samhéllet i hdg grad var kringskuren.
Samhallets ideal var att kvinnan skulle bli gift och fa barn och sedan sk6ta om hemmet. Det
ansags i vissa kretsar som opassande och narmst otankbart att kvinnan hade en egen karriar
vid sidan av sin man. Det skulle drdja ytterligare 50 ar till innan kvinnan fick rostratt i Sverige
och 80 ar innan kvinnor fick prastvigas inom Svenska kyrkan. Anda lyckades ett antal kvinnor
i Sverige uppna starka maktpositioner i samhéllet som de kunde paverka med, sa som
“Mormor pa Herrestad” och Lina Sandel Berg i frikyrkororelsen.

Ada Stark-Ahlberg var gift med Verner Ahlberg (1881-1965) som var pastor i
Missionsforbundet. Verner Ahlberg fick sin forsta pastorstjanst i Skarlblacka i Ostergotland
mellan 1909-1914. 1916 flyttade familjen Ahlberg till Smaland och Jonkoping och aret efter
till Gislaved. De fick sex barn tillsammans. Hans pastors l6n var véldigt liten och darfor var
hennes bilder en viktig inkomstkalla, vilket kanske gjorde att hon fick storre utrymme for sitt
maleri. Det sags att Ahlberg var sa starkt dragen till sitt maleri att familjen ibland fick ga i
andra hand.?® Nér det var svéra tider ekonomiskt for familjen var det hennes maleri som
raddade dem. Redan 1916 da familjen Ahlberg precis flyttat till Smaland kopte K linthults
missionshus en altartavla av Ada, och sa sent som 1948 malade hon den bild som kom att

hanga i Virestorps missionshus, sa hon var verksam linge. Hon dog 1955, 77 ar gammal.

20 Themar, Thomas, Ada Stark Ahlberg, en fargstark konstnarinna, utstéliningskatalog (2008).
2L | 4derplastik innebar att skinnet p& mobler lyfts fram till ett monster.

22 Gislaveds hembygdsforening anordnar 081227-090121 en utstallning om Ada Stark Ahlberg.
23 Intervju av Thomas Themar med Thord Ahlberg i oktober 2008.

24 Themar, Thomas, Ada Stark Ahlberg, en fargstark konstnarinna, utstallningskatalog.

25 Intervju med Gunborg Holmgvist, Nydala, november 2008.

10



Da hennes make var pastor i missionsforsamlingen i Savsjo foll det sig naturligt att
det fanns en ndra kontakt till missionshusen ute i landsbygden. Ahlbergs verk finns
representerade i ca tjugo stycken frikyrkolokaler i Jonkdpings I&n.

Hennes blomsterstilleben finns daremot i storre upplagor och &r utspridda i privata
hem runt omkring i Sverige. Se exempel pa hennes blomstermaleri i bildbilagan. Hon malade
aven djur och natur dar hon inspirerades av konstndrer som Prins Eugen och Bruno

Liljefors.?

2.4 Bildanalyser

I mina analyser har jag valt ut fyra av Ahlbergs bilder som hon har gjort till olika missionshus
och en missionskyrka. Jag kommer att ta upp deras historia och sedan analysera dem utifran
ett par punkter. Mitt mal med analyserna &r att undersdka hur Ahlbergs bilder forhaller sig
gentemot den syn pa religiosa bilder som fanns inom frikyrkan 1900-1940. Darfor jag har
tagit hjalp av Brander Jonssons avhandling, Bild och fromhetsliv under 1800-talets Sverige
(1994). I sin avhandling har hon tagit fasta pa sju punkter som hon anser vara de viktigaste
huvudpunkterna angaende den generella bildsynen hos frikyrkan. | mina analyser har jag valt
att analysera Ada Stark-Ahlberg efter fyra av dessa punkter.
e Det subjektiva, det personligt upplevda framhavs, ofta pa bekostnad av det objektiva,
faktaméssiga.
e Viktenav att en manniska har en levande tro framhalls, samtidigt som det varnas for
”dod kunskap™.
e Enpedagogik somendast syftar till kunskap &r da otillracklig. Istallet efterstravas en
pedagogik som syftar till forvandling av personligheten.
o Det konstfulla uppskattas inte isig. Det gor daremot det kdnslomattade, som beskrivs

som #kta, eftersom det uttrycker en personlig erfarenhet.?’

26 p3 utstallningen Ada Stark Ahlberg i Gis laved fanns ett antal bilder dar Ahlberg gjort naturmotiv efter
Liljefors och Eugen. Dessa &r kopier av de stora konstnérerna och Ahlberg har da skrivit dit: ” —Liljefors-" och
”-Eugen-” pa tavlorna.

27 Brander Jonsson, Hedvig. Bild och fromhetsliv under 1800-talets Sverige. S. 120.
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2.4.1 Altartavlorna i Klinthults missionshus och i Svensbygds missionshus, Jesus

knackar pa hjartats port

Altartavlan i Klinthults missionshus (bild nr. 1 i bildbilagan) var den forsta bilden av Ada
Stark-Ahlberg jag kom i kontakt med. Detta &r dven den tidigaste av hennes bilder som jag
hittat, malad 1916.

Malningen kdptes samma ar av Klinthults missionsforsamling for 17 kr. Det var
styrelsen som hade bestallt bilden direkt av Ahlberg. Bilden hiangde ursprungligen pa den
framre vaggen i mitten som en altartavla. Efter att missionshuset statt dde i ett tiotal ar tog
Betelkapellet i SOndra hand om bilden och dér fick den hanga till dess att K linthults
missionshus renoverades av skulptéren Eva Spangberg.2® DA fick bilden terigen en plats i
missionshuset, dock inte som altartavla utan den hanger numera pa en annan plats.

Altartavlan i Svensbygds missionshus (bild nr 2 ibildbilagan) &r &ven den gjord av
Ada Stark-Ahlberg. Bilden har samma motiv som den i Klinthult och ar gjord nitton ar senare,
1935, vilket syns pa tekniska aspekter. Jesus har i den senare versionen fatt en mer
proportionerlig kropp. Bilden skénktes av en férsamlingsmedlem, Christina Broman. Langst
ner p4 bilden finns texten * Till minne av Christina Broman 1935”.%°

Motivet forestaller Jesus i vit enkel fotsid kladnad och en draperad mdrkrod mantel. |
den vanstra handen haller han en vandringsstav och den hégra handen knackar pa en dorr.
Jesus star vand med kroppen snett mot dérren, och ansiktet ar vant snett ut ur bilden. Pa sa
sétt moter inte Jesus betraktarens blick. Den hdgra sidan ibilden domineras avendel av ett
hus, vi kan ana delar av vaggen dar dérren ér placerad, samt trappstegen vid dorren. Pa
vardera sidan omdorren ar tva pelare placerade. | forgrunden pa hdgra sidan kan vi se en vaxt
slingra sig upp pa husvaggen.

Motivet &r himtat frAn Bibeln.*° Beréttelsen handlar om Jesus som knackar pé
hjartats port. Jesus star utanfor manniskans hjarta och knackar for att han vill komma in i
deras liv. Det som ar intressant med motivet ar att dorren saknar handtag pa utsidan. Detta ska
symbolisera att Jesus inte kan 6ppna manniskans hjartan utan individen maste 6ppna sitt
hjarta for Jesus inifran.

Ahlberg har komponerat bilden sa att det finns detaljer som hanvisar till andra

bibliska berattelser om Jesus. Den vaxt som slingrar sig upp pa husvaggen lingst fram i

28 Jag har ej funnit ndgot exakt &rtal, men ndgon géng mellan 1960-1990 befann sig tavlan i Betelkapellet i
Sondra.
29 Se bildbilagan bild nr. 2.
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bilden, kan tolkas somen vinranka. | Bibeln finns en beréattelse dar Jesus talar om just
vinstocken. Denna liknelse handlar om att Jesus ar den sanna vinstocken, och grenarna ar
méanniskorna. Budskapet i berdttelsen &r att forsamlingen &r beroende av Jesus precis som
grenarna i liknelsen ar beroende av vinstocken. 3! Den vita drakten &r en symbol for profetisk
renhet och kraft inom kristendomen. 2

Eftersom Ahlberg inte var forst i konsthistorien med att avbilda den bibliska
beréttelsen sa kan hon ha inspirerats av tidigare konstnarer. Det sags att Ahlberg gjort en
reproduktion av ett amerikanskt oljetryck, men jag har ej funnit nagon liknande bild i min
undersokning. Dock tyder séttet hon signerat bilden i Klinthults missionshus pa att hon haft
en forlaga till bilden. Bilden &r signerad Rep. (reproduktion) Ada Stark-Ahlberg 1916.%3 En
bild av konstnaren Holman Hunt (1827-1910), The light of the world (1854), kan ha inspirerat
Ahlberg till hennes version av Jesus knackar pa hjartats port. Hunts bild fick stor
uppmérksamhet i Europa da den bade ansags som stotande och genial. Hunt hade valt att
gestalta Jesus i kunglig kladsel med en gyllene mantel och krona, vilket blev kritiserat fran
olika hall, bl.a. fran forfattaren och filosofen Thomas Carlyle (1795-1881). Carlyle menad att
det var att anknyta till en falsk tradition att visa Jesus i kunglig skrud.®* I detta ssmmanhang
ar det darfor intressant att Ahlberg valt att visa Jesus i herdeklader och pa sa satt hanvisar
Ahlberg till 4nnu en liknelse i Bibeln, liknelsen om Jesus som den gode herden. 3 P& Hunts
bild &r dorren dvervaxt av véaxter, detta menade Hunt symboliserade hur Jesus narmar sig den
sovande ménniskosjalen som ibilden &r just den 6verbevuxtna porten. Ahlbergs bilder
innehéller aven det antydan till bevuxna portar vilket jag da kopplar samman med det Hunt
hade for avsikt att symbolisera med sin 6verbevuxna dorr.

De olika delarna i kompositionen fungerar val da de kommunicerar snabbt med
betraktaren. Men jag vill pasta att det enbart kommunicerar bra for den betraktare som redan
ar kunnig inom Bibeln och har kinnedom om berattelserna om Jesus sa som
forsamlingsmedlemmarna. De hade ju redan 6ppnat sitt hjarta for Jesus inifran.

Den milda, men anda intensiva fargsattningen som Ahlberg valt att arbeta med, samt hennes
teknik med sma korta penseldrag ar avgorande for hur bilderna uppfattas av betraktaren. Hon

har med sin teknik och fargsattning formedlat ett personligt uttryck som inte ar naturalistiskt,

%0 Bibeln, Uppenbarelseboken 3:20 (1990).

%1 Intervju med Pastor Fredrik Mo ller, Opalkyrkan, MéIndal, per mail, Dec. 2008. Se dven Joh: 15 i Bibeln.
32 Lundberg, Mabel. Kristen bildkonst under 1800-talet och det tidiga 1900-talet (1984). S. 22.

33 Reproduktion innebar enligt Nordstedts Svenska Ordbok  avtryck av konstverk i minga exemplar.

34 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige. S. 207.

% Bibeln, Joh:10.

3 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige. S. 207.
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men sannolikt med en naturalistisk stravan. Fargskalan i kombination med det positiva
budskapet gor att bilden kan uppfattas som pedagogisk. Den passade troligen val in i
missionsforsamlingarnas religitsa kontext.

Det finns ju fortfarande det faktamadssiga kvar trots att det ar en personlig tolkning. Vi ser ju
fortfarande att det &r Jesus det ska forestélla. Den levande tronsomar central i frikyrkan
kommer tydligt fram i motivet. Genom att Ahlberg har komponerat ihop olika berattelser i
Bibeln har hon pa sa sétt &ven markerat vad hon anser vara viktigt och levande for henne i
BibelIn. Vid predikningar borde dessa bilder ha varit bra i pedagogiskt syfte da de har flera
olika beréttelser i samma bild. Pastorn eller predikanten kunde anvanda sig av bilden isin
predikning genom att hianvisa eller peka pa saker i bilden. Pa sa sétt fick ahdraren och
betraktaren en visuell bild av predikan vilket sdkert gjorde det lattare att ta till sig vad som
sagts. Bilderna ar skdna i sitt uttryck men det ar det pedagogiska och meningsfulla som tar

Overhand.

2.4.2 Den fore detta altartavlan i Vrigstads missionskyrka

Vrigstads missionskyrka bestallde altartavlan av Ahlberg ar 1937 (bild nr. 3 ibildbilagan).
Priset var d& 100 kr, men Ahlberg sjilv betalade ramen.®’ Bilden fick vara altartavla i 10 &r
sen byttes den ut mot ett krucifix. Efter att den byttes ut hamnade den pa vinden i
missionskyrkan dar den befinner sig fortfarande. 3

Den altartavla som Ahlberg gjorde till Vrigstads missionskyrka skiljer sig
motivmassigt fran de andra bilderna jag studerat da den inte forestaller Jesus, utan i centrum
av bilden finns ett stort kors. Korset star pa en klippavsats och ur klippan slingrar sig en
blomstervaxt med rodrosa blommor, upp pa korset. Himlen &r valdigt patagligt i denna bild da
den tar upp mer an halva bildytan. Miljén hade kunnat forknippas med kustlandskapet i
Sverige omdet inte varit for det trad somar skildrat langs med stigen som leder fran korset.
Tradet ar av den arten att det inte vaxer i Sverige utan férekommer isydligare lander t.ex.
Israel. Om Ahlberg nagon gang besok “det heliga landet™ har jag inte funnit uppgifter pa men

i vilket fall som helst méste hon medvetet ha efterstravat en dverensstimmelse med

37 Fransson, Britha m.fl. Banehus och kyrkor i Savsjo kommuns nio socknar. S. 328
38 Intervju med Rut Crona, Vrigstad, november 2008
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landskapet 1 Israel for att dterge en kidnsla av att betraktaren ser pa ett motiv frdn “det heliga
landet”.°

| kristen tro, oavsett omdet handlar om den frireligiosa tron eller den evangelisk-
lutherska tron, sa ar korset en viktig del. Pastor Fredrik Moller forklarar korsets betydelse sa
hir, “korset dr en bro mellan ménniskan och Gud, den kan dven upplevas som en dorr till
Himmelen”.*° Ahlberg vill troligtvis fokusera pa den personliga upplevelse mellan manniskan
och Gud vilket korset har symboliserar. Trots den patagliga himlen ligger dnda fokus pa
korset i bilden. Bilden uttrycker aven en levande tro, for trots att inte blommor borde kunna
vaxa pa en kal klipphéall, slingrar sig vaxten upp for korset. Vilket kan liknas vid hur
manniskors tro kan vaxa ur ingenting och bli levande.

En intressant aspekt angdende denna bild ar dess storlek. Bilden maste ha dragit
blickarna till sig i lokalen da den hangde uppe. Vilket sakerligen var meningen. Korset blev
pga. bildens storlek mer synlig. Traets farg pa ramen ar liknande den farg som korset har i
bilden, vilket bidrar till att bilden far ett starkare uttryck.

2.4.3 Den gode herden, Virestorps missionshus

Den gode herden ar gjord av Ahlberg 1948 och befann sig i Virestorps missionshus fram tills
dess att missionshuset lamnades 6de och forfoll (bild nr. 4 ibildbilagan).*! D& tog Vrigstads
missionskyrka hand om bilden for att forhindra att den forstordes. Senare hamnade den pa
vinden i kyrkan tillsammans med deras gamla altartavla. Bilden sags vara sk&nkt av ett par
som varit utvandrade till Amerika, men senare atervande till sin hembygd och ville ge tillbaka
nagot till férsamlingen.*?

Motivet forestéller Jesus stdende i centrum av bilden, med vit fotsid kladnad och en
morkréd mantel. Den vita kladnaden &r en profetisk symbol for renhet och kraft. **Jesus
ansiktsuttryck ar milt och han blickar snett ner pa faret vid hans ben. Iden ena handen haller
han enstav och i den andra ett litet lamm. Runt Jesus befinner sig fyra stycken far. Det ar ett
boljande landskap i bakgrunden, och langt bort i horisonten syns konturerna av en stad, jag
uppfattar att staden troligtvis ar en stad i Israel da landskapet i kombination med stadsbilden

inte 6verensstammer med nagot svenskt. Just motivet "Den gode herden” blev under 1800-

39 »Det heliga landet” ar ett begrepp somanvinds ibibeln, med dagens geografi skulle detta avse ungefar dar
Israel ligger.

0 Intervju med Pastor Fredrik M6 ller, Opalkyrkan i MéIndal, per mail. Dec. 2008.

*1 Har ej funnit information om exakta artal d& bilden togs omhand av Vrigstads missionskyrka.

*2 Intervju med Rut Crona, november 2008.
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talet ett flitigt reproducerat motiv. Till grund for detta motiv ligger ett stycke i Lukas 15:4-7.
Dér talas det om herden som lamna de nittionio faren i 6knen for att leta reda pa det
bortsprungna faret. Berattelsen &r e allegori déar Jesus ar herden och faren ar manniskor, Jesus
glommer inte en enda manniska utan ser till &ven de som gétt vilse i livet. **

| EFS tidskrifter var liknande motiv vanliga, bildens var syfte att formedla
berattelsen om syndaren, fralsaren och omvéandelsen. Herden ar den aktiva och faret passivt,
Jesus ar herden som letar efter de forlorade faren. Brander Jonsson tolkar i sin studie av
bildserien Den gode herden att det handlar om en barmhartighetsallegori, som tydligt visar pa
kristna trossatser. *° | Bibeln kan vi lasa i Johannesevangeliet en liknelse om faren och den
gode herden.*® Det 4r denna liknelse som bilden framst vill beratta om, men dven andra
detaljer ibilden sa som vattnet gar att knyta till berattelser ur Bibeln. Vattnet anspelar

vanligtvis pa Kristus som det livgivande vattnet.*’

3.0 Konstnar eller amatdrmalare?

| Gislaveds hembygdsforening har man under hosten 2008 sammanstéllt en utstallning om
Ada Stark Ahlberg, har bendmner man henne som konstndr. Jag kategoriserar i denna uppsats
Ada Stark-Ahlberg verks om bilder och inte konst, mest for att de bilder jag undersékt har en
annan mening an for att 6gat ska njuta.

Kan man anda se Ahlberg som konstnar och kalla hennes verk for konst? Har hennes
frikyrkliga kontext nagot att géra med varfor jag inte fullt ut kan se henne som konstnar?
Ahlberg befann sig inte i den direkta konstnarssfaren utan stod pa en egen plattform i sin
frikyrkliga kontext. Ahlberg har inte fatt nagot nationellt erkannande, vilket inte ar
forvanande sett till hennes bilder. Daremot finns hennes bilder hos manga privatpersoner runt
i Sverige, vilket tyder pa att hennes bilder anda passade mer for den breda allménheten som
inte hade sa stora krav pa teknik och gestaltning ibilden.

Med tanke pa det tekniska utforandet ar det svart att karaktarisera Ada Stark-Ahlberg
som professionell konstndr. Hennes kunskaper om t ex centralperspektiv, anatomi och

fargblandning framstar som bristfallig. Motivet tycks ha varit det viktigaste. I de bilder jag

*3 Lundberg, Mabel, Kristen bildkonst under 1800-talet och det tidiga 1900-talet. S. 22.
*4 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talet Sverige. S. 141.

> Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige. S. 141.

“® Bibeln, Joh. 10.

" Bibeln, Joh. 4:14.
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studerat kan vi se att dessa brister gjorde att gestaltningen av motiven inte framstar som helt
lyckade i relation till de konstnarliga forebilder hon tycks ha haft eller anvant som forlagor.

Vad har utbildningen for betydelse i fragan om vilka vi anses vara konstnarer eller
amator? Gar gransen for vem vikan kalla for konstnar vid om personen i fraga har utbildning
eller ej? | detta fall har ju Ada Stark-Ahlberg en utbildning i framforallt oljemaleri, utbildning
pa en dessutom erkand skola som uthildat andra mer erkéanda konstnarer. Sa da borde saken
vara klar, Ahlberg kan kallas konstnar, eller? Ahlbergs bristfalliga teknik trots sin utbildning
kan bero pa flera orsaker, hon kanske inte tillgodogjort sig utbildningen tillrackligt eller
mdjligtvis var utbildningen dalig. Men det finns aven andra aspekter i Ahlbergs bilder som
gor att jag ifragasatter detta med begreppet konstnar. Att Ahlberg vid ett flertal tillfallen haft
redan befintliga bilder som forlagor till sina bilder bidrar till min tvekan.

Da hon gatt pa Slojdskolan och lart sig olika konstnarliga uttryck, hade hon ju
grunderna for att vidare utveckla sin egen genre. Jag vill pasta att hon utvecklades pa precis
det hall hon ville. Den religiosa tron var véldigt viktig for henne, men dven hennes maleri.
Min uppfattning, efter att studerat fyra av hennes bilder ar att hon inte stravade efter att folja
med i de modernistiska tankegangarna som manga andra konstnarer valde att géra mellan
1900-1940. Hon gick snarare bakat i tiden och fich antagligen sin inspiration fran dldre mer
traditionsbunden konst.

Det var den frikyrkliga kontext som fick mig att tveka fran borjan i fraga om man
kan kalla Ahlberg for konstnar. Det ar istallet den frikyrk liga kontexten som fatt mig att inse
att hon kan kallas for konstnar. Begreppet konstnar ar svar definierat men jag anser anda att

en kvinna som Ahlberg, som verkligen brann for sitt maleri maste ses som en konstndr.

5.0 Slutdiskussion

Vilken installning hade da frikyrkordrelsen generellt till bilder? Vad jag kan utlasa ur min
undersokning finns det en punkt som gar igen hos de flesta kallor namligen det pedagogiska.
Bilder som hade ett pedagogiskt syfte som kunde visa pa och lara ut det viktiga budskapet om
Jesus och Bibeln. Utsmyckningar i de nya forsamlingslokalerna var fa, darfor var det viktigt
att de bilder som fanns formed lade sitt budskap tydligt och pa ett satt som gick i linje med
frikyrkans varderingar. Det ar bade negativt och positivt att ha begransat med utsmyckning i

frikyrkolokalerna. Det positiva ar att besokarna under moten kunde fokuseras pa det som
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predikades. Det negativa ar att det stalldes stora krav pa de bilder som fanns att de formedlade
bade de varderingar som forsamlingen ville sta for samt budskap fran Bibeln.

Hur forhéll sig da Ada Stark-Ahlbergs bilder i den frikyrkliga kontexten? Bilderna
med motivet Jesus knackar pa hjartats port anser jag foljde de generella dragen hos
frikyrkorérelsen som Brander Jonsson talar om i Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige.
De fyra aspekterna jag hamtat fran Brander Jonsson stamde vél 6verrens med det jag fann i
bilderna fran Klinthults och Svensbygds missionshus. Bada bilderna innehaller ett
pedagogiskt syfte samt paAminner om en levande tro hos manniskan. Angaende det konstfulla i
de bada bilderna menar jag att Ahlberg hade en naturalistisk stravan men att det mer kan
upplevas som en omedveten naivism. Darav var budskapet i bilderna lattillgangligt for den
sortens betraktare bilderna var tankta for. Det ar viktigt att komma ihag att det &r bilder som
inte var tankta att stallas ut, eller betraktas som ndgon form av salongskonst, utan bilder som
var tankta att betraktas av manniskor som var troende eller var pa vag att bli. Jag upplever att
Ahlbergs personliga tro lyser igenom bilderna. De dr noga komponerade med de olika
beréattelserna ur Bibeln utan att det ser insmickrande ut.

Vrigstads missionskyrkas altartavla som numera ar utbytt och befinner sig pa vinden
i samma lokal, 6verensstammer till en viss del med den radande synen pa bilder inom
frikyrkorérelsen. Men denna bild avviker nagot da det &r korset somar i fokus och inte en
Jesusgestalt. Emellertid &r inte bilden mindre intressant for det, tvartom. Det kan tyckas svart
att formedla nagot bara genom en bild pa ett kors, jag menar att Ahlberg lyckas formedla en
hel del. I och med att korset symboliserar sa mycket inom kristendomen talar bilden pa en
personlig niva till betraktaren. Den personliga tron var ju nagot centralt inom frikyrkan vilket
aven skulle formedlas i bilder. Bilden &r ju aven pedagogisk i vissa avseende men jag vill
mena att den framforallt symboliserar den personliga och levande tron som kravs for att
manniskan och Gud ska ha mojlighet att ha en dialog.

Densista bilden jag studerat &r Den gode herden som jag anser verkligen passar in i
den frikyrkliga bildsynen. Bilden ar pedagogisk da den ar tydlig med sitt budskap. Jesus
fromma och vanliga ansikte visar hur han vill ta hand omalla sina far, alltsa méanniskorna.
Bilden kan med fordel anvandas i predikan for bade vuxna och barn da budskapet ar latt att ta
till sig. Ahlberg har &ven har kombinerat olika beréttelser ur Bibeln, dels berattelsen omden

gode herden samt den om livets vatten.*®

“8 Bibeln, Joh 10, Joh 4:14
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En viktig detalj vad galler Ahlbergs framstéllning av Jesusgestalten ar blicken. Jesus
framstélls pa ett liknande satt som vi kan aterse i EFS tidskrifter, och planscher som finns i
atskilliga frireligiosa hem vid den hér tiden. Jesus mater inte betraktarens blick pa nagon av
hennes bilder, vilket gor att betraktaren inte direkt kan tillbe bilden. Enannan
anmarkningsvard detalj ar att Ahlbergs Jesusgestalter inte har nagon gloria. Gloria ar nagot
somav vissa i frikyrkan forknippas med aldre framstallningar av Jesus.*°

Med min undersokning som grund vill jag pasta att Ahlbergs bilder passade vl in i
den radande syn pa bilder som frikyrkan hade 1900-1940. Jag anser aven att Ahlberg gick sin
egen vag och gjorde sin egen tolkning av de olika motiven men hon holl sig 4nda inom vad
som generellt ansdgs som “bra bilder” inom frikyrkan mellan 1900-1940.

Den frikyrkliga kontexten som Ahlberg befann sig i da hon gjorde de bilder jag undersokt sag
garna att bilder innehdll sanning och ékthet i sina motiv. Detta tog Ahlberg fasta pa da det
finns en stor medvetenhet om motiven hos henne. Jag anser att Ahlbergs bilder var av den sort
som koéparen, bade privatpersoner och forsamlingar avsag att hanga upp i respektive
forsamlingar.

Kombinationen av giftermalet med en pastor och Ahlbergs stravan mot det
naturalistiska och skéna i hennes bilder med en naivistisk nyans, blev enligt min uppfattning
anledningen till efterfragan pa hennes religisa bilder till . Utan sin position som fru till en
pastor och den radande bildkonventionen som fanns bland frireligiosa rorelser hade inte
Ahlbergs religiosa bilder natt en sa stor publik. Jag grundar detta pa mina analyser av hennes
bilder gjorda for just rum med frireligiosa betraktare sasom forsamlingsmedlemmar. Dessa
bilder kommer bést till sin ratta i de lokaler de gjordes for.

I min undersékning har jag aven upptackt vissa saker som komplicerar fragan vilken
bildsyn frikyrkan hade under 1900-1940. Den yttre kontexten, alltsa forsamlingen och
samhallet, &ndras med tiden vilket marks tydligt inom frikyrkorérelserna. Vad som anses vara
bast att ha som altartavla har &ndrats genom aren. I min intervju med Rut Crona,
forsamlingsmedlem i Vrigstads missionskyrka, namner hon hur tankarna kring altartavlor
utvecklats genom aren hon varit medlem. Crona papekar att det ar en fraga om generationer,
vilket stiammer éverens med andra intryck jag fatt i mina studier av missionshusen och
frikyrkordrelsen. N&r de nya generationerna tar vid i forsamlingen vill de &ven fornya
utseende i lokalerna och pa sa satt forandras dven synen pa utsmyckning. Det ar alltsa mer en

fraga omolika smak och tycke generationer emellan, an radande konventioner om hur

*9 Brander Jonsson, Hedvig, Bild och fromhetsliv i 1800-talets Sverige. Kap. 6.
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utsmyckningen ska fungera.®® Ahlbergs bild ersattes med ett krucifix men det fick inte heller
vara kvar ndgon langre tid d& det senare ansdgs vara nadgot som horde katolicismens till.>* |
skrivande stund aterfinns en textil fran golv till tak som dven det avbildar ett kors. Det ar
intressant att se hur just denna forsamling valt att ha nagon formav kors som altartavla dven
under senare ar. Det ar det intressant att notera att i de mindre missionshusen som jag studerat
andras inte utsmyckningen lika ofta, inte heller ar det nagon storre skillnad vilket synsatt de
olika generationerna verkar ha pa utsmyckningen. Ett bra exempel pa detta ar K linthults
missionshus och Ahlbergs bild Jesus knackar pa hjartats port, somar den ursprungliga
altartavlan och snarare har blivit en del av missionshusets identitet.

Jag kan i min studie av konstatera att i frikyrkororelsen odlades med aren en
m0jlighet for kvinnor att inneha viktiga positioner. I min text har jag talat om bade ”"Mormor
pa Herrestad” och Lina Sandell-Berg. Dessa kvinnor har pa olika sétt bidragit till att forma
frikyrkordrelsen. "Mormor pa Herrestad” bidrog med att visa pa kvinnors betydelse for t.ex.
insamling av pengar till forsamlingar. Hon lyfte fram kvinnors kunskaper i form av syméten,
dar kvinnor skapade alster som de senare salde pa auktioner. Pengarna fran auktionerna gick
till mission inom och utom forsamlingen. Lina Sandell-Berg blev chefredaktor till enav EFS
tidskrifter, vilket gjorde att hon hade mdjlighet att styra vad som gick i tryck. Indirekt styrde
Sandell-Berg ju aven vad barnen lrde sig dé de laste Barnens tidning. Ada Stark-Ahlberg
anser jag hora till denna skara med kvinnor som hade starka positioner i frikyrkordrelsen.
Med sina bilder forde Ahlberg konsten till de minsta orterna pa landsbygden. Hon hade
makten att gestalta Jesus som hon upplevde honom, och just Jesus var ju anledningen till att
alla de ménniskorna hade samlats i missionshusen. Om man ser till det pastaende som K nut
Kjallberg gjort, att frikyrkordrelsen var den forsta demokratiska rorelsen i Sverige, far jag en
djupare forstaelse varfor kvinnor hade en ovanligt stark position inom frikyrkan.>2

Till slut valde jag att benamna Ahlberg som konstnar och da av flera skal. Forst och
framst var Ahlberg en person som verkligen brann for sitt maleri och som var stark nog att
lata maleriet vara en stor del i hennes liv trots att hon gifte sig och fick barn. Nu racker ju inte
detta som grund for att bendmna henne som konstndr. Ahlberg hade utbildning, vilket gjorde
att hon var insatt i det hon hll pa med. Till sist vill jag &nda papeka att manniskor kopte

hennes bilder, och da inte bara frikyrkofdrsamlingar utan dven privatpersoner som ansag

°0 Intervju med Rut Crona, Vrigstad, november 2008.
® Fransson, Britha m.fl. Bonehus och kyrkor i Savsjo kommuns nio socknar. S. 329
°2 Kjellberg, Knut. Folkvackelsen i Sverige. S. 293
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hennes bilder vara nagot att hanga pa vaggen i hemmet. Detta anser jag vara avgorande for att
jag kan kalla Ada Stark-Ahlberg for konstnar.
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3.0 Bildbilaga

Bild nr. 2
Ada Stark-Ahlberg

Jesus knackar pa hjartats port,
1935.

Olja pa duk

Svensbygds missionshus.
Fotot ar taget 081117

Bild nr. 1

Ada Stark-Ahlberg

Jesus knackar pa hjartats port
1916.

Olja pa duk

Klinthults missionshus.

Fotot ar taget 080929
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Bild nr. 4
Ada Stark-Ahlberg

Den gode herden,

1948.

Olja pa duk

Nuvarande &gare Vrigstads

missionshus.
Fotot &r taget 081110

Bild nr. 3

Ada Stark-Ahlberg
Okénd titel,

1937.

Olja pa duk

Vrigstads missionskyrka.
Fotot &r taget 081110
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Bild nr. 5

Ada Stark-Ahlberg
Blomsterstilleben.

Artal okant

Olja pa duk

Agare Gunborg Holmgvist, Vaxjo.
Fotot &r taget 081117
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4.3 Intervjuer
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kyrkor i Sévsjé kommun, november 2008.
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Ahlberg I Gislaved 081227- 090122, november 2008.
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