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1:1 Inledning

Tack vare fiskhandlaren som anvande tidningspapper till att paketera min nykodpta
fisk, fick jag tag i en artikel om Liss Eriksson som véckte mitt intresse.

Det visade sig att Liss Erikssons verk finns pa ett flertal offentliga platser runt om i
landet, stallen som dagligen passeras av manga manniskor till exempel, Paret (1973)
fran Kungstradgarden i Stockholm och Fagelmannen (1971) fran torget i Arvika. Trots
detta ar Liss Eriksson en konstnar som &ar obekant for de flesta.

1:2 Fragestallningar

Jag har valt ut en av hans manga offentliga skulpturer, Huset fran 1961, placerat vid
Kobjer torg, ett bostadsomrade i Lund. Utifran métet med detta verk har jag stallt
mina fragor.

e Skulpturgruppen Huset s&ags vara ett nyckelverk i Liss Erikssons
konstnarskap, stammer det?

* Hur kan Huset karaktariseras med hjalp av en formalistisk bildanalys?

* Hur kan verket tolkas?

1:3 Metod och kallmaterial

Efter att ha upplevt verket pa nara hall, ville jag komma narmare konstnaren och
hans livshistoria, det kAndes nddvandigt med en presentation av Bildhuggaren Liss
Eriksson, som han sjalv kallade sig.

For att kunna se bredden och djupet i verket och for att kunna fa svar pa forsta
fraigan har jag tittat lite extra pa aren innan verkets tillkomst, till exempel
konstklimatet vid tiden. Jag har ocksa jamfort Liss Erikssons konstnarliga uttryck med
andra konstnéarers, vilka jag anser han har berdrelsepunkter med.

Min huvudkalla om Liss Eriksson a Thomas Millroths, Liss Bildhuggare fran 1994.
Han ger en bred bild av konstnaren men gor ocksa intressanta djupdykningar i en hel
del av hans skulpturer, aven Huset. Det finns annars inte s& mycket skrivet om Liss
Eriksson, daremot har konstnaren sjalv varit mycket flitig att anteckna sina tankar om
sitt arbete. Det finns ett stort antal dagbodcker bevarade, dessa forvaras pa
Dokumenteringsarkivet  for modern  konst, Landsarkivet i Lund. Pa
handskriftsavdelningen, Universitetsbiblioteket i Lund finns personliga brev samlade.
Med hjalp av delar ur dessa samlingar har jag kommit narmare Liss Erikssons liv och
arbete. Jag har aven studerat tidningsartiklar och reportage om konstnaren.

Liss Eriksson har haft ett stort antal utstéliningar, vilket resulterat i
utstéllningskataloger med en hel del intressant bild och textmaterial. Ar 2000
hedrades minnet av Liss Eriksson genom en retrospektiv utstallning pa
Waldemarsudde i Stockholm, en utstélining jag &r glad 6ver att ha besokt.



Det har varit av stor betydelse for mig att ha fatt mojlighet att halsa pa och insupa
den fantastiska miljon som varit Liss Erikssons och hans hustru Brittas hem och
arbetsplats i manga ar. Dar fick jag pa nara hall beskdda den tidigaste
tredimensionella skissen till Huset. Jag har ocksa fatt férmanen att intervjua Britta
Reich-Eriksson.

Pa Skissernas museum i Lund finns brev och skisser med anledning av tillkomsten
av Skulpturgruppen Huset. Med hjélp av dessa skisser och anteckningar kan man se
hur verket har &ndrats och utvecklats innan det fick sin slutliga form.

Jag har slutligen ett flertal ganger besokt platsen dar konstverket finns.

Utifran detta har jag sedan gjort min analys och tolkning av Skulpturgruppen Huset.
Vid mina presentationer av konstverket har lagesbeskrivningar utgatt fran
betraktarens perspektiv. Till stod i mitt analysarbete har jag anvéant mig av Boken Art
Fundamentals; theory and practice av Ocvirk m fl fr 1998 sarskilt avsnittet som
behandlar skulptur.

| de fall dar jag kanner till varifran jag hamtat bilderna har jag angivit detta, annars
inte.



2. Bakgrund

2:1 Liss Eriksson

Liss Eriksson foddes i Stockholm 1919. Fadern, skulptéren Cristian Eriksson, var da
61 ar och Liss Eriksson blev yngst i barnaskaran. Hans mor, Ebba Dahlgren, var
faderns andra hustru. Liss Eriksson vaxte upp pa Soder i Stockholm. 1905 kopte
Cristian Eriksson en fastighet pa Maria Prastgardsgatan, den inneholl bade bostad
och arbetsplats. Konstnars-sonen tilloringade mycket tid tillsammans med sin far,
dels i hans atelj¢ naturligtvis, men han fick ocksa ofta folia med till
idrottsarrangemang dar fadern noga studerade idrottsmannens kroppar och rorelser.

"Jag ar ateljébarn. Dér var roligt att vara. Man fick naturligtvis folja arbetet, ett grundligt, standigt
nedrivande och borjande pa nytt. Det dar tillampar jag nog som arbetsmetod, fast jag lever i en annan
tid. Jag var sexton nar far dog. Till dess var det aldrig tal om att jag skulle bli skulptor. Jag bérjade pa
egen hand nér jag var nitton.” !

Liss Eriksson visade tidigt ett intresse for att teckna, han hade redan som mycket ung
latt for att fanga karaktaristiska uttryck och sinnesstamningar Trots sonens intresse
var Cristian Eriksson inte helt positiv till tanken att han skulle bli konstnar, han skall
till sin fru ha uttryckt;

"se till att han inte blir konstnar!” 2

Liss Eriksson sjélv, hade alltid haft en dragning till "konstnarskallet,”® men samtidigt
kant att det inte var riktigt accepterat, man talade inte om saken. Trots detta fick han i
alla fall en grundlaggande utbildning i skulptur av sin far.

Liss Eriksson blev tidigt medveten om sin konstnarliga formaga och att han hade
goda forutsattningar till att bli skulptér, men valde i alla fall bort tankar om en
konstnarsutbildning. Han valde istallet arkitektbanan, enligt honom sjalv som en
kompromiss. Liss Eriksson startade arkitektutbildningen med ett ar som
byggnadspraktikant, 1938 boérjade han pa Norrkopings tekniska gymnasium. Hela
tiden underholl han dock sitt stora intresse for konst, han tecknade en del sjalv och
besokte manga utstallningar.

Varen 1938 var Liss Eriksson pa Lilievalchs och sag en utstéllning som gjorde starkt
intryck pad honom. Det var ny fransk konst, bl a Henri Laurens skulpturer. Han
beskriver manga ar senare upplevelsen i tidskriften Artes, det var langt efter Henri
Laurens och Liss Eriksson hade blivit bade vanner och kolleger. Han bérjar sin artikel
med orden

"Varen 1938 -en utstéllning av den nya franska konsten i Lilievalchs salar.

Inte av "gubbar” som jag var van vid i ateljén darhemma. Den stod tom nu och sjélv gick jag i laroverk.
Att ga pa utstéllning var en trost - ofta klen. Nu blev jag forundrad och omtumlad. Dar var den morka
Guernica. Blixtrande ljusféalt skar genom uppflékta, deformerade gestalter. En véldig, vit gipskvinna
tornade upp sig framfér mig med vag- liknande former. Brosten reste sig som spetsiga, runda toppar
ur formmassivet. Bredvid- en sluten mérk bronsgestalt med lemmar som pistonger”

! Térnblom Sten, Tanke och Kansla, "Bildhuggaren Liss Eriksson”, Lund 1986, s 119
% Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 10

® Brev till mor Ebba, daterat 39 02 07

* Eriksson Liss, "Henri Laurens”, Artes nr 1, 1986



Dar motte Liss Eriksson Picassos Guernica fran 1937, men ocksa Henri Laurens
stora vita gipskvinna. Utstéllningen gjorde ett stort intryck pd honom och kanske
bidrog den till att bejaka konstnarkallet och lusten att skulptera.

Under sin utbildning pa Norrkdping tekniska gymnasium vaknade Liss Erikssons
uttrycksbehov till liv pa allvar och han bestamde sig for att trots allt bli konstnar. Han
skriver i borjan pa ar 1939 ett varmt men respektfullt brev till sin mor Ebba, hon hade
da varit &nka nagra ar, han beskriver sina kanslor for konstnarskapet och hur viktigt
det ar for honom;

"Du skall icke tro att jag invaggat mig i nagra romantiska konstnarsdrommar, tvartom inser jag till fullo,
vad jag gar till motes. Men ingenting kan nu hindra mig, jag har noga tankt igenom mitt beslut, vagt for
och emot, men alltid kommit till samma resultat: att den enda véagen fér mig &r konstnarens.” >

Liss Eriksson vill sluta skolan sa fort som mojligt. Han ber att hans mor inte skall ta
detta for hart utan forsoka férsta och att han invantar hennes medgivande. Han slutar
brevet halvt pa skamt halvt pa allvar;

"(kommer val nu att betraktas som det svarta faret i familjen)” 6

Liss Eriksson avbrot sina studier och borjade samma ar, 1939 som ateljé- bitréade hos
Nils Sjogren som &ven blev en av hans larare pa konsthogskolan. Nils Sjogren
eftertraddes 1941 av Eric Grate. Liss Eriksson studerade pa Konsthogskolan aren
1939-44. Hans stora intresse for manniskor och manskliga uttryck visade sig tidigt,
dels i form av portratt och dels i modellstudier.

Liss Eriksson hade sin slakt i Varmland, hans farbroder hade ett mobelsnickeri i
Taserud och han tilloringade ofta somrarna dar. Bland slékt och vanner runt Arvika
fanns en stor hantverkstradition, ndgot som han uppskattade och intresserade sig
mycket for.

En av Liss Erikssons forsta kdnda verk &ar, Faster, (1944) i konststen. Motivet var
hans varmlandska faster Karin. Det blev ett av hans debutverk som visades pa
utstaliningen Ung konst i december 1944.

1946 -1947 fick Liss Eriksson Ester Lindahls-stipendiet. Han hade da ett langt liv
framfor sig, som konstnar och skulptor. Liss Eriksson blev attio ar, han avled ar 2000.

ZBrev till Liss Eriksson mor Ebba, daterat 39 02 07
Ibid



2:2 Ung konstnar i fyrtiotalets konstklimat

Krigsaren bidrog till en instangdhet som gjorde att manga konstnarer kande en
langtan till Frankrike och de internationella stromningarna inom skulptur och maleri.
De stora forebilderna inom skulptur var Aristide Maillol och Charles Despiau. De
flesta beundrade deras konst, men det fanns ocksa konstnarer som ansag den vara
"forfinad” och att den aven saknade ett djupare manskligt innehall. Dessa sokte och
inspirerades av en slags "primitiv nyenkelhet” nagot som till exempel Bror Hjort
representerade.’

1947 var ett viktigt genombrottsar for den svenska konsten, Farg och Form
arrangerade utstéliningen Ung Konst. Liss Eriksson tillhorde skaran av unga
konstnarer som samlades i denna gemensamma utstallning. Den var tankt att ha en
allman modernistisk karaktar, dar Picasso var en forgrundsgestalt, men utstallningen
blev mer ett slags genombrott for konkretisterna.

1947-ars man blev ett begrepp, konkretisternas idéer formades. Sven Alfons artikel i
Konstrevyn nr 3 1947 var en bidragande orsak till detta. Han anvande ocksa
bendmningen De nya Gotikerna om denna nya generation av konstnarer. Till dessa
raknade han aven Liss Eriksson och Arne Jones. Arne Jones &r en konstnar som har
flera beroringspunkter med Liss Eriksson. Jag aterkommer till detta i kapitlet som
behandlar Liss Erikson och kontakten med andra konstnarer. Forst vill jag belysa
tiden innan Husets tillkomst 1961, da jag anser att verkets innehall har stor
anknytning till de ar som foregick arbetet med Huset.

2:3 Liss Eriksson och tiden i1 Paris

Nar kriget antligen tog slut och darmed ocksa den isolering det innebar, reste
aterigen manga konstnérer till Paris for att se och inspireras av den nya konsten. Ar
1947 for Liss Eriksson tillsammans med sin fastm6 och konstnér Britta Reich till
Villiers-Le-Bel, strax norr om Paris. Resan gick med tdg genom Tyskland. P& vagen
dit motte de krigets stora forodelse, vilket var en mycket stark och omtumlande
upplevelse.

"upplevelsen som hittills har bréant igenom allt vi sett var resan genom Tyskland” 8

"De tyska tjansteménnen i slitha gamla uniformer, med bortspréattade galoner, gjorde ett servilt intryck,
man fick en kansla av att de knappt vagade tala sitt sprak” o

Britta Reich och Liss Eriksson upplevde det sdnderbombade landet genom
tagfonstret. Liss Eriksson beskriver landsbygden som nagorlunda fungerande men
han skriver ocksa,

"det fruktansvarda var stdderna - stationerna. Manniskor med séckar o knyten med tomma ansikten,
alldeles tyst, ingen skrattade eller talade. Skrot Overallt, forvridna stdlskelett, var det enda som
aterstod av banvallar, jarnvagsvagnar o allt som en gang hade fungerat o gjort tillvaron enklare” 10

" Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 16
8 Breuv till Liss Erikssons mor Ebba 47 09 23
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Val i Paris levde de den forsta tiden inackorderade hos konstnaren Jean Osouf. Hans
familj skulle pa olika satt komma att betyda en hel del for Liss Eriksson. Jean Osouf
hade ett stort kontaktnat av konstnarsvanner, mastare och hantverkare. Familjen
Osouf var katoliker och de levde nara sin tro. Katolicismen i kombination med
vardagens enkla villkor och de gemensamma sodndagsutflykterna till de gotiska
katedralerna gav Liss Eriksson en inblick i religionen pa ett nytt och konkret satt.
Dessa katedraler var nagot som intresserade honom mycket, han fascinerades av
kraftsamlingarna bade i arkitekturen och i de gotiska skulptorernas arbeten, han
anvander sjalv ordet "konkretiserad tro™! och syftade d& p& dessa monumentala
byggnadsverk. Skisser fran denna tid visar hur han inspirerades av detta och hur han
utforskade och arbetade med den negativa formen. De visar arkitektoniska
experiment av tva dansande flickor. Efter dessa teckningar gjorde han skulpturen Bal
de nuit ar 1947. Mellanrummet mellan flickorna kan liknas vid ett gotiskt rum, en
katedralsformation och en kraftansamling som riktas uppat. | denna skulptur arbetar
Liss Eriksson med méanniskan och rummet pa ett tydligt och medvetet satt. Jag
menar att man redan i denna skulptur kan se forbindelse med Huset.
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Skiss fran 1947 Bal de nui ékulptur i brons, 1947

Y Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, ©deshog 1994, s 29
12 Efter Ibid, s 30



Jean Osouf forde bland annat samman Liss Eriksson med Henri Laurens, som blev
en inspiratér och lite av en ledstjarna, bade som van och kollega. Hos Laurens
skulpturer, fann Liss Eriksson mycket av det han hade sokt, namligen samspelet
mellan abstraktion och naturavbildning.

Liss Eriksson hade hela tiden forsokt komma forbi en férfinad klassicism och
darigenom en avsaknad av kénsla. Diskussionerna med Henri Laurens hjalpte
honom att hitta sin vag. | artikeln i tidskriften Artes, beskriver Liss Eriksson sin van.
Med beundran och kérlek berattar han om det forsta motet.

"Den lilla atervandsgatan kantad av ateljéer - langst in lag Henri Laurens”!
Vi knackade pd. Den hoga, graa dorren 6ppnades -forst forsiktigt pa glant - en avvaktande hallning -
till slut helt - vanligt -kollegialt. Ett ljust rent rum. En ljus rymd kring vita gipsgestalter. Tyst. La Grande
Musicienne dominerade ateljérummet. Henri Laurens - fiordig - lika starkt narvarande som i sina
skulpturer. Till och med i rérelserna nar han kretsade kring sina figurer” 13

Efter ett besok i Laurens tradgard skriver Liss Eriksson i sin dagbok,

"Tradgarden ljuvlig o Laurens skulpturer har jag aldrig forstatt och kant s& mycket fér som dar” 1

Det var mycket nya intryck med resan till Frankrike, kaoset efter kriget, den katolska
miljon, det enkla vardagslivet, dessa djupt manskliga omstandigheter. Allt detta har
enligt Liss Eriksson sjalv paverkat honom starkt. Men det var inte bara svarigheter
som moétte Liss Eriksson och hans fastmé Britta Reich. | dagbdckerna beskriver han
ocksa ett liv fyllt med natur och kulturupplevelser, manga besok pa konstutstallningar,
biosalonger och trivsel i goda vanners lag. De fick ocksa sitt forsta barn under
vistelsen, Ann féddes i Paris 1948. Alla dessa upplevelser gav honom erfarenheter
och berdringspunkter som han senare koncentrerade mycket av sitt skapande kring.

"Nar jag tanker pa min vistelse har o vad den framst innebar for mig, s ar det upplevelsen av
manniskan.

Har ligger allt i s& 6ppen dager, hela elandet o hela storheten, o det & méanniskan som hela tiden
intresserar mig o goér det mer o mer” 15

Detta starka manniskointresse kommer att I6pa som en rod trdd genom hela Liss
Erikssons liv och konst. Han synliggor kraften i den manskliga kommunikationen och
Skulpturgruppen Huset ar ett tydligt exempel pa detta.

13 Eriksson Liss, "Henri Laurens”, Artes nr 1, 1986
1 Dagboksanteckningar (troligtvis) nr 3
'% Utkast till brev till Nils Lundgren dat 49 01 04



2:4 Liss Eriksson och kontakten med andra konstnarer

Arne Jones var nagra ar aldre an Liss Eriksson men bérjade ett par ar senare pa
konstakademin. Bade Arne Jones och Liss Eriksson uppskattade Henri Laurens
konst. Den stod i kontrast till Maillols klassicism vilken de bada i och for sig
beundrade men &nda sokte sig ifran.

Henri Laurens, Lespagnol, (1939) Arne Jones, Kvinna med viadukter, ( 1947) Liss Eriksson, Sittande man, (1947)

N&r man ser pa dessa tva konstnarers verk vid denna tid, kan man hos bada ana en
forbindelse med Henri Laurens kvinnokroppar. Arne Jones, Kvinna med viadukter
(1947) och Henri Laurens, Lespagnole (1939), har vissa likheter i formspraket.
Kvinnorna sitter likartat, rummet i och kring skulpturerna har en viktig betydelse.
Samma sak kan man se i Liss Eriksson Sittande man (1947). Det finns en likartad
balans mellan den negativa och positiva formen.

Arne Jones och Liss Eriksson hade bada en social och humanistisk méanniskosyn,
och uttryckte det i sin konst, det ar viktigt, men de hade ocksa en annan sak
gemensamt, ett stort intresse for konstruktion och byggnation, vilket visat sig i bada
dessa konstnarer verk. Liss Eriksson hann dessutom lara sig en hel del om material
och byggnadsprinciper nar han var pa vag att bli arkitekt.

10



Liss Eriksson, Bal de nui, ( 1947)"° Arne Jones, Katerdal , (1947) V'

| Arne Jones Katedral fran1947 och Liss Erikssons Bal de nui frdn 1947 kan man se
tva konstnarers tankar stralar samman, lika men anda olika. Tva kroppar som kan
liknas vid ett dansande par bildar en enhet likt en byggnad. Vi kan se ett gotiskt rum,
en katedral med en stark kraftansamling. | Bal de nui vander sig kropparna fran
varandra, | Arne Jones Katedral vander sig kropparna emot varandra och de
huvudlika formationerna bildar ett dppnare gotiskt rum an Liss Erikssons figurers
uppstrackta armar. Det finns fler intressanta likheter och skillnader men jag gar inte
narmare in pa det i denna uppsats.

Bade Liss Eriksson och Arne Jones reste och arbetade periodvis i Frankrike. 1947
var Arne Jones i Paris och besokte Liss Eriksson i hans ateljé. Arne Jones sag da

'® Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshég 1994, bild s 31
" Efter Moderna Museets Utstallningskatalog nr 252, Arne Jones, Stockholm 1993

11



skulpturen Bal de nuit (1947)."® Han hade sommaren 1946 borjat sitt arbete med
Manniskans broar, mansklighet i arkitektonisk form, utstrackta kroppar som bildar en
byggnation likt broar. Arne Jones hade liksom Liss Eriksson studerat de katolska
katedralerna och imponerats av dessa byggnader, foll kanske Arnes tankegangar pa
plats under sin vistelse hos Liss Eriksson? Efter bestket i Liss Erikssons ateljé
skapade Arne Jones sin forsta Katedral (1947), som blev ett véalkant verk i Arne
Jones produktion.

Har snuddar tva konstnarerna varandra i sina uttryck, de gick senare olika vagar for
att gestalta det manskliga, Liss Eriksson tillgangligare, med tonvikt pa kanslouttryck,
Arne Jones mer arkitektoniskt och konkretistiskt; "Arne lamnade den klassiska

traditionens massa och tyngd fér att istéllet betona tomrummets méjligheter”.*?

Rumsligheten blev en viktig gemensam ingrediens i de badas fortsatta konstverk.
Arne Jones kom att rdknas till konkretisterna, Liss Eriksson horde inte till den
kretsen, men har inspirerats en hel del av den. Han forklarar sjalv sitt férhallande till
Rodhe och hans krets.

"Under Stockholms- aren stod jag i kontakt med den, tror ocksa jag larde mig en del av det” 20

Liss Eriksson var val naturligtvis inte opaverkad av konstklimatet vid tiden, men han
utrycker sin syn pa ren abstraktion sa har

"FOr mig existerar ingen god skulptur utan abstraktion, dvs att en skulptur maste alltid vara nagot i sig
sjalv, en levande formskapelse med en egen existens i ett eget luftrum, och da jag sager levande
menar jag att det ndr man inte utan att utga fran naturen. Nar abstraktionen drives sa langt att den till
slut 6vergar i det sk konkreta pa sadant satt, att utgdngspunkten endast blir den méanskliga hjarnan, da
ar jag inte med” 2

Nagot som forenar Liss Eriksson med konkretisterna, ar tankar om och stravan mot
en konst for alla, en konst dar dskadaren ar viktig i konstverket, manniskan i centrum.
Konkretisterna ville na ut till manniskorna, men deras konst var inte alltid sa
lattillganglig for manniskor i allméanhet. Det menar jag daremot att Liss Eriksson har
lyckats battre med. Liss Erikssons konst ar taktilt ndra betraktaren. Barn klattrar och
klanger vilket Liss Eriksson raknat med nar han utformade sina skulpturer. Han har
beraknat att hans skulpturer skall halla och vara taliga fér detta. Man hittar hans verk
mitt ibland oss, torg, vagkanter, fabriker, eller som Huset fran 1961, mitt i ett
bostadsomrade. Hans konst &r begriplig pa manga plan, inte minst genom det tydligt
identifierbara vardagsmotiven. Jag slas ibland av likheten med Astrid Lindgren.
Hennes bdcker riktar sig till alla aldrar och tankar. Vartefter man mognar hittar man
nya djup.

Ibland jamfors Liss Eriksson med kollegan Martin Holmgren, det ar magjligt att det
finns en del likheter i humanismen och det existentiella. Men en stor skillnad som jag
kan se, ar att i Liss Erikssons verk finns det nastan alltid en individuell, ménsklig
styrka, Martin Holmgrens skulpturer tycker jag utstrdlar mer ensamhet och en viss
uppgivenhet.

'8 Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 30
¥ Moderna Museets Utstéllningskatalog nr 252, Arne Jones, Stockholm 1993
i Utkast brev, till Nils Lundgren dat 49 01 04

Ibid
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Alberto Giacometti namns ofta i samband med Liss Eriksson. De bada konstnarerna
har ett djupt humanistiskt engagemang och bada gestaltar ofta manniskans
forhdllande och paverkan till omgivande rum. Lars-Erik Astréom tycker att man far
Giacomettis skulptur Palatset kl 4 pa morgonen fran 1932 i tankarna nar man ser pa
Liss Erikssons arbeten med Huset, och menar att de bada sysslar med det
intressanta och givande problemet Manniskor i rum, vilket &r Liss Erikssons
huvudtema en utstallning p& Galleri Blanche &r 1957.%* Han skriver ocks& att Huset

"kan soka sina rotter sa langt tillbaka som till leksaksmodeller fran egyptiska gravkamrar, det ar enkelt
som ett dockskdp men det ger ett omvant dockskap, dar all rekvisita ar borta och endast det intensivt
levande &r kvar” %

Detta ar en tolkning som jag géarna stéaller mig bakom. Thomas Millroth tycker att Liss
Eriksson med Huset, "6ppnar en dialog med Giacometti”.** Han syftar dar pa
rumsformen och det arkitektoniska men gar inte in pa nagra narmare jamforelser.
Allan Ellenius, professor i konstvetenskap, jamfor ocksa dessa verk.

"ldén att ge illusion av begransad rymd kring kropparna var delvis inspirerad av Alberto Giacomettis
uppmarksammade skulptur Palatset ki 3 formiddag, 1933” *°

Jag tycker att det ar intressant att jamféra Liss Erikssons Kristusgestalt fran 1977,
med Alberto Giacomettis manskliga gestalter i skulpturguppen Skog fran 1950. Har
ar en del av formspraket lika, den langstrackta avskalade gestaltningen, den lite
grova materialkaraktaren i ytorna, men uttrycket i skulpturerna formedlar den sa helt
olika kanslan, "total karlek, kontra total ensamhet”. Dessa utstréckta armar férmedlar
sa mycket karlek och varme, men ocksa en tillitsfull sarbarhet. Alberto Giacomettis
figurer signalerar sa mycket ensamhet, slutenhet och tunga steg.

gy

R e g s i
Liss Eriksson, Kristusgestalt, ( 1977)

Alberto Giacometti, Skog, ( 1950)

22 Astrom Lars-Ake, Svenska Dagbladet 57 03 21
Ibid
24 Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, ©deshdg 1994, s 104
% Ellenius Allan, Waldemarsuddes utstallningskatalog nr 57:00, Liss Eriksson Bildhuggare, Stockholm
2000, s 34
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2:5 Liss Eriksson skriver om sin konst

Liss Eriksson beskriver sin konst som ett forsok att framstélla manskliga situationer,
manskliga sinneslagen, genom manniskogestalter.?® Liss Eriksson namner ofta sitt
stora manniskointresse. Manniskokroppen blir det viktigaste medlet for hans uttryck.

1949 da Liss Eriksson @annu var ung och befann sig i Villiers-Le-Bel, forsokte han
forklara sitt satt att arbeta. Han sade sig ha stor respekt for de franska naturalisterna
och att han delar deras manniskointresse, men att det ar omgjligt att fortsatta i direkt
linje med den traditionen, eftersom de har natt fram till en sa hog grad av forfining att
den garna inte kan drivas langre. Han namner ocksa i det i sammanhanget att han ar
nordbzg och antyder vikten av det av det primitiva, det som upplevs genom Bror
Hjort.

"Jag soker alltsd ar inte alls ar saéker - Men pa ett satt har jag mark under fotterna o det ar min
medfodda tradition o det &r den gamla naturalismen, som nog inte vill d6 sa latt - For att forsta mig ratt
sa menar jag med naturalism allt som tar naturiakttagelser som utgadngspunkt for att forma en bild o
det ar en mycket vid bemarkelse o innebar dven det abstrakta som anda inte ar annat an stiliserad
naturalism - Men vad som ocksa intresserar mig ar skulpturens formella uttrycksmgjligheter o darmed
intresset for linjen Maillol, Laurens o de abstrakta o konkreta. Min utgdngspunkt &ar alltid
naturiggttagelser o naturstudier for att efter dem forma den bild jag k&nner som en nddvandighet att
gora”

Liss Eriksson sager sig ocksa ha ett behov av andra konstnarers stravan och
uttryckssatt i sitt arbete, aven fran dem som arbetar helt utifran abstrakta
formelement. Han namner ocksa att den medeltida konsten har gjort stort intryck pa
honom.?

Liss Eriksson kallade sig Bildhuggare. Hans konstnarliga arbete praglades av en stor
noggrannhet pa alla punkter. Han undersokte och provade och menade sjalv att hans
konstnarsprocess kan liknas vid en langdistanslopares.

"Jag ser mitt arbete som en mognadsprocess med manga omtagningar.
Jag ar absolut ingen sprinter” %0

2:6 Konsten och samhallet

| mitten pa fyrtiotalet, da Liss Eriksson debuterade som konstnar, fanns det ett stort
socialt engagemang. Det fanns en optimistisk framtidstro bade politiskt och kulturellt,
konsten riktades utat. Konstnarerna fick en mojlighet att vara med i arbetet att bygga
upp det nya samhallet, konsten skulle ut till folket, ut i vardagslivet, till arbetsplatser,
bostadsomraden och andra offentliga byggnader. Det fanns en kollektiv tanke i sjalva
skapandet, men ocksa en onskan om att samarbeta med andra konstarter.
Konkretisterna Lennart Rhode, Karl-Axel Pehrson, Pierre Olofsson, Olle Bonnier och

%6 Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 34
2T Utkast brev, till Nils Lundgren dat 49 01 04
28 i
Ibid
2 Engman Anders, "Liss Eriksson”, Konsttidningen nr 3, 1996
% Magnegérd Christina, "Gar i faderns fotspar”, Svenska Dagbladet 94 08 30
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Arne Jones var namn som ofta dok upp i samband med uppdrag till den offentliga
konsten.

Liss Eriksson var en av de konstnarerna som vid tiden 1947, fick det offentliga
uppdraget att smycka Angbyskolan och det skulle bli manga flera uppdrag genom
aren. 1955 fick Liss Eriksson en bestéllning, ett nybyggt bostadsomrade i Lund,
Kobjer, skulle prydas med ett platsspecifikt konstverk. Det skulle fA benamningen

Huset.

Huset (1961) **

%! Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 97
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3. Fran idé till fardig skulptur

3.1 Historik

Liss Eriksson blev 1955 delaktig i skapandet av "uterummet” vid Kobjer torg i Lund.
Ambitionerna var att torget skulle bli centrum for omradet och lanka samman husen.
| februari 1955 reste han till Lund for att beskada platsen.

Tillsammans med arkitekten Ingeborg Hammarskjold-Reiz skulle idéer forverkligas. |
ett brev daterat mars 1955 fran arkitekten till Liss Eriksson, uttryckte hon;

"Betraffande utformningen av torgplatsen vill undertecknad inte géarna uttala sig pa ett sadant satt att
det kan hindra konstnarens fantasi att arbeta fritt och otvunget. Emellertid har fardigstallaren under
tidigare skeden tankt sig att det skulle vara trevligt med nagonting som kunde férbinda husen ett och
fyra i kvarteret Kobjer”

"En mur eller annat som kunde tjana som foreningslank, &ven om den inte stod i direkt forbindelse
med husen kunde kanske vara bra” *

Liss Eriksson forestéllde sig forst en slags genombruten mur, men iden 6vergick
snart till tankar om ett 6ppet hus, dar olika manskliga foreteelser skulle &ga rum.

"Iden om det 6ppna huset kom bums - idéer &r inte svart att fa — det ar i forverkligandet, i forsok till
genomforandet halten prévas” %

Det fanns en fortsatt dialog mellan arkitekten och skulptoren, en del tankar
omarbetades. | slutet av 1955 hade Liss Eriksson ett forslag fardigt att presenteras
for konstnamnden. | forslaget beskriver han en platsbildning som i férutom skulpturen
innehaller en sittbank i tra med ett betongfundament. | direkt anslutning skall finnas
en vattendamm med vattenstrale. Han beskriver aven den tankta vaxtligheten, piltrad
och lagvaxande blommor runt dammen. Skulpturen beskrevs innehalla ett antal sma
figurer, ensamma eller i grupp, alla skulle de ha sina speciella rum. Materialet till
figurerna var tankt i svetsad plat. Till stativet runt om, det som bildade de
genombrutna rummen, tankte Liss anvanda vanliga standard-rér. Han kallade da
skulpturen Manniskor i rum. Den berdknade kostnaden var 35000 kr.

Liss kande sig inte ndjd med materialldsningarna. Tidigt sommaren 1956 andrade
han sig och tankte om. Ett gediget hantverk har alltid tilltalat Liss Eriksson och nar
han hos Ake Myrsmeden i Varmland provade att smida figurerna i jarn, bestamde
han sig for den kommande arbetsgdngen. Rumsbildningarna skulle tillverkas av
smidda jarnstanger férenade i smidesbindningar. Skulpturerna skulle bli taktila och
massiva, de skulle ocksa smidas i jarn. Nytt brev till namnden 27 juni 1956;

"Kostnadsokningen kan synas betydande, men det nu valda hantverkliga tillvigagangssattet ger mig
mojlighet att fullt uttrycka det liv o den varme jag efterstravar" 3

Det nya forslaget visades och kostnaderna uppskattades nu till 55000 kr. Detta
forslag godkandes av konstnamnden, en forsta modell gjordes 1956 i tr& och

%2 Brev fran Arkitekten Ingeborg Hammarskjold-Reiz 55 03 26

% Liss Eriksson, Arkiv for dekorativ konst, katalogblad, utstéllningen Skisser och férarbeten till Huset,
sommaren 1961

% Utkast brev, till Lunds Stads Konstnamnd 56 06 27

16



vitmalad metalltrad. Den modellen tillsammans med ett antal skisser var ocksa mojlig
for allmanheten att se i mars 1957, pa Liss Erikssons separatutstéllning pa Gallerie
Blanche i Stockholm. Den finns nu att betrakta pa Skissernas museum i Lund.

- S

Manniskor i rum, skiss frAn 1957av Liss Eriksson, Skissernas museum, Lund

Den forsta modell-skissen forandrades under aren 1957-58. Den slutgiltiga skissen
innehdller farre figurer och de ar lite striktare till sin utformning, materialet till
modellen &r tra och koppar, skalan &r 1.5. Den finns pa Norrkdpings museum.

Kontrakt upprattades 13 juni 1958. | detta ingick att skulpturen skulle levereras fullt
fardig senast den 1 september 1960. | kontraktet ingick aven att skulptéren skulle
lamna modeller pa betongsockel, mur, bankar och dammanlaggning.

Liss Eriksson beskriver sin skulpturgrupp.

"Skulpturen &r ett vaxelspel mellan verklighet o Oververklighet. Figurerna vill jag utféra mycket
patagliga, mycket tydliga i full volym i en svart teknik- det smidda jarnet. Realistiska. Varje figur eller
grupp av figurer omges av en imaginar rumshildning av smidda jarnstanger. Dessa rumsbildningar sta
alltid i bestamt forhallande till figuren o figurgruppens rorelse - dess beteende t ex den fértviviade i sin
pressade rorelse begransas av ett trangt pressat rum. Mannen - kvinnan -barnet i sin vila, begransas
av ett horisontellt vilande rum. Paret i konflikt av ett trangt langt rum etc etc. Vissa figurer, som t ex
pojken, sta fritt mot rymden. Utformandet av varje figur férega av portrattstudier, da jag vill ha varje
figur starkt individuellt karaktéariserat. Varje figur skapar sitt eget rum.

| en tillvaro dér vi alltmer hotas pressas in i ett abstrakt rutménster vill jag hdvda individen. Det &r en
rationell - fantastisk skulptur- just for att skulpturerna ar realistiska.” %

% Liss Erikssons egna anteckningar, 1958
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Manniskor i rum, skiss i tra o koppar, Norrkopings museum™

Liss Eriksson beréttar 1957 , om den forsta definitiva figuren.

"Det blir en individ, forenklad pa ett satt sa att hon trots den individuella komplikationen formerna anda
ar smidbar i jarnet” 87

Alla skulpturer till Huset smiddes sedan av Ake Myrsmeden. Konstruktionen av
rummen smiddes av Henning Persson. Arbetet med skulpturen var redan i gang vid
tiden for undertecknandet av kontraktet och det skulle ta ytterligare ca tre ar att
fardigstalla verket. Dessvarre tog arbetet langre tid &n planerat. | februaril960 skriver
Ake Myrsmeden ett brev till Liss Eriksson, dar han anser det vanskligt att vidhalla
|6ftet om att skulpturen skulle vara klar till det utsatta datumet, han skriver ocksa att
"forcering” inte ar tankbart utan avkall pa de konstnarliga kvalitéerna. Liss Eriksson
skriver vidare ett brev till Konstnamnden;

"En varm anhallan till Konstnamnden om anstand till den 1 Maj 1961" %

Detta accepterades och invigning kunde ske efter de nya planerna.

% Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshig 1994, s 104

%" Liss Eriksson, katalogblad, utstéllningen Skisser och forarbeten till Huset, Arkiv fér dekorativ konst,
sommaren 1961

% Utkast brev, till Konstnamnden (odaterad )
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3.2 Beskrivning av Huset
Platsen

Omradet runt Kobjer torg &r typiskt for 50-talet, gula tegelhus i tre vaningar,
placerade med sma gréna grasmattor och lekplatser mellan husen. Vid det lilla torget
fanns tidigare en liten narbutik, numera en pizzeria.

Skulpturen ar placerat i anslutning till korsningen Slattervagen och Kobjersvagen, pa
samma sida som den lilla butiken. Runt skulpturen finns en torgliknande plats med
bankar och en springbrunn. Skulpturgruppen Huset fran 1961 ar synlig fran langt hall
och fran manga riktningar.

Huset, (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Huset

Konstnar och Bildhuggare Liss Eriksson 1919-2000,

Storlek; 385 cm hog 630 cm bred

Placerad pa Kobjergs torg, Lund. Tillhdr Lunds Kommun,

Silverfargad platta nederst till vanster med texten; "Huset, 1961, Liss Eriksson”

Pa den dversta vanstra jarnplattan finner man inskriptioner;
ERIKSSON SKULP. AKE MYRSMEDEN 1956-1961, med ca 3 cm stor text.
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Skulpturgruppen

Husets helhetsform kan liknas vid en avlang rektangel med en del oregelbundna
utstickare. Skulpturen har sin hogsta punkt ca 4 m ovan mark och &r 6.30 cm bred.
Smidda jarnror bildar ett antal 6ppna rum och vaningar i varierande storlek och form.
Jarnréren ar nertill nerstuckna och ingjutna i block som bestar av fyra olika
formelement, var och ett samspelar med skulpturerna ovanfér och &ven med
helhetsintrycket. De fyra blocken &r i sin tur placerade pa en sockel ca 12 cm hdg, en
rektangel som ger hela skulpturen en jamn rektangular bottenplatta.

Alla rum har olika form och innehdll. | de flesta rumsbildningarna finns smidda
jarnskulpturer. Dessa skulpturer ar fastskruvade pa jarnplattor i olika storlekar och
former, jarnplattorna ar sedan fastsvetsade pa jarnroren. Skulpturen bestar av
brannlackerat svart jarnsmide och betong. Jarnets yta pa roren ar slat och halvblankt.
Ytan pa figurerna &r lite skrovligare och mer ojamn men fargen liknande. Block och
bottenplatta ar gjuten gra cement som har en svag konkav form uppat, kanske for att
hjalpa regnvatten att rinna av skulpturen.

Skulpturgruppen Huset ar en genombruten skulptur som kan skadas fran alla hall.
Omgivningen syns tydligt genom konstverket. Huset innehaller sammanlagt tjugo
manskliga gestalter, en del bildar tillsammans en enhet i ett gemensamt rum. Det
finns ocksa nagra sparsamt utformade detaljer vad det galler materiella symboler,
t ex en mossa, bord, en skal. Hela skulpturgruppen visar en effektiv enkelhet som
sparat det allra viktigaste till forman for sjalva uttrycket.

Klarinettspelaren, skulpturen i mitten av verket, som kan upplevas som en
huvudperson star vand mot gatan, den sidan kallar jag i beskrivande syfte for
framsidan. Skulpturens hogsta punkt befinner sig rakt och hogt ovanfor
Klarinettspelaren och bestar av tre rér som mots och bildar en spets mot himmelen.
Pa sidorna om mittfiguren befinner sig de olika gestalterna i sina olikformade rum,
ensamma eller tillsammans. Alla visar de en egen individualitet men samspelar med
helheten. Rummen &r inte spegelvanda utan helt olika pa vardera sidan om
mittpunkten. Trots det &r Huset en mycket valbalanserad skulptur som liknas vid en
gungbrdda som stannar i horisontlage, dar de olika formationernas placering utgor
total balans.

Materialet ar viktigt for bildhuggaren Liss Eriksson. Till denna skulptur har han valt
det smidda jarnet. Ytan pa jarnet i skulpturerna ar lite oregelbunden, den &ar mjukt
skrovlig men pa sina stallen ockséa blankt slat. Detta skapar ett lagmalt spel med ljus
och skugga viket gor figurerna levande och hantverket k&dnns nara. Jarnet ar svart,
hart och starkt. Det ar kontrastrikt i bade farg och kansla.

Konstruktionen av Huset ar stadig i sina valsmidda men ganska tunna jarn som
forenas med de tunga cementblocken. Det stadiga och det brackliga balanserar pa
ett spanningsfullt satt.

Den langsmala rektangulara formen pa skulpturen och dess placering i forhallande till
kringliggande hus forenar skulpturgruppen med omgivningen. Klarinettspelarens
gotiskt formade rum ger kraft och en kénsla av samhorigheten, inte bara med
bostadsomradet utan med hela manskligheten och varldsalltet.
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Huset ar fascinerande att sakta ga runt. Alla figurerna i skulpturen &r i stort sett
stillastaende i sitt uttryck. Trots det formedlar de en kansla av stillsam rérelse, bade i
forhallande till varandra och till omgivningen, beroende fran vilket hall man betraktar
hela verket.

Liss Eriksson satter manniskan i centrum i sina skulpturer. | de flesta andra av hans
konstverk finns det en ensam gestalt. Denna innehdller ett stort antal individer, 20
stycken. Varje individ har sin speciella pragel. De manniskliga skulpturerna férmedlar
olika psykologiska stamningslagen. Uttrycken finns i forsta hand i gestalterna, men
Liss Eriksson har anvant rumsformationerna for att forstarka det manskliga.

Aven bottenplattan i all sin enkelhet, med de olika formelementen har en betydelse
for kanslouttrycken. Vissa kanslor ar "bottenldsa” medan andra har "fastare mark”.

Jag kommer nu att beskriva varje del av skulpturen var for sig. For att underlatta for

lasaren har jag numrerat de olika rums-enheterna enligt nedan. Enheterna ar ocksa
namngivna, de flesta ar Liss Erikssons egna arbetsnamn.

A\
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. Klarinettspelaren

. Betungad

. Mater

. Pojken med mossan

. Skélen

. Bebe

. Flicka med spegel

. Pojke som ser pa manen
. Katalanskan

. Sangen

. Osams

12. Tillsammans

13. Familjen

14. Kvinna vattnar blomma
15. De tomma rummen
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3.3 Beskrivning av Husets olika delar
1. Mittfiguren, Klarinettspelaren

Klarinettspelarens rum befinner sig pa mitten av vad jag kallar "huvudvaningen”, den
gar som en horisontallinje genom verket. Hans bakre rum bildar den hogsta punkten
pa hela skulpturen. Rummet ar skapat med hjalp av tre jarnstanger som gar ihop i
toppen, en pa var sida av spelaren och en rakt bakom. Dar ar de sammansvetsade
drygt en dm fran yttersta andan vilket ger tre utstickare i toppen. Nedtill ar de
nedstuckna i ett trekantigt fundaments bakre del. Triangelns bakre, mjukt rundade
spets sticker utanfor den nedre betongplattans rektangel. Jarnrérens nedersta andar
star ganska tatt gjutna, vilket gor att rummet vidgar sig uppat /bakat och bagnar
innan réren mots upptill. Detta bakre rum bildar en batformation som star pa hogkant
med aktern nedat och foren mot rymden. Den framre halvan av hans rum ar helt
oppet mot himmelen, och aven framat. Endast grannarnas rum utgor sidovaggar upp
till axelhdjd pa "musikanten”.

Klarinettspelaren star stadigt pa en fyrkantig jarnplatta, han har tyngden pa sitt
vanstra ben, hoger ben &ar avspant, bojt vid knaet och tarna lyfter i en
"taktstampande” rorelse. Klarinetten ar lugnt riktat nedat, han haller den med bada
handerna, vanster hand ovanfér hoger, fingrarna &r utmejslade och ansiktet lugnt
koncentrerat, 6gonen slutna. Hans kraftiga harlugg ar riktad framat. Hans stiliserade
nakna kropp har kraftiga ben, breda axlar med langa smala armar. Fotterna ar starka,
kraftfullt utformade.

Klarinettspelaren ar placerad pa den bakre halvan av skulpturens "djup”. Hans
bagnande rum vidgar sig och befinner sig delvis utanfor skulpturgruppens
rektangulara formation. Klarinettspelaren ar den storsta figuren i skulpturen, han ar
ocksa betydligt storre i proportion till de 6vriga.

Nar Liss Eriksson borjade skissa pa skulpturgruppen Huset var mittfiguren forst
utformad som en cellospelare. Centrum pa skulpturen har fran forsta borjan varit den
hoga bagen som for tankarna till tidigare namnda katedralsformationer och Bal de nui
frdn 1947. Musiktanken var ocksa med fran boérjan, den héga spetsbagen kravde en
mera hogrest gestalt och utformades senare till klarinettist *°
Liss Eriksson var en flitig dagbokskrivare och antecknade
ofta intill sina skissade minnen. Klarinettspelaren kan man
finna redan 1954 i hans dagbok. En tidig morgon i maj 1954
flanerar Liss Eriksson utmed Seine,

"en man star o blaser klarinett dver vattnet” *°

Intill dagbokstexten finns en skiss av den morgontidiga
klarinettspelande mannen.

| forsta modellen 1955, (har till hdger) hade Klarinettspelaren
sallskap av ett danspar i sitt rum.

% Ahlstrand Jan Torsten, Waldemarsuddes utstallningskatalog nr 57:00,
Liss Eriksson Bildhuggare Stockholm 2000 s 15
40 Dagbok nr 3
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Denna tidiga figur av klarinettspelaren hade ocksa ett "livligare” uttryck, han lyfter
klarinetten hogt och upplevs vara aktivare i sitt blasande.

Enligt Liss Erikssons egna anteckningar var han 1958 pa en konsert med Georg
Lewis, han skriver,

"Hans spel var ocksa ursprungligt - o hans rérelser - en djup tun? rytm- det bottnar verkligen- han stod
stadigt pa fotterna — fast tonerna kunde bli hur hdga som helst.” !

| sin dagbok beskriver Liss Eriksson hur han inspirerats av musiken av Lewis. Med
hjalp av musik fran en platta och en Lewis-beundrare fran Sodra latins jazzorkester,
"Essa” som modell*?, véxer den slutgiltiga versionen av Klarinettspelaren fram.

Georg Lewis Klarinettist, Liss Eriksson, Skissernas Museum

Skisser fran den tiden visar blyertsteckningar av en koncentrerad musiker.
Teckningarna stammer bra 6verens med det slutliga uttrycket hos Klarinettspelaren.

Bade skulptur och skiss har en slaende likheter med Georg Lewis, uttrycket,
koncentrationen och de kraftfulla hdnderna.

ji Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshég 1994, s 103
Ibid
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Teckning, Liss Eriksson (1959) Bild fran Skissernas Museum Klarinettispelaren, Huset (1961)

Klarinettspelarens gestalt och hans omgivande rum intar verkligen en central plats i
skulpturgruppen. Hans bagnande rum kommunicerar med hela Huset.
Klarinettspelaren blir huvudperson av flera skal. Han &r storst och befinner sig mest
centralt av alla figurerna. Hans rum stracker sig hogt 6ver de andra och han har
kontakt med himlen. Klarinettspelaren férmedlar en kansla av att hans imaginara
toner sveper dver alla manniskor. Hans gestalt och omgivande rum binder samman
skulpturen med hela platsen, kringliggande hus och omradet runt omkring.

Klarinettspelaren uttrycker stadga och trygghet. Han formedlar en kansla av puls,
livets gang, om att livet &r en strom av tid och utveckling. Handelser fortgar hela tiden
bade ont och gott. Manniskan ar utan mojlighet att stanna tiden och ga tillbaka, livet
gar vidare oavsett vad som an sker .
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Bild ur Millroth

i
Klarinetten, gipsmodell®®

*3 Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshig 1994
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2. Betungad

| motsats till foregaende rum &r detta trangt och sammanpressat. Det ar ett litet rum
som innehaller en mansfigur. Mannen sitter pa en pall och stottar sitt huvud i sina
hander. Armbagarna ar pressade mot laren. Mannens ansikte syns i hans hander.
Huvudets tyngd vilar i hoger hand pa det hogra benet, han lyfter samtidigt hoger hal,
detta gor att han uttrycker en slags vaggande stallning. Det ar en kraftfull gestalt,
med muskulos kropp, stark, men i ett svagt och olyckligt tillstdnd. Rummet har ett
"tak”, en jarnplatta som tacker rummet upptill, mot himlen.

Asmund Arle, teckning.

Just detta uttryck av ett vanmaktigt méanskligt sinnestillstand har sin historia i en
minnesbild hos Liss Eriksson. Det ar en bild fran ett tillfalle dar en av hans vanner,
Asmund Arle, befann sig i en kanslomassigt jobbig situation. | samband med ett
arbete med ett portratt av vannen, kom Liss Eriksson ocksa att anvanda Asmund Arle
som modell for det manskliga tungsinnet. Han fick mana fram kanslan av den tidigare
gemensamma upplevelsen.

" 'Satt dig sa dar som du satt - du vet’ O 6gonblickligen! Samma rérelse — samma depressiva
altande. Jag arbetade som besatt — vid upprepade tillfallen o det var inga korta sittningar.

Tankte: 'Faen — vilken typ man &r — att utsatta en manniska pa ett sddant satt - ar det sa viktigt med
denna bi4|£i.’ Ja det var det! Men efterat kunde jag konstatera — jag var dodstrott o kande mej avgjort
vissen.”

4 Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 64
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Betungad ar verkligen en kontrast till sin granne Klarinettspelaren pa flera satt.
Rummet ar trdngt, det ar dessutom helt stangt uppat, vilket forstarker kanslan av
instangdhet. Betungad sitter ensam utan kontakt med omgivningen. Gestalten
upplevs fast i sin position, vagen ut &r svar och nastan helt osynlig. Under den finns
en orolig botten. Det ar betongfundamentets glipa mellan Mater och
Klarinettspelaren. Betungad har en ganska liten jarnplatta vilket gor att figuren
upplevs sitta farligt nara det "bottenlésa”.

Betungad befinner sig mellan den trygga modern Mater och stadige klarinettspelaren,
det kdnns som en viktig placering, trygghet och hoppfullhet stottar pa var sida, men
han ar anda helt ensam i sin hopploshet.

\

Nar jag besokte Liss Erikssons hem och sdg manga av hans tidigare verk fanns
denna variant av Negerboxaren fran 1949 i hans samling. Denna skulptur menar jag
visar en tidig variant av Betungad.

Negerboxaren fran 1949, Konstnarens hem, foto Gunilla Arvidsson
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3. Mater

Detta &r en skulptur av en kvinna som ammar
sitt barn. Kvinnan sitter i en framatlutad stallining
som foOr att hjalpa barnet hitta brostet, hon ser |
ned p& barnet som ligger p& vanster arm. Héger
ben ar framstrackt, vanster ben bojt in mot
pallen som hon sitter pa. Benen técks av en
kjol. P& hoger axel finns en antydan till en schal [
eller liknande, den omsluter aven en del av |
barnet.

Anletsdragen pa bade mor och barn ar
utsuddade, men det finns &anda en tydlig blick
och kontakt fr&n mor till barn. Kvinnan har haret _ -
samlat som en knut i nacken och luggen faller B ———
fram en aning. Kvinnan ar likt utskuren ur ett SEREES

block, inga tydliga detaljer. Rena, ganska plana
ytor spelar mot varandra.

Kvinnan och barnets rum ar mjukt rundat. Det [
oppna taket valver sig i en bage, underdelen
har forstarkts med ett rundat jarnror. Plattan
som skulpturen ar placerad pa ar helt rund.
Jarnet som sammanbinder rummet ar aven det
rundat.

Barnets huvud befinner sig i centrum, barnets
medvetna placering i mitten syns tydligt i
blyertsskissen.

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Skulpturen utfordes 1957. Den var den forsta
figuren till Huset som blev klar i sin fardiga
- smidda form, det var ungefar samtidigt som paret
- Eriksson fick sitt tredje barn.
Det ar dock inte hustrun Britta Eriksson-Reich
som suttit modell till Mater, utan en god van till
familjen vid namn Grete.”® Modellen till figuren av
barnet var en attrapp, men man kan téanka sig att
Liss Eriksson sjalv var fylld av minnesbilder av ett
barn med dess ammande mor.

™ Liss Eriksson har tidigare arbetat kring
forhallandet moder och barn i sitt Maternité- tema. Det borjade han med 1949, ett
halvar efter hans forsta barns fodelse. Mycket av Liss Erikssons arbeten kretsade
kring detta tema i borjan pa 50-talet, t ex Maternité I-1ll (1950-55), Bébé I-V (1951),
Det heliga barnet (1953).

“5 Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshog 1994, s 60
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Idéerna kring temat moder och barn far ocksa fortsattningar. Skulpturen Mater fran
Huset utfors ocksd i en skulptur i brons till Ystad 1965, och i en bladguldsforgylld
version till den Svenska Ambassaden i Peking 1972. “°

Det vilar en mjuk, varm och innerlig stimning éver mor och barn. Det ena brostet
syns, valfyllt och tryggt. Rumsformen forstarker mjukheten men ocksa kanslan av att
de tva ar forenade. Mor och barn bildar en karna i en cirkelform som expanderar, ett
slags livets utgdngspunkt. Det kan kénnas intressant och symboliskt viktigt att Mater
blev den forsta skulpturen till gruppen. Liss Eriksson ger moderskapet en central
plats, han har skapat en tydlig cirkelformation kring mor och barn, livets centrum.
Livet kretsar runt barnet, de dvriga rummen och gestalterna i skulpturgruppen har
kontakt med denna rundgang likt ringar pa vatten.

Amningen kan man hér tolka som livets kalla och kraft, denna intensiva nérhet
mellan tvd manniskor. Mater har en symboliskt stor och viktig plats i verkets helhet.

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

“ Ahlstrand JanTorsten, Waldemarsuddes utstallningskatalog nr 57:00,
Liss Eriksson Bildhuggare s 13
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4. Barnet med Mdssan

Till vanster om Mater sitter en liten barngestalt med stor =~ =
trekantig mossa. Mdssan intar en betydande plats i =~
gestaltningen. Den trekantiga huvudbonaden har tre
spetsar mot omvarlden. Plattan figuren sitter pa har
vassade i kanter. Jarnplattan &r inte helt rektangular.
Barnet sitter med korslagda ben. Huvud och Overkropp ar
vridet till hoger. Axlarna ar hojda, huvudet sankt som till
strid. Armarna stracker barnet ut i en gest som kan tolkas
pa tva satt, dels en bedjande énskan om hjalp, men ocksa
en anklagande rorelse. Det finns manga spetsar bade i
sjalva skulpturen och i plattan. Taket ar daremot rundat,
det ar svagt bagnande, lite "sprangfyllt” men dock oppet
mot himlen. Den lilla figuren har ett sa uttrycksfullt ansikte
trots att inga detaljer finns med, den kastar ilskna blickar
mot sina grannar i nasta rum.

Om denna lilla figur finns inte mycket noterat, men man kan anta att det ar nagot av
Liss Eriksson egna barn som har suttit modell, det finns manga skisser bevarade
som visar barn i olika situationer.

Figuren visar ett barns styrka och vilja, som kanske inte ar sa latt att mota eller tolka
for omgivningen. Barnets rum uttrycker en laddning, det bagnar och man kan fa
kanslan av att det kan explodera snart. Rummet uttrycker bade en negativ och positiv
kraft som ar fylld till bredden. Den kantiga méssan tolkar jag som ett forsvar mot alla
forsok till samforstand, en kansla som vi alla sékert kanner igen, situationer i livet da
vi inte &r mottagliga for andra manniskors goda vilja eller 6nskan. Liss Eriksson har
med hjalp av de vassade kanterna och det laddade rummet markerat kantigheten
och vrangheten i det trotsiga barnet, hur svart det ibland kan vara att métas, bade for
vuxna och for barn.

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006
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5. Skalen

Rummet till véanster om Pojken med mossan innehaller tva gestalter som visar en
maltidsituation. Tva flickor sitter pa var sin pall, pa var sin sida av ett bord. Rummet
ar rektangulart. Det ar helt 6ppet, aven till vaningen ovanfor. Det rektangulara bordet
och pallarna ar fastade pa en jarnplatta nastan lika stor som rummet i Ovrigt.
Jarnréren som bildar deras rum &r nedtill forankrade vid ett fyrkantigt stadigt
betongfundament. Figuren ndrmast, och med ryggen emot Pojken med mdssan ar
minst, hon sitter rak i ryggen, har en skal lyft till munnen med bada handerna, flickan
har ett uttrycksfullt ansikte, munnen ar starkt koncentrerad pa att sorpla i sig de sista
dropparna ur skalen. Hon har tofsar i haret. Benen racker bara halvvags ned till
golvet, fotter o tar uttrycker forndjsamhet.

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Vid andra sidan bordet snett till vanster sitter skulpturen av en storre flicka, hennes
armar vilar pa bordet, aven hon har en skal mellan sina hander. Hon ser tankfullt pa
det sorplande barnet pa andra sidan. Hon har langt har som gar ned en bit pa
ryggen. Fotterna vilar bredvid varandra stadigt mot underlaget. Bada flickorna har
antydning till klanningar pa sej. Det vilar ett lugn 6ver flickorna.

| blyertsskissen fran 1957 pa nasta sida kan vi se hur Liss Eriksson provat olika
placeringar av barnen och olika forhallningssatt till skalen.
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Barnfigurerna i skulpturen var de som fardigstalldes sist. Barnen som suttit modell
antas vara Liss Erikssons och Britta Reich-Erikssons egna flickor Ann och Mirjam.

| den tidiga skissen fran 1955 ser det helt annorlunda ut. Det befinner sig betydligt
fler personen kring bordet och en helt annan stamning, det ar fullt av liv och rorelse.
Det som forenar de tva uttrycken ar mojligtvis att Liss Eriksson har velat framstalla
maltiden som viktig och att manniskor i den upplever en stark gemenskap.

L

|
\ T

Skiss av Liss fran 1955
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De sma figurerna av barnen i den fardiga skulpturen har framstallts som lugnt
harmoniska i sina handlingar. Den stora flickan verkar ha ett ansvar for sin lillasyster,
man far kanslan av att hon vantar pa att den lilla skall dricka klart. | det har rummet
finns inga starka kanslouttryck, har vilar ett lugnt, en avspand gemenskap, kanske ett
gemensamt ansvar for lillebror pa vaningen ovanfor.

6. Bebe

Pa nasta vaning ligger en liten figur av ett spadbarn och sover. Dennes sang, en liten
jarnplatta med fyra ben ar placerad till héger i rummet, huvudadndan in mot
bostadsomradets innergard . Sangens ben ar sammansvetsade med tva jarnrér som
bildar ett 6ppet golv ned mot flickornas rum och ger karaktar av ett loft.

Barnet ligger pa mage med huvudet vridet till hoger. Armarna ar indragna under
kroppen . Benen korsas och den lilla rumpan i vadret.

1951 gjorde Liss Eriksson en serie, Ann Bebe, studier av ett litet barn, hans egen
dotter Ann. De ar ganska lika denna lilla figur som gjordes i slutet av 50-talet men da
ar det i stallet Liss Erikssons son Marten som formodas statt modell. Den lilla
sovande gestalten har fatt efterféljare. Marten (1968), rod granit finns i Malmo.
Skulpturen Marten (1971), finns aven i brons.
~ D y 3.;‘ s

Mérten Bébé (1968) i réd granit’

Dér ligger den lilla, langt bortom alla livets "skolor”. Han ligger dar liten och oskyddad,
men anda sa tryggt och lugnt sovande. Den lilla figuren uttrycker tillit, det lilla barnet
som litar pa sin omgivning och som ar sa beroende av manniskorna runt omkring.
Marten Bebe har ett eget rum, Oppet mot himlen, men anda samhorighet med
flickorna nedanfor.

“" Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshég 1994, s 98
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Pa samma vaningsplan som Bebe och ytterst till vanster befinner sig nasta del.
7. Flicka med spegel

Langst ut pa den vanstra kortsidan av hela skulpturgruppen Huset, sitter gestalten av
en tonarsflicka. Hon haller ett spegelliknande foremal i sin hand och betraktar sig
sjalv i spegelbilden. Flickan sitter pa en liten fyrkantig jarnplatta med ben likt en pall.
Hennes vanstra bens vrist, vilar p& hoger bens lar. Hon sitter med ryggen vand at
Bebe. Ansiktet ar riktat ut fran hela Huset. Vanster hand ratar till frisyren, den hdgra
héller spegeln, som har ett ganska langt handtag. Flickan har haret format likt en
hastsvans. Ansiktet ar plant, enkelt mejslat, kroppen tydligare, ganglig och muskulés
pa tonars- vis.

Figuren ar placerad pa en halvcirkelformad jarnplatta, den bildar en balkong pa
skulpturens huskropp, den bars upp av tva jarnror fastade vid golvet till de tva andra
flickornas rum. Bakom flickan finns en oval cirkel formad av ett roér, den bildar en
bakre ram runt henne, samtidigt som den fungerar som skiljevagg mot Pojke som ser
pa manen.

Foto fran skissernas Museum

| skissmaterialet pa Skissernas museum finns det en figur nedanfoér den speglande
flickad, den figuren visar en staende gestalt med upplyfta armar mot skyn som i en
"frihnetsgest”. Det ar en rolig liten figur som Oppnar sig helt mot varlden och/eller
kanske hyllar den vackra tonaringen, man kan anta att Liss Eriksson ansag att den
figuren inte behtdvdes senare utan frihetsuttrycket koncentrerades i den gangliga
tonaringen.
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Flickan kan gestalta ungdomens sokande efter identitet. Hon kan ocksa symbolisera
den frihetslangtan och uppbrottskansla manniskan upplever starkt i tonaren och
kanske aven senare i livet. Hennes omgivande rum ar helt 6ppet mot varlden men
koncentrationen runt henne stark genom den cirkelformade ramen bakom henne.
Den flickaktiga gestalten signalerar en énskan om att bli delaktig, men &4nda inte. Ar
det kanske ungdomsarens svara kliv mot den vuxna rollen som Liss Eriksson
gestaltar. Hon har inte mycket rum framfor benen utan tar klivet ut i det okanda nar
hon reser sig . Hon ar nu upptagen av sig sjalv, men nar som helst ar hon klar for att
resa sig upp och ta det steget.

g

S el N -

Modell av Manniskor i rm, Konstnarens hemfotoGuniIIa rvidsson
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Bakom och ovanfor Flicka med spegel, befinner sig nasta delfigur,;

8. Pojke som ser pa manen

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Figuren av pojken befinner sig i den hosta positionen av alla skulpturerna i Huset,
Hans rum smalter samman med himlen, fritt mot rymden. Det enda som begransar
hans rum &r den Oppna rorkonstruktionen nedanfor honom och den rundande
skilievaggen till Flicka med spegel, men aven den &r éppen. Han sitter hopkrupen pa
en smal avsats, med armarna runt benen, blicken ar riktad upp mot himlen. Han har
ryggen vand mot tonarsflickan. Den smala avsatsen han sitter pa ar "luftigt” placerad,
ingen hel platta nedat, det &ar 6ppet ner till underliggande rum.
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Liss Eriksson 1955, Skissernas museum

Bland de forsta skisserna till Huset finns teckningar som visar en figur som sitter i sin
sang och tittar ut genom fonstret. Pa den skissen syns natten och manen genom ett

fonster. P& samma skiss finns ocksa ett rum med fler individer, kanske en hel familj
som ligger i sina sé&ngar.
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Pa vagen fran skiss till fardigt verk har Liss Eriksson renodlat uttrycket, kvar finns
bara gestalten och hans omgivande rum, figuren &r sparsamt utformad med plana
ytor spelande mot varandra, alla detaljer utldmnade. Den latta vridningen av kroppen
till hoger skapar en svag rorelse, som ger en dynamik at gestalten.

Arbetsstudie filfé-ﬁulptur; Liss Eriksson, Skissernas museum, Lun

Den lilla barngestalten sitter htgt och upplevs dromma sig langt bort.

"Jag minns hur det kunde vara da man inte kunde sova och manen lyste. Man satte sig upp i séangen,
det var kanske lite kallt i rummet s& man krop ihop en smula. Sadan ungefar ar grundidén med pojken,
dar ju staliningen &r hopkrupen och lite skyddande, samtidigt som huvudet ar vridet uppat och pojken
undrande, betraktande rymden och manen” 8

Liss Eriksson har lamnat alla rumsformationerna runt barnen 6ppna, det skapar en
samhorighet mellan dem. Helheten av rummen och de sex skulpturerna av barn pa
denna sida av Huset ger ett brett spektrum av barndomens olika aldrar och
utvecklingsstadier, eller kriser som man ocksa kan uttrycka det.

Pojken som ser pa manen blickar mot himlen men nar ocksa Klarinettspelarens hdga
rum, han binder ihop den véanstra delen av skulpturgruppen med den hdgra. Han
sitter sa stilla och férundrad i sin egen varld men kanns &anda sa narvarande, en
klapp pa axeln och han skulle vakna till med ett ryck. Han kan tolkas symbolisera de
stora svara fragorna om livet. Vad ar vi? Var kommer vi ifran? Vart ar vi pa vag?

Den lilla skulpturen har aven uppforts fristdende fran Huset. Jarnpojken fran 1967
kallad "Varldens minsta skulptur,” finns p& Bollhustappan néra slottsbacken i Gamla
Stan, Stockholm. Dar sitter pojken hopkrupen pa ett bord som star asymmetriskt
placerad pa en kvadratisk jarnplatta, allt pa lag hojd nara marken, inbjudande att sla

8 Engman Anders, "Liss Eriksson”, Konsttidningen nr 3, 1996
*® Waldemarsuddes utstallningskatalog nr 57:00, Liss Eriksson Bildhuggare Stockholm 2000 s 5
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sig ned. Det ar en mycket omtyckt skulptur som manga smekt. Det syns val med
tanke pa det blankslitna huvudet. Dessutom har Jarnpojken blivit en "Lyckobringare”
enligt Gamla Stans guider, férutom att han skall bringa tur kommer den som klappar
honom p& huvudet att tervéanda till Stockholm n&gon géng i sitt liv.>°

Hans Henrik Brummer beskriver 6mt den lilla skulpturen

"Nar jag nyligen besokte den ansprakslésa platsen var jag inte ensam. En turistande familj hade
kommit samtidigt. Foréaldrarna rérde sig respektfullt kring den lilla hukande jarnpojken och dottern
offrade ett litet mynt till honom. Tva medeldlders kvinnor med plastkassar dok upp och talade
oavlatligen om hur viktigt det var att besoka platsen. Den ena kvinnan brukade komma dit om vintern
och da hade hon en mossa med sig for att varma pojken. Tre flickor sprang ut fran kyrkan och slog sig
ned vid skulpturen - en kort samvaro med en gammal bekant. De halsade pa honom genom att smeka
hans sedan lange blanka huvud. Nar jag lamnade Bomullstappan uppenbarade sig nagra aldre

personer, och inte de heller kunde motsta att vidréra pojkens huvud.”

Sjalv besokte jag platsen en stokig l6rdag under pagaende vaktombyte pa slottet och
det var hundratals turister i kvarteret, men pa Bomullstappan fann man ett
forunderligt lugn, ett lugn som forstarks av den lille begrundande pojken.

Tillbaka till mitten av Skulpturen Huset och beskrivningen av delarna fortsatter pa
skulpturgruppens hogra sida. Narmast Klarinettspelaren finns;

9. Katalanskan

Figuren ar en kvinna som befinner sig i ett trangt rum, rummet ar av liknande storlek
och form som Betungad pa motsatta sidan om mittfiguren. Kvinnan sitter pa en
rektangular form, fast vid en fyrkantig platta, betydligt mindre &n rummets botten.
Plattan ar placerad i rummets framre framkant. Rummet ar delvis 6ppet nedat, mest i
den bakre delen. Taket ar slutet.

Kvinnofiguren vander balens framsida mot betraktaren, Huvudet med ett antytt
ansikte ar riktad uppat mot Klarinettspelaren. Kroppens éverdel ar svagt lutad framat
blicken ar inatvant blundande eller méjligen riktad Iangt bort i horisonten. Benen halls
tatt ihop, knan riktade framat, fotterna ar dragna bakat till vanster om formen hon
sitter pa. Vanster hand fattar tag i ho overarm héger hand tar tag om vanster
armbage, armarna vilar latt mot underlivet. Hon har en forhallandevis lang hals.
Kroppen utstralar en avvisande hallning.

Katalanskan har en ondbar blick, ett inatvant uttryck. Det stiliserade ansiktet visar
tydligt en spand haka och en tigande mun. Hela gestalten uttrycker ett foraktfullt
avstandstagande men ockséa en djupt sarad stolthet som hon vander in mot sig sjalv.
Hon upplevs instdngd och insnarjd i sin kdnsla. Kroppen sammanpressad, armarna
slutna, mojligen kan man se att héger arm har en liten antydning till en 6ppningsgest.
Annars kanns alla dérrar stangda.

%% peruzzi Britt., Aftonbladet 29.06.1999
*! waldemarsuddes utstalliningskatalog nr 57:00, Liss Eriksson Bildhuggare Stockholm 2000, s 5
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Katalanskan ((1948-52) kalksten®? Katalanskan jarnsmide till Huset®®

Katalanskans placering pa en platta som &ar mindre &n hennes rum ger ett osakert
och lite "bottenldst intryck”, det kan tolkas bade positivt och negativt. Positivt pa det
viset att laget inte ar totalt konstant, det ar inte orubbligt likt klarinettspelarens stadiga
grund, inget statiskt tillstand, men det "grundldsa” forstarker ocksa osakerheten och
Overgivenheten.

Den smidda kvinnan i skulpturen Huset, &r en ”syster” till den tidigare utférda
Katalanskan (1948 — 52) i stengods som finns pa Varmlands museum i Karlstad.
Kopia pa den skulpturen star pad Rosenlundsvagen i Stockholm, hon fanns dar forst
utford i fransk kalksten senare gjuten i brons.

Katalanskan i Huset skiljer sig lite fran den tidigare, En skillnad ligger i materialvalet.
Uttrycket ar detsamma, men den avvisande huvudvridningen en mer uttalad i den
smidda varianten, det ger en forstarkning av kanslan. Kvinnan &r ocksa tunnare,
vilket kanske gor henne aningen brackligare och oroligare.

Katalanskan aterkommer bland annat i en bronsrelief flera ar senare, Vargens hus,
fran 1982.

°2 Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshig 1994, s 39
> Ibid s 41
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Modell for Katalanskan &r en kvinna Liss Eriksson métte under sin period i Frankrike.
Hon heter Giselé och var konstnaren Jean Osoufs hustru. Giselé blev dvergiven av
sin man, da han foralskade sig i en av sina modeller.

Liss Eriksson har berattat om tillkomsten av Katalanskan, om ett uttryck han sag i
den 6vergivna Giselé.

" "0 detta gav s& mycket av vad man kande omkring o i sig, i ett land, dar tva svara krig satt djupa
spar. O for en ratt bortskamd svensk, som fatt std utanfor detta, var det sa mycket av manskliga
svarigheter, som lag obarmhartigt hart i dagen. Jag kom att flytta frdn platsen, dar jag sett denna
manniska- men innan tyckte jag, att det maste forsokas med det har- o gjorde en liten lerskiss, gjot
den i gips o stoppade den i fickan, da jag reste darifran.”” >

Med tanke pa de orden tror jag att Liss Eriksson i denna skulptur vill utrycka mer an
Giselés enskilda forlust av karleken. Kanske ocksa att krig och liknande katastrofer,
kan ge en dvergivenhetskéansla, en forlorad trygghet for ett helt folk.

10. Sangen

| rummet intill Katalanskan, befinner sig en gestalt liggande pa en britsliknande
jarnplatta med fyra ben. Britsen ar placerad ungefar i mitten av den framre delen av
rummet. Den ar fastsatt pa relativt smal bottenplatta. Rumstaket rakt ovanfor sangen
Oppnar sig mot himlen, hela den framre delen av rummet har 6ppet tak. Gestalten
ligger rakt pa rygg med fotterna riktade mot Klarinettspelaren, dess armar vilar utmed
sidorna. Det finns ingen rorelse i kroppen.

| en féormodad blyertsskiss till detta rum, befinner flera personer i rummet, kanske en
sorjande famil;.

§ — |

Manniskor i rum, skiss fran 1955 av Liss Eriksson, Skissernas museum, Lund

** Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshdg 1994, s 36
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Modell av Manniskor i rum, Konstnarens hem, foto Gunilla Arvidsson

| den fardiga skulpturen finns endast en gestalt kvar.
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Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Detta ar ett rum helt utan rorelse. Under detta rum &r det tomt, rakt och enkelt. Det
kanns tomt, stilla och ensamt. Ar gestalten d6d? Eller kanske ar nagon allvarligt
sjuk? Livet ar i alla fall inte narvarande. Rummet upplevs fragande. Liss Eriksson ar
skicklig pa att renodla uttryck, hade det varit fler personer i rummet som tanken var
fran borjan hade sorjande kanslor kanske tagit Over. Har tycker jag att man kan
k&nna forlusten av livet i ren form, kanske vill Liss Eriksson gestalta den totala
ensamheten. Rummet kan &ven tolkas som en bild av doden som ar oundviklig och
tillnor sjalva livet.
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11. Osams

| rummet ovanfér Sangen, befinner sig tva figurer. Rummet ar betydligt smalare an
vaningen under. Gestalterna ar fastskruvade pa en langsmal jarnplatta.

Ytterst pa den vanstra sidan star en kvinnogestalt, inte lika langt ut pa den andra
kanten star en man. Figurerna ar kantigt utformade. Kvinnans ben halls tatt inop likt
en kilformation. Rygg och armar pa kvinnan éar tydligt utformade, den vanstra armen
utmed sidan, den hdogra med knuten hand strax bakom ryggen. Kvinnans ansikte ar
odetaljerat, men en kantig och framskjuten haka syns tydligt. Baktill pa huvudet star
haret likt samlat i en svans rakt ut bakat.

Mannens fotter star tatt inop, vanster ben spant bakat och hoger ben bojt vid knaet.
Armar langs sidorna den vanstra handen knuten, hoger axel uppdragen, huvudet
sankt och riktat mot kvinnan, inga tydliga anletsdrag, utan platt v-format ansikte pa
ett lika format huvud. Bada figurerna har en svag lutning utat, fran varandra.
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Huset (1961), foto Gunilla Arvids

son dec 2006

Bada figurerna star i hotfullt vanda mot varandra, uppdragna axlar, knutna navar, en
strid utspelas. Ingen av gestalterna kanns starkare an den andre. Man kan daremot
ana en skillnad i kraftuttrycket. Kvinnan upplevs vassare an mannen som utstralar
mer tyngd och fysisk styrka. Ett dgonblick ar skildrat, sekunderna innan en
urladdning, eller kanske en flykt undan problemet eller problemen. Svaret far vi inte,
men kanslan av den starka frustrationen ar mycket tydlig.
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Det ar latt att stanna vid tanken om att striden galler mellan man och kvinna i ett par-
forhallande. Ser man pa skisser som sannolikt hor till denna idé, breddas tanken. D&
handlar det aven om en allmanmansklig kraftmatning eller ett avstandstagande.

| skissen till vanster ar det antecknat, "Britta o Marten”, alltsd mor och son i nagon
slags frustration. P& skissen till htger star inget skrivet, men dar syns inte ilskan sa
stark utan den visar mer avstand. Kanske handlar det om svarigheten att bryta
muren, svarigheten att motas efter en konflikt.

Teckningar frdn Skissernas museum, Lund

Liss fortsatte arbeta med detta uttryck, Osams |, och Osams I, &ar tva varianter av
temat aren 1964-65.

12. Tillsammans

Nasta rum till htger har en hog rymd. Bortsett fran Klarinettspelarens héga rums-
hojd ar detta det rum som har den hdgsta takhojden. Hojden ar dubbel i férhallande
till rummets kvadratiska botten. Dessutom har detta rum byggts ut nedat, tva
tvargaende smidesror ett par decimeter under hela Husets "baslinje”, dkar rummets
djup och rymd. De fyra jarnrér som bildar rummets helhet &r nedtill férankrade i
betong-fundamentet. Tre av dem ar placerade pa skulpturens yttersta formelement,
ett i sjalva basen. Detta ger en antydan till obalans. Kanske menar Liss Eriksson att
karleken kraver att man tappar lite av fotfastet. Mitt i rummet pa tidigare namnd
baslinje, star tva manskogestalter, en kvinna och en man, 6mt omfamnande. Kvinnan
star med ryggen riktad mot mitten av skulpturgruppen, mannen har sin rygg ut mot
nasta rum och kortsidan av kompositionen. Kropparna ar nakna. Paret har en nara
kontakt och bildar en lodrat enhet. Kvinnans huvud vilar mot mannens vanstra axel,
kvinnans vanstra arm haller om mannens nedre rygg. Den hogra armen haller om,
men handen &r lyft som en hand som tar emot en gava. Kropparna star tatt intill
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varandra, endast nedre delen av benen skapar ett kilformat luftrum mellan paret.
Gestalterna ar placerade pa en platta som har samma kvadratiska form som rummet,
men som ar tydligt mindre &n rummets yta.

Liss Eriksson har forstarkt kanslan
av det imaginara rummet kring
Tillsammans, genom att han skapat
rymd aven under parets botten. Det
ger en upplevelse av att de "svavar”.
Karlekens och narhetens rymd ger
en extra dimension, en innerlig
tvadsamhet men ocksa en kansla av
slutenhet och en egen atmosfar i
forhallandet till omgivningen.

Allan Ellenius har skrivit artikeln Att
ge Omheten gestalt, dar han
reflekterar kring Paret fran 1973,
som ar en senare version av samma
tema som denna skulptur. Han
beskriver hur Liss Eriksson fick sin
idé till verket i Paris 1947,

"l vimlet nere i metron upptéckte han ett
ungt par, totalt oberort av folkvimlet pa
perrongen, en man och en kvinna helt
upptagna av varandra. | den kaotiska
strdmmen tycktes de honom erdvra ett eget

n 55

rum.

Detta hande under en tid nar Liss
Eriksson experimenterade med den
negativa formen och  rums-
problematiken i sina skulpturer. Han
har under sina konstnarsar provat
olika mdjligheter for att koncentrera
sjdlva motet och erdvringen av det
egna rummet. Det har gett flera olika
resultat i gestaltningen.

Husets par Tillsammans &r ett tidigt
verk av Liss Erikssons manga
arbeten kring karlekens tema. Har
har han gett rummet en yttre
begransning. Liss Eriksson har
senare gestaltat detta tema i flera
olika format och olika grad av
abstraktion.

Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

*® Ellenius Allan, "Att ge 6mheten gestalt’, Waldemarsuddes utstallningskatalog nr 57:00, Liss
Eriksson Bildhuggare Stockholm 2000
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Pa Galleri Doktor Glas, visade 1973 Liss Eriksson flera skulpturer dar Tillsammans
ingar i gestaltningen, till exempel La Ronde (1971) och Spelet (1973). Han visade da
ocksa Paret (1973) i brons, men ocksa i form av en gouache. Paret &r en reducerad
variant av Tillsammans. Armar och ben pa skulpturen ar borttagna och intensiteten
mellan de tva ar koncentrerad kring bal och huvud. Paret ar ett exempel pa en av
Liss Erikssons skulpturer dar uttrycket ar sa intensivt att det sjéalv skapar ett starkt
imaginart rum. Paret fran 1973 i brons placerades i Kungstradgarden i Stockholm och
senare pa Waldemarsudde. Skulpturen ar kanske en av Liss Erikssons mest kanda
eller "igenkanda” verk.

Bade Paret och Tillsammans utstralar en stor narhet och total fortrolighet. Allan
Ellenius rubrik "Att ge dmheten gestalt” passar valdigt bra, skulpturen skildrar ett
mote, bade fysiskt och psykiskt och den gestaltar verkligen ordet 6mhet, men ocksa
kéarlek och respekt.

L L TR
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Paret, skulptur i brons, (1973) Ku

nggtrédgérden, Stockholm. Foton Mailis Stensman, Gunnar Br&hammar

Det finns fler varianter av Tillsammans, till exempel Duo fran 1993 i brons.

Karleken ar oskattbar fran 1990, i brons och gotlandsk kalksten, visar en stérre
variant av Husets version av Tillsammans. | den skulpturen &r det rektangulara
rummet med i gestaltningen och dessutom en vattenspegel som forstarker kanslan
av det egna rummet. Karleken ar oskattbar ar placerad utanfor skatteverket i Visby.
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Karleken &r oskattbar (1990)>

%8 Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, Odeshog 1994, s 121
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3. Familjen

I rummet intill Tillsammans, finns ytterligare ett par gestaltat. | detta rum finns aven
en liten figur av ett spadbarn. Dessa bildar Familjen. Figurerna befinner sig i ett
horisontellt rum som ar delat i tva sektioner. Ytterst till hdger ligger paret tillsammans
pa en rektangular jarnplatta med fyra ben. Den sangliknande plattan ar vand med
huvudandan mot den bortre langsidan av skulpturgruppen, fotandan mot framsidan.
Kvinnan ligger pa rygg, mannen pa sin hogra sida. Mannens hogra arm befinner sig
under kvinnans nacke. Kvinnans vanstra arm ar placerad under mannens bal med
handen runt mannens midja. Mannens hé&nder méts 6ver kvinnans brost. Kvinnans
hogra arm ligger latt bojt utmed sidan, med handen vilande vid ljumsken. Kvinnans
ben ar korslagda med hoger fot ovanpa vanster. Mannens ben ligger rakt strackta.
Deras huvuden vilar pa en kudde. Kvinnans har ar format likt en knut. Paret vander
sina ansikten mot varandra. Kropparna &r realistiskt utformade, dock utan nagra
tydliga detaljer, ansikten utslatade. Ytan pa figurerna ér lite skrovlig.

| den vanstra delen av rummet, ligger barnet. Barnfiguren ligger pa rygg med armar
och ben sprattlande i vadret. Det ar placerat pa en jarnplatta med fyra ben.

Familjen har en gemensam underdel, ovanfér barnet finns en 6vervaning, det
rummets botten, stracker sig nastan over halva familjens rum. Det 6vre rummets
hornpelare och yttersta kortsida pa skulpturen gar ned i Familjens rum och delar det i
tva delar. Den andra halvan av rummet ar 6ppet mot rymden. Familjen bildar det
yttersta rummet pa den hégra delen av skulpturgruppen.

Paret formedlar kanslan av ett de ligger mjukt och bekvamt. De utstralar tillit, varme

och karlek. Mannen intar beskyddande plats, han ligger ytterst, kvinnan ligger
narmast barnet. Barnet befinner sig langst in i rummet pa den tryggaste platsen

E <

Huse 1961), foto Gunilla Arwsson dec 2006
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Skisser fran 1955, visar att Liss Eriksson forst tankte sig familjen staende eller i ett
lodratare rum. | dessa skisser koncentreras uttrycket kring barnet och foréaldraskapet.

L™

| det fardiga verket aterstar ett foraldrapar
och ett litet barn och koncentrationen ligger
kring det gemensamma ansvaret for det lilla
spadbarnet som jag tolkar som en symbol
for hela livsprocessen.

Familjen intar en viktig plats i
skulpturgruppen Huset, foraldraskapet med
ansvar och fostran kan tolkas som en
livsuppgift.

Paret i Familjen dyker senare upp i Liss
Erikssons konstnarskap.

Har till hoger i en skiss till skulptur for
minneslunden Lilla Aska, Linkdping, brons
frdn 1991%

I modellen fran 1956 finns det tre barn
i det som formodas bli Familjens rum,
troligtvis Liss Erikssons egen familj.

*" Efter Millroth Thomas, Liss Bildhuggare, ©deshdg 1994, s 107
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14. Kvinna vattnar blomma

Rakt ovanfor den lilla barnskulpturen befinner sig en kvinnogestalt som verkar pyssla
med nagon slags véaxt. Kvinnan star latt framatbojd ut mot kortsidan av
skulpturgruppen. Dar finns ocksa ett avlangt fonsterbrade med en blomkruka, i
krukan en cirkelformad ranka med blad pa. Kvinnan ar kladd i lang kjol, frisyren i en
knut, hon ger intrycket av att vara en aldre kvinna. Plattan som hon star pa ar
ungefar halften sa stor som rummet. Den ar placerad pa den bortre delen av rummet.
Den andra halvan av rummet ar 6ppet ned mot barnet. Kvinnan uttrycker ett stillsamt
vardande.

- - wiadn
Huset (1961), foto Gunilla Arvidsson dec 2006

Detta rum representerar livets senare del, nar barnen flugit ut och det ges tid till
begrundande bade bakat och framat i livet. Kanske symboliserar kvinnan ett sokande
efter ett sammanhang, livets rundgang symboliserat i en gronskande ranka.

15. De tomma rummen

Rakt mot betraktarens hall och fran kvinnans rum sticker tva tomma rum ut. Vid sidan
av kvinnans tak fortsatter roren ytterligare en bit. Istallet for att lata det rummet ocksa
bli ett fyrkantigt rum, har Liss Eriksson fast de yttre réren vid nederkanten av
kvinnans rum, réren bildar darmed ett triangelformat rum, ovanfor detta finns
ytterligare ett fyrkantigt rum, dock ej liksidigt, det rummets botten &r storre an dess
tak, dessutom ar det imaginara taket snett riktat, med hjalp av att de yttersta roren ar
langre an de inre.

Kvinnans blomranka tillsammans med de tomma rummen uttrycker en rorelse. Om
den cirkelformade blomrankan i kvinnans rum skulle bdrja snurra, skulle ett 16st
sittande blad flyga in i det triangelformade rummet, vidare upp i det dvre rummet och
sen flyga ratt ut i rymden, ar det sa Liss Eriksson har tankt sig?
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Livets hjul snurrar vidare? Dessa tva rum stéller fragor. Vad finns det bortom det vi
ser och tror oss veta? Vad héander efter doden? Vad ar meningen med livet?

Nar Liss Eriksson bdrjade sitt skissarbete med skulpturgruppen Huset fanns en figur
med i detta rum, "poeten i vindsrummet”. Den figuren forsvann till forman for de
tomma rummen. De har rummen menar jag symboliserar andlighet och intuition,
kontakten med det som inte syns och ménniskors olika satt att tolka och anvanda

livet.
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3.4 Helheten

Huset &r en skulptur som kan betraktas fran manga hall och avstand. Den kan &ven
ses fran olika hojdpositioner fran hyreshusens fonster. Husets linjer tecknar sig mot
rymden. Skulpturen kan upplevas sprod i sin konstruktion men den star pa en fast
och stadig grund. Rummens luftigt Oppna rérkonstruktion star i kontrast till den
massiva grunden som rummen nedtill ar fastade pa. Tack vare de fyra
formelementen som &r placerade pa skulpturens bottenfundament blir helhetsbilden
harmonisk och rérkonstruktionen, rummen och fundamentet balanserar perfekt.
Placeringarna av skulpturer och rum ar i exakt harmoni, de tomma rummens
utstickare fran den rektangulara grundformen, balanseras upp p& motsatta sidan
med hjalp av pojken som ser pa manen. Fran vilket hall man an betraktar skulpturen
finner man en mjuk féljsam uppatgaende linje runt skulpturen.

Huset ar ett gestaltande av sjalva livet, ett koncentrat av livets olika utvecklingsfaser,
fran det lilla barnet till den aldrande kvinnan. Sma inblickar i livet ger betraktaren
kanslan av olika existentiella sammanhang. Foralskelse, karlek, forlust och manga
fler sinneslagen formedlas. Vanstra sidan pa skulpturgruppen lagger fokus pa
barndomen, dess kraft och utveckling. Hogra delen ger exempel pa det vuxna livets
ansvar och allvar. Liss Erikssons skulpturer i Huset visar bade manniskans
individualism och beroendeskap.

Figurerna balanserar mellan ett inre och ett yttre kanslouttryck. Kvinna vattnar
blomma, har kontakt med varlden bortom denna, kanske i sina minnen eller vad som
komma skall, men pysslar realistiskt med sin symboliska blomma som visar mycket
vaxtkraft. Katalanskan i sin sarade stolthet och bortvandhet, formedlar sina kanslor
sa kraftfullt i sin spiralformation, beredd att explodera i sitt inre. Liknande upplevs
med Pojken med mdssan, han sitter i forsvarsstallning med mdssa likt ett jaktplan i
strid. Han har en forvantan pa en reaktion fran omvarlden, men &r osaker pa vilken.

Rumsbildningarna gestaltar olika grader av narhet. Den starkaste samhorigheten
uttrycks i Tillsammans, en hylining till karleken, men ocksa kontrasten Osams som
utrycker avstandstagande, visar anda intensiv kontakt. Barnen i Maltiden har en mer
individuell karaktar, de har sina tankar pa lite olika hall men ar tydligt medvetna om
varandra. | Familjen har mor och far fysisk narhet, de vilar karleksfullt tilsammans.
De har ett gemensamt mal, de vakar 6ver barnet tillsammans och de har ocksa ett
gemensamt ansvar. Betungad ar ensam men han ar omgiven ar manniskor.

Sangen eller kanske doden, har ingen narhet alls, men hor anda ftill livet och
sammanbinds av rum, rymd och hus, samt av de 6vriga gestalterna.

Huset ar en skulptur som bjuder in bade omgivning och betraktare. Den smalter val in
i sin miljo. Verket innehdller en vardagsrealism som gor det folkligt férankrat, nagot
som ar viktigt for Liss Eriksson och som han ofta har uttryckt.

"Jag skulle 6nska att det kunde tala till manniskor sa dar utan vidare- utan expertis. Da vore mycket
vunnet - men bara p& det villkoret att formen var sé& bra s& det inte marktes.” *®

%8 Brev till Docent Gosta Lilja 58 03 27
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Liss Eriksson arbetade mycket grundligt och studerade platsen noggrant, infor
uppdraget Huset. Hans dnskan var att skulpturen skulle samspela med den tankta
miljon.

"Den mest komplicerade och krdvande uppgift jag hittills haft men samtidigt en av de roligaste och

mest intressanta. Jag har helt anpassat skulpturen efter platsen. Skulpturen skall vara en intrigerande
del av det intilliggande bostadsomradet. Det ska korrespondera men omgivningen.” %9

Huset ar ett fornamligt exempel pa den rymd och rumsverkan som Liss Eriksson har
lyckats skapa kring sina gestaltningar. Denna skulptur har ingen given gréans utat och
oandligt manga betraktelsepositioner. Varje enskild figur i skulpturgruppen har ett
eget starkt individuellt uttryck med en egen rumsverkan som adderas med Husets
helhet. Det gor denna skulptur till ett levande hus precis som Liss Eriksson 6nskade.

"Forst kallade jag problemet eller sysselsattningen fér Manniskor i rum- sen kallade jag det for Huset
och det vore ju valdigt roligt om det betraktades som ett levande hus. For sana finns. Om man skarpt
observerar en manniska i det rum hon befinner sig i, gor koncentrationen pd denna manniska
rummets begransningar obestdmd och latt influerad av vad man kénner infor den man betraktar” 60

Genom att studera Liss Erikssons omfattande skissmaterial till Huset, kan man se
hur han har sokt sig fram tills han funnit och renodlat det exakta uttrycket han
efterstravat. Fran ganska detalj- och innehallsrika skisser, har han koncentrerat ett
individuellt manskligt uttryck, som samspelar med sitt omgivande rum.

Huset &r ett "livsprojekt” i mangdubbel bemarkelse.

Konstverket har en stor narhet till manniskor och vardagsliv, precis sa som Liss
Eriksson 6nskade. Huset kan bade ses och upplevas taktilt.

"Mitt huvudintresse &r att jobba med manniskor, och vad Huset betraffar sa har jag sokt att berika och
stimulera den givna miljon. Jag har ocksa byggt det s& pass stadig med tanke pa att det kanske blir
frestande for ungarna att leka och klattra i det”

Skulpturgruppen Husets innehall, kan tolkas som sjalva livet.
Verket speglar konstnarens eget liv fore tillkomsten av skulpturgruppen, men féljer

ocksa med Liss Eriksson i hans vidare arbete genom hela livet. Idéerna, skisser och
arbeten fran Huset, aterkommer i manga olika skepnader.

% Svenska Dagbladet 61 0510

® Liss Eriksson, Arkiv for dekorativ konst, sommaren 1961, katalogblad, utstéliningen Skisser och
forarbeten till Huset

®% Sten Térnblom, Tanke och Kéansla, "Bildhuggaren Liss Eriksson”, Lund 1986
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4. Sammanfattning

Liss Eriksson vaxte upp i en inspirerande miljo, dar fadern Cristian Eriksson férde
skulpturtraditionen vidare till sonen. Det var en uppvéxt som gav Liss Eriksson stor
inblick i en konstnars satt att se och betrakta, men ocksa att det kravdes stort
talamod och hantverksskicklighet for att fa fram det uttryck man som konstnar soker.
Liss Eriksson utvecklade en stor formaga att formedla en kéansla i form av ett
koncentrerat uttryck.

Liss Eriksson tillhorde den skara unga konstnarer som slog igenom i slutet pa
fyrtiotalet, han var med pa utstéllningen Ung Konst pa Farg och Form i Stockholm
1947. Han tillhorde aldrig konkretisterna men paverkades naturligtvis av tidens
modernistiska tankar.

Efter kriget levde och arbetade Liss Eriksson under nagra ar i Paris. Dar knot han
manga kontakter, bland annat med de franska skulptérerna Jean Osouf och Henri
Laurens. Paristiden gav ocksa naring at Liss Eriksson starka humanism, han lade
manskliga situationer pa minnet, lagrade kéanslostamningar och upplevde manga
skiftande méanskliga livsdden. De &ren kom pa manga olika sétt att betyda mycket for
honom.

Det som kannetecknar bildhuggare Liss Erikssons satt att arbeta &r ett gediget
hantverk, en djup kAnnedom om skulpturtraditionen, en stor materialkdnnedom och
ett mycket noggrant tillvagagangssatt. Han har paverkats och inspirerats av andra
konstnarer och tidsstrommar men alltid f6ljt sin egen vag. Rymd och rumsverkan blev
viktigt i Liss Erikssons konstnarliga arbete, hans skulpturer samspelar alltid med den
omgivande miljon. Viktigt var ocksd den psykologiska innebtérden av hans
gestaltande. Liss Eriksson var en stor humanist och i hans verk star alltid manniskan
i centrum.

Liss Eriksson arbetade lange och aterkommande med sina verk, han provade olika
uttrycksmoijligheter for sina skulpturer. Han lat sig inspireras av sina ideér under lang
tid, dessa har utvecklats och ofta dykt upp igen, vid ett senare tillfalle.

Med hjalp av denna bakgrund har jag studerat Huset fran 1961, en av Liss Erikssons
manga offentliga skulpturer och funnit att verket innefattar i stort sett allt av ovan
namnda. Det &r ett representativt verk for hela hans konstnarskap.

Skulpturgruppen Huset ar placerat i ett bostadsomrade fran femtiotalet. Verket ar
resultatet av ett offentligt uppdrag ar 1955 och platsen var given for skulpturen.
Skulpturen fardigstalldes och invigdes 1961. Huset &ar ca sex meter langt och ca fyra
meter brett. Skulpturen kan karaktariseras som ett 6ppet hus med flera vaningar och
ett antal rum konstruerade med hjalp av jarnror. De abstrakta rummen innehaller ett
flertal stiliserade gestalter smidda i jarn. Gestalterna befinner sig i olika existentiella
vardagliga situationer, reducerat till ett koncentrerat kdnsloméassigt uttryck.

| Huset gestaltar Liss Eriksson manniskan. Konstverket beskriver sjalva livet,
livscykeln med olika aldrar och kriser, det djupt manskliga. Han utrycker en stark
existentialism, det manskliga i att vara enskild individ. Skulpturen formedlar integritet
och en stark individualism men ocks& méanniskans behov av gemenskap med andra.
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Skulpturen visar relationer och samspel mellan manniskor, hur vi fostras in i givna
monster men anda férblir bade ensamma och unika. Liss Erikssons verk berér.

"l en tillvaro dér vi alltmer hotas pressas in i ett abstrakt rutmoénster vill jag havda individen.” 6
Liss Erikssons skulpturgrupp Huset ar en hylining till manniskan och livet .

Svaret pa min forsta fraga, "Huset sdgs vara ett nyckelverk i Liss Erikssons
konstnarskap, stammer det?”, menar jag nu ar tydligt- ja.

Huset innefattar en ett stort antal idéer och teman, manga av dessa skulle folja Liss
Eriksson i hans konstnarliga arbete genom hela livet. Skulpturgruppen Huset ar
tveklost ndgot mycket stort i hans konstnarskap. Det ar ett tidigt verk i hans langa liv
och konstnarskarriar. Skulpturen vittnar om en stor skaparlust och en bdrjan till en
mangd projekt som han vidareutvecklar genom aren.

Slutsats; skulpturgruppen Huset kan ses bade som ett livsverk och ett nyckelverk i
Liss Erikssons konstnarskap.

%2 iss Erikssons egna anteckningar, 1958
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