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Inledning

Under den tecknade seriens hundradriga historia i Sverige har det pa senare ar
skett en positiv attitydférandring gentemot uttrycksmedlet. Serier recenseras
numera i de stora morgontidningarnas kulturdelar och serien &r inte langre lika
praglad av det daliga rykte som uppstod i samband med 50-talets seriekritik. P&
den svenska seriemarknaden har 2000-talet inneburit en mer positiv trend i
serieutgivningen till skillnad fran 1990-talets dystra siffror. 1996 gavs det
enligt Serieframjandet ut 71 aloum.* Mellan 2003 och 2004 6kade utgivningen
fran 108 album till 187.> Anda finns det en oro for seriens framtid i Sverige.
Mikke Schiréns uttalande i ett pressmeddelande pa hans forlag Komikas
hemsida vittnar om detta: I dag pagar en langsam dod pa seriemarknaden”.?
Kristiina Kolehmainen, chef for Serieteket i Stockholm, ger i en intervju av
Mikke Schirén i det forsta numret av Komika magasin ocksa uttryck for en mer
pessimistisk syn pa den svenska seriemarknaden:

— Sverige ar ett u-land da det galler serieutgivning. Det ar bara att acceptera — forlagen
skyller pa allt mojligt, som att svenskan &r ett for litet sprak for att ha en kompetent
serieutgivning, men halld, varken Finland eller Danmark &r sérskilt stora, och de lyckas
hélla igdng en langt mer intressant utgivning an svenska forlag. De nuvarande forlagen ar
helt enkelt inte intresserade [av] att ge ut serier. *

Detta tyder pa att det finns ett glapp mellan den positiva trenden rent
kvantitativt och hur forhallandena for den tecknade serien i Sverige faktiskt ser
ut. Den okande serieutgivningen beror delvis pa mangaexplosionen och pa
utgivningen av lyxiga nostalgivolymer av gamla klassiker som Asterix, Lucky
Luke och Tintin, som den forra stora seriegenerationen laste som unga pa 70-

1= Album utgivna under 1996”, http://www.serieframjandet.se/urhunden

2 »Album utgivna 2003”7, “Album utgivna 2004” “Antal album utgivna sedan 19927,
http://www.serieframjandet.se/urhunden

% "Intervju med Kristiina Kolehmainen, Serieteket Stockholm ’Jag &r inte intresserad av mainstream[’]”
Komika magasin, PDF-format, http://www.komika.se

*pressmeddelande: Tv& nya serier fran Komika forlag” http://www.komika.se
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och 80-talen[”.]® De svenska seriealoum som gavs ut 2005 var 33 till antalet.
Vilket utgdr 27,5 procent av den totala utgivningen. Sveriges serieutgivning ar
liten i jdmforelse med andra landers utgivning. | Frankrike gavs det till
exempel ut 3600 album 2005, vilket &r langt fler an de 120 albumen som gavs
ut i Sverige samma ar.°

Star de bakomliggande orsakerna till denna statistik att finna i samhallets
attityd gentemot serier? Media, akademin och biblioteken &r viktiga
institutioner som &r tongivande i den samhalleliga kulturdebatten.
Samhallsdebatten pagar i media och forskningsvarden och bevaras for
eftervarlden i biblioteken. P& grund av den roll dessa institutioner har i
samhallsdebatten har jag valt att undersbka hur den tecknade serien
representeras i dessa sammanhang rent kvantitativt men ocksa ga djupare in i
pa vilket sétt serien behandlas och hur debatten kring serier ser ut.

Da den tecknade serien forst nyligen blivit foremal for recensioner i
dagspressen och akademiska uppsatser har jag valt att anvanda filmen som en
referensram, eftersom filmen &r en kulturyttring som ar jamgammal med serien
men mer etablerad inom media, biblioteken och akademin. Filmhistoriskt
material och analyser av mediet & dokumenterat, institutionaliserat och
accepterat inom akademin. Informationssamhallet har skapat ett annu storre
behov av institutionalisering an tidigare, eftersom institutionaliseringen gor det
mojligt for kunskap att fortleva och utvecklas.” Det ar dock ett urval av all
information som fortlever och media, universiteten och biblioteken &r de som
aktivt gor urvalet. Urvalet paverkas av den attityd som rader gentemot en viss
kulturyttring. Denna uppsats kommer darfor behandla dessa institutioner bade
ur ett biblioteks- och informationsvetenskapligt perspektiv.

Syfte och metod

Syftet med denna uppsats ar att undersdka hur val representerad den tecknade
serien ar inom media, biblioteken och akademin idag samt hur synen pa genren
historiskt har paverkat och annu paverkar seriens status. Uppsatsen innehaller
en kvantitativ analys déar jag undersoker hur stor mediabevakningen kring

5 Brandel, Tobias (2005) “Hogtryck for tecknade serier”, Svenska Dagbladet 2005-07-03,
http://www.svd.se/ .

6 ”Nytt rekord ar for serier i Frankrike”, http://www.serieframjandet.se ”

7 S4ljo, Roger, Larande & kulturella redskap — Om laroprocesser och det kollektiva minnet, Stockholm
2005, s. 226.
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serier &r, hur bibliotekens bestand ser ut och hur manga akademiska kurser det
finns att lasa med serieanknytning. Jag anvander ocksa en kvalitativ metod for
att fa en battre inblick i vad det ar som skrivs i recensionerna, vilken attityd
bibliotekarierna har till tecknade serier och vad det &r for kurser som
universiteten erbjuder.

Jag har valt att undersoka innebdrden av vilken betydelse dessa
institutioners attityd har for en kulturyttring genom att referera till
diskussionen om film inom media, akademin och biblioteken. Jag goér en
likvardig analys av filmens representation i den offentliga debatten. Genom att
referera till filmen blir det lattare att tydliggéra vad det innebér foér en
kulturyttring att vara véletablerad eller oetablerad inom dessa institutioner. Jag
anvander mig av Bourdieus faltteori och Bourdieu menar att ett omrade kan
analyseras som ett falt forst da det besitter en sjalvstandighet gentemot
kringliggande falt.® Den tecknade serien saknar denna sjalvstandighet vilket
alltsa skulle stanga ute omradet fran analys. Detta &r i sig ett tecken pa den
maktstruktur som diskriminerar vissa kulturomraden. Jamférelsen med en
etablerad kulturyttring blir darfor nodvandig for att fa en forstaelse for vilka
tillgangar serien saknar for att kunna bli ett eget sjalvstandigt falt. Bade filmen
och serien uppkom ungeféar samtidigt och har bada varit utsatta for moralpanik.
En annan kulturyttring som &r betydligt yngre an film och tecknade serier, tv-
spelet, befinner sig pa vag fran den popularkulturella, kommersiella marknaden
till att behandlas seridst av media och dven inom akademin. Det finns ett visst
motstand som resulterar i moralpanikattacker riktat mot tv-spelen. Da det &r en
aktuell debatt kommer jag att referera &ven till tv-spelets numera sjalvklara
plats i dagspressens kulturdelar. Denna debatt kommer att aterges i kapitlet
som behandlar dagspressens bevakning av film och tecknade serier.

For att visa hur kunskap och vérdering av kultur uppkommer och befasts ar
det av vikt att gora en historisk tillbakablick for att forklara de trender och
debatter som har mynnat ut i dagens syn pa film och serier, varfor stor vikt
ocksa laggs vid detta i uppsatsen.

Den teori jag valt att anvanda ar en sociologisk teori som beror
maktforhallanden, vardering och smak vilka ar faktorer som paverkar hur en
kulturyttring representeras i samhéllsdebatten. De centrala begrepp som
anvands i uppsatsen definieras i teoriavsnittet.



Material och avgransningar

De bibliotek som jag valt ut & Stockholms stadsbibliotek, dar jag intervjuat
inkOpsansvariga pa Serieteket och Lasesalongen, huvudbiblioteken i Géteborg,
Malmo, Uppsala, Umed, Trollhattan och Hofors. Jag har avgransat mig till
stddernas folkbibliotek. Biblioteken &r geografiskt spridda och de ligger i
storstader saval som smaorter. Jag har begransat studien dessa stader vilka har
gemensamt att de har film- och/eller serieanknytning. I Stockholm finns bland
annat Serieteket, Sveriges enda renodlade seriebibliotek och Svenska
filminstitutet. Serieteket anordnar arligen seriefestivalen Small Press Expo.
Goteborg anordnar arligen Goteborgs filmfestival. | Malmo  finns en
serietecknarskola och Serieframjandet samt redaktionen for deras tidsskrift
Bild & Bubbla haller till dar. Uppsala har Fyrisbiografen samt Uppsala
international shortfilmfestival. Umea har en egen filmfestival. 2005 var det den
20 upplagan av festivalen. Trollhattan har blivit en av Sveriges stdrsta centrum
for filmproduktion i och med Film i vést. Hofors har en hogskoleutbildning i
serie- och bildberé&ttande.

Jag har genomfort intervjuer eller skickat enkatfragor till biblioteken
riktade till dem som &r ansvariga for inkép av film och/eller serier. Jag har
riktat in mig pa film och serier som vander sig till en vuxen publik. De
fragorna jag har utformat beror de sarskilda rutiner som foreligger vid inkop av
film och serier. Fragorna jag stallde var som féljer:

e Har ni ndgon som &r sarskilt ansvarig for inkop av film/seriealoum? Hur
tillsattes den personen?

e Hur ser rutinerna for inkop av film/seriealbum ut?

e Varifran koper ni in era filmer/seriealbum?

e Styrs inkopen av efterfragan?

e Finns det en sarskild budget som ar avsedd for inkop av film/seriealbum?

e Hur uppfattar ni ert bestand av film/seriealbum?

®Broady, Donald, "Inledning: en verktygslada for studier av falt”, PDF-version 1998-09-11, med tillstand



| de fall da jag inte har kunnat ta mig till det fysiska biblioteket har jag skickat
fragorna via e-post. De bibliotek dar jag genomfort intervjuer ar Trollhattan
(28 november 2005), Uppsala stadsbiblioteks huvudbibliotek (25 januari
2006), Hofors huvudbibliotek (31 januari 2006). Under den period da jag har
arbetat med denna uppsats har jag arbetat pa Serieteket och har kunnat stélla
fragor om inkop lopande. Eftersom Léasesalongen ocksa ligger i Kulturhuset
har jag ocksa stallt fragor till personal dar vid flera tillfallen. Jag aterger darfor
inga intervjudatum vad géller personalen dar utan hanvisar till anteckningar
som beror fragestallningarna ovan. Jag har skickat ut fragorna via e-post till
Umea, Malmé och Gateborgs huvudbibliotek. Det blev tva bortfall i och med
att jag inte fick svar fran Goteborgs huvudbibliotek och fran Umea
huvudbibliotek fick jag endast svar pa fragorna om film.

Jag har tittat pa bibliotekens bestand av film och seriealbum utgivna 2005.
Sokningarna agde rum den 24 april 2006 och aterger det resultat som da
forelag. Jag har sokt pa fem utlandska och fem svenska filmer som erhallit
hdga betyg av Svenska Dagbladets och Dagens Nyheters filmrecensenter.

Urvalet av titlar har jag baserat pa tidningarnas listor dver arets basta
filmer 2005. Jag har &ven valt fem svenska och fem utlandska serier. De fem
utlandska seriealbumen har jag i huvudsak hamtat fran det amerikanska
magasinet Times seriekritiker Andrew Arnolds lista 6ver 2005 ars 10 basta
seriealbum.® Daniel Clowes Ice Haven aterfinns dock inte pa denna lista, men
jag behandlar en recension av Ice Haven i min uppsats och har darfor valt att ta
med det albumet. Aven Joann Sfars The Rabbi’s cat saknas pa Andrew Arnolds
lista men & med for att den dven forekommer i ett annat sammanhang i
uppsatsen. Vad géller urvalet av de fem svenska serierna har jag inte utgatt fran
nagon lista eftersom jag inte funnit nagon sadan. Av de jag svenska serier jag
har valt ut ar alla sa kallade vuxenserier inom den sjalvbiografiska genren.
Detta urval skall dock inte betraktas som vérderande fran min sida.

Av utrymmesskél kan jag inte bevaka hela det mediala utbudet. Jag har
darfor valt att begrdansa studien till Sveriges tva storsta morgontidningar;
Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet. Jag har tittat pa hur ofta recensioner
av serier och film forekommer i dessa bada tidningar under december manad
2005. Jag raknar aven de korta recensioner av den film som dagligen visas pa
tv. Aven dessa bedémer och diskuterar film om &n i forkortad form. De haller
dessutom liv i en befintlig kanon. Slutligen har jag undersokt hur utbudet av

fran Bokforlaget Daidalos publicerad pa: http://www.skeptron.ilu.uu.se/broady/sec/p-kuf98.pdf, s. 3.
%710 bésta seriebdckerna 2005” www.serieframjandet.se
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akademiska kurser med serie- eller filmanknytning ser ut. Eftersom det finns fa
kurser med serieanknytning i Sverige har jag valt att aven titta pa kursutbudet i
stader utanfor de sju som ingar i urvalet for denna studie.

Tidigare forskning

Det finns mycket lite akademisk forskning kring serier i Sverige i jamforelse
med den filmvetenskapliga forskning som bedrivs. Det hander att det skrivs
uppsatser om serier pa C och D niva inom litteraturvetenskap, konstvetenskap,
filmvetenskap, biblioteks och informationsvetenskap och sa vidare. Jag har
tittat narmare pa nagra magisteruppsatser inom mitt eget amnesomrade -
biblioteks och informationsvetenskap, bland annat Daniel Marksteds
magisteruppsats Hci — bibliotekarien och den nionde konstarten (Uppsala
universitet 1999) dar uppsatsforfattaren redogér for en enkatundersokning om
bibliotekariers attityd till serier. Han redovisar en positiv vandning i
bibliotekariernas syn pa serier da de flesta anser att den tecknade serien har en
plats pa biblioteken, men papekar att det engagemang som framkom av
enkatsvaren inte marktes ute pa biblioteken. Maria Bjérklund och Lisa Roos
har skrivit magisteruppsatsen Folkbibliotek och nya medier. En diskursanalys
av folkbibliotekens installning till nya medier (Bibliotekshdgskolan i Boras
2004) som behandlar hur en ny medieform upptas i biblioteksverksamheten
med videogram som exempel. Dessa uppsatser har jag dock inte anvant som
huvudsakliga kallor i min studie.

Det finns en enda avhandling som behandlar serier och det &r Helena
Magnussons bok Beréattande bilder. Svenska tecknade serier for barn (2005).
Avsaknaden av ett vetenskapligt ramverk for att analysera tecknade serier gor
att teorier maste lanas fran befintliga amnen som litteratur-, konst- eller
filmvetenskap. Helena Magnusson, som dr litteraturvetare, anvander sig bland
annat av bilderboksteori for att analysera serieformens berattarteknik. Eftersom
grundforskningen kring serier & mycket bristfallig utgér Helena Magnussons
avhandling ett viktigt bidrag till denna.

Fredrik Stromberg, Serieframjandets ordfdrande, frilansjournalist och
lektor av tecknade serier for Bibliotekstjénst, har i sin akademiska uppsats Vad
ar tecknade serier? En begreppsanalys (2003) behandlat den problematik som
den ofullstindiga grundforskningen och avsaknaden av en erkénd
begreppsapparat for att analysera tecknade serier innebar. Strémberg fragar sig
om en tydlig definition skulle kunna utgtra en mojlig bas for framvéxten av en



terminologi for att diskutera och analysera serier.* Hans uppsats behandlar hur
definitionen av serier forandrats historiskt men ger ocksa forslag pa en egen
definition. P& grund av bristen pa tillgangligt material har Fredrik Stromberg
fatt bygga upp ett eget bibliotek av material som behandlar serier.** Stromberg
kommer fram till att I6sningen pa behovet av tydlighet snarare handlar om en
noggrann redogorelse och argumentation fér den definition av tecknade serier
en skribent anvander sig av &n behovet av en enhetlig definition.*

Att bevarandet av seriematerial ar bristfalligt ar ett stort problem da det
forsvarar forskning och debatt kring serier. Fredrik Stromberg lade fram sin
uppsats 2002, fyra ar senare saknar tecknade serier fortfarande en etablerad
terminologi. Den litteratur som beror film har jag valt genom att titta pa
filmvetenskapliga litteraturlistor pa A-kurs niva. Jag har framst anvant mig av
litteratur som berdér filmens historiska utveckling i Sverige.

Disposition

Nasta kapitel behandlar den teoretiska utgangspunkten for denna uppsats dar
de begrepp som kommer att anvandas i uppsatsen presenteras. Darefter foljer
historiken bakom filmfaltets framvéxt fran sekelskiftet 1800-1900 fram till
idag. Efter denna genomgang gar jag igenom den tecknade seriens historia.
Déarpa kommer ett nytt kapitel dar jag presenterar resultatet av de tre
institutionernas kvantitativa och kvalitativa representation av serier och film.
Varje undersokningsomrade behandlas var for sig i turordningen dagspressen,
biblioteken, akademin. Jag kommenterar det kvantitativa materialet l6pande
genom undersokningen. Uppsatsen avslutas med en slutdiskussion dér jag gor
reflekterande kommenterarer av de resultat som framkommit av
undersokningen, foljt av en sammanfattning.

Till sist vill jag namna nagra allmanna lasanvisningar: Da Pierre Bourdieus
Konstens regler och Om Televisionen &r utgivna samma ar (2000) har jag valt
att sarskilja dem pa detta satt, Konstens regler — Bourdieu 2000a och Om
Televisionen — Bourdieu 2000b. De kursiverade citat som aterfinns i uppsatsen
ar kursiverade darfor att de ar det i kalltexterna. Jag anvénder flera olika
benamningar pa tecknad serie genom hela uppsatsen, i huvudsak anvéander jag

19 stromberg, Fredrik, Vad ar tecknade serier? En begreppsanalys, Malmé 2005, s. 10.
1 strémberg 2005, s. 17.
12 stromberg 2005, s. 136 f.
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tecknad serie och serie. De olika benamningarna skall betraktas som
synonyma.

De fyra tabeller jag anvander i uppsatsen bertr diskussionen i det enskilda
kapitel dar de férekommer. Jag refererar inte till dessa tabeller i andra delar av
uppsatsen, darfoér har jag inte ansett att det finns ett behov av en
tabellforteckning. Allt material fran Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet &r
hamtat fran respektive tidnings kulturdelar.

11



Teori

Med fragor som beror hur varderingar av kultur uppkommer och befésts i
samhallet som utgangspunkt har jag valt att anvanda mig av den franske
sociologen Pierre Bourdieus (1930-2002) teorier. Det ar viktigt att komma ihag
att Bourdieu, pa grund av att han &r fransman, gjort sina studier med franska
forhallanden som utgangspunkt. 1 Bourdieus verk finns en utarbetad metod
som gor att det ofta fungerar att applicera pa andra forhallanden. Bourdieu
analyserar hierarkier inom kulturen och samhéllet i 6vrigt och jag intresserar
mig framst for hans utbildningssociologi och kultursociologi. Kulturen och
utbildningsvésendet har vissa viktiga berdringspunkter. Bourdieu menar att det
finns en dominerande kultur som instiftar ett kulturellt kapital som gors
gallande for hela samhdllet. Via utbildningen manifesteras och uppratthalls
denna dominerande form av kultur. Det akademiska faltet och félten for
kulturell produktion paverkas i sin tur av det dvergripande maktfaltet. Detta
falt har en avgorande position:

P& grund av den hierarki som rader mellan de olika kapitalformerna och mellan deras
innehavare har de kulturella produktionsfalten en timligt dominerad position inom
maktfaltet. Hur frigjorda de kulturella produktionsfélten &n ar fran externa patryckningar
och krav ar de genomsyrade av de omgivande féltens tvingande nédvandighet, den som
handlar om den ekonomiska eller politiska vinsten.*®

Den dominerande formen av kultur blir darfér den som erkanns av personer
och institutioner som innehar makt i samhéllet.

Via utbildningssystemet kan den dominerande klassens vérderingar
cementeras och beréttigas och bidrar pa sa sétt till att uppratthalla samhéllets
klassklyftor.** Bourdieu anvander sig av begreppet konsekrering, som &r en
religios term som syftar pa de religidsa riter som starker och bekréaftar tron,
som till exempel konfirmation och dop. De varden som utbildningssystemet

13 Bourdieu, Pierre, Konstens regler. Det litterdra féltets uppkomst och struktur, Stockholm 2000, s 315
14 Bourdieu, Pierre, Kultur och kritik. Anféranden av Pierre Bourdieu, 2:a omarb. upplagan, 1997
Uddevalla, s. 287.
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representerar och lar ut har konsekrerats och blivit till sjalvklara matt for
samhéllet i sin helhet, vilket forklarar resultatet av en av Bourdieu och hans
medarbetares undersdkningar dar konstmuseebesokare intervjuades och det
visade sig att aven individer med lagt kulturellt kapital gav finkulturen
erkannande. **

Bourdieu talar om en intellektuell rasism, en mycket subtil form av rasism
som berattigar de redan privilegierades privilegium. ”Rasismens intelligens &r
det som gor att de dominerande kanner sig rattfardigade att existera sa som
dominerande, att de kénner sig vara av ett 6verlagset vasen.”*® Att den bildade
smaken gors allmangiltig ar ett tecken pa den intellektuella rasismens fortryck.

Utbildningssystemet tillgodoser kulturellt kapital samtidigt som det ocksa
ar nodvandigt for att befésta det.

Uppkomsten av ett falt

Falt ar ett centralt begrepp i Bourdieus teori. 1 Konstens regler, som ar
Bourdieu och hans medarbetares mest fullandade undersokning som bygger pa
trettio ars forstudier, gor Bourdieu en analys av Frankrikes litterara falt under
perioden 1820 fram till 1900-talets bdrjan.*” Donald Broady ar val fortrogen
med Bourdieus verk och har anvént sig av hans teorier for att studera svenska
forhallanden. Donald Broady definierar i forordet till Konstens regler
begreppet félt:

ett falt &r ett system av relationer mellan positioner. Ett socialt falt kan definieras som ett
system av relationer mellan positioner vilka beséttes av ménniskor och institutioner som
strider om négot for dem gemensamt. '8

Enligt Bordieu foljer ett falt ett visst monster nar det uppstar och etableras och
han delar in ett falts uppkomst i tre delar. Den forsta fasen ar faltets strévan att
bli autonomt ett mycket osakert tillstand som avgor faltets framtid. For att ett
falt skall bli autonomt ska det ha utvecklat en egen form av kapital som

BB Kulturens falt. Oom Pierre Bourdieus sociologi”, av Donald Broady,
www.dvs.su.se/jpalme/society/pierre.html

18 Bourdieu 1997, s. 285.

7 Broady, Donald red. Kulturens falt, Géteborg 1998, s. 18.

18 Bourdieu 20004, s. 9.
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tydliggor sjalvstandigheten gentemot andra félt.** Det skall &ven finnas ett
underforstatt samforstand hur kapitalet fordelas inom féltet.

Under den andra delen véxer tva motsatta hierarkier fram, en kommersiell
och en som bel6nar det som i ett dolt samférstand erkanns som kvalitet.? Det
uppkommer aven olika traditioner, skolor och genrer som en kedja brytningar
med tidigare genrer och skolor. Dessa brytningar bidrar till att ena faltet
eftersom det da finns flera intressenter som strider for det som ska anses vara
faltets egna unika kapital.? Inom exempelvis litteraturfaltet férekommer vissa
aktorer som litteraturkritiker, forfattare, professorer i litteraturhistoria som alla
har en gemensam tro pa att litteraturen &r viktig. Bourdieu lyfter fram denna tro
som essentiell for den kamp som alltid uppkommer i ett falt dér aktorer strider
om tolkningsratten av vad som skall klassas som kvalitet inom faltet. Aven om
asikterna gar isar om vad som ar bra kvalitet, hur olika verk skall tolkas och
liknande, finns alltid denna grundldggande tro inom ett autonomt falt som
rattfardigar faltets existens.

Vid den tredje fasen etableras enligt Bourdieu en omvand ekonomi. Den
omvénda ekonomin innebér att det egna faltets kapital véarderas hogre an
ekonomisk vinst och kommersiell framgang.? Symboliska beloningsformer av
det som erkanns som tillgangar inom faltet uppkommer. Uppkomsten av ett
symboliskt kapital medfor att en omvand ekonomi kan etableras. Systemen for
beldning bidrar till att konsekrera erkannandet av vissa symboliska tillgangar.?

Positioner och dispositioner inom ett falt

Inom ett falt pagar en kamp om positioner. For att vinna erkannande inom ett
falt kravs ett accepterande av de krav som kravs for intrade. Det vill sdga en
fortrogenhet med det speciella kapital som existerar inom faltet, samt en
forstaelse for de strider som utspelat sig och utspelar sig inom faltet:

lgBroady, Donald, "Inledning: en verktygslada for studier av falt”, PDF-version 1998-09-11, med
tillstdnd fran Bokforlaget Daidalos publicerad pa: http://www.skeptron.ilu.uu.se/broady/sec/p-kuf98.pdf
,S. 3.

20 Bourdieu 20004, s. 182.

21 Bourdieu 2000a, s. 185-195.

22 Broady 1998, s .19.

28 Bourdieu 20004, s. 215 ff.
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N&r man delar de intressen som &r grundldggande for tillhdrigheten i faltet (som
forutsétter och producerar dem genom sitt satt att fungera) accepterar man en samling
forutséattningar och postulat, vilka ar det odiskutabla villkoret for diskussionen och som
darfor halls utanfor den.?

Det som utgor faltets kdarna och dess existensberattigande ar alltsa ett dolt
samforstand. | och med att det krévs ett erkannande av dessa forutsattningar for
att vara beréttigad intréde till ett falt, innebar det att de nya deltagarna bidrar
till uppratthallandet och reproduceringen av de osynliga lagar och regler som
styr féltet. De nya aktdrerna underkastar sig féltets struktur nar de uppfyller
intradeskraven. For att den kunskap som kréavs for ett intrade pa ett falt inte
skall ga forlorad fran generation till generation institutionaliseras den.?

Det finns en  informationsvetenskaplig  koppling  eftersom
informationssystem anvands for att bevara kunskap. Beroende pa de pagaende
striderna inom falten forandras samhéllets kunskapssyn. Vad som skall inga i
samhallets olika kanon forandras med tiden. Detta ar faktorer som paverkar
bevarandeprocessen enligt Bourdieu:

hur stor autonomi ett falt &n har &r chansen att lyckas med de bevarande eller subversiva
strategierna alltid delvis beroende av de forstarkningar som det ena eller det andra lagret
kan f& fran externa krafter (till exempel en ny kundkrets).?

En kulturell kanon forandras med tiden. Vissa verk som hyllas av en epok kan
marginaliseras av  en  efterféljande  generation  vilket  paverkar
bevarandeprocessen.

Kampen inom ett falt

Bourdieu menar att aktorer pa de kulturella falten lyfter fram skaparna bakom
verken. Bourdieu ser den konstnérliga skaparen som en konstruktion skapad av
dem som framhaller och erkanner honom/henne. Forlaggare, gallerister,
konsthandlare och sa vidare ar affarsman som ser majligheter att gora goda
affarer genom att handla med konst.#

24 Bourdieu 20004, s. 252.
%5 Salj6 2005, s. 226.

%6 Bourdieu 20004, s. 339.
2" Bourdieu 20004, s. 252.
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Att dessa aktorers erkdnnande vager sa tungt att de har makt att skapa
skaparna har flera orsaker. Konkurrensen sinsemellan och om viktiga kontakter
med konstnarliga utfvare utgor en viktig faktor for det symboliska kapital
dessa aktorer besitter. Relationen till kritikerna &r likasd betydelsefull.
Framgang definieras av att aktoren ar erkand av sina konkurrenter och andra
deltagare i samma falt med erkanda positioner.?

Ett verks varde uppkommer i denna kontext, alla kontakter bidrar till hur
ett verk varderas. Bourdieu forklarar varfér Marcel Duchamps grepp att stélla
ut en toalettstol kom att upptas i konstkanon:

Hans handling skulle bara ha varit en vansinnig och betydelselds gest utan den omvérld
av anhdngare och troende som &r beredda att ge den en mening och ett varde som
refererar till hela den tradition som producerat deras egna perceptions- och
varderingskategorier.?

Det far alltsd stor betydelse da flera personer och institutioner i viktiga
positioner erkénner ett verks varde. En enskild relation i sig ar ett flyktigt
fenomen men ett natverk av relationer skapar en mer hallfast struktur. Detta
komplexa system av relationer skapar en struktur som kan vara svar att bortse
eller 16sgora sig ifran eftersom strukturerna reproduceras i och med att vardet
av dessa relationer erkdanns av de som agerar pa féltet. Att som konstnérlig
utdvare vara inforstadd med hur strukturen ar uppbyggd i relation till sin egen
position kan vara helt avgérande for hur vél dennes verk tas emot:

Anledningen till att valet av publikationsforum (i termens vida betydelse) — forlaggare,
galleri, tidskrift, tidning — &r sa viktig &r att det for varje forfattare, varje produktionsform
och produkt finns ett naturligt band (redan existerande eller nagot som maste skapas) med
produktionsfaltet och att de producenter och produkter som inte befinner sig pa sin ratta
plats — de som & som man sdger ‘deplacerade’ — &r mer eller mindre démda att
misslyckas. Alla de homologier som garanterar en mottaglig publik, forstaende kritiker
osv. for den som funnit sin plats i strukturen, motarbetar tvdrtom den som inte har hittat
sin naturliga plats.*

Det hér visar hur avgdrande positioner och relationer ar for att lyckas.
Maojlighet till forandring beror av faltets rum av mojligheter. 1 Konstens Regler
under rubriken "Rummet av mojligheter” skriver Bourdieu:

28 Bourdieu 20004, s. 254.
2 Bourdieu 20004, s. 255.
% Bourdieu 20004, s. 249.
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For att djarvheterna i det nydanande eller revolutiondra s6kandet skall ha ndgon méjlighet
att uppsta ar det nodvandigt att de foreligger i ett potentiellt tillstand inom systemet av
redan forverkligade mojligheter, som strukturella luckor vilka véantar och hoppas pa att
fyllas, som potentiella utvecklingsriktningar, mojliga vagar for experimenterande.
Dessutom maste de ha en utsikt att fa ett mottagande®

Forandringar sker saledes darfor att strukturerna tillater detta.

Hogt och lagt — kulturens hierarki
Det ar inte helt oproblematiskt att diskutera vérdering av kultur. Att fora ett
resonemang utifran en kulturell hierarkisk uppdelning i finkultur och
populdrkultur kan tyckas bidra till att erkdnna hierarkin istallet for att
ifragasatta den. | och med postmodernismen, som har problematiserat de flesta
dikotomier i vart samhélle, ar distinktionen mellan hogt och Iagt inom kulturen
mindre tydlig. Magnus Persson analyserar i sin bok Kampen om hogt och lagt
hur denna dikotomi yttrar sig i dagens férhallanden. Han gor sin analys med
utgangspunkt i verk av forfattarna Jan Kjaerstad, Peter Hoeg och Kerstin
Ekman som har gemensamt att de &r erké&nda, prisbelonta forfattare som tagit
sig an en genre som anses vara kommersiell och folklig: deckaren. D&arigenom
har de skridit dver gransen mellan hogt och lagt.®

Uppdelningen mellan hogt och lagt kan galla enskilda verk inom en
kulturyttring men en kulturyttring i sin helhet kan betraktas som lagt staende i
hierarkin. Detta innebér att de verk som produceras inom ett falt for kulturell
produktion som redan fran borjan betraktas som hierarkiskt lagt befinner sig i
ett underldage da det galler att bedoma verkets kvalitet. Historiskt sett har den
obildade massans smak foraktats av de bildade klasserna. Den bildade smaken
har ansetts vara intellektuellt och estetiskt Overlagsen medan massans smak har
ansetts vulgar och inriktad pa underhallning och ndje. Den finkulturella
litteraturen, den som undervisades pa universiteten har setts som vésenskild
fran populérlitteraturen som var utestiangd fran alla de institutioner som
omhuldade det bildade faltet.** De former av kulturproduktion som hamnar

%! Bourdieu 20004, s. 340 f.

%2 persson, Magnus, Kampen om hogt och lagt — Studier i den sena nittonhundratalsromanens
forhallande till masskulturen och moderniteten, Stockholm 2002, s. 12.

% Persson 2002, s. 11.
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langt ner i hierarkin ar de som inte ar forankrade i det akademiska féltet, det
vill sdga den kultur som ar tillganglig fér massan.

Denna uppdelning &r inte lika oproblematisk langre. De stora beréttelserna
som tillhérde modernismen har uppldsts av postmodernismen som végrat
erkdnna dem. Det postmoderna tillstandet innebar ingen ny metaberéttelse,
utan istéllet kritiska reflektioner, nya infallsvinklar och perspektiv som
dekonstruerar ett sadant forhallningssatt. Postmodernismen &r en reaktion mot
dessa metaberattelser som postmodernisterna anser &r ett satt for vetenskapen
att uppratthalla och héavda sin egen storhet. Dessa stora berdttelser ses som ett
sétt att befasta makt och upprétta hierarkier, som den mellan erkénd kultur och
massans kultur.

Postmodernismen framjar utbyte 6ver granserna hogt och lagt, men &r det
ett jamnlikt utbyte? Det finns teorier som ar utarbetade och uppratthalls av det
akademiska féltet som gor géllande att kultur framkommer ur det hoga féltet
och sen langsamt ror sig ner mot det laga, och nar det val kommit dit ner
forkastas det av hogkulturen. Detta ar ett satt for de bildade att bevara en
samhallsordning dar den kultur som ar forankrad i utbildningssystemet erkanns
som den dominerade formen av kultur. Denna tanke gor utbytet mellan hogt
och lagt legitimt enbart at ett hall. Sker utbytet at fel hall far den 6knamn som
kitsch: ”Den vérsta formen av masskultur ar enligt masskulturkritiken den som
inlemmar hogkulturella element och utger sig for att vara nadgonting annat an
mer an den &r.”*

Masskulturkritikerna tenderar alltsa att hylla ett utbyte som sker nér
hogkulturen anvéander lagkulturella element och se ner pa det motsatta utbytet.
En forfattare som tillnér hogkulturen, som ar bildad, kan ge en lag genre helt
nya infallsvinklar och ga pa djupet med och analysera, dekonstruera sjalva
genren. Det ar fran borjan en ojamnlik utgangspunkt dar kritikerna och de
hdgkulturella forfattarna har en gemensam forankring i det akademiska féltet. |
och med att dven postmodernismen tillhor det akademiska faltet forsvaras
uppluckringen av hogt och lagt i praktiken. Lanken mellan bildning och
finkultur slits inte av helt och hallet. Magnus Persson konstaterar att ”"En sadan
generell gransupplosning ar till syvende och sist just utopisk; en fantasi om
borttynandet av sociala och kulturella klasskillnader.”=

34 persson 2002, s. 116.
35 persson 2002, s. 331.
% persson 2002, s. 337.
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Postmodernismen har istallet skapat ett komplicerat nat av distinktioner
som hakar i varandra: "Hierarkin mellan hogt och lagt — som vi traditionellt
betraktar som en och som vertikalt arrangerad med en éverordnad (“hogt”) och
en underordnad (“lagt™) term — bryts upp och splittras i en mangfald hierarkier
som sprids ut horisontellt och nu férekommer sida vid sida”.*
Postmodernismen har alltsa inte inneburit hierarkiernas dod men har bidragit
till en mer komplex hierarkisk struktur.

%7 persson 2002, s. 337.
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Historik

Filmen — en ny konkurrent pa faltet for kulturell

produktion

Industrialismen forandrade samhéllet pad manga satt. De tekniska
landvinningarna hade mdjliggjort massproduktion och allt battre och billigare
metoder for reproducering utvecklades med rasande fart. Fabriker byggdes och
arbetskraften tog sig dit jobben fanns, vilket medférde att stdderna véxte i rask
takt. En ny samhéllsklass uppstod, arbetarklassen. I borjan av forra sekelskiftet
hade denna underklass plétsligt tillrackligt med pengar och fritid for att kunna
unna sig enklare nojen. Filmen kom att fylla detta behov. Denna smatt
mirakuldsa uppfinning passade mer an val som ett efterfragat och billigt noje,
som dessutom kunde avnjutas av flera personer pa samma gang.*

1896 introducerades filmen i Sverige och hénférde sin publik. Filmens
genombrott kom i samband med den Allmanna konst- och industriutstéliningen
i Stockholm 1897, ett evenemang som prisade den moderna teknikens
framgang.® Teknikens under fascinerar mer &an filmernas innehall. Leif
Furhammar beskriver i Filmen i Sverige filmens speciella karaktdr och
tjuskraft: ”"Denna dubitsa och fascinerade formaga att pa en gang reducera och
upphdja verkligheten till skadespel, stadslivet till teater, naturen till spektakel
var unik for filmen.”*

En ekonomisk guldgruva
Filmen blev snabbt indragen i den allménna samhallsdebatten. En helt ny
medieform hade uppkommit och mojligheterna till spridning var tidigt

% Furhammar, Leif, Filmen i Sverige, Stockholm 1998, s. 11.
3 Furhammar 1998, s. 11 f.
40 Furhammar 1998, s. 13 f.
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uppenbara. Till en bérjan utnyttjade folkrérelserna filmens fordelar genom att
turnera runt i landet och visa bildande och uppfostrande film. Pa sa vis spreds
filmen &ven ut pa landsbygden.” Filmen var det forsta massproducerade
mediet som spreds varlden 6ver och den ekonomiska potentialen var saledes
enorm.” Detta gjorde filmen konkurrenskraftig med redan etablerade félt for
kulturell produktion.

Mojligheten att massproducera film bidrog saval till kommersialisering som
professionalisering och specialisering av arbetet med filmproducering och
bidrog till att filmens sérart som berattarform och uttrycksmedel utvecklades.*.

Tidig moralpanik
| Sverige var filmen till en borjan en sjalvgaende marknadskraft. | takt med att
biografbesoken blev ett allt popularare néje hojdes kritiska roster som patalade
filmens skadlighet. De massproducerade underhéllningsfilmerna ansags
normuppldsande, moraliskt forkastliga, skadliga for dgonen och sa vidare.“

1908 bildades "Pedagogiska sallskapet”, en grupp mestadels bestdende av
larare som ville skydda barn fran filmens daliga inverkan. Med patryckningar
fran Pedagogiska sallskapet togs filmdebatten upp i riksdagen. For att varna
om de ungas moral och undvika att de utsattes for filmens férdérv instiftades
en censurlag 1911. Filmen var darmed inte langre en fri marknadskraft, utan
kontrollerades av staten. 1915 inforde staten ytterligare en hammande atgard
for filmen i och med néjesbeskattningen.*

| Kampen om hogt och lagt presenterar Magnus Persson moralpanikernas,
eller mediepaniker som han benamner dem da de &r intimt sammanflatade med
media, karaktdr. Persson namner tre forutsattningar for att en moralpanik skall
uppkomma. For det forsta kravs att debattorerna gor en tydlig atskillnad mellan
hogkultur och popularkultur. Hogkulturen star for moralen och férnuftet medan
popularkulturen star for moralens upplosning. For det andra kravs en stark tro
pa att psyket paverkas och formas av yttre faktorer en individ utsatts for. Enligt
ett sadant synsatt innebar exponering for vald eller annat omoraliskt innehall
via media, en sa stark paverkan att individen riskerar att bli moraliskt

41 Furhammar 1998, s. 17 f.

42 Fyrhammar 1998, s. 19.

43 Furhammar 1998, s. 18.

a4 Blomgren, Roger, Staten och filmen - svensk filmpolitik 1909-1993, Stockholm 1998, s 36.
> Blomgren 1998, s. 37-40.
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avtrubbad eller rentav kriminell. Den tredje faktorn innebér att det manskliga
psyket anses vara sarskilt kansligt och starkt paverkbart i barn- och
ungdomsaren. Kritikernas uppgift blir att skydda dessa outvecklade sinnen fran
dalig, omoralisk massproducerad kultur.“ Den moralpanik som uppstod kring
filmen hade dessa tre ingredienser.

Teaterfaltet ser filmen som ett hot

Vad filmbranschen stravade efter var att fa filmen erkand som konst eftersom
det skulle innebdra mycket for det symboliska och kulturella kapitalet for
mediet. Det fanns en bakomliggande ekonomisk orsak till detta, eftersom en
hogre kulturell status skulle locka den kopkraftiga Overklassen, som hittills
svikit filmen for ngjen som teater.”

Filmen hade blivit en ekonomisk konkurrent. Som ny producent av kultur
saknade filmen den sjalvstandighet som kravs for att ett falt skall uppsta och
blev da en konkurrent till teaterfaltet eftersom filmen lockade en del av teaterns
publik, regissorer och skadespelare. Fran teaterhall mottes konkurrensen med
ett forakt for filmen. Motstandet visade sig i en véagran att betrakta filmen som
en konstform.* Moralpaniken skapade en djup klyfta mellan hogt och lagt dar
teatern raknades till det hoga och filmen till det laga. | Konsten Regler, under
rubriken “Aterkallande till ordningen”, forklarar Bourdieu vad konkurrens
innebdr for ett sjalvstandigt, autonomt falt:

| ett falt som har uppnatt en hog grad av autonomi och sjalvmedvetande &r det sjalva
konkurrensens mekanismer som auktoriserar och gynnar en ordindr produktion av
extraordindra handlingar, grundade pa ett forkastande av timlig tillfredsstallelse,
vérldsliga forméner och de mél som sitts for vardagens handlingar. Aterkallandet till
ordningen och sanktionerna, varav den mest drastiska &r misskrediteringen, som val kan
jamforas med bannlysning eller konkurs, ar automatiskt en foljd av konkurrensen.*

Det sjélvstandiga teaterfaltet varderar kvalitet enligt den omvanda ekonomins
principer. Denna omvanda ekonomi, som Bourdieu talar om, finns annu inte i
filmbranschen. Konkurrensen bidrar till varnande av det specifika kapital som
ar unikt for faltet. En utveckling av féltet eller bildandet av ett helt nytt falt

46 persson 2002, s. 30.

47 Furhammar 1998, s. 67 f.
8 Furhammar 1998, s 67 f.
4 Bourdieu 20004, s. 119.
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forsvaras genom att konkurrensen fran filmen ses som ett hot mot de
varderingar som ar radande inom teaterfaltet.*

Bourdieu menar att féltets struktur skapar ett rum av mojligheter dar en
person eller institution som innehar ratt position och ratt habitus kan forvalta
den forandring som finns inbyggt i faltstrukturen. Tidningarna skrev forvisso
om film men forholl sig till statusforhallandet mellan film och teater. Det kom
darfor att fa stor betydelse nar Bo Bergman, ordinarie teateranmalare pa
Dagens Nyheter och valansedd forfattare, recenserade Victor Sjéstroms
filmatisering av Ibsens erkanda diktverk Terje Vigen ar 1917. | recensionen
skrev Bo Bergman i positiva ordalag om filmen som konstnarligt
uttrycksmedel. Denna instéllning till film hade redan gjort sig gallande runt om
i Europa men framforallt i Sovjet dar denna moderna konstform inte ansags
vara lika praglad av en borgerlig ideologi som andra konstformer och darfor
blev ett forum dar den socialistiska konsten kunde utvecklas.* Bo Bergmans
position i den kulturella hierarkin paverkade i sin tur filmens position
gynnsamt. Bo Bergman var vad Bourdieu kallar en intellektuell-journalist
vilket innebér att han hade en fot i ett kulturellt produktionsfalt och den andra i
det journalistiska faltet.*

Det kritiska stadiet — att erévra sjalvstandighet

Filmens status forhojdes i takt med att en allt mer kvalificerad filmkritik véxte
fram. Det var ocksa av vikt att erkanda forfattare borjade intressera sig for
manusarbete. Hjalmar Soderberg och nobelpristagaren Selma Lagerl6f var tva
storheter som bidrog till att 6ka filmens kulturella kapital.*

1919 kom emellertid ett bakslag nadr riksdagen instiftade en
ndjesbeskattning. De olika nojesformerna beskattades olika och filmen
hamnade i den kategori som beskattades hardast. | denna kategori inrymdes
aven cirkus, kabaré, maskerad, varieté och annat som raknades som vulgéra
former av underhallning for massan. > Maktfaltet gav saledes inte filmen ett
erkannande som finkultur.

%0 Bourdieu 2000a, s. 119.

51 sahlberg, Lotta, "Den tidiga sovjetska filmen i nytt sken”
http://www.cinerama.se/index.asp?view=article&aid=27

52 Furhammar 1998, s. 68. Om Televisionen, s. 106 f.

53 Furhammar 1998, s. 68.

% Furhammar 1998, s. 69 f.
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Motgangarna fortsatte p& 1920-talet. Ar 1920 sviktade den kommersiellt
lukrativa marknaden da biografpubliken borjade svika eftersom arbetarklassen
inte langre hade rad att ga pa bio. Filmexporten minskade drastiskt. Tillgangen
pa svensk film minskade och det 6ppnade for en spridning av amerikanska
filmer i Sverige och holl till slut pa att konkurrera ut den svenska filmen.s
Amerikaniseringen av filmmarknaden i Sverige forde med sig det nyfodda
Hollywoods storstjarnor som tjusade den unga svenska publiken, vilket ledde
till nya debatter om att filmen bidrog till ungdomens fordarv.

Den negativa trend som radde for det svenska filmklimatet skapade oro.
1926 nadde denna oro 6ver den inhemska marknadens framtid riksdagsniva,
men det enda som hénde var att ett forslag till en utredning av hur de
ekonomiska forhallandena sag ut inom filmbranschen. Det uppstod en situation
déar de kommersiella filmernas nédvandighet for I6nsamheten krockade med en
onskan om filmer av hog kvalitet. Trots att filmen inte hade uppnatt en omvand
ekonomi var det en viktig marknadskraft och darfoér fanns ett marknadspolitiskt
intresse av att varna om den svenska filmproduktionen.*

P& 1930-talet sags det som en nddvandighet att staten borde ge filmen
ekonomiskt stod, dels for att framja den inhemska produktionen och varna om
den svenska egenarten, samt hoja den moraliska och konstnarliga nivan pa
filmproduktionen.®

1937 lades en motion fram i riksdagen dar krav pa att de svenska filmer
som holl god kvalitet savél konstnérligt som moraliskt borde befrias fran
nojesskatten. Filmen ansags ha en stor inverkan pa folkets moral och darfor var
det av vikt att moraliskt uppbyggliga filmer fick ekonomiskt stod.*

En antydan till en dualistisk struktur

1937 anordnade Sveriges Forfattareforening det sa kallade Konserthusmatet,
déar Sveriges kulturelit samlades for att debattera filmen. Kritiken framfordes
av framstdende kulturpersonligheter som Vilhelm Moberg. | debatten
framkommer en respekt for filmens tekniska aspekter, men krafttag mot det
undermaliga innehallet ses som en absolut nddvandighet. Den kritik som
riktades mot filmen patalade skillnaden mellan hogt och lagt. Det var

% Furhammar 1998, s. 91 ff.
% Furhammar 1998, s 96 f
5" Furhammar 1998, s.

%8 Blomgren 1998, s. 40.

% Blomgren 1998, s. 41.
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kulturpersonligheter som drev debatten och de foresprakade inte en utdkad
censur av filmen utan skapade en mer konstruktiv debatt som hjalpte till att
skapa en uppdelning mellan kvalitetsfilm  och  massproducerad
underhallningsfilm. Det skapades en grund for att den andra fasen i ett falts
utveckling, dar den dualistiska strukturen inrattas, kunde uppsta. Kritikerna
ville rada bot pa att filmen var ett massproducerat folkligt n6je, de ville se en
kvalitetshdjning av filmen. ©

Den huvudsakliga motsattningen stdr mellan den rena produktionen, inriktad pa en
marknad som &r begrénsad till andra producenter, och en storskalig produktion,
koncentrerad pa att tillfredsstalla en bred publiks forvantningar.®

Den dualistiska strukturen manifesteras i filmproduktionen
Andra varldskrigets utbrott ledde till att import av utlandska filmer
forsvarades, men detta oppnade for den egna marknaden. Under denna tid
gjordes ambitiésa konstnarliga filmer och de &mnen som filmerna tog upp var
mer varierade dan tidigare.®? Litterdra teman, antingen filmatiseringar av
litterara verk eller filmmanus skrivna av litteréra forfattare blev vanliga under
denna tid.® Efterkrigstiden var en osaker period for filmen. Biopubliken svek
aterigen och 1948 drabbades filmen svart av en chockhdjning av nojesskatten.
Till foljd av detta gick manga filmbolag i konkurs. Det politiska maktfaltet
betraktade dnnu inte filmen som en konstform.® Trots detta var efterkrigstiden
en stimulerande period for utvecklingen av den konstnérliga filmen. Ingmar
Bergmans Karridr startade exempelvis under denna kreativa tid.® | Sverige,
precis som i andra lander, hade det vuxit fram en kunnig och kritisk publik.

Moralpaniken och kvalitetsdebatterna hade féranlett filmfaltets steg in i
den andra fasen. En konstndrlig marknad framkom som motpol till den
kommersiella marknaden, och under 1940- och 1950-talen vaxte en ny
generation kunniga filmkritiker fram som vaxt upp med film och inte stod med
en fot i teaterfaltet. De tog avstand fran sina foregangares satt att bedriva
filmkritik och kom att stalla vissa kvalitetskrav pa film.®

60 Furhammar 1998, s. 127 f.
%1 Bourdieu 2000a, s. 190.

62 Furhammar 1998, s. 163.
63 Furhammar 1998, s. 193 f.
%4 Furhammar 1998, s. 127 f.
8 Furhammar 1998, s. 199 ff.
% Furhammar 1998, s. 208.
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Aven pa den internationella filmmarknaden marktes intresset for
konstnarlig film i och med att efterfrdgan pa denna sorts film Gkade. Den
inhemska konstnarliga filmen hade stor chans att exporteras utomlands.®

En omvand ekonomi

Detta intresse for konstnarlig film kom att manifesteras i det filmfestivalsystem
som véxte fram runt om i varlden efter andra varldskriget. Filmen fick enorm
publicitet via festivalerna. De konstnérliga filmernas budget var storre an de
kommersiellas och det var ofta ett riskfyllt projekt som kanske inte skulle 16na
sig. Men i och med de prestigefulla priser, som blev ett bevis pa att en film
uppnatt den erkéanda formen av kvalitet, 6ppnades dorrar till en ny form av
succé. P& grund av denna nya form av bel6ning blev det mojligt att satsa pa
mer konstnarligt kvalificerad film och déarmed var det inte bara publiksuccén
som var det enda mattet pa framgang. ® De bakomliggande ekonomiska
motiven kunde undanhallas. Bourdieu har analyserat ekonomier i det franska
samhallet, dar investeringarna och vinsterna synes vara av symbolisk natur.
Donald Broady forklarar hur Bourdieu resonerar kring dolda ekonomiska
motiv:

Parallellen ar tydligast inom kulturlivet, dar striderna bygger pa ett slags pakt som, for det
forsta, innebar att bestdmda symboliska tillgangar erkannes som vardefulla (bestimda
definitioner av konstnarlig formaga eller intellektuell briljans). Kampen férs med
tillgdngar som vapen och det géller ytterst ratten att definiera god litteratur eller
auktoriserad vetenskap. For det andra forutsatter spelet inom kulturlivet ett misskdnnande,
ndmligen ett fornekande av egenintressenas existens och av forbindelserna med en
materiell ekonomi.®

Genom att instifta erk&nnande av kvalitet dér de ekonomiska motiven &r
misskanda kan de intellektuella ha fortsatt makt éver vad som bor anses som
kapital inom félten for kulturell produktion. Det ekonomiska faltets kapital
dominerar alltsa aven over den erkdnda formen av kapital inom ett falt for
kulturell produktion, trots att det kan forefalla som om de tva lyder olika
lagar.™

87 Furhammar 1998, s. 202.

% Furhammar 1998, s. 202.

% Broady, Donald, Sociologi och epistemologi — Om Pierre Bourdieus forfattarskap och den historiska
epistemologin, andra korrigerade upplagan, Stockholm 1991, s. 201.

° Broady 1991, s. 211.
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Filmfaltets speciella form av kapital kunde nu varderas och beldnas pa ett
mycket tydligt sétt i form av priser. Filmen har darmed tagit sig igenom den
forsta kritiska fasen och erhallit sjalvstandighet och den andra fasens
dualistiska struktur, men dven tagit steget in i den tredje fasen dar det
symboliska kapitalet befasts i och med priser och andra prestigefulla
beldningar.

Falten for kulturell produktion ingdr i en komplex struktur av
kringliggande falt varfor maktfalten paverkar de autonoma falten som inte helt
kan frigora sig fran ett kommersiellt tankande:

Pa grund av den hierarki som rader mellan de olika kapitalformerna och mellan deras
innehavare har de kulturella produktionsféalten en timligt dominerad position inom
maktfaltet. Hur frigjorda de kulturella produktionsfélten &n ar fran externa patryckningar
och krav ar de genomsyrade av de omgivande féltens tvingande nédvandighet, den som
handlar om den ekonomiska eller politiska vinsten.™

I och med den omvénda ekonomin kan dessa patryckningar hallas dolda.

Maktfaltets ofrankomliga paverkan pa filmen marktes nar filmbranschen
drabbades hart av en chockhdjning av nojesskatten. Men nu var filmfaltet ett
sjalvstandigt falt med flera aktérer som férenades i en gemensam kamp for
filmens kapital. Filmbranschen rasade och visade sitt missndje genom att
strejka, vilket ledde till att filmproduktionen tillfalligt upphérde. Ett filmstod
inrattades 1951.™

Filmfaltet forsvarar sitt kapital i konkurrensen med en ny

kulturform

Né&r teven kom blev den en konkurrent till det numera autonoma filmfaltet.
Teven tog publik fran biograferna. | enlighet med Bourdieus teori svarade
filmfaltet pa konkurrensen med att fortydliga filmfaltets kapital. Cineasterna
kravde en kvalitetshéjning och att staten skulle visa engagemang genom att ge
stod at kvalitetsfilm, samt att film skulle akademiseras och bli utbildnings- och
forskningsdmne.™

Patryckningar angaende ett behov av statligt kvalitetsstod om fran flera
hall. Harry Schein, filmkritiker for Bonniers Litterara Magasin, BLM, var en av

™ Bourdieu 20004, s. 315.
2 Fyrhammar 1998, s. 206 f.
8 Blomgren 1998, s. 55 f.
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dem som agerade for att uppmérksamma politikerna om behovet av ett statligt
stod. 1962 publicerades Harry Scheins bok Har vi rad med kultur?, vilken var
ett inlagg i den filmpolitiska debatten. | boken presenterade han férslag pa
politiska I6sningar for att komma tillrétta med filmbranschens problem. Schein
menade att staten inte kan halla en neutral position i frigan om smak. Han
propagerade for att det var statens neutrala forhallningssétt till bedomning av
smak och kvalitet som var problemet. Staten bor forespraka finkulturen menar
Schein: “Statligt stod borde i forsta hand ga till den exklusiva kulturen, till den
konst som ar dyr och fore sin tid. Den folkliga konsten klarar sig alltid.”™

Maktfaltets erkdnnande

Boken fick resultat. 1962 klubbade riksdagen igenom ett beslut att hdja det
ekonomiska stodet till kvalitetsfilm.”™ Den konstnérligt kvalitativa filmen kom
alltsa att sarbehandlas. 1963 skrevs det forsta svenska filmavtalet och staten
och filmbranschen gick samman och bildade stiftelsen Svenska filminstitutet.™
Avtalet skulle fran borjan galla i 20 ar. Med tilligg och forbattringar av
organisationer har avtalet forlangts och Svenska filminstitutet ar i hogsta grad
en levande institution an idag. Inrattandet av Svenska filminstitutet innebar att
maktfaltet gav filmen erkdnnande som ett viktigt och hdgkvalitativt
uttrycksmedel. Filminstitutet skulle verka for att ge filmen en stark stéallning i
kultur- och samhéllslivet, fordela filmstdd, bevara och gora det filmhistoriska
arvet tillgangligt.”

Déarmed hade filmbranschen skapat ett natverk som mojliggor att kulturellt
kapital kan konsekreras. Bevarandet skapar forutsattning for nya generationer
att tillagna sig filmhistoriskt viktig kunskap som berattigar till intrade pa
filmfaltet och deltagande i utvecklingen en fortsatt filmdebatt.

Vad ar tecknade serier? En definitionsfraga

Filmens historia gar hand i hand med den tekniska utveckling som skapade nya
forutsattningar for skapande. Seriens historia har inte en lika klar startpunkt.
Definitionen av termen tecknad serie spelar en avgérande roll for nér historien

™ Schein, Harry, Har vi r&d med kultur?, Stockholm 1962, s. 38.

™ Blomgren 1998, s. 59.

"® Blomgren 1998, s. 61 f.

7 Svenska Filminstitutet, Om oss, Det har &r Svenska Filminstitutet, http://www.sfi.se

28


http://www.sfi.se/

borjar. Fredrik Strdmberg tar upp detta i Swedish Comics History. Under
rubriken "Where and When to Start” resonerar han kring det faktum att valet
av definition avgor vad som kan inkluderas under begreppet serier och darmed
hur langt tillbaka i historien tidpunkten for seriens fodelse kan dras.

Strémberg &r influerad av amerikanen Scott McCloud som skrivit boken
Serier: den osynliga konsten, som nar den gavs ut 1993 blev mycket
uppmarksammad i seriekretsar. McCloud definierar serier som en
“uttrycksform som bestdr av sidostéllda, forestallande och andra bilder i
avsiktlig sekvens, vilka syftar till att formedla information och/eller framkalla
ett estetiskt gensvar hos betraktaren.””® Denna definition ligger néra
Strémbergs. Definitionen mojliggor harledning av de influenser som leder till
seriens fodelse.™

De forsta svenska serierna

De forsta svenska serietecknarna, som till exempel Oskar Andersson — OA,
publicerades, tillsammans med andra underhallningsformer, i humormagasin i
slutet pa 1800-talet. Humormagasinens glansdagar varade fram till 1920-talet.
Dessa humormagasin lastes framfor allt i rakstugor. Nar rakhyveln for
hemmabruk blev allt vanligare sjonk antalet lasare sa pass mycket att de flesta
av humormagasinen gick i konkurs.® Men det dok upp nya mojligheter for
publicering av serier i och med veckomagasinen som vaxte fram under 1920-
talet. De populara amerikanska dagspresserierna oversattes till svenska och
publicerades tillsammans med de svenska tecknarnas verk. Dessforinnan hade
det framst varit europeiska serier som influerat svenska serietecknare.®

Dagspresserier och serietidningar

Rotationspressen medférde att dagspressen blev ett massmedium. De forsta
moderna serierna foddes i New Yorks dagspress pa 1890-talet. Till skillnad
fran manga andra lander var det inte i dagspressen som den svenska serien
foddes. De forsta serierna dok upp i de humormagasin som blev populéra i
slutet pa 1800-talet.? Inte forran 1929-1930 borjade serier bli ett vanligt

® McCloud, Scott, Serier den osynliga konsten, Stockholm 1995, s. 9.
™ Strémberg, Fredrik, Swedish comics history, Malmé 2003, s. 10.

8 stromberg 2003, s. 23.

8 Strémberg 2003, s. 25.

82 stromberg 2003, s. 21 ff.
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forekommande inslag i den svenska dagspressen. Tidigare hade det funnits ett
motstdnd mot att seriosa tidningar skulle publicera serier. 1934 borjade
Aftonbladet med serier. Tidningens upplaga 6kade och manga andra tidningar
ansag att seriesektionen var en bidragande faktor till Aftonbladets framgang
vilket ledde till att fler och fler tidningar bérjade publicera serier.®

Musse Pigg-tidningen ar ett mycket tidigt exempel pa en svensk
serietidning som borjade ges ut 1937-38. Det drojde ytterligare tio ar innan
serietidningen slog igenom pa allvar. 1948 blev Kalle Anka & C:0 en succé.*
Under ett halvt sekel hade serien funnits till som en populér
underhallningsform utan tendenser till att skapa ett eget falt.

1950-talets moralpanik

1954 startade en vag av moralpanik dar tecknade serier debatterades. Allt
startade i Amerika dar barnspsykologen Fredric Werthams bok Seduction of
the Innocent (New York 1954) havdade att serier gjorde samhéllets unga till
brottslingar och perversa.® Paniken spred sig snabbt 6ver Atlanten och samma
ar gavs Nils Bejerots bok Barn Serier Samhélle ut dar Bejerot angriper serien i
Werthams anda. Nils Bejerot anvander starka avskrackande ord for att
tydliggora de tecknade seriernas skadlighet. Syftet med Barn Serier Samhéalle
framstaller Bejerot pa detta satt:

Bokens syfte ar att stimulera till fortsatt forskning pa detta nya och markliga omrade och
framfor allt att bidra till en vidgad och fordjupad debatt i seriefragan, som onekligen &r ett
vasentligt mentalhygieniskt och kulturellt problem. 2

Bejerot jamfor vad som ar forbjudet i film och serier och konstaterar att "Om
filmkoden skulle gélla (och tillampas!) aven for serieindustrin skulle fyra
femtedelar av hela serieproduktionen omedelbart sopas undan.”®

Bejerots kritik spanner 6ver flera omraden. Den hierarkiska varderingen av
kvalitet, dar hog kvalitet stalls mot lag, gors tydlig i den seriekritiska debatten:

8 Stromberg 2003, s. 31 f.

8 Stromberg 2003, s 37 f.

8 Wertham, Fredric, Seduction of the Innocent, New York 1954, passim.
8 Bejerot, Nils, Barn Serier Samhalle, Stockholm 1954, s. 7.
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Det betraktas allmént som en sjilvklarhet att god och d&kta litteratur har en positiv
inverkan pa lasarna, att den inplanterar vésentliga idéer och synpunkter, att den utvecklar
kénsla och fantasi och berikar personligheten. Men om god litteratur har en positiv effekt
maste ju i rimlighetens och logikens namn délig och mindervardig litteratur rent allmant
ha en negativ effekt. Man behdver inte ha studerat psykologi eller psykiatri for att begripa
det.®

Tillskillnad fran debattorerna i den filmkritiska debatten, som anda sag filmen
som ett potent medium for att producera konstnarliga verk, presenterar Bejerot
en syn dar hela serieformen ses som en lagre staende genre. Bejerot ser hellre
att barnens seriekonsumtion ersétts med god barnlitteratur. Forbattrade serier
kan anvandas i processen att fa barn att ta steget att lasa god litteratur. Bejerot
ger nagra forslag pa hur serierna kan forbattras och det dr nastan uteslutande i
syfte att utnyttja samspelet mellan bild och text i bildande syfte fér att ge
barnen ett forsta smakprov pa d@mnen som historia, biologi, teknik och sa
vidare.® Kritiken mot serier verkar hAmmande mot den fortsatta utvecklingen
av uttrycksformen eftersom det som det som uppfattas som daligt med serierna
ar intimt sammankopplade med sjélva formen. Hela kulturyttringen ses darfor
som underlagsen.

Barn Serier Samhélle genomsyras av tanken att serier &r for barn, barn vars
psyken anses vara oerhort paverkbara och darfor bor skyddas mot sadant de
kan ta skada av. Installningen till serier fargades i artionden av att vara nagot
for barn och detta begransade mojligheter till fornyelse och utveckling.*®

Den tecknade serien ses som en lagre staende genre inom litteraturens falt
och vérderas utifran detta falts definitioner och varderingar dar:

Var och en stravar efter att avgransa faltet pd det satt som mest gynnar deras egna
intressen eller, vilket ar det samma, att definiera villkoren for en verklig delaktighet i
faltet (eller att definiera vilka titlar som ger rétt till status som forfattare, konstnar eller
vetenskapsman) pa det satt som bast lampar sig for att faltet skall finnas till som det gor.*

Moralpaniken som riktades mot filmen bidrog snarare till utvecklingen av
filmfaltet och mojliggjorde for filmen att l6sgora sig fran teaterfaltet. Darfor
kunde villkoren for delaktighet definieras utifran filmens egenhet som
uttrycksmedel.

% Bejerot 1954, s. 147.

8 Bejerot 1954, s. 208 f.
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Serieakademin och Seriefraimjandet bildas

Pa 1960-talet skapades grupper som tog strid mot den negativa bild som hade
skapats kring den tecknade serien. 1965 grundades Svenska Serieakademin.
Tre ar senare tillkom Serieframjandet som gav ut specialmagasinet Bild och
Bubbla, som &r en tidsskrift helt dgnad at tecknade serier. P& 1970-talet
oversattes flera europeiska serier till svenska och 1980-talet blev det artionde
dd vuxenserierna intog den svenska seriemarknaden. Flera betydelsefulla
seriemagasin startades under denna period, bland annat Galago. Tidningen
Epix blev betydelsefull for att utveckla en vuxenseriemarknad dven i Sverige.
Genom tidningen blev de svenska lasarna bekanta med viktiga
vuxenserieskapare fran Europa och Amerika. Seriemarknaden fick stod fran
Statens kulturrad vilket bidrog till den 6kade utgivningen.®

Distributionsmonopol forsvarar utgivningen av serier
Tyvéarr dog den goda serietrenden ut i slutet av 1980-talet och var i det
nédrmaste utrotad i mitten av 1990-talet. Europeiska serier slutade Oversattas
och utgivningen av Epix upphorde nastan helt. Epix atalades for att ha ett
tvivelaktigt innehall som valdsporr men friades. En annan faktor som var
avgOrande for Epix problem att dverleva var att det Bonnierdominerade
foretaget Tidsam hade i det narmaste distributionsmonopol pa
tidsskriftmarknaden. Horst Schroder, mannen bakom Epix, anmélde Tidsam till
konkurrensverket i mitten av 1990-talet som slog fast att Tidsam utnyttjat sin
dominerande stéllning men anda utverkades en friande dom.®

Tidsamdominansen fortsatte att kritiseras i debattinldagg av bland andra
Johan Ehrenberg, chefredaktor for tidskriften ETC. | ett Oppet brev till Carl-
Johan Bonnier publicerat i Aftonbladet 2001 skriver Ehrenberg ”Nar skall du ta
DITT ansvar?” Da det ar Tidsamdominansen och beslut av Carl-Johan Bonnier
och hans kollegor som har varit det allvarligaste hotet mot ETCs Overlevnad
anser Johan Ehrenberg att ratten till det fria ordet undermineras.*

Bild & Bubblas andra nummer fran 1995 fokuserar pa den seriekris som
radde i Sverige. "Har tecknade serier nagon framtid?” lyder en dyster rubrik.*

% Atterbom, Daniel (1995) "ledare”, Bild & Bubbla nr 2 1995, s. 3.
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% »Har tecknade serier nigon framtid?” debatt p& Serieexpo 1994 transkriberad av Helene Berglind, Bild
& Bubbla nr 2 1995, s. 20-29.
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Daniel Atterbom skriver om den djupa svacka seriemarknaden befann sig i och
konstaterar: "Forklaringen ar enkel. Tecknade serier anses inte fint pa Sveriges
storsta serieforlag.” Han syftar pa Bonniers som han anser forsvarar for andra
forlag att ge ut serier pa grund av Tidsamdominansen.®

Tidsamdebatten aktualiserades vid arskiftet 2004/2005 da det privatagda
forlaget chockhdjde distributionsavgiften nagot som forsvarade de mindre
forlagens Gverlevnad.” | borjan av aret 2006 meddelade serieforlaget Optimal
Press att utgivningen av seriealoum upphor. Forlaggaren Ingmar Bengtsson
skriver ”Jag kommer aldrig mer att jobba med ett forlag dar jag sjalv star for de
ekonomiska riskerna.”® Han tackar Statens Kulturrad och Bibliotekstjanst for
att flertalet ganger ha raddat forlaget, men nu aterstar inget annat alternativ &n
att lagga ner verksamheten. Efter 15 ar och 96 utgivna album sa forlorade
Sverige det forlag som satsade mest pa att ge ut ny svensk seriekonst pa grund
av det ar alltfor svara forhallanden for att driva ett litet forlag.

Sedan 1950-talets moralpanik har serien haft svart att havda sig pa den
konstnarliga marknaden och inta en plats inom kulturdebatten. Sveriges enda
disputerade serieforskare Helena Magnusson séger i en intervju gjord av
Tomas Lerner i Dagens Nyheter: ”Serier mottes ldnge med ett ointresse bland
kritiker och forskare. Fransett en héftig uppblossande debatt i mitten av 1950-
talet har de varit forvisade fran tidningarnas kultursidor och fran det offentliga
samtalet.”® Det faktum att tecknade serier inte férekommit i den offentliga
debatten har inneburit att de inte heller ingatt i ett urval av den
kulturproduktion som ansetts viktigt att bevara.'®

Nationella seriefestivaler

Det finns nagra svenska seriefestivaler; Comics, Small Press Expo och |
seriernas varld.** Det delas ocksa ut priser varav Serieframjandets Urhunden,
som delas ut arligen sedan 1989, ar det mest framtradande.? Prisutdelningar
och festivaler har inte bidragit till en omvand ekonomi. Det finns inget
specifikt seriekapital som &r erkant av det akademiska féltet och maktfaltet.

% Atterbom, Daniel (1995) “Seriemarknaden mar inte alls bra”, Bild & Bubbla nr 2 1995, s. 33.
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Denna forankring saknas darfor tillskrivs dessa utmarkelser inte nagon stor vikt
i samhéllsdebatten.

Det finns vissa forum for utstallningsverksamhet som enbart ar inriktade
pa tecknade serier. Serieteket anordnar cirka sex utstallningar per ar med bade
svenska och utlandska serieskapare.”®® Lasse Abergs museum och seriegalleriet
i Stockholm stéller ut seriekonst och original.**

Projekt for att bevara seriematerial

Serieframjandets projekt Svenskt Seriearkiv har paborjat insamlingen av
svenskt seriematerial vilket ar en forutsdttning for att institutionalisera
seriekunskapen. 2002 tilldelades den Serieframjandet, som &r en ideell
forening, 477 000 kronor av Stiftelsen framtidens kultur for att arkivera och
bevara seriemediets historia. Under 2003 startades med anledning av detta
projektet Svenskt Seriearkiv. An s& lange har projektet resulterat i
sammanstaliningen av en forsta bok som behandlar 1950-talets
serietidningshistoria.*® Seriearkivet upplyser forlag och Ovriga aktorer inom
seriebranschen om vikten av att bevara material.

103»Mer om Serieteket” http://www.kulturhuset.stockholm.se/default.asp?id=1440

104 » ABERGS MUSEUM?” http://abergsmuseum.se , ”Seriegalleriet Sthim” http://www.seriegalleriet.se
195 storn, Thomas, "Forord”, Svensk Seriehistoria — forsta boken fran Svenskt Seriearkiv, red. Thomas
Storn, Stockholm 2005, s. 6.
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Tecknade serier och film 1 media

Journalistikens falt

I Om televisionen skriver Bourdieu om det journalistiska féltet. Televisionens
genomslagskraft har paverkat journalistikens falt mycket starkt enligt
Bourdieu. Detta &r ett falt som mer och mer styrs av marknadens krav. L&sarna
och annonsdrerna paverkar allt mer det mediala utbudet.’®® Detta marks i
urvalet av de filmer som recenseras i dagspressen eftersom det helt enkelt &r de
som gar upp pa de svenska biograferna under helgen. Biografkedjorna ar
annonsorer i de bada tidningarna och styr pa det sattet innehallet. Det finns
andra viktiga beroringspunkter med marknaden eftersom Dagens Nyheter &gs
av familjen Bonnier som &ven &dger SF Bio och Svensk Filmindustri. Svenska
Dagbladet, Metronome Film & Television, och Sandrew Metronome Sverige
(50%) (nu mera Astoria) Tinius Nagell-Erichsen &gs av Schibsted A/S.*"

Spelaret 2002/2003 hade SF Bio 194 biosalonger, 34 biografer och 55
procent av andelen biobesokarna. Svenska Bio, som till hdlften dgs av svensk
Filmindustri, hade 65 salonger, 25 biografer och 9 procent av andelen
biobesokarna. Samma speldr hade Sandrew 89 salonger, 21 biografer och 13
procent av andelen besokare. Tillsammans hade alltsa dessa tre 77 procent av
alla biobesokare.® Det ligger &ven i lasarnas intresse att det ar just dessa
filmer som recenseras eftersom de da kan lasa om de filmer de kan tankas vilja
se pa sin fritid.

Bourdieu anser att det journalistiska faltet skapar en tvingande struktur
som paverkar falten for kulturell produktion. Det ar faltets egna struktur som
skapar och utévar denna paverkan. Det journalistiska faltets uppgift ar att
producera nyheter. Detta gor att konkurrensen inom detta féalt handlar om att

106 Boyrdieu, Pierre, Om Televisionen, Stockholm 2000, s. 97.

7 Sundin, Staffan, "Medieagande”. MedieSverige 2004. Statistik och analys, red. Ulla Carlsson &
Ulrika Facht, s. 45.

198 Bolin, Goran & Lindholm, Tommy, "Film, video & DVD”. MedieSverige 2004. Statistik och analys,
red. Ulla Carlsson & Ulrika Facht, s. 336.
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vara forst med aktuella nyheter. Bourdieu beskriver ett annat sardrag for det
journalistiska féltet som innebér att konkurrenterna hela tiden bevakar
varandra. Det galler att kdnna sin konkurrents styrkor och svagheter for att
kunna utnyttja dem genom att undvika fallor och kopiera framgangsrecept.
Denna sorts konkurrens gor att det mediala utbudet likriktas snarare an att det
skapar unika koncept:

Detta bidrar till att inrikta produktionen mot att bevara redan etablerade varden, ndgot
som man kan se i de aterkommande tio-i-topplistor genom vilka intellektuell-journalister
forsoker patvinga faltet sitt sétt att se (och genom “gentjanster’, framtvinga erkannande av
sina likar).'®

Marknadens paverkan pa det journalistiska faltet far som effekt att det
journalistiska féltet strker och gynnar institutioner och agenter som i sin tur ar
mest dominerade av marknaden. De mest seritsa journalister och medier
tvingas acceptera det marknadsmassiga spelet. Att journalistikens falt mer och
mer styrs av den kommersiella logiken &r rentav ett hot mot autonomin hos
falten for kulturell produktion.*

Journalistikens falt utdvar makt dver falten for kulturell produktion framst
genom personer som har tillhérighet till bada falten. Bourdieu bendgmner dessa
personer intellektuell-journalister. De har makt att med sina kritiska
bedémningar paverka hur principerna for vardering av kulturell produktion
skall se ut.’* Media har alltsd makt att lyfta fram en kanon genom att projicera
den varldsbild de vill ha pa falten for kulturell produktion. Nedan presenterar
jag resultatet av min undersokning av Dagens Nyheter och Svenska Dagbladets
bevakning av film och tecknade serier.

Dagspressens bevakning av film och serier

Under december manad 2005 recenserades 21 filmer och en serie i Dagens
Nyheter. Det seriealbum som recenserades var Charles Burns Black Hole.*?
Recensionerna av de filmer som visas pa tv var 139 stycken. | Svenska
Dagbladet recenserades 22 filmer. De dagliga recensionerna av film pa tv

109 Bourdieu 2000b, s. 104.

119 Bourdieu 2000b, s. 105 f.

111 Bourdieu 2000b, s. 106 f.

112 Thente, Jonas (2005) "Smittan sl&r mot Seattle”, Dagens Nyheter 2005-12-05, kulturdelens framsida.
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uppgick till 211 stycken. Mats Jonssons seriealoum Pojken i skogen var den
enda serie som recenserades.**

Regelbundenhet

Film recenseras mer regelbundet &n tecknade serier vilket har att géra med att
filmrecensioner i dagspressen har en lang tradition att falla tillbaka pa medan
serierecensionerna ar ett betydligt nyare inslag.

Varje fredag har bade Svenska Dagbladet och Dagens Nyheter i sin
kulturdel en aterkommande filmsektion, dar en filmredaktion recenserar
helgens filmpremiarer samt ger lasaren uppdaterade filmnyheter fran hela
varlden. Fredagarnas filmsektion brukar vara ett uppslag i bada tidningarna,
ibland ar det ytterligare en helsida. Det ror sig alltsd om tva till tre sidor som
bara behandlar film varje vecka. Till storsta delen &r det recensioner av film pa
fredagens filmsidor. FGrutom recensioner presenteras dvd-tips, nyhetsnotiser
och annan rapportering fran filmvarlden.

Det som skrivs om film i de bada tidningarna koncentreras inte bara till
fredagens filmuppslag, det forekommer artiklar, recensioner, notiser och dylikt
med filmanknytning &ven 6vriga dagar.

Filmen och den tecknade serien i den mediala samhallsdebatten

Filmbevakningen handlar inte bara om recensioner. Bland annat presenteras
filmpolitiska inlagg i dagspressen. Den 2 december skriver Svenska Dagbladet
om kulturborgarradet Roger Mogerts (s) handlingsprogram for att gora
Stockholm till Skandinaviens filmhuvudstad. I intervjun sdger Roger Mogert:
"Satsar vi pa att marknadsfora oss som filmstad tror jag att vi kan fa se
Stockholmsmiljoer i internationella filmer i framtiden.”** Roger Mogert vill
Oka antalet singelbiografer i Stockholm for att kunna visa fler konstnarliga
filmer och dokumentérer. Han vill &ven inrétta en filmfond som Stockholms
lans landsting och Stockholms stad tillsammans har avsatt 3 miljoner kronor

113 Andersson, Lena (2005) "Seriemord pa dumheter”, Svenska Dagbladet 2005-12-23, s. 8.
14| indstrém, Anna (2005) "Stockholm ska bli nytt filmcentrum”, Svenska Dagbladet, 2005-12-02, s. 4.
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for. Det skall ocksa satsas pa ungas filmskapande, battre utbildningar och e-
bio.*

Ett annat exempel dr da Dagens Nyheter den 22 december 2005 rapporterar
att Svenska filminstitutet tvingas gora nedskérningar. Resultatet av detta blir
att de filmpolitiska visionerna inte dr genomfdérbara med den budget som
foreligger.®

Det fors ett kulturellt samtal kring filmen vilket mérks da filmer som
Narnia och King Kong ger upphov till flertalet artiklar. Dagens Nyheter har ett
heluppslag om bdckerna om landet Narnia som filmen ar baserad pa.*” Dagens
Nyheters medarbetare Marten Blomkvist dgnar néstan ett heluppslag at King
Kongs skapare Merian C Cooper.*®

Svenska Dagbladets Under Strecket &r ett viktigt forum for olika former av
samhéllsdebatt. Eva-Karin Josefson diskuterar Jean-Pierre och Luc Dardennes
filmer i en Under Strecket-artikel i Svenska Dagbladet den 16 december. Deras
film Barnet har Sverigepremidr denna dag och Josefson anser att bréderna
Dardenne ar ’de framsta arvtagarna till Belgiens socialkritiska tradition.”**

De texter som behandlar serier som inte ar recensioner ar i jamforelse
mycket farre och inte lika omfangsrika. Det ar inte ens en handfull texter med
serieanknytning i vardera tidning. Den 16 december finns en notis i Svenska
Dagbladet som beréttar att ett par japanska seriealbum innehaller rasism mot
kineser och koreaner.’® Dagens nyheter har en artikel med rubriken ”Valdsam
bakgrund. Serieromanen dvertraffar David Cronenbergs fantasier.” Dar skriver
artikelforfattaren Nils Hansson om serieromanen A history of Violence av John
Wagner och Vince Locke som David Cronenbergs film &r baserad pa och
forundras dver att Cronenberg uteldmnat seriens mest skrammande del.**

Dagligen véljer bada tidningarna bland kvallens filmutbud pa tv. Dessa
utvalda filmer betygsétts och kommenteras i en kort recension. Pa sa satt ar det
inte bara de allra nyaste filmerna som omnamns i media och darfor &r det inte
bara framtidens filmkanon som utarbetas i dagspressen, en redan etablerad

15| indstrém, Anna (2005) "Stockholm ska bli nytt filmcentrum”, Svenska Dagbladet, 2005-12-02, s. 4.
118 Arvidsson, Henrik (2005) "Filminstitutet maste skéra ned”, Dagens Nyheter 2005-12-22, s. 3.

17 Olsson, Lotta (2005) "In i landet Narnia”, Dagens Nyheter 2005-12-19 , s. 6-7.

118 Blomkvist, Marten (2005) "Apornas herre”, Dagens Nyheter 2005-12-18, s. 4-5.

119 josefson, Eva-Karin (2005) Under strecket "Dardenne skildrar unga i moraliskt koma”, Svenska
Dagbladet 2005-12-16, s. 14.

120 Neuman, Ricki (2005) "Rasism i japanska seriealbum”, Svenska Dagbladet 2005-12-16, s. 10.

121 Hansson, Nils (2005) "Valdsam bakgrund. Serieromanen dvertraffar David Cronenbergs fantasier.”,
Dagens Nyheter 2005-12-30, s. 5.
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filmkanon befasts ocksa i och med detta. Detta ar ett exempel pa en recension
som fick betyget toppfilm i Dagens Nyheter den 5 december:

Det harda straffet. Tva militarsjoman, Budsky och Mulhal, ska fora en tredje till ett
fangelse flera dagsresor bort, dar han skall avtjana flera ar for stold pa militarbasen. Vad
som forst sdg ut att vara ett behagligt avbrott i rutinerna for Buddsky och Mulhal, med
nagra bordellbesok pé& vagen, tar en helt annan vandning. En brutal film som kénns
valdigt mycket som ett resultat av sin tid, det tidiga 70-talet och Jack Nicholson gor en av
som Karridrs basta roller som Buddsky.'?

Det framgar av betyget och det omdéme som framkommer av texten att det &r
en sevard och filmhistoriskt intressant film. Det harda straffet fick tre
Oscarnomineringar och Jack Nicholson belonades som bésta skadespelare i
Cannes.**® Filmen bel6nades av sin samtid och intar &ven i dag en plats i
filmkanon. Av recensionen framkommer att filmen ar tidstypisk for det tidiga
1970-talet vilket placerar in filmen i en historisk kontext.

Serier forekommer ocksa dagligen i form av sidan med seriestrippar. Dessa
strippar &r dock framst avsedda som ndgjeslasning, det forekommer inga
omdomen eller Kkorta recensioner av dessa serier. Johan Hojer,
programansvarig pa serietecknarskolan i Hofors, kritiserar dagstidningarnas
seriesidor: “Seriesidorna for en tynande tillvaro pa dagstidningarna, det gar
mycket pa tomgang.”*

Det mediala utrymmet
Recensioner av serier ar en relativt ny foreteelse. Serier recenseras som
litteratur av de bada tidningarna och konkurrerar om det mediala utrymmet
med bdcker. Min undersékning har visat att de bada tidningarna varje vecka
avsdtter utrymme for i snitt fem filmrecensioner plus de dagliga recensionerna
av film pa tv. Det ar aldrig frdga om huruvida detta utrymme skall behandla
film eller en annan kulturform.

Jonas Thente, litteraturansvarig kritiker pa Dagens Nyheter forklarar hur
tidningens seriebevakning ser ut: "Var seriebevakning ar sa regelounden som

122 Kronbrink, Hans (2005) "Film i dag”, Dagens Nyheter 2005-12-05, s. 21.

123 Karlsson, Alexander, "Det harda straffet”, http://www.dvdforum.nu?/upc=332421008161

124 Brandel, Tobias (2005) "Hégtryck for tecknade serier” Svenska Dagbladet 2005-07-03,
http://www.svd.se
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den svenska serieutgivningen ar. Det vill sdga att vi inte gor nagon skillnad
mellan exempelvis romaner och grafiska romaner.”** Han fortsatter:

Antalet titlar som inte recenseras ar procentuellt sett betydligt farre &n antalet som inte
recenseras av de Gvriga bockerna. Tidvis skriver vi ocksa om serietitlar som inte finns pa
svenska. Sjélv har jag behandlat bland annat Neil Gaiman och Chales Burns. Just nu har
jag bestéllningar pa nya bocker av Will Eisner (den postuma) och Daniel Clowes.*?®

Fragan &r hur recensioner av serier ser ut i och med att det saknas en méjlighet
att forankra kvalitet med den bildning som utbildningssystemet erhaller. Har
nedan kommer jag att gora en kvalitativ analys av recensionernas innehall.

Analys av ett urval av Dagens Nyheters och Svenska

Dagbladets film och serierecensioner
| detta kapitel kommer jag att titta nirmare pa de recensioner av serier som
forekom i Dagens Nyheter och Svenska Dagbladet under december 2005. Jag
kommer &ven att analysera tva av december manads filmrecensioner for att fa
en battre forstaelse for hur en etablerad form av kulturkritik bedrivs.

David Cronenbergs film A History of Violence

Maaret Koskinen &r professor i filmvetenskap vid Stockholms Universitet. Hon
har varit ordférande i Svenska Filmkritiker forbundet och suttit i
nomineringsutskottet till Guldbaggen. Maaret Koskinen &r i dag verksam som
ledamot i styrelsen for Svenska film Akademin och frilansskribent for Dagens
nyheter.** Den 2 december recenserade hon David Cronenbergs A History of
Violence pa kulturdelens framsida. "Att synliggora det osynliggjorda. Att gora
det mentala fysiskt. Att forkroppsliga en idé. Se dar en mojlig formel pa David
Cronenbergs filmkonst.”*?® S inleder Koskinen sin recension och genom hela
recensionen satts fokus pa de psykologiska aspekterna i Cronenbergs filmer. A
History of Violence skiljer sig fran Cronenbergs tidigare filmer men ett
aterkommande tema behandlas aven i denna film: identiteten.

125 E_nost fran Jonas Thente 3 mars 2006.

126 E_post fran Jonas Thente 3 mars 2006.

2\\ahlstrom & Widstrand forlag, forfattare Maaret Koskinen,
http://www.wwd.se/forfattare/koskinen.htm

128 K oskinen, Maaret (2005) "En modern cowboy”, Dagens Nyheter 2005-12-02, kulturdelens framsida.
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Koskinen sétter in Cronenbergs nya film i en kontext dar hans tidigare
filmer anvéands som referenser for att beskriva Cronenberg som regissor och pa
sd satt nd karnan i hans verk. Det forekommer ocksa referenser till
filmhistoriska traditioner. A History of Violence liknas vid en "modern véstern”
Maaret Koskinen drar paralleller mellan Viggo Mortensens rollkaraktér och
klassiska roller som Gary Cooper forknippas med. Recensenten ger ett kritiskt
omdome om filmens kvalitet dels som fristaende film, dels i foérhallande till
regissorens tidigare filmer men &ven hur filmen star sig i ett storre
filmhistoriskt perspektiv. Recensionen kan darfor lasas av personer som
befinner sig pa olika kunskapsnivaer: den oinvigde, Cronenberg-kannaren och
filmk&nnaren.

I recensionen ndmns ingenting om det seriealbum med samma titel av John
Wagner och Vince Locke som filmmanuset ar baserat pa. Den 30 december, 28
dagar senare, skriver Dagens Nyheters Nils Hansson om “Serieromanen som
overtraffar David Cronenbergs fantasier” Nils Hansson uttrycker forvaning
Over att Cronenberg utelamnat serieromanens mest obehagliga del.**

Inte heller i Svenska Dagbladets recension av A History of Violence namns
serien med samma namn som manuset ar baserat pad. Recensenten Jan
Soderqvist fokuserar pa den komplexa bilden av valdet i A History of Violence.
Soderqvist bygger upp sin recension genom att beskriva vissa scener som visar
pa Cronenbergs satt att anvanda dramaturgiska effekter. Klippningen fran den
brutala inledningsscenen till en trygg familjescen representerar aven filmens
overgripande tema. Svenska Dagbladet satter konkreta betyg till skillnad fran
Dagens Nyheter. A History of Violence far det nast hogsta betyget pa
tarningsskalan, en femma.**

Charles Burns seriealbum Black Hole

Den 5 december 2005 recenserades Charles Burns Black Hole pa framsidan av
Dagens Nyheters kulturdel. Recensionen &r skriven av Jonas Thente. Charles
Burns serie har utkommit i episoder med start 1995 och har nu sammanstallts i
en tjock volym. Jonas Thente gar igenom hallpunkter i Burns serietecknar
karriar som inleddes i Art Spiegelmans tidning Raw och ger en presentation av

12 Hansson, Nils (2005) "Valdsam bakgrund. Serieromanen dvertraffar David Cronenbergs fantasier.”,
Dagens Nyheter 2005-12-30, s. 5.

130 s5derquist, Jan (2005) “Cronenberg avsléjar valdets dubbelnatur”, Svenska Dagbladet 2005-12-02, s.
17.
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handlingen i Black Hole. Smarta, radsla, angest och paranoia ar ord som
anvands for att beskriva Burns verk. "Tolkningarna ar sjalvklara”, menar Jonas
Thente: “all den paranoia och angest som strommade genom efterkrigstidens
amerikanska skrapkultur konkretiseras hos Burns”®' Burns bildsprak far
ganska litet utrymme i texten. Jonas Thente anvéander referenser fran andra
kulturformer som 50- och 60-talens skréckfilmer, efterkrigstidens annonser i
veckopressen ” och den sortens serier som omhuldades av popkonsten i
allménhet och Roy Lichtenstein i synnerhet”.*

Times seriekritiker Andrew Arnold har ett annat angreppssatt i sin
recension av Black Hole dar tonvikten laggs pa hur Charles Burns beharskar
serieformen. Aven tecknarstilen far stor uppmarksamhet. Om stilen skriver
han: ”Possessing a graphical style as unique and instantly recognizable as
Edward Gorey’s”.** Han skriver om Burns teknik att anvanda mycket svérta
och teckningarnas detaljrikedom. Det mest intressanta ar nar Arnold analyserar
Burns sidkompositioner som recensenten finner har en viss struktur you soon
discover that, even though the layouts remain constantly varied, nearly every
page vaguely or explicitly reflects the construction of the page facing
opposite”**

Denna form av lasning, som tyder pa att recensenten ar van vid mediet och
darfor besitter en kunskap om mediets speciella beréttarform, saknas i Jonas
Thentes recension. Andrew Arnold menar att Black Hole &r full av Freudianska
symboler som Charles Burns lyckas inforliva sa vil i bilderna att de integreras
med serieformen. Detta tyder ocksa pa att Andrew Arnold har en vana av att
lasa bildspraket som &r en lika vasentlig del av en serie som det som s&gs i
texten.

Mats Jonssons seriealbum Pojken i skogen

Den 23 december recenserar forfattaren och litteraturvetaren Lena Andersson
Mats Jonssons Pojken i skogen i Svenska Dagbladet. Lena Andersson inleder
sa har: "Skapandets kélla ligger i barndomens iakttagelser. Mats Jonssons

181 Thente, Jonas (2005) "Smittan slar mot Seattle”, Dagens Nyheter 2005-12-05, kulturdelens framsida.
132 Thente, Jonas (2005) "Smittan slar mot Seattle”, Dagens Nyheter 2005-12-05, kulturdelens framsida.
1% Thente, Jonas (2005) ”Smittan sl&r mot Seattle”, Dagens Nyheter 2005-12-05, kulturdelens framsida.
13% Arnold, Andrew (2005) A Trip Through a "Black Hole’,
http://www.time.com/columnist/arnold/article/0,9565,1121476,00.html publicerad 2005-10-21.
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konstnarliga projekt gar dessutom ut pa att minutiost aterge dessa iakttagelser.
Mer sjélvbiografiskt an sa har blir det inte®

Recensenten finner att det & mer &n en sjalvbiografisk beréttelse, det ar
aven en skildring av den svenska mentalitetsutvecklingen. Mats Jonsson malar
upp sina ambivalenta kénslor kring att han som framgangsrik serietecknare tar
revansch pa dem som tryckte ner honom i skolan. Mobbarna som var hogst i
hierarkin under skolgangen vars ointresse for bildning gjordes till norm och
resulterade i att de med ambitioner hanades, & nu de som saknar
framtidsutsikter. Lena Anderssons slutomddme lyder:

Att lyckas formedla den komplexiteten i en tecknad roman &r imponerande. Bilderna &r
effektiva men rutorna s manga och likartade att det riskerar att [det] blir monotont for
ogat. 1 gengald beframjar det en langsamhet som gor inlevelsen storre for den
talmodige.

Detta stycke &r det enda som beror bildberattandet. Mats Jonsson och hans
tidigare verk presenteras inte. Det forekommer inga referenser i recensionen.
Av recensionen framkommer saledes inget som tyder pa att recensenten har ett
serieintresse eller ar en van serielasare. Recensenten koncentrerar sig pa att
analysera vad Mats Jonsson vill ha sagt med sitt seriealoum. Eftersom serier
har varit och fortfarande till stor del betraktas som en del av masskulturen, en
popularkulturell genre inom litteraturféltet, betraktas mediet inte som nagot
som kraver sarskilt kunnande for att tillagna sig. Kultur som ér tillgangligt for
massan ar per definition nagot forenklat och generaliserande till skillnad fran
finkultur.®” Magnus Persson skriver i Kampen om hogt och lagt:

Formagan att igenkanna anspelningar pa texter, teman och motiv i det ’gemensamma’
biblioteket ar inte jamnlikt fordelad. En text stéller alltid bestamda krav pa sin lasare vad
galler en rad olika kompetenser, bland annat spraklig kompetens, litterar och kulturell
bildning och fértrogenhet med genren. Att sddana kompetenser inte ar fritt tillgangliga
och ’lika for alla’, utan tvartom socialt bestdmda, &r ett av den samtida kultursociologins
grundantaganden.*®

Kunskap om den tecknade serien ingar inte i detta gemensamma bibliotek. De
bestamda krav lasning av en serie staller pa lasaren forringas i och med att
serien inte tillhér hogkulturen.

135 Andersson, Lena (2005) “Seriemord pa dumheter”, Svenska Dagbladet 2005-12-23, s. 8.
1% Andersson, Lena (2005) "Seriemord pa dumheter”, Svenska Dagbladet 2005-12-23, s. 8.
37 persson 2002, s. 331.
138 persson 2002, s. 334.
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Daniel Clowes seriealbum Ice Haven

I Dagens Nyheter recenseras Daniel Clowes Ice Haven den 21 mars 2006
Marten Blomkvist, som recenserar filmer och bocker i Dagens Nyheter,
skriver:

Serierna borjade som ett enkelt och slagkraftigt medium, och i princip &r det fortfarande
vad de maste vara i den breda kommersiella faran. S& de som vill arbeta i marginalerna
valjer ofta att gora serier som &r mer undanglidande, med historier som inte fangas i ett
forsta 6gonkast. Lasaren kan utan forvarning kastas framat eller bakat i tiden, och mellan
vardag och dagdrom. Det &r en sluten varld dar tecknarens associationer harskar. Lasaren
far anstranga sig for att hanga med.**®

Den berattarteknik som Marten Blomkvist beskriver ar inte ovanlig eller
specifik for serieskapare som vill arbeta i marginalerna. Formen kéanns igen
fran bland annat film och litteratur. Andrew Arnold beskriver stilen som
Altman-esque efter denne regissors karaktéristiska berdattarstil.** Att det saknas
en terminologi for att beskriva beréttartekniska fenomen specifika for serier
blir tydligt i recensentens beskrivning. Oavsett hur seriekunnig en recensent &r
kravs antingen omstandiga forklaringar av serietekniker eller referenser till
andra kulturyttringar som har en term for ett liknande fenomen.

Ice Haven &r ett seriealoum som innehaller referenser till andra serier och
kommentarer till aktuella debatter inom serievérlden. Det &r en historia som
utspelar sig i det fiktiva samhallet Ice Haven. Lasaren far folja olika
samhallsinvanare vars historier I6per parallellt och lankas samman av
handelsen av en pojkes mystiska forsvinnande. Daniel Clowes tecknar de olika
karaktérernas del av historien i olika stilar. | recensionen omnadmns stilarna
som “klassisk, komisk dagstidningsseriestil” och ”Lisa och Sluggo-maner”.'#
Dessa referenser till dagstidningsserier ar ganska allmanna. De andra stilar som
forekommer i Ice Haven kallar recensenten ”jamférelsevis realistiska”'#, vilket
ocksa ar en skissartad beskrivning. Dessa referenser kraver inte en seriekunnig
lasare. Aven i denna recension gors ingen djupare presentation av hur
serietecknaren anvander seriemediet. Den uppbrutna berattelsen, som dessutom

1% Blomkvist, Marten (2006) "Smastadstristess”, Dagens Nyheter 2006-03-21, http://www.dn.se
“Arnold, Andrew (2002) “Dan Clowes Returns to Form”,
http://www.time.com/time/columnist/arnold/article/0,9565,191033,00.html, publicerad 2002-01-06.

141 Blomkvist, Marten (2006) “Sméstadstristess”, Dagens Nyheter 2006-03-21, http:/www.dn.se

142 Blomkvist, Marten (2006) "Smastadstristess”, Dagens Nyheter 2006-03-21, http://www.dn.se
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ar tecknad i flera olika stilar beskrivs som svartillganglig men nar lasaren
kommer in i berattelsen ar dessa element en tillgang.

Marten Blomkvist upplyser lasaren om vem Daniel Clowes &r genom att ga
igenom de av hans serier som har eller ska bli film: ”Clowes blev riktigt kédnd
efter filmatiseringen av hans *Ghost World’ (2001) — regissoren Terry Zwigoff
har just avslutat en andra Clowesfilm, *Art School Confidential’.”*** Via
filmatiseringarna av Daniel Clows seriealbum har serieskaparen omnamnts i
recensioner och blivit kdnd utanfor seriekretsar.

Kommentar

De tre recensioner som behandlar tecknade serier ger Overlag positiva
omddmen men de sager inte s& mycket om seriemediet i sig. | jamforelse med
Andrew Arnolds recension av Black Hole namns valdigt litet om bildspraket,
samspelet med texten, anvandandet av rutor och sidkompositioner och sa
vidare. Det ar framforallt fokus pa den historia som beréttas och inte s3 mycket
hur berattelsen framstalls. Framforallt géller detta Lena Anderssons recension
av Mats Jonssons Pojken i skogen. Da inget autonomt seriefalt existerar far
recencenterna forhalla sig till ett annat falts kapital. Tecknade serier recenseras
som bocker. Bildberattandet riskerar da att bli asidosatt, vilket marks i
recensionerna.

Filmrecensionerna visar pad olika satt att analysera film. | Maaret
Koskinens recension férekommer paralleller till regissorens tidigare verk,
filmhistoriska referenser och referenser till genrer inom filmféltet. Jan
Soderqvists recension behandlar David Cronenbergs férmaga att anvanda
filmmediet for att fora fram sin historia. | serierecensionerna gors allmant
hallna seriehistoriska referenser till klassiska dagspresserier, Roy Lichtenstein
och Lisa och Sluggo.

Marten Blomkvist for ett resonemang kring serier i den kommersiella faran
och serietecknare som fjarmar sig fran kommersialismen och valjer att arbeta i
marginalen. Som konkurrent pa litteraturens falt med det litterara kapitalet som
utgangspunkt hammas uppkomsten av rum av mojligheter for den tecknade
serien, eftersom det kravs ett erkdnnande pa det litterara faltet for att den
tecknade serien skall bli accepterad pa den konstnarliga marknaden.** Det &r
darfor inte frdgan om ett val for serietecknaren som redan fran borjan skapar

143 Blomkvist, Marten (2006) “Sméstadstristess”, Dagens Nyheter 2006-03-21, http://www.dn.se
144 Bourdieu 2000a, s.339 ff.
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for den kommersiella marknaden. Det &r snarare sa att det &r recensenterna som
valjer att lyfta fram vissa serieskapare som darigenom erhaller en viss status.
Eftersom formen diskuteras i en mycket liten utstrdckning i recensionerna &r
det inte serieberattandet i sig som bedoms. Pa sa satt uppstar inga kriterier for
bedémning av serieformens egna fortjanster.

Statusforhallandet mellan tecknade serier och andra kulturyttringar som
tillhér autonoma falt framkommer i en recension av filmen Ultraviolet skriven
av Jane Magnusson i Dagens Nyheter 24 mars 2006:

’Ultraviolets’ fortexter har tydlig serietidningsestetik. Pratbubblor, rutor och smockor och
jag mitt fan tror att Ultraviolet &r en serie- eller dataspelsfigur som blivit film. Intrycket
understryks av att ’Ultraviolet’ ar platt och trakig, ett gemensamt 6de fér manga
filmatiserade serier. Fansen kommer sékert att uppskatta den, tanker jag tills jag laser
pressmaterialet. *Ultraviolet” finns inte som serie. Vem skall da se detta skrap?'*

Jane Magnusson anvander hénvisningar till seriemediets karaktar for att
beskriva den daliga kvaliten pa filmen Ultraviolet. Till skillnad fran de tre
ovanstaende recensionerna beror Magnusson serieformens uttryckssétt. Den
estetik som hon talar om ar specifik for vissa serier inom superhjéltegenren
men i recensionen framgdr ingen sadan skillnad. Magnusson refererar till
tecknade serier pa ett generaliserande sétt. Har nedan redovisar jag ett exempel
pa hur debatten fors kring en annan medieform som har haft svart att havda sin
status gentemot kringliggande autonoma félt. En medieform som namns
tillsammans med serier i Jane Magnussons recension — dataspelet.

Steget fran populérjournalistik till seriésjournalistik — ett exempel
Det senaste aret har ett betydligt yngre populérkulturellt fenomen an den
tecknade serien, namligen tv-spelet, fatt en naturlig plats i Svenska Dagbladets
och Dagens Nyheters kulturdelar. Precis som film recenseras spel
aterkommande varje vecka. | en artikel i Svenska Dagbladet den 20 december
2005 skriver Martin Gelin om journalisten Kieron Gillen som skrivit ett
manifest for tv-speljournalistik. Gelin redogdr for de referenser Gillen anvént
sig av nar han satte upp riktlinjer for den nya speljournalistiken:

145 Magnusson, Jane (2006) "Framtidsaction *Ultraviolet’, Dagens Nyheter 2006-03-24, s. 7.
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Dar tog han de journalistiska idéer som skribenter och forfattare som Tom Wolfe, Truman
Capote och Gay Talese etablerat pa 1960-talet, och applicerade dem pa en genre som var i
tydligt behov av mer djup, mognad och substans: tv-spelsjournalistiken.4

Kieron Gillens koncept kallas for “New Games Journalism” och har under
2005 borjat etablera sig i tv-spelsvarlden. Istéllet for att koncentrera sig pa
tekniken har det skett en forandring i fokus, nu &r det den subjektiva ké&nslan av
spelupplevelsen som uppmarksammas. Martin Gelin har pratat med tv-
spelsjournalisten Ola Skoog som beskriver den nya utvecklingen pa detta satt:
“Det som hant ar att folk borjat skriva om spel pa samma sétt som alla skrivit
om musik och film &nda sedan 1970-talet.”** | New Games Journalism-
manifestet h&nvisas det till kanoniserade forfattare och skribenter.

Den 1 november 2005 skriver frilansjournalisten Sam Sundberg om tv- och
dataspelsjournalistik i Svenska Dagbladets Under Strecket: 1 dag flyttar
datorspelskritiken in i SvD:s kulturdel. Medan den akademiska forskningen tar
spelen pa allvar rader fortfarande moralpanik hos en éldre generation.”*

Sam Sundberg skriver att tv- och dataspelen fortfarande &r utsatta for
moralpanik. Det férekommer larmrapporter om de faror spelen utsétter barn
och unga for. Konkurrenssituationen kanns igen, den daldre generationen
spjarnar emot vid denna forandring och haller hart pa sitt erkannande av
kapital. Spelen har forutom kritiken mot valdsinslagen, fatt en del av skulden
till var tids nya folkhalsoproblem; fetman. “Ar kritiken mot datorspelens
beteendeeffekter ett satt att undanhdlla arbetarklassen ett potent
kunskapsverktyg?”, fragar sig Sundberg.

Det ar inte konstigt att spelen jamfors med andra konstarter, men det ar samtidigt
olyckligt att spelen alltid ska matas med etablerade konstarters mattstockar. Det finns en
hévdvunnen terminologi for att analysera film och litteratur och det ar frestande att rota i
samma verktygslada nar man stalls infor detta nya medium i stallet for att bygga en ny
kritik utifrin mediets egna forutsattningar. Inte ens nar de val beprovade verktygen inte
biter tycks skuggan falla éver analysen, det blir spelen som avfardas som ovardiga serids
analys.**®

18Gelin, Martin (2005) ”Speljournalistiken p& vag att vdxa upp”, Svenska
Dagbladet 2005-12-20, s.13.

17 Gelin, Martin (2005) ”Speljournalistiken pé vag att véixa upp”, Svenska Dagbladet 2005-12-
20, s.13.

148 Sundberg, Sam (2005) Under strecket "Spel paverkar vArt sitt att vara i varlden”, Svenska Dagbladet
2005-11-01, http://www.svd.se/.

4% sundberg, Sam (2005) Under strecket "Spel paverkar vArt sitt att vara i varlden”, Svenska Dagbladet
2005-11-01, http://www.svd.se/.

150 Syndberg, Sam (2005) Under strecket "Spel paverkar vart sétt att vara i varlden”, Svenska Dagbladet
2005-11-01, http://www.svd.se/.
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Detta ar ett problem som i allra hogsta grad ocksa galler serier. Aven serier
skulle behdva verktyg for kritik som ar anpassade och utformade efter den
tecknade seriens karaktdar. De verktyg for analys som konsekreras av det
akademiska faltet och utdvas av det journalistiska féltet ar inte adekvata att
anvanda for analys av spel eller tecknade serier. Moralpaniken kan ses som ett
satt att forsvara den radande avgransningen av det berdrda faltet. Men &ven,
som Sam Sundberg beror, uppratthallandet av klasskillnader.

Filmen befann sig i en liknande situation under dess férsta decennier.
Filmrecensioner var en bisyssla for journalisterna, det var teaterkritiken som
géllde.* Sedan bdrjade teaterkritikerna uppmarksamma filmen mer och mer.
Tillslut vaxte en specialiserad filmkritikerkar fram och efterhand kom
filmkritiken att véxa till en egen falang inom journalistiken. Motsvarande
utveckling har vi annu inte fatt se vad galler seriemediet. For att det skall
kunna ske krévs det att serier betraktas seriost av media, biblioteken och
akademin.

151 Fyrhammar 1998, s. 68.
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Tecknade serier och film pa biblioteken

Den 18 september 2005 invigde kulturminister Leif Pagrotsky Filmhusets nya
filmbibliotek. Filmbiblioteket som numera finns pa entréplanet ar Gppet for
allmanheten, samtidigt som det ocksa &r ett amnesbibliotek for filmvetare. Ett
bra &mnesbibliotek &r av vikt for att kunna bedriva akademisk forskning inom
vilket amne som helst. Ett bibliotek specialiserat pa film skall inte bara ha
filmer utan dven avhandlingar och andra verk som diskuterar kulturformen
film. De flesta universitetsbibliotek &r inte 6ppna for allmanheten utan ar
enbart till for studenterna vilket gor det nya filmbiblioteket unikt. |
invigningstalet patalar Leif Pagrotsky vikten av tillganglighet:

Den kultur vi tillsammans finansierar ska vara en angeldgenhet for alla — en kultur att
kénna sig delaktig i. Och for att uppratthalla denna delaktighet ar det viktigt att stirka det
offentliga samtalet om konsten. Darfor tar regeringen sitt ansvar for att starka kunskapen
om filmen genom att se till att det finns ett filmbibliotek.®2

Detta &r en bra bild av ett biblioteks roll i samhéllet. Biblioteken styrs av
maktfaltet och det ekonomiska faltet och har bland annat till uppgift att
tillgdngliggora verk som producerats inom falten for kulturell produktion. Den
kunskap som biblioteken tillhandahaller ar av vikt eftersom de lagrar
information om strider och debatter pa falten, det vill sdga det som é&r viktigt
for att erhalla mojligheten till intrade till ett falt, och skapar darigenom
mojlighet for en fortsatt debatt.

Filmens plats i biblioteksverksamheten
Film pa folkbibliotek ar en relativt ny foreteelse. Redan i kulturpolitiska
dokument fran 1949 framkom asikten att film bor finnas pa bibliotek. Det kom

152 Svenska Filminstitutet, "Filmhusets nya bibliotek invigt”,

http://www.sfi.se/sfi/smpage.fwx?page=799&NYHETER=15381, publicerad 20 september 2005.
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att droja fram till 1990-talet innan film blev vanligt pa bibliotek.’* Det fanns
till en borjan ett motstand mot att biblioteken skulle tillhandahalla film
eftersom de da skulle konkurrera med andra filmuthyrare. Detta motstand finns
fortfarande kvar. Sa har kommenterade Konkurrensradet en anméalning som en
kommersiell filmuthyrare i Falkdping lamnat in mot kommunens bibliotek:

Radet vill mot denna bakgrund redovisa féljande principiella synsatt. Det far ses som
rimligt att biblioteket kan fa bedriva uthyrning av aktuellt slag, om inriktningen &r att
fungera som ett alternativ till det kommersiella utbudet.***

Utvecklingen av de kommunala folkbibliotekens bestand av videogram visar
pa en okning fran 42 000 exemplar 1993 till 210 000 ar 2003.** Sett i relation
till bibliotekens bestand av bocker ar videogram kraftigt underrepresenterade.
2002 var bestandet av videogram endast 0,48 procent i jamférelse med utbudet
av bocker.”*® Forutom den kritiserade konkurrenssituationen med kommersiella
videouthyrare kan videovaldsdebatten pa 1980-talet vara en forklaring till att
bibliotekens jamforelsevis lilla utbud av film. En annan forklaring ar att film
ses som ett passivt medium till skillnad fran fack- och skonlitteratur.
Videofilmtittandet ger inte information som aktivt behdver bearbetas vilket
forsvarar motiveringen av att filmen skall ha en sjalvklar plats pa
folkbiblioteken.*” Enligt Bourdieus faltteori ar det av vikt for en ny deltagare
av ett falt att inte bara ta till sig information som ror féltets karaktér, utan att
dennes forstaelse av informationen erkanns av dem som redan agerar inom
faltet.”*® Da videogram kan betraktas som passiverade medier, tillgangliga for
massan, uppstar en hotbild dar inkdpen av AV-media kan paverka bibliotekens
budget for bokinkop.**

I och med institutionaliseringen av filmvetandet finns vardeomddmen
dokumenterade. | enlighet med den dualistiska strukturen finns en hierarkisk

153 Sundell, Christel & Sundell, Weine, Film pa svenska folkbibliotek? En diskursiv analys av statliga
offentliga utredningar som behandlar folkbibliotekens verksamhetsmal och mediepolitik, magisteruppsats
i Bibliotek och Informationsvetenskap vid Bibliotekshdgskolan i Bords, 2004, s. 39 f.
http://www.hb.se/bhs/slutversioner/2004/04-37.pdf

154 yittrande vid konkurrensrédets mote 2002-09-11 (dnr 8-02) "I fragasatt uthyrning av videofilmer inom
Falkopings kommuns bibliotek™,
http://www.konkurrensverket.se/konkurrens/offentligt_privat/data/videouthyrning-falk%C3%B6ping-8-
02.doc

1% Bolin, Géran & Lindholm Tommy, “Film, video & DVD”. Medie Sverige 2004. Statistik och analys,
red. Ulla Carlsson & Ulrika Facht, s. 359.

15 sundell & Sundell 2004, s. 43.

%7 sundell & Sundell 2004, s. 34.

158 Bourdieu 2000a, s. 252.

5% sundell & Sundell 2004, s. 34.

50


http://www.hb.se/bhs/slutversioner/2004/04-37.pdf
http://www.konkurrensverket.se/konkurrens/offentligt_privat/data/videouthyrning-falk%C3%B6ping-8-02.doc
http://www.konkurrensverket.se/konkurrens/offentligt_privat/data/videouthyrning-falk%C3%B6ping-8-02.doc

skala for att bedéma en films kvalitet. Det gar darfor att ha en kultiverad
filmsmak som &r befést via utbildningssystemet och systemen for bevarande
och spridning av Vvérderingar av kultur. Filmvetenskapliga verk som
teoretiserar kring film i olika aspekter mojliggor ett mer aktivt forhallningssatt
till filmen. Det &r darfor av storre vikt att bevara akademiska verk som
behandlar film an filmerna i sig. Detta for att bevara det symboliska kapital
som utgdr grunden for den vérdeskala som beldnar valda fortjanster hos en
film som erkdnns som kvalitet. 1 vilken omfattning teoretiskt material som
behandlar film bevaras framgar av Svenska filminstitutets samling av
filmlitteratur pa cirka 50.000 titlar.**°

Den tecknade seriens plats i biblioteksverksamheten

1950-talets seriekritik paverkade bibliotekariernas syn pa serier som lange var
enbart negativ.*** Bibliotekstjanst, BTJ, gjorde ett kvalitativt urval som uteslot
de flesta serier fran sambindningslistan, vilket resulterade i ett obefintligt utbud
av serier pa biblioteken. BTJ slutade gora ett kvalitativt urval av serier pa
1970-talet och l&t istéllet de serier som forlagen skickade till dem vara med i
sambindningslistan. 1 och med detta kom de tecknade serierna in i
biblioteksverksamheten.’®> De tecknade seriernas laga status marktes anda i
serieutbudet. 1996 grundades Serieteket i Stockholm, Sveriges forsta bibliotek
bara for serier.’®® Serieteket samlar dven material om serier for att ocksa
tillgangliggora kunskap om seriemediet och dess historia.®® Serieomradet
saknar den akademiska forankring som filmfaltet har vilket paverkar statusen
pa hela seriemediet. Eftersom den tecknade serien inte &r integrerad i
utbildningssystemet blir det svarare for bibliotekarier utan ett visst serieintresse
att skaffa sig kunskap om serier eftersom denna kunskap inte har samma
stéllning som filmvetandet och darfor ar mycket bristfalligt dokumenterad. Hur
seriebestandet ser ut beror darfor i stor utstrackning pa bibliotekariens egna
seriekunnande. Ett kunnande som inte varderas av det akademiska faltet och
darfor dven paverkar den tecknade seriens plats pa biblioteken. Har nedan

160 »Bipljotekets samlingar”, http://www.sfi.se

181 stromberg 2003, s. 43.

182 svanbrink, Lina (2002) Sekvenskonst eller skrap? Bibliotekariers instéllning till tecknade serier for
vuxna pa Malmé och Lunds stadsbibliotek, magisteruppsats i Bibliotek och informationsvetenskap vid
Lunds Universitet, 2002, s. 25.

163 »Mer om Serieteket”, http://www.kulturhuset.stockholm.se/default.asp?id=1440

184 Kolehmainen, Kristiina,”Serier pa folkbibliotek”, Seriebiblioteket, av Fredrik Strémberg, Lund 2005,
s. 12 f.
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redogor jag for de tankegangar som ligger bakom rutiner for inkop av serier
och film.

Intervjusvaren

Inkdp av film

Filminkdpen styrs mycket av vad som ar mojligt for biblioteken att kdpa in
eftersom det krévs sarskilda rattigheter. Det ar dessutom dyrt for biblioteken att
kopa in film, inkdpspriset ligger mellan 495-595 kronor per film.** Detta
innebdr att det kravs en ganska stor budget for att kunna skaffa ett stort
filmbibliotek. Vissa bibliotek, som Trollhdttans huvudbibliotek och
Lasesalongen i Stockholm, valjer att ta ut en avgift for filmuthyrning och ser
pa sa satt till att filmen forsorjer sig sjalv.*® Lasesalongens filmutbud
innehaller cirka 1500 titlar vilket ar Gver 80 procent fler titlar &n Hofors
filmbestand.* Hofors tar inte ut nagon avgift for filmuthyrning.
Sjalvforsorjnings-systemet innebar att om uthyrningen sjunker sd minskar
inkopsbudgeten for film. Pa Trollhattans huvudbibliotek har filmuthyrningen
gatt ner vilket har paverkat anslaget.*® Malmo stadsbibliotek anvander ocksa
intakterna fran filmuthyrningen for att finansiera filminkop. For 2005 var
filmbudgeten cirka 500.000 kronor.**® Beroende pa inkopspris med ett intervall
pa 495 — 595 kronor per film innebar denna budget mojlighet att kopa in
mellan cirka 800 — 1000 filmer pa ett ar.

For ett litet bibliotek som Hofors bibliotek paverkar det dyra inkopspriset
av film bestandet markbart. Nils Ahnland, som &r ansvarig for inkop av bade
film och serier, forklarar att deras minimala budget for AV-medier endast
tillater inkop av ett par filmer fran varje BTJ-lista som kommer varannan
vecka. Jag fragade hur han resonerar kring urvalet av de filmer han véljer att
kopa in. Han har som riktlinje att vélja en som gar hem hos publiken, eftersom
han & man om att filmerna inte bara skall bli hyllvarmare, och en som ar litet
smalare for att bredda utbudet. *™

185 sundell & Sundell 2004, s. 43.
166 »Bjpliotekets service-en del av din vardag”, http://www.tb.trollhattan.se/frameset.htm, “Film i

Lasesalongen”, http://www.kulturhuset.stockholm.se/default.asp?id=4329

187 »Fijlm i Lasesalongen”, http://www.kulturhuset.stockholm.se/default.asp?id=4329, sokord: video gav
239 tréffar i http://opac.hofors.se

188 Intervju, Trollhattan 28 november 2005.

169 Enkatsvar, per.mattson@malma.se.

170 Intervju, Hofors 31 januari 2006.
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Lars Karlsson som &r ansvarig for inkdp pad Umea stadsbibliotek skriver:
"Eftersom vi borjade med utlaning av film 2005 tillsattes en grupp att ansvara
for uppbyggnaden av ett bestand. [Gruppen] Bestod av filmintresserad personal
[pa] Vuxenavd. Och Barnavd.”"* Gemensamt for de flesta biblioteken &r att de
har en filmintresserad inkdpsansvarig. Sture Aronsson, som kdper in film och
serier pa Trollhattans huvudbibliotek, papekar att det ocksa finns bra kallor for
att halla sig uppdaterad om film som Svenska filminstitutets hemsida.*”

Karin Hastad pa huvudbiblioteket i forklarar att Artikelsok, Mediearkivet
och recensioner som ér tillgangliga pa Internet ar bra hjalpmedel for att
kontrollera hur filmer har tagits emot i media, vilket paverkar avgorandet om
huruvida inlamnade inkopsforslag skall inforskaffas eller inte. Pa min fraga om
hur Karin upplever bibliotekets filmbestand svarar hon att de tillhandahaller
kvalitetsfilm, nya och gamla klassiker, garna filmer pa andra sprakomraden.
Hon ndmner Fyrishiografens material som referens.*”

Malmé huvudbiblioteks inképsansvarige for film, Per Mattson, beskriver
hur han uppfattar bibliotekets filmbestand: Vi har ett kvalitativt utbud som
borjar fa en storre bredd. [Vi] Har flest hyr-DVD i landet. [Vi] Ar de enda som
satsar pa 2-4 exemplar av nya titlar. [Jag] Ser oss som den [sic!] basta
folkbiblioteket i landet nar det galler filmbestand.”*"*

BTJ har fatt konkurrens fran andra foretag som saljer film till biblioteken.
ForlagEtt ar det foretag som oftast namns utover BTJ. ForlagEtt Umea koper
huvudsakligen fran ForlagEtt.”> Malmo huvudbibliotek har tidigare kopt all
film fran ForlagEtt men har fran forsta januari 2006 slutit ett upphandlingsavtal
med BTJ.” Sture Aronsson pa Trollhdttans huvudbibliotek menar att BTJs
urval av film har forbattrats. Han forklarar att det inte ar lika svart att kdpa loss
filmrattigheterna som det tidigare har varit. En annan fordel med BTJ &r att de
katalogiserar filmen och spar pa sa satt en hel del arbete for bibliotekarierna.'”

Inkdp av serier

Det personliga intresset for serier visar sig vara viktigt for hur aktiva
biblioteken ar i utformandet av ett seriebestand. En generell tendens som
framkom av intervjuerna och enkatsvaren var att de inkdpsansvariga som hade

171 Enkatsvar, lars.karlsson@umea.se.

172 Intervju, Trollhéttan 28 november 2005.
178 Intervju, Uppsala 25 januari 2006.

174 Enkatsvar, per.mattson@malmo.se.

175 Enkatsvar, lars.karlsson@umea.se

176 Enkatsvar, per.mattson@malmo.se.

17 Intervju, Trollhéttan 28 november 2005.
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ett serieintresse gav mer uttdbmmande svar da fragorna handlade om serier,
annars fokuserades diskussionen pa film. Intervjun med Karin Hastad gled
oftast 6ver pa filmfragorna eftersom det fanns mest att séga om rutinerna kring
film. Hon forklarar att det inte finns nagon med sarskilt serieintresse i den
grupp som diskuterar vad som skall kdpas in. Hon ndmner dock att de vid
nagot enstaka tillfalle kdpt serier pa Science Fictionbokhandeln pa forslag fran
en kille bland personalen som kan serier. | vrigt sker alla inkdp av seriealbum
via BTJ.'"®

En gemensam namnare for alla biblioteken ar att seriebudgeten ingar i
skonlitteraturanslaget. Pa Serieteket gar naturligtvis hela anslaget till
serieinkop. Da Serieteket ar ett specialiserat bibliotek kravs det att det finns en
seriekompetens bland personalen. Pa Serieteket ar inkopen fordelade pa olika
ansvarsomraden som stammer Overens med den inkopsansvariges speciella
serieckompetens. Ansvarsomradena &r uppdelade i bevakningsomradena
svenska serier och manga, engelsksprakiga serier och europeiska serier.'”

Nils Ahnland vill som serieintresserad skapa ett attraktivt serieutbud pa
Hofors bibliotek. Han koper mycket amerikanska serier och framforallt
vuxenserier. Vi pratade om vikten att framhdva seriebestandet sa att det inte
goéms undan i en vra av biblioteket utan exponeras for att lattare na ut till
potentiella lasarna. Eftersom Hofors har en hogskoleutbildning i serieteckning
tycker Nils att det ar extra viktigt att ha ett relevant serieutbud. Han forvanas
over hur fa inkopsforslag av serier som trots allt lamnas till biblioteket
eftersom det i och med serietecknarskolan bor finnas en serieintresserad grupp
i Hofors.*®

Mats Nordstrom som koper in tecknade serier pa Malmé huvudbibliotek
beskriver varifran han koper seriealbum:

Svenska serier koper vi frdmst genom www.adlibris.se. Nyutkommet engelskt och
amerikanskt koper vi genom att bestalla fran den manataliga [sic!] Previews-katalogen,
som sedan en butik i Lund som heter Pocket! tar hem at oss. Tillkop av nagot aldre
engelsksprakiga titlar gar genom adlibris och engelska Dawson. 8

Svaret visar pa ett aktivt satt att bygga upp seriebestandet. Aven Nils Ahnland
namner att han koper serier via Adlibris.*®* Engelska och svenska &r de

178 Intervju, Uppsala 25 januari 2006.

7% Anteckningar frin Serieteket och Lésesalongen
18 Intervju, Hofors 31 januari 2006.

181 Enkatsvar, per.mattson@malmo.se.

182 Intervju, Hofors 31 januari 2006.
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sprakomraden biblioteken tillhandahaller. Mats Nordstrom skriver: “Jag
bevakar utgivningen framst i Sverige, England och USA (samt kastar ett 6ga pa
vad som hander i Danmark) och véljer ut de album som verkar mest
intressanta.”

Serieteket skiljer sig fran de andra biblioteken genom att aktivt satsa pa ett
bestand fran andra sprakomraden. Franska ar det storsta sprakomradet efter
engelska, men det finns aven serier pa de flesta nordiska sprak samt Gvriga
europeiska sprak som spanska, tyska och italienska. Inkdp av europeiska serier
sker till stor del via resor till dessa lander. Europeiska serier Oversatts i en
mycket liten utstrackning till svenska sa resorna kan sagas vara en form av
uppsobkande verksamhet for att komma i kontakt med samtida europeisk
seriekultur. Genom att delta i seriefestivaler runt om i Europa skapar Kristiina
Kolehmainen kontakter med serietecknare, forlagsménniskor och andra inom
seriebranschen.® De europeiska serier som kops maste katalogiseras. Kristiina
Kolehmainen katalogiserar sjalv det mesta av det hon képer in: ”Katalogisering
av serier innebér ibland mycket arbete. Bockerna har oftast flera upphovsman
och kan dven inga i samlingsvolymer innehallande mycket varierande material.
Allt maste synas i katalogen for att underlatta referensarbetet.”*

Sture Aronsson pa Trollhattans huvudbibliotek har som ansvarig for inkop
av tecknade serier tagit sig an en seriehdrna som lange hade fatt std och
forfalla. Han beréttar att han kan for lite om tecknade serier men vill lara sig.
Han anser att det &r svart att hitta information om serier for att skaffa sig battre
kunskap. Som ett exempel tar han upp inkdp av manga. Han vill att
mangabestandet skall ha ett visst matt av kvalitet och vill bland annat undvika
att kopa in sexistisk manga. Stures engagemang resulterade i att han akte ner
till Goteborg for att fa en specialundervisning om manga av personalen pa
Science Fictionbokhandeln.

Den stora skillnaden i hur tecknade serier behandlas pa biblioteken ligger i
personalens intresse och engagemang att aktivt soka sig till andra inkdpsstéllen
an BTJ. Mats Nordstrom konstaterar: ”Vill man bygga upp en attraktiv samling
réacker det dock inte att bara kopa in det som erbjuds av BTJ.” %

183 Enkatsvar, per.matsson@malmo.se.

18 Anteckningar fran Serieteket och Lasesalongen

185 Kolehmainen, Kristiina,”Serier pa folkbibliotek”, Seriebiblioteket, av Fredrik Stromberg, Lund 2005,
s. 12 f.

18 Intervju, Trollhattan 28 november 2005.

187 Nordstrom, Mats, "Serier pé folkbibliotek”, Seriebiblioteket, av Fredrik Strémberg, Lund 2005, s.16.
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Ar 2005 kom boken Seriebiblioteket som ar en handbok om serier till
hjalp for bland annat bibliotekarier. Bade Mats Nordstrom och Kristiina
Kolehmainen har bidragit med texter om serier pa bibliotek och de &r dverens
pa en punkt: "Som bibliotekarie maste man absolut inte vara serieexpert for att
gora ett bra arbete med att bygga upp en seriesamling. Daremot maste man
vara villig att fordjupa sig och sjalv lara sig att lasa och ta stallning till
serier.”®

Det ar viktigt att lara sig bade lasa serier och skaffa sig kunskap om serier.
Den forsta punkten pa Kristiina Kolehmainens inkdpsrad ar att man ska
”Skaffa sig kunskap om de tecknade seriernas historia och de olika genrernas
historia.”*®

Bibliotekstjansts sambindningslista

BTJs sambindningslista &r en viktig bas for bibliotekens inkdp. Jag ville veta
hur BTJ gor urvalet av film och tecknade serier som hamnar pa
sambindningslistan. Charlotta Akerman redaktor for videogram pa BTJ svarar
pa min fraga:

Urvalet gors utifran de filmer med svensk distribution som vi kan erbjuda till biblioteken
med hyresvideorattigheter. Det innebdr att utbudet av film som vi kan erbjuda biblioteken
ar begransat i forhallande till det totala utbudet, som dven innefattar film som endast séljs
med kopvideorattigheter i Sverige och importfilmer som inte heller har
hyrvideoréttigheter.

Nér det géller spelfilm ingar samtliga filmer fran Svenska filminstitutet och det mesta
av ny svenskproducerad spelfilm i urvalet. Vi presenterar ocksa de flesta klassiker som
ges ut, bade aldre klassiker och moderna klassiker’. Inom utbudet av 6vrig spelfilm
presenterar vi den typ av filmer inom varje genre som vi av erfarenhet vet att biblioteken
efterfragar. Vi stravar ocksa efter att ha ett sa brett urval som mojligt nar det galler
filmernas ursprungsland och sprakomrade. Urval gérs av redaktionen och for film som
biovisats i Sverige gors urvalet med hjalp av internationell press, filmfestivaler och
tittkopior fran filmbolagen. Fakta- och dokumentarfilm samt musik-dvd recenseras av
lektorer, och tas med i urvalet under forutsattning att de far ett positivt omdome. '

Det finns en betoning pa klassiker och kvalitetsfilm. Urvalet styrs alltsa till viss
del av vad en internationell kritikerkar har skrivit om film och vilken
uppmarksamhet filmen fatt pa olika filmfestivaler. Jag fragade dven om urvalet
av serier och det sker, som tidigare ndmns, inget kvalitativt urval av serier, alla

188 stromberg 2005, s. 15.
18 stromberg 2005, s. 11.
190 E_nost fran charlotta.akerman@btj.se

56


mailto:charlotta.akerman@btj.se

exemplar som skickas till BTJ kommer med pa listan.** Det forekommer dock
alltid lektéromddmen i sambindningslistan.

Oversattning av utlandska serier

Vad galler dversattning fran utlandska sprak ar det for tillfallet Gversattningen
fran japanska som &r storst i och med att mangans popularitet. Ungefar 22
procent av serieutgivningen ar 2005 var manga. Nastan tio procent av albumen
ar Oversatta fran franska, men av dessa sammanlagt 12 album ar elva
nyutgivningar av Tintin och Lucky Luke. Det &r endast ett samtida album som
oversatts fran franska; Marjane Satrapis Persepolis 3-4.'

Frankrike ar Europas mest framtradande serienation. Ar 2005 publicerades
3600 titlar och cirka 75 procent av dessa var nya titlar.*** Av dessa dversattes
alltsa endast ett album till svenska. Det &r dven brist pa engelska dversattningar
av franska album. Men det New York baserade férlaget Pantheon Books ger ut
album av fransmannen Joann Sfar och David B. Engelska 6verséttningar av
The Rabbi’s cat och Epileptic gavs ut forra aret och finns att fa tag i pa svenska
bibliotek.™* Bristen pa Gversattning &r ett problem for tillgangligheten av serier
fran andra seriekulturer. Bristen pa Oversattning av fransksprakiga serier &r
mest anmarkningsvard eftersom Frankrike och Belgien ar stora serienationer.

Klassificering av serier och film

Serier pa svenska, Oversatta eller originalsvenska har ett eget signum: Hci.
Serier pa andra sprak klassificeras enligt foljande princip; SAB-systemets
sprakkod for respektive sprak foljt av beteckningen .05. En engelsk serie far
saledes signumet He.05, en fransk Hj.05 och sa vidare. Manga folkbibliotek
anvander forkortat signum, vanliga romaner far da det forkortade signumet He,
Hj istéllet for He.01 eller Hj.01. Det samma géller de utl&ndska serierna, vilket
innebdr att dessa serier hamnar tillsammans med de utl&éndska romanerna. De
tecknade serierna splittras alltsa upp pa olika stallen. Sa ar fallet pa Stockholms
stadsbiblioteks huvudbibliotek. Detta kan naturligtvis forsvara for en lantagare
som letar efter serier. | boken Seriebiblioteket skriver Mats Nordstrdm om

191 E_post frdn gunvor.assergard@btj.se

192 » Album utgivna under 2005” , www.serieframjandet.se

198 »Nyitt rekordar for serier i Frankrike”, www.serieframjandet.se

184 pantheon graphic novels/Home page, www.randomhouse.com/pantheon/graphicnovels/home.pper|
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vikten av att gora sin seriesamling synlig. Han anser att aven facklitteraturen
bor placeras i anslutning till seriesamlingen och inte pa hyllorna for signum |
och G.**

Film klassificeras efter originalspraket. Detta innebar att en person som
soker i efter en film i bibliotekens OPAC-kataloger maste kunna originaltiteln.
Signumen satts enligt principen He.025/VC (VK om det ar VHS), Hj.025/VC.

De valda bibliotekens bestand av film och serier

Har nedan presenterar jag det resultat jag fick fram da jag sokte i de olika
bibliotekens sokkataloger efter tio filmtitlar och tio serietitlar. Jag har valt att
anvanda de utldndska filmernas svenska Oversattning av titlarna. Mitt
urvalskriterium var att filmerna och seriealoumen skulle vara utgivna 2005,
inte att de fordes in i OPAC-katalogen 2005. For att fa en uppfattning om
bestandet av europeiska serier utgivna 2005 sokte jag i Stockholms
Stadsbiblioteks OPAC eftersom Serietekets bestand redovisas dar. Jag anvande
sokvillkor som hj/kl.05 OCH 2005, men aterfann inga europeiska serier fran
2005. Jag sokte inte pa engelsksprakiga serier eftersom de &r relativt sett battre
representerade &n 6vriga europeiska serier. De sprak jag sokte pa var danska,
norska, finska, franska, tyska, spanska och italienska. Detta har medfort att de
flesta utlandska serier som ar representerade i urvalet erhalles av BTJ.

Tabell 1. Redovisning bibliotekens bestand av valda svenska filmtitlar fran 2005

Regissor och filmtitel — svensk film Bibliotek som har titeln till utlan

Josef Fares; Zozo

Stockholm, Géteborg, Malmd, Uppsala, Umea,
Trollhattan, Hofors

Stefan Jarl: Flickan fran Auschwitz

Stockholm, Goéteborg, Malmg, Uppsala

Bjorn Runge; Mun mot mun

Inget bibliotek har titeln till utlan

Lena Einhorn; Ninas resa

Stockholm,  Goteborg, Uppsala, Umea,
Trollhattan, Hofors

Anders Wabhlgren; Sigrid och Isaac

Inget bibliotek har titeln till utlan

1% Nordstrom, Mats, ”Serier p& folkbibliotek”, Seriebiblioteket, av Fredrik Stromberg, Lund 2005, s. 15

f.
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Kalla: Respektive biblioteks OPAC-katalog

Tabell 2. Redovisning bibliotekens bestand av valda utlandska filmtitlar fran 2005

Regissor och filmtitel — utlandsk film

Bibliotek som har titeln till utlan

Alexander Payne; Sideways

Stockholm, Géteborg, Malmd, Uppsala, Umea,
Trollhéttan

Wes Andersson; The Life Aquatic with Steve
Zissou

Stockholm, Géteborg, Umed

Michael Haneke; Dolt hot

Malmo

Jean-Pierre och Luc Dardenne; Barnet

Inget bibliotek har titeln till utlan

Agnes Jaouis; Se mig

Stockholm, Géteborg, Malmd, Uppsala, Umea,
Trollhéttan

Kalla: Respektive biblioteks OPAC-katalog

BTJ tillhandahaller alla filmer utom Bjérn Runges Mun mot mun och Anders
Wahlgrens Sigrid och Isaac. Inget bibliotek har heller kopt in dessa filmer pa
annat satt. Adlibris som specialiserar sig pa bocker och litteratur tillhandahaller
inte filmer. P& ForlagEtts hemsida star att lasa: "ForlagEtt vander sig enbart till
biblioteken i Sverige, ej privatpersoner.”** Det kravs inlogg och lésenord for
att kunna se vilka filmer FoérlagEtt erbjuder. BTJ har brdoderna Dardennes
Barnet men inget bibliotek har kdpt in denna film.*" De flesta av biblioteken
koper in aktuell film som har fatt bra kritik. Hofors huvudbibliotek har inte
kopt in nagon av de utlandska filmerna. Det &r naturligt att Hofors har farre
titlar an ovriga bibliotek med tanke pa den lilla filmbudget de har.

Tabell 3. Redovisning bibliotekens bestand av valda svenska seriealbum fran 2005

Serieskapare och titel — svenska serier

Bibliotek som har titeln till utlan

Fabian Goranson; Gaskriget

Stockholm, Goteborg, Malmé, Uppsala, Umea,

1% FgrlagEtt — Ett hus, alla media, http://www.forlagett.se

197 BTJ:s sok och bestallningstjanster, http://www.btj.se/bsok

59



http://www.forlagett.se/
http://www.btj.se/bsok

Trollhattan

Li Osterberg; Hjartat brinner

Stockholm, Goteborg, Malmo, Uppsala, Umea,
Trollhattan, Hofors

Mats Jonsson; Pojken i skogen

Stockholm, Goteborg, Malmo, Uppsala, Umea,
Trollhattan, Hofors

Liv Strdmquist; Hundra procent fett

Stockholm, Goteborg, Malmé, Uppsala, Umea,
Trollhattan

Henrik Bromander; Hur vi ser pa varandra

Stockholm, Goteborg, Malmé, Uppsala, Umea,
Trollhattan, Hofors

Kalla: Respektive biblioteks OPAC-katalog

Tabell 4. Redovisning bibliotekens bestand av valda utlandska seriealbum frén 2005

Serieskapare och titel — utlandska serier

Bibliotek som har titeln till utldn

David B.; Epileptic

Stockholm, Goteborg, Malmd, Uppsala, Umed

Charles Burns; Black Hole

Stockholm, Goteborg, Malmé, Uppsala, Umea,
Trollhattan

Daniel Clowes; Ice Haven

Stockholm, Goteborg, Malmé, Uppsala, Umed,
Hofors

Paul Chadwick; Concrete. The human dilemma

Inget bibliotek har titeln till utlan

Joann Sfar; The Rabbi’s cat

Stockholm, Malmo

Kalla: Respektive biblioteks OPAC-katalog

Alla svenska titlar finns tillgangliga via BTJ och alla bibliotek utom Hofors har
kopt in alla de svenska titlarna. Av de utlandska titlarna saknar BTJ enbart Paul
Chadwicks Concrete. The human dilemma.*® Adlibris har detta seriealbum
tillgangligt. Det datum som anges for seriealbumets utgivning i Sverige ar april
2006.*° Stockholm och Malm6 hade flest utlandsks titlar.

1% BTJ:s sok och bestallningstjanster, http:/www.btj.se/bsok

199 Adlibris bokhandel AB, http://www.adlibris.se
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Tecknade serier och film i1 det akademiska
kursutbudet

Teoretisk utbildning - film
Filmvetenskap &r ett etablerat akademiskt d&mne och kan l&sas upp till
forskningsniva pa flera stillen i Sverige. Filmvetenskapen véxte fram under
1970-talet. P& Stockholms universitets hemsida for filmvetenskap beréattas det
att filmvetenskapen till en borjan lag vid samma institution som
teatervetenskap. Sedan 1995 &r filmvetenskap en helt egen institution.
Stockholms universitet har den enda renodlade filmvetenskapliga institutionen
i Sverige.® P& Goteborgs universitet, for att ta ett exempel, delar
filmvetenskapen institution med institutionen for kultur, estetik och media.**
Stockholm, Goteborg, Umea och Gavle har filmvetenskapliga utbildningar
upp till D-nivdA med pagaende forskning. Pa Stockholms universitets
filmvetenskapliga institution har det lagts fram 28 doktorsavhandlingar sedan
1990.22 Hostterminen 2006 startar en ny kurs pa Stockholms universitets
filmvetenskapliga institution, ”Kulturkritik, filmkritik, reception 5 p”.Uppsala
har inte nagon filmvetenskaplig utbildning. I Malmé kan filmvetenskap lasas
upp till 20 poéng.* Trollh&ttan har enbart praktiska filmutbildningar. *

200

Stockholms  universitet, Filmvetenskapliga  institutionen,  ”Allmén information”,
http://www.film.su.se/allmanifo.html
21Ggteborgs universitet, Institutionen for kultur, estetik och medier,
http://hum.gu.se/institutioner/kultur-estetik-medier/index.html
2025tockholms universitet, Filmvetenskapliga institutionen, *forskning”,

http://www.film.su.se/forskning.html
2%\ almé hogskola, http:/nav.mah.se/edu/info/10.800
204 Hogskolan i vast, "Filmproduktion 120 p”, http://www.hv.se/extra/pod
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Praktisk utbildning - film

Stockholm har flera olika praktiska utbildningar i filmskapande, bland annat
Stockholms Dramatiska Institut, Kulturama, Stockholms Filmskola och
Medieskolan ar nagra exempel. Gaéteborg har bland annat Hogskolan for
Fotografi och Film. Hogskolan i Trollhattan/Uddevalla har flera utbildningar i
bland annat filmproduktion.®

Teoretisk utbildning - serier

Nar det galler serier finns det ingen motsvarande serievetenskap de fatalet
utbildningar som finns &r i princip enbart praktiska utbildningar. Jag har hittat
en teoretiskt inriktad 5 poangs distanskurs som Hogskolan pa Gotland
tillhandahaller. Den heter "Seriernas varld och vérde” och det ar den historiska
institutionen som haller i kursen. | kursbeskrivningen star foljande att lasa:
1900-talet har i manga avseenden varit bildernas arhundrade. Historikerna har
hittills i liten utstrdckning anvéant dessa bilder som material.”** Och att
”Kursen vénder sig till dig som &r intresserad av historia, mediekunskap,
konsthistoria, etnologi och pedagogik eller till dig som vill veta mer om
seriernas varld.”?’

Praktisk utbildning - serier
Utbudet av praktisk utbildningar &r litet storre. Blekinge Tekniska Hogskola
har en 5 poéngs kurs i ”Grafiska tekniker for bildberattande”.?®

Kursen innehdller bade teoretiska moment kring bildberattande och tecknande. Kursen
praktiserar arbetsgangen fran idé, via enklare textmanus, till storyboardteckningar till en
fardig forproduktion. Kursen fokuserar pa exempel bildkonst, film, animerad film och
tecknade serier.?®

205 Fijlm.nu — Utbildning, http:/film.nu/?page=utbildning

26 5gskolan pa Gotland, "Seriernas vérld och vérde 5 p”,
http://mainweb.hgo.se/Adm/kurskatalogen.nsf/nya_kurser_presentation/
2"Hpgskolan pa Gotland, “Seriernas vérld och vérde 5 p”,

http://mainweb.hgo.se/Adm/kurskatalogen.nsf/nya_kurser_presentation/

28 Blekinge Tekniska Hogskola “Grafiska tekniker for  bildberattande, 5 poang”,
http://edu.bth.se/utbildning/utb_kurstillfalle.asp?ktanmkod=22020&kttermin=20062

2% Blekinge Tekniska Hogskola “Grafiska tekniker for bildberattande, 5 poang”,
http://edu.bth.se/utbildning/utb_kurstillfalle.asp?ktanmkod=22020&kttermin=20062
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Serie och bildberattar programmet vid Hogskolan i Gavle ar en tvaarig
utbildning, som ger 80 hdgskolepodang. Dessa 80 podng ger dock inte
magistertiteln, inte heller blir studenterna fil. kand. Den sista terminen goér
varje elev ett projektarbete som motsvarar en B-uppsats.??

Malmo har ocksa en tvaarig serietecknarskola, men denna utbildning ger inga
hogskolepoang. Varterminen 2006 introducerade Karlstads universitet en 20
poangskurs i “Bildberattande: serieteckning, illustration och visualiserade
idéer”.2* | kursheskrivningen star det att lasa att ”Kursen innehaller teoretiska
studier och fardighetstranande i bildens formsprak, dramaturgi, story-board,
manus, farglara, skiss- och tuschteknik.” Kursen ar bade teoretisk och en
praktisk. Ar 2006 startades ocksd en gymnasial vuxenutbildning i
serieteckning. Serieskolan i Vingdker ar en praktisk utbildning i
serietecknande.??

Det finns alltsa endast nagra fa 5 poangs kurser som behandlar serier och
den forskning som bedrivs pa hogre niva sker inom andra discipliner eftersom
det inte existerar nagon serievetenskap. Det har skrivits en avhandling om
serier i Sverige och det ar inom litteraturvetenskap och det ar Helena
Magnussons avhandling Berattande bilder. | avhandlingens syftesbeskrivning
skriver Helena Magnusson:

Malet ar att kunna inkludera barnserier i diskussionen av barnlitterara texter och skapa en
grund for vidare svensk serieforskning. Jag vill for detta syfte ocksa utveckla en
anvandbar terminologi, varfér jag utreder mediets narrativa forutsattningar relativt
grundligt.?®

Helena Magnusson hanvisar till lander som hunnit vasentligt langre i
akademiseringen av den tecknade serien. Pionjaren &r den franske
serieforskaren Thierry Groensteen som grundligt behandlar serier i Systéme de
la bande dessinée (1999). Amerikansk serieforskning har influerats av den
franska. Scott McClouds definition av tecknade serier, presenterad i
serieformat i boken Serier den osynliga konsten, ar ett exempel pa en definition
som ar tongivande i seriekretsar.?* Dock finns ingen mer internationellt

210 gerietecknarskolan i Hofors, "Om skolan”, http://www.hig.se/hs-inst/serietecknarskolan

211 Karlstads universitet, "Berattande: serieteckning, illustration och visualiserade idéer, 20 p (1-20p)”,
http://www.kau.se/utbildning/kurs_detail.lasso?id=KU6116

212 vjadidakt — Larande, stod och utveckling i Katrineholm och Vingéker, "Serieskolan i Vingaker”,
http://serietecknare.se

213 Magnusson 2005, s. 12.

24 Magnusson 2005, s. 17 f.
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overgripande forskning. Sverige har dannu mycket langt kvar till dess att all
grundforskning &r gjord.
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Slutdiskussion

Betydelsen av ett sjalvstandigt falt
Filmen har forvisso beroringspunkter med teater men har ett eget specifikt
uttryck som inte skulle kommit till sin ratt om det kapital som bel6nas i
teaterfaltet aven skulle galla film. Att en dualistisk struktur kunde uppsta
berodde pa att filmens egna fortjanster uppméarksammades. Om uttrycksformen
hade setts som en underléagsen genre till teatern och inte bildat ett eget falt
skulle aldrig den konstnarliga marknaden vara till for filmen eftersom teatern
da skulle inneha de fortjanster som belénas med symboliskt kapital. Detta ar
forhallandet for den tecknade serien i nulaget. Den tecknade serien ses som en
kommersiell genre pa litteraturens falt. Vilka fortjanster som utgor den
tecknade seriens kapital har inte kunnat utkristalliserats eftersom serien alltsa
framforallt behandlas som en del av litteraturfaltet. Media recenserar serier
som bocker, bibliotekens budget for serier ingar i anslaget for skonlitteratur,
akademiska uppsatser anvander bland annat litteraturvetenskapliga teorier for
att analysera serieformen. Den tecknade serien hamnar standigt i en
konkurrenssituation pa det litterara faltet vars symboliska kapital belonar
litterdra fortjanster vilka den tecknade serien fran bdrjan har svart att uppfylla.
Detta forhallande dar en kulturyttring bedoms enligt en form som ar
anpassad for en annan etablerad kulturyttring kan leda till att analysmaterialet
anses ovardigt analys istéllet for att ifrdgasatta analysmetoderna som Sam
Sundberg papekar. Detta blir ett satt att fjarma serien fran att till fullo kunna
utveckla sitt eget kapital. Det blir till en ond cirkel eftersom det som krévs for
att kunna bilda ett eget falt ar ett accepterande av kringliggande falt som falten
for kulturell produktion, det akademiska féltet och maktfaltet. Detta
accepterande forsvaras i sin tur i och med att strukturerna motverkar den
institutionalisering som krévs for att konsekrera det symboliska kapitalet. Den
strukturella ordningen kan darmed uppréatthallas i och med att kunskap om
serier inte har nadgon akademisk forankring och kan avfardas som
populdrvetenskap.
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Eftersom det strukturella tvanget forsvarar utvecklingen av ett autonomt
seriefélt kan inte heller specifika intrédeskrav som innebér en fortrogenhet med
serieomradets utveckling och pagaende och avslutade debatter uppkomma. Vid
bedémning av serier ar darfor inte denna kunskap ett krav.

Det kravs alltsa en kunskap om de traditioner och debatter som pagatt och
pagar mellan personer och positioner rorande ratten att bedéma kvalitet inom
ett omrade for att kunna skapa en sjalvstandighet gentemot andra falt. Ratten
att bedoma serier tillhor inte seriekdnnarna eftersom den akademiska
forankringen  saknas. Den komplexa struktur som  uppratthaller
maktforhallanden i samhéllet uppratthalls via utbildningssystemet i vilket den
tecknade serien ar kraftigt under representerad.

For att den positiva trend som rader gentemot seriemediet skall besta kréavs
ett engagemang for att bevara och institutionalisera kunskap om serier.
Kristiina Kolehmainen pratar om att det behdvs ett nytt satt att se pa serier
istallet for att tala om det som ett enhetligt fenomen: ”-Vi pratar om serier som
om de vore en och samma sak. Man borde prata om att — ’Jag gillar Uffe
Lundkvist, och Uffe Lundkvists serier &r si eller s&’, inte *jag gillar serier, och
serier ar si eller s&”.”2 | Kristiina Kolehmainens tankegang finns paralleller till
Bourdieus andra fas i féaltteorin. Sattet att betrakta serier som en enhetlig genre
for med sig att den variation som finns inom omradet behandlas som om allt
haller samma kvalitetsniva. Att serier ses som ett enhetligt fenomen kan
medfora oréttvisa paralleller mellan serier som inom ett autonomt félt skulle
betraktas som kvalitetsserier och kommersiella serier. Eller sa lyfter man ut
serien fran dess eget omrade och refererar till andra kulturyttringar som &r mer
erkanda.

| den andra fasen delas faltet upp i tva motpoler och kampen om rétten att
bestdimma vilka fortjanster som skall vérderas hogst bidrar i sin tur till ett
enande av faltet som helhet.?® Detta kvalitetstankande ar enligt Bourdieu en
nddvéndighet for att ett falt skall klara sig igenom det forsta kritiska stadiet. En
dualistisk struktur bidrar till ett satt att belona faltets egna kapital vilket
genererar mojligheter for producenterna inom ett kulturellt falt, att via
symboliska erkdnnanden, erhalla stod for de resurser som kravs for att
producera kvalitet.

215 »Intervju med Kristiina Kolehmainen, Serieteket Stockholm *Jag &r inte intresserad av mainstream”
Komika magasin, PDF-format, http://www.komika.se

216 Bourdieu 20004, s. 187 ff.
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Vikten av institutionellt bevarande for uppkomsten av

autonoma falt
En viktig del i utvecklingen av ett autonomt falt ar att kunskap lagras och
tillgangliggors. Biblioteken har darfor en viktig funktion i och med att de
skapar forutsattningar for en aktiv samhallsdebatt som Leif Pagrotsky papekar i
sitt invigningstal av Filminstitutets bibliotek.

Biblioteken kan ha ett urval som spanner 6ver epoker dar verk som inte
langre finns med i det akademiska kanon dnda kan leva kvar. Biblioteken har
ocksa en storre spridning vad galler representationen av hogt och lagt eftersom
de dven tillhandahaller popularkultur. Detta galler i synnerhet folkbiblioteken.
Men av universiteten, media och biblioteken &r biblioteken de som &r samst pa
att marknadsfora sitt utbud. Biblioteken &r en férhallandevis passiv institution
tillskillnad fran universiteten och media som aktivt sprider sina varderingar.
Biblioteken skulle kunna arbeta mer aktivt med att framhalla dven de
stromningar inom  kulturen som inte har nagon forankring i
utbildningssystemet.
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Sammanfattning

Filmens historia. Ett exempel pa hur ett falt uppkommer
Redan under de forsta decennierna i filmhistorien utsattes filmen for
moralpanik attacker. Kritiken riktades mot innehallet som ansags vara av for
dalig kvalitet. En distinktion mellan hogt och lagt fick darfor tidigt grogrund.
Manga av de kulturpersonligheter som deltog i debatten tillnérde redan
etablerade falt for kulturell produktion dar uppdelningen i kvalitets- och
populdr kultur redan var instiftad via det akademiska faltet. Den bildade,
kultiverade formen av kultur erk&ndes som den dominerande kulturformen. Till
en boérjan konkurrerade filmen med det redan autonoma teaterféltet vilket
medforde att filmen misskéndes eftersom det kapital som vann erkénnande
inom faltet var utarbetat for teater och inte film.

Efterhand utvecklades en kritikerkar och en filmkunnig publik som
framholl filmens unika egenskaper som kulturyttring. Filmfestivaler och galor
uppkom efter andra varldskriget och skapade en mdjlighet att uppratthalla den
omvénda ekonomi som Bourdieu talar om. Prestigefulla priser innebar att
konstnarlig film kunde belénas med symboliskt kapital som genererade
framgang men dar de ekonomiska motiven var dolda, enligt principen for den
omvanda ekonomin, vilket da skiljer ut konstnarlig film fran kommersiell.

1963 bildades Svenska filminstitutet, en institution som har ett samhalleligt
uppdrag att verka for att bevara och sprida kunskap om film och pa sa satt
starka filmens position i samhallet. Institutionaliseringen bidrog till att starka
filmens kulturella kapital. Genom att bevara den kunskap som &r nédvéndig for
att nya aktorer skall kunna skaffa sig den bildning som krévs for att delta i den
debatt som pagar inom faltet lever faltets struktur vidare fran generation till
generation.

Inom det akademiska féltet tog det l&ngst tid for filmen att avgransa sig
som ett sjalvstandigt falt gentemot teaterféaltet. Faktum &r att det endast i lite
mer an tio ars tid har funnits en renodlad filmvetenskaplig institution. 1995,
nastan exakt hundra ar efter det att filmen introducerades i Sverige bildades
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den forsta egna filmvetenskapliga institutionen. Denna institution finns pa
Stockholms universitet. | 6vrigt delar filmvetenskapen institution med bland
annat teater, estetik eller litteraturvetenskap. Filmens utveckling till ett
autonomt félt grundades i massmedia dér filmintresserade recensenter skapade
en terminologi kring beddmning av film. Spelfilmerna &r underrepresenterade
pa biblioteken. Dessa filmer ar inte informationsbarare och raknas darfér som
ett passivt medium. Videovaldsdebatten och debatten om huruvida biblioteken
skall tillatas konkurrera med kommersiella filmuthyrare ar tva andra orsaker
till filmens forhallandevis lilla representation pa biblioteken. | min studie har
flera bibliotek en mycket positiv installning till film pa bibliotek. Det &r
snarare budgeten och det begrénsade urvalet de filmer som biblioteken kan
kopa loss rattigheterna till som avgor hur stort filmbestand biblioteken har.

Den tecknade seriens utveckling i forhallande till

filmféltets utveckling

| forhallande till filmfaltets utveckling befinner sig utvecklingen av ett seriefalt
ungefar pa samma niva som filmen gjorde for mer &n 80 ar sedan. | ett halvt
sekel producerades serier framst for den kommersiella marknaden. Pa 1950-
talet uppstod en haftig moralpanik kring serier och dess farliga paverkan pa
barn och unga. Debatten fordes inte av aktorer pa kringliggande falt for
kulturell produktion utan frdmst av psykologer. Barnpsykologen Fredric
Wertham introducerade debatten i USA och sedan spreds kritiken
internationellt. Kritiken riktades inte bara mot innehallet utan &ven mot
formen. | serierna forekom slang och talsprak som riskerade gora barn
illitterata. Hela uttrycksformen kom att betraktas som mindervardig. Lange
drabbades serierna av sin laga status i den kulturella hierarkin och ignorerades
av dagspress, biblioteken och akademin.

Nu sker en fordndring i och med att seriealoum recenseras i dagspressen
och att det skrivs akademiska uppsatser om seriemediet. Bevarandet av
seriematerial &r fortfarande i mycket ett tidigt stadium. All grundforskning &r
annu langt ifran genomford. Detta forsvarar mojligheten att fora en bildad
debatt kring serier vilket marks bade inom akademin och i recensioner av serier
da skribenten &r nddgad att anvanda en mer eller mindre lamplig begreppsram
som dr utarbetad for en annan kulturform.

Pa biblioteken beror seriebestandet mycket pa vilket intresse som finns for
tecknade serier pa arbetsplatsen. Finns ett intresse sker ett aktiv sokande efter
olika inkdpskallor som erbjuder ett storre urval av serier an Bibliotekstjanst,
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BTJ gor. BTJ tillhandahaller de serier som forlagen skickar till dem, vilket
medfor att BTJ har ett mycket litet utbud av utldndska serier. Icke
engelsksprakiga tecknade serier Oversatts mycket sallan till svenska,
oversattningen till engelska ar ocksa bristfallig. Det finns darfor mycket litet
serier pa andra sprak an svenska och engelska pa biblioteken och pa den
svenska seriemarknaden i dvrigt.
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Otryckt material 1 uppsatsforfattarens 4go
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