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Sammanfattning

Afrobeats &r ett exempel pa vaxande global musikkultur som tillater méanniskor speciellt unga
fran den afrikanska diasporan att uppleva kanslan av en gemensam kulturell identitet samt
erfara en sammanlénkning till sina afrikanska rotter. Syftet med denna studie ar att undersoka
Afrobeats roll i skapandet av en gemensam kulturell identitet bland unga vuxna fran den
afrikanska diasporan. Studiens teoretiska perspektiv innefattar social identitets teorin och
teorin om transnationalism. Dessa teorier tillampas for att underséka formandet av social
identitet och belysa hur individer som &r ej bosatta i sina hemlander behaller anknytning till
hemlanderna. Med hansyn till bristen pa tidigare forskning inom Afrobeats och hur den
paverkar den évergripande afrikanska identiteten har denna studie utgatt fran tidigare
forskning om musikens allmanna roll som en identitetsskapande resurs inom olika etniska och
diasporiska samhéllen. Studiens empiriska material har samlats in genom fem
semistrukturerade kvalitativa intervjuer med unga vuxna fran den afrikanska diasporan som ar
bosatta i Sverige. Resultatet visar att Afrobeats agerar som en katalysator for sammanhallning
och gemensam kulturell identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan. Vidare &r
Afrobeats ett medel for kulturell hemkomst och ar ett verktyg som anvands av unga vuxna till
att bibehalla koppling till sina afrikanska hemlander. Slutligen visar studiens resultat att
Afrobeats uppfattas vara en global representation av den bredare afrikanska identiteten och
motverkar fordomar om vad det innebdr att vara afrikan. Vidare bidrar Afrobeats till k&nslan
av stolthet 6ver den afrikanska identiteten. Studien kan bidra med djupare insikt i forstaelsen
av Afrobeats roll i att forma den gemensamma kulturella identiteten bland individer fran den
afrikanska diasporan.

Nyckelord

Afrobeats, kulturell identitet, musik, gemenskap, diaspora, afrikanskt



Innehallsféreteckning

1. INlEdNiNG . e e 1
1.1 Syfte och fragestallNing ....c.ccccirrmirreirreimeresrrss s s s s s sannss 1
1.2 AVGFrENSNING tucieruimrariarasiasasiasassasassasassasassasassasassasassnssnsnsansnssnsnsnnsnsnnnnsss 2
1.3 DisSPOSItioN ..uuciiiiii i i i v v s r s r s r s rnr R nr R nnnn 2

2. Bakgrund ..o e 2

3. ST 0 o 3
3.1 Social identitets teorin ........ccciiiiiiirisis 4

3.1.1 Social identitets teorin och kulturell identitet.............ccvcviiiniinnnn 5
3.2 Teorin om transnationalisSm......ccccviciiririri i i s sr s e nnnns 6

4. Tidigare forskning.....ccoceviiiiiiii e 7
4.1 Musikens roll i skapandet av identitet ...........ccvvciiiiiisiis i s e e 7

5. Metod och data .....ccooviiiii 10
5.1 Forskarens roll ....c.c.ccviiiiinrimms i i i i v sns s sns s s s nmsnmnnnns 11
5.2 Urval och kontakt .....c.c.cciiiiiriiiiic i i i i s svms v s snmnn e 11
5.3 Datainsamling ......ccviiiiirierie i s i s s s s s s saasansnnsnnsnnsnnsnnsnnnnnnss 12
5.4 Analysmetod .......cccciiiiiirie i i rr s ra s 13
5.5 Etiska aspekter........ccuiciiiiiiiirii i s s s s s snn s snm s nnnna 14
5.6 Validitet och reliabilitet...........cociiiiiiiiii s e 15

6. Resultat och analys......coviiiiiii e 16
6.1 Sammanhallning och gemenskap ....c.ccicrveimimirrrieimsrrarsesssssnrarass 16
6.2 Kulturell hemkomst och familjaritet...........c.cciciiiiiiiic i sne e e ea e 19
6.3 Representation......cciciiiiiiimnmsss s s snsresr s nna 22

6.3.1 Identifikation med artister och texter............ocvcviiiciciivenannes 22
6.3.2 Global representation och stolthet...........ccviciicimiccnicsriesrresnrene 23

7. D] U T3] Lo T 25



8. Referenser..........

Bilaga 1: Intervjufrégor

Bilaga 2: Missivbrev .....



1. Inledning

Under en konsert eller musikfestival kan vi alla bli pdmind om att musik &r nagonting som &r
universellt genom att stimningen i publiken priaglas av en gemenskap av manniskor som delar
gladje over musikupplevelsen. Nationalencyklopedin (2023) ger en bred definition av musik
som en komplex kulturell form, som involverar organiserade ljud som striacker sig dven till att

inkludera hela musiklivet och de olika situationer dir musiken avnjuts.

Enligt Ramnarine (1996, s. 133—151) fungerar musik inte bara som en auditiv upplevelse utan
dven som ett sitt att uttrycka vem vi dr samt utmérker sig musik dven som en central symbol
for var kulturella identitet. Manuel (1994, s. 249) understryker musikens roll som en viktig
symbol for kulturell identitet samt redogdr Ngeh, J och Pelican, M (2022) hur Afrobeats, en
global musikgenre fungerar som en kélla till stolthet Gver afrikansk identitet. I kontexten av
musik och dess inflytande pa kulturell identitet 1 Sverige blir forstéelsen av musikens
kulturella och identitetsskapande aspekter betydligt relevant eftersom det kan bidra till nya
insikter 1 hur man kan uppfatta sig sjilv och sin plats i samhéllet. Erol (2012, s. 846-847)
betonar musikens unika potential att fungera som en drivkraft for social sammanhéllning i
olika sammanhang. Detta perspektiv blir sérskilt relevant i studiens forvdntade bidrag till en
okad forstaelse kring hur Afrobeats kan spela en framtrddande roll i skapandet av en kinsla av
tillhorighet och gemenskap bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan 1 det svenska

samhallet.

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet med studien har varit att undersoka Afrobeats roll 1 skapandet av en gemensam
kulturell identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan. Undersdkningens

fragestéllning lyder enligt foljande:

e Pa vilka sitt bidrar Afrobeats till en kénsla av tillhorighet och en kédnsla av gemensam

kulturell identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan i1 Sverige?



1.2 Avgransning

Studien avgrénsas till ett fokus pa Afrobeats och dess inverkan pa unga vuxna fran den
afrikanska diasporan i en svensk kontext, vilket innebér att uppsatsens resultat inte kan
generaliseras till andra musikgenrer eller grupperingar. Denna studie fokuserar pa en
begransad urvalsstorlek av fem deltagare med bakgrund fran fyra olika afrikanska lander och
inom &aldersgruppen 24-26 ar. Om studien hade genomforts under en langre tid hade det varit
av intresse att inkludera deltagare i en annan alderskategori som exempelvis tondringar i

urvalet, for att kunna gora en jimforande analys.

1.3 Disposition

I f6ljande avsnitt presenteras bakgrunden till Afrobeats for att ge en forstaelse kring
musikgenrens historia. I avsnitt tre fors en kritisk teoretisk diskussion kring social
identitetsteori och transnationalismsteorin. I avsnitt fyra presenteras tidigare forskning som
fokuserar pa musikens betydelse i att forma identitet. I avsnitt fem redovisas metodval och
studiens genomforande. I avsnitt sex analyseras data och resultat samt presenteras en tematisk
diskussion av varje tema 1 syfte att besvara forskningsfragan. Slutligen, i avsnitt sju, fors en

diskussion med forslag till fortsatt forskning.

2. Bakgrund

Den omfattande och méingfacetterad historien om Afrobeats dr inspirerad av Afrobeat som kan
spéras tillbaka till 1960-talet, da den nigerianska séngaren Fela Kuti, trummisen Tony Allen
och deras band Africa 70 (senare kdnt som Egypt 80) banade vég for genren (Dahir, 2023).
For att undvika missforstand dr det ytterst viktigt att skilja mellan Afrobeats (med ett s pa
slutet) och Afrobeat, den jazziga storbandsfunk-genren som introducerades av Fela Kuti 1
Nigeria (Ramic, 2020). Fela Kuti, dven kallad "Afrobeats fader," var banbrytande inte bara
musikaliskt utan dven socialt och politiskt. Hans musik blandade traditionella afrikanska
rytmer med jazz, funk och highlife, samt reflekterade 6ver fradgor som korruption, fortryck

och ojamlikhet (Dabhir, 2023).



Afrobeats dr en dynamisk och energisk genre av populdrmusik med rotter i Vastafrika som
fick omfattande popularitet i diasporan och uppstod framst i Nigeria, Ghana och
Storbritannien under 2000- och 2010-talet (Dahir, 2023). Enligt Dahir (2023) betraktas dven
sydafrikanska genrer som Amapiano som subgenrer till Afrobeats. Afrobeats-latar sjungs pa
olika spréak, exempelvis engelska, igbo, yoruba, twi, pidginengelska och andra lokala
afrikanska sprék (Dahir, 2023). Genren bryter nya mark genom att blanda traditionella
afrikanska rytmer med moderna influenser som hip-hop, RnB och pop (Dahir, 2023). Aven
om Afrobeats verkar vara relativt opolitisk finns det artister som forenar politiska inslag i sina
latar (Ramic, 2020). Staden London 1 Storbritannien anses vara en internationell knutpunkt
dér véstafrikansk popmusik sprids globalt, och svenska hiphopartister har snabbt blivit

inspirerad av musikscenen fran London och Vistafrika (Ramic, 2020).

Afrobeats har fatt genomslag 6ver hela vérlden, speciellt bland unga vilket framgar tydligt
genom framgéangen av Drakes och WizKids "One Dance" som toppade den amerikanska
Billboard Hot 100-listan 10 veckor i foljd efter att den sldpptes i maj 2016 (Princewill, 2021).
Burna Boy, en ledande nigeriansk artist inom Afrobeats har vunnit en Grammy f{0r sitt album
"Twice As Tall' i kategorin bésta globala musikalbum vid den 63:e drliga Grammy-galan ar

2021 (Princewill, 2021).

3. Teori

Under detta avsnitt introduceras de teoretiska ramverk som jag har anvint. Inledningsvis
presenteras Henri Tajfel och John Turners (1979) social identitetsteori, f6ljt av presentationen
av Nina Schillers och George Fourons (2001) teori om transnationalism.

Social identitets teorin &r utvalt for att utforska hur gemensamma musikpreferenser, 1
synnerlighet Afrobeats-genren, spelar en central roll 1 formandet av social identitet. Till slut
tillimpas dven teorin om transnationalism for att belysa hur dessa unga individer, genom sin
koppling till kulturella uttryck som musik, aktivt upprétthaller transnationella band och skapar

en kulturell gemenskap som striacker sig Over granser mellan lédnder.



3.1 Social identitets teorin

Social identitetsteorin undersoker hur individer skapar en kdnsla av identitet och tillhorighet
frén sin identifikation med sociala grupper (Tajfel och Turner, 1979, s. 56—63). Denna teori
betonar att manniskor kategoriserar sig sjdlva och andra i sociala grupper, vilket leder till att
det bildas distinkta sociala identiteter samt att dessa sociala identiteter paverkar i sin tur
individers uppfattningar, attityder och beteenden (Tajfel och Turner, 1979, s. 56-58). Denna
teori uppstod som svar pa behovet av att forstd de psykologiska mekanismerna bakom
konflikter och diskriminering mellan olika grupper (Tajfel och Turner, 1979, s. 56-57). Tajfel
och Turner undersokte hur individer klassificerar sig sjdlva och andra utifrdn gemensamma
drag (Tajfel och Turner, 1979, s. 57). Denna kategoriseringsprocess leder till att det bildas in-
grupper vilket kan forklaras som gruppen som en person tillhor samt dven ut-grupper som kan
forklaras som grupper som personen inte tillhor (Tajfel och Turner, 1979, s. 57).

Det finns tre relevanta grundtankar inom social identitetsteorin som &r relevanta att ta upp och
de ar social kategorisering, social identitet och in-grupp favorisering. Enligt Tajfel och Turner
(1979, s. 60) syftar begreppet social kategorisering till hur individer klassificerar sig sjélva
och andra 1 sociala grupper baserat pd gemensamma egenskaper som hudfarg, sprak, religion
eller andra relevanta egenskaper. Denna identifikation med en specifik grupp bidrar till en
kénsla av tillhorighet vilket tenderar att leda till att individer gynnar den egna grupp framf{or
andra grupper och resulterar i det som Tajfel & Turner (1979, s. 56—57) bendmner in-grupp
favorisering. Denna partiskhet leder till en tendens av positiva beteenden gentemot
medlemmar i den egna gruppen och negativa beteenden gentemot medlemmar utanfor
gruppen (Tajfel och Turner, 1979, s. 56-57). Tajfel och Turner (1979, s. 59) konstaterar att
uppkomsten av social identitet intrdffar efter att individer har kategoriserat sig sjdlva i en viss
grupp och sedan fatt en kinsla av identitet fran sitt medlemskap i den gruppen. Social identitet
blir en viktig aspekt av en individs sjalvuppfattning (Tajfel och Turner, 1979, s. 59).
Minniskor stravar efter att bevara eller dka sin sjdlvkinsla med malet att behalla en positiv
sjalvbild vilket leder till principen att manniskor aktivt soker eller forsoker uppna en positiv
social identitet (Tajfel och Turner, 1979, 59—-60). Konkurrens kan uppstd mellan olika grupper
som inte &r relaterat till de objektiva malen mellan grupperna och denna konkurrens
kategoriseras 1 tvd typer: social konkurrens och realistisk konkurrens (Tajfel och Turner, 1979,
s. 61). Social konkurrens innebér att jamfora sig socialt med andra for att dka sin sjdlvkénsla,

medan realistisk konkurrens fokuserar pé att tillgodose egna intressen (Tajfel och Turner,



1979, s.61). Dessutom kraver realistiskt konkurrens att det uppstér olika mal mellan grupper,
medan social konkurrens vanligtvis endast kréver vetskapen om att en annan grupp existerar
for att kunna uppsta (Tajfel och Turner, 1979, s. 61). Vidare kan kunskap om att en annan
grupp existerar fa ménniskor att uppvisa in-gruppfavorisering, och detta tyder pa att social

jamforelse kan leda till spontan inter gruppkonkurrens (Tajfel och Turner, 1979, s. 61).

Kritik mot social identitetsteorins omfattning och begrasningar har hojts fran forskare som
Billig (1995) och Reicher (2004) som 6ppnar upp for en ndrmare granskning av hur teorin kan
forbattras och utvecklas. Billig (1995, s. 69) har riktat kritik mot social identitetsteorin genom
att ifrdgasitta dess dverdrivna fokus pd extrema och exceptionella situationer. Social identitets
teorin tenderar att ibland ignorera de mer vardagliga och "banala" sitten pa vilka ménniskor
kontinuerligt konstruerar och formar sin sociala identitet (Billig, 1995, s. 69).

Reicher (2004, s. 932-942) belyser att teorin inte fullt ut tar hinsyn till inflytandet av sociala
strukturer, institutionell diskriminering eller maktrelationer inom samhéllen som formar

gruppidentitet och interaktioner.

3.1.1 Social identitets teorin och kulturell identitet

Inom social identitetsteorin betonas det att manniskor tenderar att klassificera sig sjidlva och
andra i sociala grupper baserat p4 gemensamma egenskaper som exempelvis hudfirg, sprik
eller nationalitet (Tajfel och Turner, 1979, s. 60). Kulturell identitet som etableras genom
gemensamma kulturella drag som sprik och musik &r saledes ett betydande underlag for
social kategorisering inom ramverket for social identitets teorin (Tajfel och Turner, 1979, s.
60).

Musikaliska preferenser, som representerar en form av kulturellt uttryck, spelar en viktig roll i
bildandet av in- och ut-grupper for att dessa preferenser paverkar hur individer identifierar sig
inom sitt kulturella sammanhang, vilket skapar en distinkt social dynamik (Tajfel och Turner,
1979, s. 60).

Enligt Tajfel och Turner (1979, s. 59-60) blir kulturella preferenser, sérskilt musiksmak inom
ramen av social identitets teorin ett verktyg for manniskor att forsta sin plats 1 samhéllet och
sig sjélv 1 relation till andra. Det dr inte bara en frdga om personlig preferens utan ocksé en
kulturell signal som markerar gemenskap och olikhet (Tajfel och Turner,1979, s. 59—60).
Mainniskor tenderar ofta att acceptera och identifiera sig med den egna gruppens kulturella

normer, praxis och musikgenrer relaterade till en individs kulturella bakgrund vilka fungerar



som identitetsmarkorer inom in-gruppen och framjar en kénsla av tillhorighet och delad
kulturell stolthet (Tajfel och Turner, 1979, s. 57-60).

Genom ett social identitets teoretiskt perspektiv uppfattas frimjandet och engagemang i
musikaliska uttryck fran sin kulturella bakgrund som en reflektion av kulturell gemenskap och
stolthet, ddr grinserna mellan in-gruppen (gruppen som man identifierar sig med) och ut-
gruppen (grupper som man inte identifierar sig med) blir tydliga och meningsfulla (Tajfel och

Turner, 1979, s. 57-60).

Genom att studera hur ménniskor skapar och identifierar sig med olika sociala grupper,
inklusive de som delar musikintressen, ger social identitets teorin en insikt 1 hur kulturella
identiteter konstrueras och utvecklas over tid. Musiken blir ddrmed nyckeln till att forstd hur
sociala grupper skapas och hur individer interagerar med dessa grupper och navigerar bland
dem inom sina kulturella ssmmanhang. Social identitets teorin &r vl ldmpad for att forsta
intergruppsdynamik samt fa en forstaelse over hur individer klassificerar in i en social grupp
utifrdn gemensamma egenskaper eller intressen som exempelvis delad musik preferenser

vilket 1 sin tur kan bidra till en kénsla av tillhorighet och gemensam kulturell identitet.

3.2 Teorin om transnationalism

Teorin om transnationalism, utvecklad av Schiller och Fouron (2001) ger insikter 1 hur
individer navigerar och upprétthaller forbindelser dver nationsgrianser. Schiller och Fouron
(2001, s. 23) definierar en diaspora som utspridda befolkningar som delar samma
ursprungsideologi och historia av spridning, rasism och fortryck, men som inte gor ansprak pa
att bygga en nation och ett givet exempel pé det ar den afrikanska diasporan.

Schiller och Fouron (2001, s. 175-176) fordjupar sig i de komplexa sétten pé vilka individer
och familjer uppritthaller relationer, praxis och identiteter utanfor deras hemlénders gréinser.
Vikten av denna teori ligger i dess forméga att belysa den komplexa och dynamiska
karaktédren hos kulturella forbindelser, sdrskilt i diasporasamhéllen dir individer forhandlar
om sitt viardlands kultur och sitt ursprungs kulturarv. Schiller och Fouron (2001, s. 24)
ifragasitter traditionella uppfattningar om att identitet &r forknippade med en specifik nation
och 1 stillet erkdnner rorligheten av kulturella tillhorigheter.

Teorin om transnationalism betonar att individer, genom olika aktiviteter, inklusive kulturella
uttryck som musik, upprétthaller en stindig forhandling mellan sitt nuvarande sammanhang

och sitt kulturella ursprung (Schiller och Fouron, 2001, s. 175). Transnationalism



understryker vikten av kulturella férbindelser som finns 6ver nationsgranserna vilket enligt
Schiller och Fouron (2001, s. 25) inkluderar 6verforing av kulturella sedvénjor, traditioner
och virderingar, som bidrar till att uppratthilla en gemensam kulturell identitet inom
diasporan.

Teorin om transnationalism belyser hur kulturella praktiker, sésom deltagande 1 musik frdn
hemlandet blir viktiga for att navigera och forhandla fram flera nivéer av identitet och genom
en kombination av etnografi och personliga beréttelser utforskar Schiller och Fouron (2001, s.
137) genomgaende hur individer engagerade sig 1 "nationalism pé distans”.

Idén "nationalism pa distans” speglar hur diasporan upprétthéller en kénsla av tillhorighet och
engagemang till sina hemlidnder trots fysisk separation och det tar upp de diverse séitt pa vilka
diasporagemenskaper forblir politiskt, kulturellt och kdnslomassigt kopplade till sina
hemldnder (Schiller och Fouron, 2001, s. 115-116). Detta kan innebéra ett aktivt engagemang
i hemlandets politik och deltagande i hemlandets kulturella uttryck vilket d&ven framjar en
kinsla av gemensam nationell identitet trots att man inte &r bosatt i hemlandet (Schiller och
Fouron, 2001, s. 20-24). ”Nationalism pa distans” yttrar sig genom fortsatt engagemang till
hemlandets kulturella uttryck vilket inkluderar deltagande i kulturevenemang, anvéndning av
traditionella medier och bevarande av kulturella sedvénjor 1 diasporan (Schiller och Fouron,

2001, s. 18-23).

4. Tidigare forskning

Inom detta avsnitt presenteras tidigare forskning om musikens roll i skapandet av identitet
bland olika grupper. Tyvérr finns det brist pa tidigare forskning som undersoker hur Afrobeats

paverkar individuell och kollektiv identitet i en bredare afrikansk diasporakontext.

4.1 Musikens roll i skapandet av identitet

Musik ér en grundldggande aspekt av kulturen och dérfor vésentlig for utvecklingen av social
identitet. Shelemay (2006, s. 22) konstaterar att musik kan fungera som en plats och sedvinja
som binder samman individer inom en grupp sa att de kénner en kénsla av tillhorighet.

Shelemay (2006, s. 28-29) vars forskning om samverkan mellan minnen och historia ar



baserad pé intervjuer av medlemmar inom det syriska-judiska gemenskapen, menar att genom
engagemang i musik i dess olika former kan kinslomaissiga och sociala kopplingar utvecklas
vilket tyder pa en uppbyggnad av social identitet. Enligt Rice (2013, s. 26) ar etnomusikologer
fortfarande overtygade om att musik dr en form av kultur som fyller viktiga psykologiska och
sociala funktioner i méanskligt liv. Detta perspektiv innebir att musik fungerar som en resurs
som ménniskor aktivt anvinder for en mingd olika syften och dédrigenom ger insikt om dess
roll 1 ménsklig psykologi och social interaktion (Rice, 2013, s. 26). Musik spelar en central
roll for att definiera och binda sociala grupper och exempelvis 1 Amazonas anvdndes musik
enligt Rice (2013, s. 27-28) som en symbolisk markor for sociala grupper 1 samhéllen och i
hierarkiska samhéllen for att markera exempelvis kunglig hdrstamning. Musikupptradande
hjélper till i utvecklingen av en social identitet och Goertzen (2001, s. 71) beskriver Powwow
som en musiktradition som anvidnds som ett verktyg av den amerikanska
ursprungsbefolkningen till att definiera deras gemensamma identitet till utomstdende samt till
att skapa avgriansning mellan deras grupp och andra grupper. Manuel (1994, s. 250)
undersoker hur puertoricaner har anvant och omdefinierat kubanska musikformer som
symboler for deras egen kulturella identitet. Salsa har blivit en viktig symbol for identitet for
puertoricaner trots musik-genrens kubanska ursprung och enligt Manuel (1994, s. 251-255)
betraktar puertoricaner salsa som "sin" och har gett den en ny innebérd som en symbol for en

urban och latinamerikansk identitet.

I dagens samhiélle fungerar musik som en kraftfull resurs for identifiering for politiska partier
och aterspeglar dven sociala kategorier som alder, kon och ekonomiska skillnader (Rice,
2013, s. 28). Musikaliska preferenser skiljer ungdomskulturen frén vuxenvérlden, medan
ekonomiska skillnader tydligt aterspeglas 1 musikval och konsumtionsmdnster (Rice, 2013, s.
28). Musik ger darfor en rost och identitet till gruppens egna medlemmar samt skiljer den frén
andra grupper. Zheng (1990, s. 48—67) studerade kinesiska invandrarsamhéllen 1 USA och
jamfor 1800-talets "frivilliga" arbetskraftinvandring till Kalifornien och den senare
"ofrivilliga" immigration pa 1940- och 1950-talen som framst bestod av hogskolestudenter
och akademiker. De tidiga invandrarna diskriminerades vilket ledde till att de bildade
isolerade gemenskaper och hade en indtriktad musikstil med fi externa musikaktiviteter
(Zheng, 1990, s. 60). De ~oftrivilliga” invandrare som kom till landet senare borjade engagera
sig 1 det storre samhéllet genom externa musikaktiviteter for att uppmuntra forstéelse mellan
olika kulturer (Zheng, 1990, 60—62). I deras musikproduktion undveks vésterlandska

musikinslag som uppfattades som alltfor visterldndska for att betona deras egen identitet



(Zheng, 1990, s. 62). Dessa étskilda beteenden visar pa skillnader i attityder till hur musik
anvénds for att na ut till den bredare samhéllet genom att exempelvis pa ett tydligt sétt
definiera en grupps identitet 1 forhallande till andra samhillsgrupper (Zheng, 1990, s. 62).
En studie av Eun-Young Jung undersoker hur asiatiska amerikaner hamnar i skuggan inom
den amerikanska populdrmusikscenen. Studien tittar ocksa pa hur sociala medier som
YouTube, har hjélpt koreansk-amerikanska musiker att bygga sina karridrer och 6vervinna
hinder kopplad till ras som har funnits ldinge inom musikindustrin i USA (Jung, 2014, s. 54—
77). Studien visar hur musik kan vara en resurs for att bekdmpa férdomar mot
asiatiskamerikaner som har varit djupt rotade i samhéllet och dven forhandla fram en ny

identitet (Jung, 2014, s. 54-77).

Allen och Groce (1988, s. 1-6) utforskar de sociala aspekterna av musikskapande genom att
satta fokus pa den historiska utvecklingen, funktionen samt betydelsen av musikaktiviteter
inom utvalda etniska grupper. Singer (1988, s.139-149) analyserar puertoricansk musik i den
historiska kontexten av Latino-identitetsrorelsen och puertoricanska immigranter i New York,
och hévdar att varje musikframtrddande, oavsett om det &r traditionellt eller inspirerat av
tradition, fungerar som ett uttryck av etnicitet for artisterna oberoende av deras medvetenhet
om manifestationen eller inte (Singer, 1988, s.149). Musikframtrddande utgdr en form av
symbolisk kommunikation som stérker och bekréftar etnisk identitet och sammanhéllning
inom gruppen (Singer, 1988, s. 148). For nyanldnda invandrargrupper kan traditionell musik
ge en stark symbolisk lénk till hemlandets kultur vilket Wilcken (1988, s. 179—-188) genom sin
studie papekar att for haitiska immigranter i New York métte upptrddanden av haitiska
folkdanser och ritualer de kdnsloméssiga behoven hos dem som ldngtade tillbaka till Haiti.
Enligt Allen (1988, s. 7-26) var framtrddanden av afroamerikansk gospelkvartett avgdrande
for att minska spanningar relaterade till forflyttning frin en stad till en annan, genom att
paminna gruppen om deras gemensamma etniska identitet och historiska rotter som
afroamerikanskt kristna. Allen och Groce (1988, s.10) betonar vikten av att "uppréitthalla
gruppidentitet i ett mangkulturellt samhélle" genom att musik tillats fungera som en
nyckelmekanism till att bevara och stirka gemenskapen. Musikens centrala roll i att definiera
gruppidentitet inom en mingfaldig samhéllsstruktur visar dess betydelse som en kraft for
social sammanhéllning i olika kulturella och etniska sammanhang (Allen och Groce, 1988, s.

10).



Musik dr inte bara en paminnelse om ens kulturarv, utan den férdndras och utvecklas genom
migration (Baily och Collyer, 2006, s. 174). Genom denna kreativa process skapas nya
musikformer som speglar de utmaningar som invandrare star infor och som underlattar
anpassningen till nytt liv pa nya platser, samtidigt som de bidrar till att skapa nya identiteter
(Baily och Collyer, 2006, s. 174). Banerjis (1988, s. 207-213) studie visar hur traditionell
musik omvandlas for att ta fram en ny identitet, genom uppkomsten av vésterlandsk
inspirerad indisk popmusik i England. Studien undersoker integrationen av musik med rotter i
den ursprungliga Punjabi-kulturen hos den nya generationen Punjabi-invandrare samtidigt
som den tydligt d&ven representerar musikartisternas brittiska erfarenheter (Baner;ji, 1988, s.
207-213). Banerji (1988, s. 208) lyfter ocksa fram hur unga bengaliska musiker siktade mot
att ateruppliva och refinansiera sin kultur samtidigt som de utmanade stereotyper och skapade
en ny identitet for brittiskfodda sydasiatiska ungdomar genom att omstrukturera ljudet av
bhangra-musik i Storbritannien. I sitt etnomusikologiska féltarbete jimforde Baily (1999, s.
1-4) musikproduktion i transnationella afghanska gemenskap i tvé olika flyktingsamhaéllen: i
Mashhad (0stra Iran) och Fremont (Kalifornien, USA). Afghanska musiker baserade i
Fremont producerade musik som var bade modern och visterldndsk, men som innehdll en
stark afghansk identitet (Baily,1999, s. 3). Baily, (1999, s. 4) konstaterar att afghansk musik 1
Mashhad (Iran) verkade handla om normalitet, sékerhet och stabilitet i svéara tider, med hopp
om en béttre framtid for hemlandet. I USA ddremot kan afghanska flyktingar ha insett att de
inte kan dtervdnda hem och maste utnyttja deras situation i USA till deras fordel genom att
anvinda musiken som ett verktyg for att forma en ny identitet som permanenta medborgare i

det nya landet (Baily, 1999, s. 4).

5. Metod och data

Syftet med denna studie &r att utforska hur Afrobeats-musik fungerar som ett verktyg for
identitetsskapande. Valet av en kvalitativmetod motiverades av 6nskan att f4 en mer ingédende
insikt 1 &mnet och en ndrmare granskning av intervjupersonernas personliga upplevelser och
erfarenheter (Bryman, 2018, s. 455). Genom att genomfOra semistrukturerade intervjuer

forsoker studien sammanviga deras uppfattningar och erfarenheter. Mélet dr en bittre
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forstaelse for den dynamik genom vilken Afrobeats musik bidrar till kulturell identitet och
kénslan av tillhorighet. Valet av semistrukturerade intervjuer som ett tillvigagngssitt
motiveras av dess lamplighet, som foreslds av Fagerborg (2011, s. 96), for att effektivt fa

tillgdng till och forstd respondenternas dsikter och idéer.

5.1 Forskarens roll

De vanligaste etiska dilemman som forskare star infor nar de genomfor intervjuer ar att fa en
djupare forstaelse utan att begransa respondenterna samtidigt som de fangar upp viktig
empiriskt material som inte syns vid forsta anblicken. | kvalitativ forskning ska intervjun vara
sa ingaende som mojligt och samtidigt kravs respektfullhet gentemot intervjupersonen (Kvale
och Brinkmann 2014, s. 98). Svarigheter kan bli aktuella nar forskare bar med sig forutfattade
kunskaper och idéer som kan leda till negativa effekter pa forskningsprocessen. Det &r saledes
av ytterst vikt att forskaren reflekterar 6ver sin roll vilket &r en tanke som har genomsyrat hela
arbetet i denna studie. Min bekantskap med intervjupersonerna ar en faktor som jag har haft i
atanke for att det kan ha haft en inverkan pa mina forvantningar pa resultatet (Aspers, 2011, s.
66). Min bekantskap med intervjupersonerna kan potentiellt bidra till att deltagarna kénner sig
bekvama nog att Gppna upp sig och dela med sig av sina asikter. Det kan dven vara ett
tveeggat svard som kan fa dem att vara motvilliga att dela med sig av sina erfarenheter och
upplevelser i vissa aspekter med oro att jag far tillgang till information som de anser vara for
privata att dela med mig. Forskaren bor vara transparent och éppen vid undersékning av
intervjupersoners livsvarldar och for att undvika att bli férankrad i en ensidig tolkning. Syftet
var att titta specifikt pa hur intervjupersoner beskrev sig sjalva och sina erfarenheter
(Rennstam & Wasterfors, 2015, s. 29, 40-41). Som forskare i denna uppsats ar det nédvandigt
att lyfta fram min personliga koppling till Afrobeats, eftersom jag ar fran Nigeria och har
omfattande exponering till genren genom regelbundet lyssnande. Min forstaelse for Afrobeats
har blivit mer uttalad som ett resultat av mina kulturella rétter och omgivning, déar genren

spelas flitigt.

5.2 Urval och kontakt

Denna studie baseras pa en kombination av ett malstyrt urval dér intervjudeltagarna valts ut
baserat pa deras formaga att besvara forskningsfragan samt ett bekvamlighetsurval av bekanta
fran mitt sociala natverk. (Bryman, 2018, s. 495, 243-244). De deltagarna som valdes ut for

studien bestod av individer som jag hade traffat pa olika Afrobeats evenemang dar musiken
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var det centrala temat. De viktigaste kriterierna for deltagande i denna studie &r att deltagarna
ar unga vuxna som &r bosatta i Sverige och har afrikanskt pabra. Det var ocksa nodvandigt att
undvika deltagare fran Nigeria eftersom Afrobeats har sitt ursprung dar, och det fanns risken
att genren alltid har varit en central del av deras kulturella identitet vilket skulle gora att
potentiella uppgifter fran dem skulle varit irrelevanta for denna studie. Kontakt med
deltagarna etablerades genom att kontakta potentiella deltagare via den sociala media
plattformen Instagram. Jag beskrev kort studiens syfte och fragade om de var intresserad av
att delta. Till en borjan nadde jag ut till sju personer, men endast fem intervjuades. De
aterstdende fem personerna som intervjuades var fran landerna Eritrea (Ostafrika), Sudan
(Nordostra Afrika), Zimbabwe (Sodra Afrika) och Guinea-Bissau (Vastra Afrika). Det
slutgiltiga urvalet bestod av fyra kvinnor och en man i aldrarna 24-26. Gemensamt for
intervjupersonerna var att Afrobeats var ett vanligt inslag i vardagen. Ett e-postmeddelande
skickades till dem tillsammans med ett missivbrev (se Bilaga 2). Deltagarna gav sitt samtycke
till intervjun genom e-post, dar de bekraftade deras deltagande i studien. Missivbrevet som
bifogades i mejlet innehdll allman information om studien, dess syfte och etiska principer och
rattigheter. Information om att intervjun kunde genomforas pa plats eller digitalt, beroende pa

deras onskemal forekom pa missivbrevet (Vetenskapsradet, 2017, s. 40-41).

5.3 Datainsamling

Intervjuer ar en form av kunskapsutbyte av idéer och dialog mellan intervjuaren och
respondenten, vilket bidrar med viktig information om samhéllet (Kvale och Brinkmann,
2014, s.18). | denna studie valde jag att anvanda semistrukturerade intervjuer som metod for
datainsamling. Denna metod mojliggér en djup undersdkning av hur intervjupersonerna
uppfattar sin verklighet, samt bade forskaren och intervjupersonen har frihet att belysa och
fokusera pa teman som anses vara sarskilt betydelsefulla (Bryman, 2018, s. 563-564). Det
semistrukturerade formatet anses vara gynnsamt eftersom det ar baserat pa ett fraigeschema
samtidigt som intervjuaren har mojligheten att justera ordningen, uteldamna eller fordjupa

fragorna for varje intervju (Bryman, 2018, s. 563-564).

Intervjuerna har genomforts med stod av en intervjuguide (se Bilaga 1). En semistrukturerad
intervjustruktur har anvénts dar guiden fungerat som en ram. Dock har det funnits mojlighet
for foljdfragor och dialog med respondenten for att tillata en mer djupgaende undersokning
(Denscombe, 2009, s. 269). Syftet med de forsta fragorna ar att fanga respondenternas

upplevelser och omraden som ar relevanta till studiens amnen. Till exempel fokuserade de
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forsta fragorna pa Afrobeats roll i att etablera anknytning till deras afrikanska arv och andra
unga vuxna fran samma diasporagemenskap (se Bilaga 1). Uppfoljningsfragorna uppmuntrar
dialog och 6ppnar upp for mer detaljrik information (Aspers, 2011, s. 143). Syftet med
intervjuerna ar att skapa en nyanserad forstaelse for hur Afrobeats paverkar identitet och

anvands for att skapa en kénsla av tillhérighet.

Tre av intervjuerna genomfordes 6ver Zoom, medan de resterande holls pa plats enligt
respondenternas onskemal, i slutet av oktober 2023. Deltagarna meddelades via missivbrevet
att intervjun berdknades ta ungefar 45 minuter (se Bilaga 2). Digitala intervjuer valdes for att
de inte endast sparar tid utan ocksa ger en liknande effekt som personliga moten genom att
m0ojliggora direktkommunikation via ljud och bild (Denscombe, 2009, s. 286-288). Alla
intervjuer spelades in for att transkriberas vid ett senare tillfalle, vilket skedde vid
intervjuperiodens slut. Innan varje intervju fick deltagarna skriftligen eller muntligen
godkanna samtyckesblanketten. Dérefter informerades de om att deras deltagande var helt
frivilligt och att de hade ratt att avsluta nar som helst och &ven svara sa utforligt som de
onskade. Syftet med detta informationen var att minska eventuella maktobalanser mellan
intervjuaren och respondenten och klargdra att deltagandet var pa respondentens egna villkor
och de hade kontroll 6ver bade tid och hur detaljerade de var i sina deras svar (Aspers, 2011,
s. 143).

5.4 Analysmetod

Jag sag till att bekanta mig med materialet genom att lasa det transkriberade datamaterialet ett
antal ganger for att fa en bra 6verblick vilket bidrar till man kanner sig sékrare med
analysprocessen (Rennstam och Waésterfors, 2015, s. 80-81). | analys av studiens datamaterial
har tematisk analys anvénts. Tematisk analys &r en analytisk metod som anvands i
bearbetning av kvalitativa data som bygger pa att identifiera koder som leder till olika teman
(Bryman, 2018, s. 702—703). Kodning handlar om att pd ett organiserat sitt namnge delar av
materialet som &r av intresse vilket in sin tur ger upphov till teman (Bryman, 2018, s. 688,
702—703). Under transkriberingen avidentifierades namnen pé deltagarna genom modifiering
till féljande: Person 1, 2, 3, 4, och 5. Det gjordes 1 syftet att sdkerstidlla anonymisering och
respektera deltagarnas ritt till konfidentiell hantering av deras personuppgifter

(Vetenskapsradet, 2017, s. 40—41).
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Kodningen av det transkriberade materialet bestod av att sétta etiketter p4 meningar i texten
och det genomfordes med hjdlp av det kvalitativanalytiska mjukvaruprogrammet Taguette
(Rampin, Rampin, 2021). Kodning av materialet underlittade arbetet genom att presentera
mdjligheten att dtervénda till specifika uttalanden under analysprocessen utan att behdva ga
igenom hela datamaterialet pa nytt (Kvale och Brinkmann, 2014, s. 241). De teman som
uppstod frén de organiserade koderna var: 1) Sammanhallning och gemenskap. 2) Kulturell
hemkomst och familjaritet och 3) Representation. Det forsta temat karaktériserades av
upprepade koder som exempelvis: Solidaritet, Gemenskap genom musikintresse, Musik som
gemensam referenspunkt. Det andra temat karaktériserades av upprepade koder som
exempelvis: Hemlandets musik, Familjaritet med Afrobeats, Nostalgi. Det tredje temat
karaktariserades av upprepade koder som exempelvis: Stolthet, Global succé av Afrobeats och

Representation genom musik.

| 6verenskommelse med studiens andamal anpassades sorteringen och reduceringen av
datamaterialet. Det som inte ansags vara vasentligt for studien reducerades, exempelvis
deltagarnas tankar om vilka subgenrer som var relevant inom Afrobeats (Rennstam och
Wiasterfors, 2015, s. 75). Detta kan leda till representationsproblem som uppstar nar det inte
gar att presentera all information fran datamaterialet vilket leder till reducering samtidigt som
det utvalda materialet ska ta hansyn till studiens syfte (Rennstam och Wasterfors, 2015, s.
103-105).

5.5 Etiska aspekter

Denna studie har utforts med stod av Vetenskapsradets (2017) forskningsetiska principer med
malet att sdkerstélla god forskningssed. Deltagarna i studien fick information om studien via
missivbrevet (se Bilaga 2) innan intervjuarna dgde rum. I missivbrevet beskrivs studiens syfte,
frivilligt deltagande, hur intervjun skulle genomforas och anonymisering av personuppgifter
(Vetenskapsradet, 2017, s. 15—41). Deltagarna i studien fick information om att obehdriga inte
skulle fa tillgéng till studiens data genom att transkriberingar och rostinspelningar raderas

efter studiens slut (se Bilaga 2).

I enlighet med Mertons CUDO-kraven har studien genomforts utifrdn de fyra principerna som
utgor riktlinjer for god forskningssed (Vetenskapsradet, 2017, s. 13). Allménheten och
forskarsamhdllet har rétt att ta del av forskningsresultat vilket framjar samarbete samt ska

kritik riktas endast utifran vetenskapliga grunder och inte utifran forskarens personliga
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identitet. Forskning ska dven vara till for att bidra med ny kunskap och en forskare ska beakta
sitt motiv till att bedriva forskning (Vetenskapsradet, 2017, s. 13). Merton foresprakar dven
kritiskt tinkande och skepsis inom forskning samt att bedomningar ska vara baserad pé bra

evidens (Vetenskapsradet, 2017, s. 13).

5.6 Validitet och reliabilitet

Validitet och reliabilitet dr viktiga begrepp att beakta inom forskning (Bryman, 2018, s. 465).
Validitet handlar om hur bra en studie méter det som den avser att médta medan reliabilitet
handlar om studieresultatens palitlighet och uppnas genom att samma forskningsresultat
reproduceras vid olika tillfillen. Validitet och reliabilitet dr betydligt mer kopplad till
kvantitativ forskning for att objektiva matningar dr det primira fokuset i en sddan forskning
och séledes foresprékas tillforlighet inom kvalitativ forskning som en alternativ for validitet

och reliabilitet (Bryman, 2018, s. 465-467).

Tillforlitlighet dr uppdelat i fyra aspekter; trovirdighet, dverforbarhet, pélitlighet och
objektivitet (Bryman, 2018, s. 467). Trovérdighet handlar om att sikerstélla att
forskningsresultatet dr trovirdiga genom att se till att folja forskningsreglerna som finns samt
att resultatet verifieras genom metoder som respondentvalidering eller triangulering (Bryman,
2018, s. 467). Forsok till en kontroll av trovirdighets kriteriet i studien har genomforts genom
att intervjuerna spelats in for att kunna atervindas vid frdga om otydligheter 1 ett senare skede.
Vidare har rikligt med tid for intervjuerna dven sédkerstillt i syfte att ge deltagarna mdjlighet
att tillfora mer information utan tidspress. Overforbarhet handlar om méjligheten att dverfora
forskningsresultat till andra kontexter eller miljoer (Bryman, 2018, s. 467—468). I denna
studie finns det beskrivningar av metod, studiens begriansningar och relevant information om
deltagarna. Dessa beskrivningar dr inte tillrackligt for att sidkerstilla Overforbarhet eftersom
studiens fokus ligger pa att fordjupa kunskapen inom den specifika kontexten som studeras
(Bryman, 2018, s. 467-468). Pélitlighet handlar om att det finns detaljerad redogdrelse av
forskningsprocessen for att studien ska kunna upprepas med liknande resultat (Bryman, 2018,
s. 468). Genom en noggrann beskrivning av forskningsmetoden uppfyller studien pélitlighets
kriteriet. Objektivitet handlar om att forskaren ska striva efter att minska eller forhindra att
personliga virderingar paverkar resultatet samt att agera i god tro (Bryman, 2018, s. 470).
Objektivitet 1 studien har sékerstéllt genom att forskaren har varit reflexiv och reflekterat 6ver

hur hens bakgrund kan paverka studien och varit transparent under hela forskningsprocessen.
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Forskarens bakgrund, bekantskap med deltagarna och motiveringen till urvalet nimns i

avsnitten 5.1 och 5.2.

6. Resultat och analys

| féljande analys redogdrs for studiens resultat som framkom under datainsamlingen med
utgangspunkt i fragestallningen, teorierna och tidigare forskning som presenterats under
uppsatsens foregaende delar. Under forsta avsnittet redovisas den forsta temat
”Sammanhallning och gemenskap”. I den andra avsnittet redovisas temat ”Kulturell
hemkomst och familjaritet”. | den tredje temat redovisas temat ”Representation”. Det tredje
temat har delats upp i tva subteman; “Identifikation med artister och texter” och ”Global

representation och stolthet”.

6.1 Sammanhallning och gemenskap

Ett aterkommande monster inom empirin handlar om hur deltagarna beréttat att Afrobeats
agerar som en betydande faktor for att skapa och frdmja en gemensam kulturell gemenskap
bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan. | linje med social identitets teorin kan det
tankas att manniskor kategoriserar sig sjalva och andra i sociala grupper utifran gemensamma
egenskaper som kulturella drag, religion eller andra relevanta egenskaper (Tajfel och Turner,
s. 60). Deltagarna kategoriserar sig sjalva och andra som en del av den afrikanska diasporan
genom att anvanda Afrobeats som en referenspunkt, dar de identifierar sig sjalva som del av
en enhet baserat pa gemensam musikpreferens som aterspeglas i Afrobeats. Person 2

beskriver hur Afrobeats spelar en central roll i att skapa en gemensam kulturell gemenskap:

Som nar jag var liten, alla de personerna som jag gick i skolan med. Vi var ju inte fran samma
lander eller nationaliteter. Vi var alla liksom fran den svarta diasporan men liksom inte fran
samma land alls. S& vi pratar inte samma sprék eller s& men jag tyckte anda att det kunde gora
att vi p& nagot satt forutom att vi alla ar svarta att man hittade en gemenskap i bara musiken
ocksa. S& jag tycker att musiken kan vara ett bra satt att visa att vi liksom att alla kan vara ett
utan att vi ska behdva prata om vart jag kommer ifran eller si eller sa, att det ska vara skillnad

bara for att jag &r ifrn Véast och du ar ifran Ost.
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Personen genom kommentaren beskriver hur hen under skolgangen umgicks med individer
fran olika nationaliteter i Afrika bade fran Vast och Ostafrika. Personen betonar dven hur
Afrobeats som kan spara sitt ursprung till Vastafrika (se Bakgrund) var ett sétt for dem att

skapa en gemenskap som inte begransades av nationella skillnader.

Inom social identitetsteorin rader idén om en ett positivt sjalvkoncept som individer
tillhdrande en social grupp aktivt stravar efter att bevara eller forstarka (Tajfel och Turner,
1979, s. 59-60). Att vara en del av en social grupp kan innebéra positiva eller negativa
associationer for att en individs social identitet formas av bedémningar som gors av andra
grupper som de antigen tillnor eller ar forknippade med (Tajfel och Turner,1979, s. 60).
Deltagarnas beréttelser tyder pa positiva varderingar av sig sjalva som medlemmar av social
gruppen som i detta fall ar unga vuxna fran den afrikanska diasporan. Person 5 uttrycker

uppskattning till Afrobeats och betonar hur den bidrar till samhérighet med andra i den social

gruppen:

Men just om man tanker pa afrikanska arvet sa tror jag att det har hjalpt mig valdigt mycket
med att finna nagon slags sammankoppling eller samhérighet med andra afrikaner som s& har
att vi inte kommer frdn samma land men vi uppskattar verkligen det har och kan dansa
tillsammans. Vi kan relatera till den har musiken och man kan sétta pa en Afrobeats lat och alla
bara sjunger med och i den stunden sa &r det s& har "Oh my gosh " Ja, men vi ar "Ett" typ eller

typ att vi relaterar i just denna stund pa grund av den har musiken.

Afrobeats i detta fall fungerar som ett element for att forstarka och utveckla ett positivt sjalv
koncept som medlem av den afrikanska diasporan samt fungerar &ven medlemmarnas
association med Afrobeats som en utgangspunkt i formandet av en gemensam och positiv

social identitet.

Tidigare forskningsresultat visar att musik kan anvéndas som verktyg for att definiera en
gemensam identitet till utomstédende samt skapa avgriansning mellan den egna gruppen och
andra grupper (Goertzen, 2001, s. 71). Detta resultat kan kopplas till idén inom social
identitets teorin om att individer tenderar att identifiera sig med egna gruppens kulturella drag
som fungerar som identitetsmarkdrer for in-gruppen och framyjar tillhorighet och kulturell
stolthet (Tajfel och Turner, 1979, s. 57-60). Person 4 i enlighet med andra deltagare uttrycker
att Afrobeats binder ihop medlemmar av den afrikanska diasporan och bidrar till tillhorighet
och gemenskap samtidigt som hen dven antyder att detta kanske inte géller for nagon med

ursprung utanfor den afrikanska diasporan:
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Jag tycker inte att det spelar roll vart man kommer ifrdn alltsd ndr det gdller att kunna gilla
musiken eller kdnna ndgon kénsla, jag tror du kommer géra det oavsett vilket land i Afrika du
kommer ifrdn. Jag tror inte dock att det hade varit samma sak for ndgon som har sitt ursprung

utanfor Afrika.

Kommentaren visar hur Afrobeats kan anvéndas for att definiera en grupp, skapa en
gemensam identitet och darav bidra till en kdnsla av tillhorighet. Vidare visar det att kulturella

element som musik kan anvéandas for att dra en grans mellan den egna gruppen och andra

grupper.

Flera av intervjupersonerna berattar om att Afrobeats forenar folkgrupper fran olika
afrikanska lander och minskar betydelsen av land, sprak och kon i deras interaktioner med

varandra. Person 5 uttrycker sig pa foljande satt:

Jag tycker att den har en stor roll for att som jag sa innan sa tycker jag att Afrobeats &ar en
sadan bra mittpunkt dar man kan finna en gemenskap. Oavsett om man kommer fran olika
lander i Afrika sa ar Afrobeats ett sprak som man kan anvanda sig av for att kommunicera med

andra fran andra afrikanska lander.

Enligt intergrupp konfliktteorin inom social identitetsteorin kan konkurrens forekomma
mellan grupper och det delas upp i tva typer: social konkurrens som innebér sociala
jamforelser for att 6ka egen sjélvkansla, och realistisk konkurrens som motiveras av
egenintressen (Tajfel och Turner, 1979, s. 61). Social konkurrens kan uppsta i gruppen pa
grund av skillnad i nationella harkomst men Afrobeats motverkar detta, genom att fungera
som en mittpunkt varvid gruppen kan relatera till samt bli pamind om deras gemensamma
kulturella bakgrund vilket bidrar till kanslan av en gemensam kulturell identitet. En
grundladggande tanke inom social identitetsteorin &r att vetskapen om att en annan grupp
existerar ar tillrackligt for att uppmuntra in-grupp favorisering (Tajfel och Turner, 1979, s.
61). Den foregaende citatet visar att forstaelsen om en gemensam musikpreferens i en grupp
medverkar till att fokus laggs pa det gemensamma musikpreferensen snarare an skillnaderna i
gruppmedlemmarnas nationaliteter vilket frdmjar positiv social identitet och favorisering med

avseende pa den egna gruppen.

Afrobeats kan hjalpa 6vervinna eller minska risken for konflikter som kan uppsta pa grund av
intergruppskillnader genom att skapa forutséttningar for respekt for andra afrikanska kulturer.

Person 1 uttrycker sig pa foljande sétt:
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Nar det kommer till musik sa jag tror att vi har kommit varandra mycket narmare arligt talat
alltsd. Man besoker varandras lander oftare, man tanker oh vilken kultur de ocksa har och sa. Jag
tror innan var det inte s mycket sa, alla mest skétte sig sjalva. Det ar vad jag tror det var sa. Men
nu har jag markt sa att alla joinar med alla, det ar sa okej, deras kultur ar sa har, de har bra
musik, de har si eller s&. Jag tror faktiskt vi har bondat lite mer. Tack vare musiken ocksa, det ar

for det mesta musiken.

Kommentaren visar hur Afrobeats agerar som en forbindelse mellan manniskor fran olika
afrikanska lander genom att mojliggora arena for respekt och insyn i varandras traditioner och
kulturer. Detta ger upphov till en forstaelse for heterogeniteten inom gruppen och forstarkning
av den gemensamma kulturella identiteten. Detta kan kopplas till Zhengs (1990, s. 60-62)
studie som visar hur musik agerar som en resurs for att uppmuntra férstaelse mellan olika
kulturer. Genom att manniskor fran olika lander ingar i en gemenskap baserad pa musik
motverkas stereotyper och en arena for dialog skapas dar olika kulturella erfarenheter kan

delas.

6.2 Kulturell hemkomst och familjaritet

Samtliga deltagare i studien vittnar om hur Afrobeats musik vackte kanslor av hemkénsla och
paminde dem om deras kulturella rétter och ursprung. Studieresultat som presenterades under
tidigare forskning visar att for migranter kunde musik tillfredsstalla de emotionella behoven
hos de som langtade till deras hemlander samt ge symbolisk lank till hemlandernas kultur
(Wilcken, 1988, s. 179-188). Resultatet tycks stimma dverens med deltagarna i denna studie,
dar samtliga upplever att Afrobeats skapar en kénsla av familjaritet och bekvamlighet som
paminner dem om deras kulturella bakgrund. Person 5 beskriver Afrobeats formaga att skapa

familjaritet och fa hen att uppleva en kansla av att aterkomst till sin kulturella bakgrund:

Men sen s ar det valdigt mycket trummor och valdigt mycket instrument som bas och piano och
s&dant och det ar nagonting som ar valdigt aterkommande i all form av musik fran den
afrikanska kontinenten. S& aven om alla lander inte nédvéndigtvis skapar samma typ av musik
sa finns det alltid spar av ndgot som man kanner igen. Sa jag liksom kénner igen valdigt mycket
fran nér jag vaxte upp och typ nar min mamma spelade musik hemma eller mina andra
slaktingar spelade musik och vi var pa slakttraff eller brollop ocksa, det finns alltid lite spar av

det i Afrobeats tycker jag hur Iangt den an utvecklas.

Kommentaren visar att Afrobeats paminner om musik fran uppvaxten med betoning pa
Afrobeats anvandning av trummor och andra instrument som aterkommer inom

musiktraditioner fran olika lander i Afrika. Upplevelser av de éldre traditionella afrikanska
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musiken som &r direkt kopplad till kulturella barndomsminnen ger upphov till en direkt
emotionell relation till dagens Afrobeats just for att det finns dvervéldigande manga likheter i
musikstilarna. Trots Afrobeats utveckling med tanke pa hur den &r influerad av andra
musikgenrer som exempelvis Hiphop och RnB pekar kommentaren pa att den alltid innehaller
inslag av traditionell afrikansk musik. Afrobeats i kontext av det ovanndmnda citatet kan

uppfattas férmedla en symbolisk l&nk till hemlandets musikkultur.

Teorin om transnationalism utforskar hur individer férblir kulturellt och k&nslomassigt
kopplade till sina hemléander genom aktiviteter som inkluderar kulturella uttryck som musik
(Schiller och Fouron, 2001, s. 175). Kulturella forbindelser som stracker sig 6ver
nationsgranser mojliggor dverforing av kulturella sedvéanjor och traditioner som har en
nyckelroll i att uppratthalla en gemensam kulturell identitet inom diasporan (Schiller och
Fouron, 2001, s. 25). Musik har i tidigare studier varit avgérande i att pAminna en grupp om
deras gemensamma etniska identitet och rotter vilket framjar gruppidentitet och
sammanhallning inom grupper som forflyttat sig geografiskt (Allen, 1988, s. 7-26). Person 3
beskriver hur Afrobeats attraherar individer med afrikansk harkomst och forstérker kénslan av

hemkomst

Ofta Afrobeats &r ju mer.... jag ar Ostafrikan och det &r mer Véstafrikan for det mesta. Men det
finns man vet, alla vi som har afrikanska rotter, vi alla har ndgon sorts unity. Alltsa typ att vi
alla kanner av den &ven om vi inte pratar om den. D4 jag tror att den har grejen inte ar fran typ
specifikt mitt land. Utan mer att vara svart och att vara afrikan, alltsa typ jag kan claima den
har varldsdelen, den ar frdn samma som jag. Fattar du? Sa mer den grejen mera. Inte sa mycket
specifikt Eritrea utan mera Afrika, att fira Afrika. Ofta om du &r pa stéllen dar dom spelar
Afrobeats och sa, det lockar folk med afrikansk bakgrund, alltsa det &r bara najs, far en att

kénna sig mer hemma.

Deltagarens beréttat att kanslan av familjaritet hen far fran Afrobeats paminner hen och den
afrikanska diasporan om deras kulturella bakgrund vilket ger en kansla av att vara hemma.
Afrobeats bidrar till att skapa en atmosfar som paminner den afrikanska diasporan om deras
afrikanska kulturella bakgrund genom auditiva element i musiken. Detta leder till forstarkning
av den gemensamma kulturella och diasporiska identiteten bland gruppen genom att skapa en
miljo dar gemenskap bland unga vuxna fran olika afrikanska lander kan frodas. Vidare
fungerar engagemanget med Afrobeats som en bro som majliggor soniskt besok fran deras
nuvarande hem till deras kulturella bakgrund.
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Person 5 berittar hur genom sitt arbete som DJ skapar utrymme dér den afrikanska diasporan

kan uttrycka sin kultur och finna gemenskap:

Att kunna skapa ndgot sadant under en liten stund eller i en isolerad miljé som klubben eller
dansgolv kan betyda vdildigt mycket och gora vildigt mycket for att fa folk att kdnna att deras

kultur far lite utrymme.

Kommentaren kan relateras till Schiller och Fourons (2001, s. 115-116) skildring av hur
haitiska barn 1 USA sjunger den haitiska nationalsangen och andra patriotiska latar i skolorna
for att minnas deras haitiska identitet samt upprétthalla och stirka deras transnationella
kopplingar till Haiti. Detta anknyter till idén om “Nationalism pé distans” som belyser hur
diasporan genom olika aktiviteter bibehaller en kénsla av tillhdrighet och anknytning till sina
hemléander trots geografisk distans (Schiller och Fouron, 2001, s. 20-27). I foregaende citat
belyser deltagaren hur den afrikanska diasporans engagemang i Afrobeats genom att sjunga
och dansa till musiken i nattklubbsmiljder &r ett sitt att forankra sig i den gemensamma
afrikanska kulturella identitet och upprétthélla transnationella forbindelser trots geografiskt
avstdnd fran deras hemlédnder. Klubbmiljoer dér Afrobeats stir i centrum kan symbolisera en
samlingsplats ddr moten av olika afrikanska nationaliteter intréffar och kénslan av gemensam
kulturell tillhorighet upplevs. En mgjlig tolkning &r att detta gemenskapen som uppstar pa

dansgolvet kan uppfattas som en gestaltning av ”Nationalismen pa distans”.

Person 5 berattar om hur Afrobeats skapar en kénsla av frihet och forstaelse i vardagen genom
att den ger utrymme att kunna vara sig sjalv. Detta &r i kontext av att ha flyttat till Sverige och

behovt anpassa sig till en ny kulturell miljé. Hen beréattar foljande:

Det tillater oss som kanner igen sig i det har att kanna nagon slags frihet och inte acceptans
kanske men kanna en frihet som att man kan ta plats pa ett satt som man kanske inte kan gora i
sin vardag for att man kanske inte kanner sig forstatt. Eller att man inte har utrymme att géra
det pa jobbet eller i skolan eller var som helst. (...) Oftast men nu &r kanske det har lite langsokt
men oftast i ens vardag sa &r man lite propert och ska prata pa ett visst satt for att framsta som
mer liksom assimilerande eller bara s& har att man maste prata rent svenska for att det ar
béttre.

Allen och Groce (1988, s. 10) framhaller musikens roll i att uppratthalla gruppidentitet och

stérka samt bevara gemenskapen i studier av traditionell musik bland olika etniska grupper i
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ett mangkulturellt samhaélle. Detta kan relateras till den foregaende citatet dar deltagaren
menar att musik mojliggor ett satt att ta plats i ett mangkulturellt och svenskt samhalle.
Genom engagemang i Afrobeats kan unga vuxna fran den afrikanska diasporan i Sverige hitta
en gemensam punkt att knyta an till som tillater dem att vara sig sjalva, starka gruppidentitet
och gemenskapen. Har &r det relevant att anknyta till teorin om transnationalism som
fokuserar pa hur individer uppratthaller forbindelse med sin kulturella hemvist Gver
nationsgréanser genom musik och andra kulturella element trots pressen att assimilera i det nya
landet efter migration (Schiller och Fouron, 2001, s. 175-176).

6.3 Representation

Ett dterkommande monster denna studies empiriska material beror fragan om hur deltagarna
beskriver Afrobeats som en form av kulturell representation. Foljande tema kommer att
behandla deltagarnas egna reflektioner kring musiken roll i att representera den globala
afrikanska kulturen och hur det i sin tur paverkar deras kansla av tillnérighet med den

afrikanska kulturen.

6.3.1 Identifikation med artister och texter

Samtliga deltagare uppger att Afrobeats &r representation av den gemensamma afrikanska
musikkulturen och att de knyter sig an till artisterna och identifierar sig med dem trots att
Afrobeats har en annan harkomst &n deltagarnas ursprungslander. Person 1 uttrycker sig pa

foljande satt:

For att jag vet det vi ar alla afrikaner. For om vi tanker sa hér, jag tror alla tanker likadant som
jag nastan nar det kommer till det har. Jag tror ingen tanker att det ar den héar artisten ar fran
det har landet. Jag tror alla tanker Thats my African brother, som man alltid sagt. Bland mina
vanner ocksa, det ar inte som att man tanker sé att det ar han, den dar artisten fran Nigeria som

har gjort den har laten, man sager det ar Burna boy fran Afrika. Det ar var artist.

Kommentaren visar hur deltagaren identifierar sig med den nigerianska artisten Burna Boy
och beréttar att Burna Boy representerar hen trots deltagarens sudanesiska ursprung. Denna
syn att Afrobeats artisterna representerar mer deras egna lander férkommer ocksa bland de
andra deltagarna i studien och de precis som person 1 uppfattar Burna Boy som var artist”.
Detta tyder pa att personer med harkomst fran olika afrikanska lander anvander Afrobeats for
att symbolisera och indikera deras kulturella tillhérighet samt som representation for ett

bredare afrikansk identitet. Detta ligger i linje med tidigare forskningsresultat som visar att
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puertoricaner har anpassat kubanska musikformen salsa for att symbolisera den egna
kulturella identiteten och utvidgat salsa till att omfatta en generell latinamerikansk identitet
(Manuel, 1994, s. 250-255).

Person 5 reflekterar ver hur element av hens zimbabwisk kultur gestaltas i Afrobeats i form

av texter och refranger:

Jag tror musiken lockade mig sa for att det &r oftast en s& har refrang som man kommer ihag typ
eller en text som later lite rolig eller som man kan kénna igen sig rent kulturellt eller for min del
da jag kommer ifrdn Zimbabwe och ar uppvuxen med en viss kultur som oftast ar speglad i den

musiken.

Kommentaren visar att Afrobeats bidrar till en kansla av representation och igenkanning av
den egna kulturella bakgrunden genom dess lattexter och refranger. Afrobeats representerar
en zimbabwisk kultur som personen gérna identifierar sig med. Dessutom forstarks kanslan av
tillhdrighet gentemot andra unga vuxna fran den afrikanska diasporan genom att Person 5 ser
inslag av den egna zimbabwiska kulturen inom Afrobeats vilket motiverar uppfattningen av
att Afrobeats representerar hela den afrikanska identiteten och diasporan. Inom ramen for
social identitetsteorin kan denna representation av den egna kulturella bakgrunden inom
Afrobeats bidra till en positiv social identitet i form av gemenskap och stolthet (Tajfel och
Turner, 1979, s. 59—60). Uppfattningen att Afrobeats inte endast aterspeglar kulturella
element frén enstaka linder som Zimbabwe utan inkluderar inslag av kulturella element fran
hela den afrikanska kontinenten dr aterkommande 1 materialet fran samtliga deltagare i denna

studie.

6.3.2 Global representation och stolthet

Samtliga av deltagarna berattar om hur Afrobeats framgéng pa den globala scenen har bidragit

till kdnslan av stolthet éver den afrikanska identiteten. Person 5 berattar foljande:

Jag kommer ihag att man skamdes valdigt mycket for sin kultur [afrikansk kultur] ... Skamdes
valdigt mycket for det har afrikanska vad det nu kunde vara, vare ség det var hur man kladde
sig, vad man &t for mat eller vad man gillade for musik eller alltsd den kulturen som foraldrarna
hade lart en, alltsd det man hade med sig helt enkelt. Jag kanner att ungdomarna idag inte ha
det pa det pa samma sétt, jag tror att det finns kvar absolut, men genom att kunna se liksom de
har Afrobeats artisterna att de ar coola och att de sjunger pa deras egna sprak (...) Att det har
blivit ndgonting mainstream och ndgonting som accepteras inom popularkultur tror jag har

hjalpt ungdomar och till och med folk som &r &aldre att bearbeta den hér liksom k&nslan av att
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jag inte kan vara mig sjalv for att min kultur anses vara avvikande. Det ar valdigt mycket av det
som har forsvunnit och det tycker jag &r valdigt bra och man mérker att folk ar mer stolta att
vara till exempel fran Nigeria som Burna Boy eller frdn Ghana som den har artisten.

Kommentaren visar deltagarens reflektioner kring hur Afrobeats och dess globala popularitet
motverkar den tidigare k&nslan av skam och sociala stigman over den afrikanska kulturen.
Afrobeats globala succé ses som en bidragande faktor till att unga saval som aldre andrar sin
syn av den afrikanska kulturen som avvikande och snarare som nagonting att kanna stolthet
over. Eun-Young Jungs studie lyfter fram hur koreansk-amerikanska artister genom deras
framgang med musik anvander den som en resurs till att motverka fordomar och bekdmpa
stereotyper mot asiatiskamerikaner i den amerikanska samhallet (Jung, 2014, s. 54-77). Detta
kan kopplas till hur Person 5 i ovanndamnd kommenterar uppfattar Afrobeats som en resurs for
att forandra synen pa den afrikanska identitet, synliggora en haftig sida av den afrikanska
identiteten och bek&mpa fordomar och stereotyper som finns om den afrikanska identiteten.
Vidare forekommer liknande tankar bland samtliga deltagare i denna studie och vissa lagger
mer betoning pa hur Afrobeats visar upp de coola sidorna av den afrikanska kulturen som
oftast inte syns i vanliga media vilket dven bidrar till en ké&nsla av stolthet dver sina kulturella

rétter. Person 2 uttrycker sig pa foljande sétt:

Nu eftersom han har blivit ganska populdr sda dr Burna Boy dr en utav dem. Med tanke pd hur
mycket han har gjort alltsa bara fran ndr han startade och hur internationell han har blivit som
ocksd gor att man kdnner att “Shit, I'm proud to be black”. Folk tycker dnda att det hdr dr najs
och typ jag vet inte han har typ éppnat upp lite for alla black kids att typ vara stolt over vart

man kommer ifran och verkligen "know where you come from" typ lite sd appreciate your roots.

Inom ramen for social identitets teorin beddmer manniskor sin grupp genom att jamfora den
med andra grupper, med fokus pa relevanta egenskaper som anses vara vardefulla eller viktiga
(Tajfel och Turner, 1979, s. 60). Vidare ar utvarderingen grundad pa hur bra ens egen grupp
ar jamfort med andra grupper i fraga om dessa egenskaper (Tajfel och Turner, 1979, s. 60).
Personer som tycker om Afrobeats kan jamfora Afrobeats med andra globala musikgenrer
genom att fokusera pa egenskaper som global framgang och inflytande vilket uttrycks av
deltagarna i denna studie som bland annat genrens acceptans och popularitet inom
popkulturen. Utvérderingen att Afrobeats &r numera en global succé bidrar till forstarkningen

av en positv social identitet av den social gruppen som binds ihop av deras gemensamma
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koppling till Afrobeats (Tajfel och Turner,1979, s. 59-60). Sammanfattningsvis uppfattas
Afrobeats framgang och representation pa den globala scenen som en resurs som bidrar till
inre upplevelsen av tillhrighet och stolthet ver den gemensamma afrikanska identitet bland

unga vuxna fran den afrikanska diasporan.

/. Diskussion

Syftet med studien &r att undersdka Afrobeats roll i skapandet av en gemensam kulturell
identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan i1 Sverige. Studiens fokus ligger pa
att undersoka de olika sétt som Afrobeats bidrar till en kénsla av tillhdrighet och gemensam
kulturell identitet bland den ovanndmnda demografin. Studiens resultat visar att Afrobeats
fungerar som en viktig komponent i skapandet och frimjandet av en gemensam kulturell
identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan. Detta kan kopplas till
kategoriseringsprocessen inom social identitets teorins som innebdr att ménniskor tenderar att
kategorisera sig utifrdin gemensamma drag vilket i detta kontexten &r musikpreferens (Tajfel
och Turner, 1979, s. 57-60). Afrobeats utgor en referenspunkt for unga vuxna frdn den
afrikanska diasporan att finna en gemenskap som bygger pa en gemensam kulturell identitet.
Trots Afrobeats vistafrikanskt ursprung uppger samtliga deltagare att Afrobeats skapar en bro
over nationella granser genom att fungera som en gemensam mark for alla folkgrupper och
nationaliteter 1 Afrika. Resultatet gar att kopplas till en vésentlig tankegéng inom social
identitets teorin som betonar att vetskapen om att en annan grupp existerar ar tillrdckligt for
favorisering av den egna gruppen (Tajfel och Turner, 1979, s. 61). Detta kan forstas i studiens
kontext som att medvetenheten om att det finns manniskor fran andra afrikanska nationaliteter
an sin egen gor att man uppfattar de afrikaner som uppskattar Afrobeats som en del av sin
grupp vilket tenderar att leda till positiv installning gentemot dem. Denna studie visar att
Afrobeats bidrar dessutom till utvecklingen av en positiv social identitet som medlem av den
bredare afrikanska diasporan genom att vara ett element som forstirker det individuella
positiva sjdlvkonceptet genom att skapa forutsittningar till uppskattning av den egna sociala
gruppen och samhorigheten inom den. (Tajfel och Turner, 1979, s. 60). Resultatet visar att
Afrobeats fungerar som ett gruppdifferentierings verktyg i sédrskiljandet av den afrikanska

identitet frdn andra identiteter vilket bidrar till en kénsla av tillhérighet och gemensam
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kulturell identitet bland den afrikanska folket. Tidigare forskning pekar pé liknande tendenser
inom andra grupper som anvinder musik till att markera en grians mellan den egna gruppen

och andra (Goertzen, 2001, s. 71).

Uppsatsens studie visar att Afrobeats skapar en kénsla av bekvamlighet och familjaritet som
paminner deltagarna om deras kulturella rotter och ursprung. Detta kan kopplas till tidigare
forskning som visar att musik kunde tillgodose de kidnsloméssiga behov hos migranter som
kénde saknad till sina hemlidnder, samtidigt som det utgjorde en symbolisk lénk till deras
ursprungsldnder (Wilcken, 1988, s. 179—188). Vidare visar denna studie att Afrobeats
inducerar en speciell miljé som paminner den afrikanska diasporan om deras gemensamma
afrikanska kulturella bakgrund. Detta gar att kopplas till teorin om transnationalismen som
papekar hur individer bibehaller en koppling till sina ursprungsldnder genom engagemang i de
olika kulturella uttrycken fran hemldnderna som exempelvis musik (Schiller och Fouron,
2001, s. 25, 175). Genom deltagarnas beskrivningar av deras engagemang med Afrobeats i
olika kontexter visar denna studies resultat att deltagarna genomfor nationalism pa distans
(Schiller och Fouron, 2001, s. 20-27). Denna studie visar att Afrobeats tycks dven skapa ett
utrymme att kunna vara sig sjalv och starka gruppidentiteten i ett mangkulturellt samhalle
vilket kan koppla till tidigare forskning som framhaller musikens roll i att bevara
gemenskapen bland olika etniska grupper i ett mangkulturellt samhalle (Allen och Groce,
1988, s.10).

Studieresultatet visar att Afrobeats uppfattas som en form av kulturell representation genom
att deltagarna identifierar sig med artisterna och latarna inom Afrobeats. Trots Afrobeats
nigerianska ursprung beréttar deltagarna att musiken representerar dem genom att fungera
som en symbol for en bredare afrikanska identitet. Detta &r linje med tidigare
forskningsresultat som visar hur andra puertoricaner har omvandlat en musikform fran Kuba
for att representera sig sjidlva och en bredare latinamerikansk identitet (Manuel, 1994, s. 250—
255). Resultat fran denna studie visar att Afrobeats uppfattas som en global representation av
den afrikanska identiteten vilket bidrar till en kansla av stolthet 6ver den afrikanska
identiteten genom att den motverkar stereotyper och idén om att den egna identiteten &r
avvikande. Detta kopplas till tidigare forskningsresultat som lyfter hur musik kan anvéndas

som en resurs for att motverka férdomar om en specifik grupp (Jung, 2014, s. 54-77).

Sammanfattningsvis visar denna studie att Afrobeats bidrar till en k&nsla av tillhdrighet och

gemensam kulturell identitet bland unga vuxna fran den afrikanska diasporan pa tre
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framtradande satt. For det forsta anvands Afrobeats som en resurs for att skapa
sammanhallning och gemenskap i gruppen. For det andra anvands Afrobeats som ett medel
for att bibehalla kopplingar till hemlanderna genom att kanslor av familjaritet vacks i
samband med engagemang med Afrobeats. Slutligen bidrar Afrobeats till en 6kad kansla av
stolthet gentemot den bredare afrikanska identiteten genom dess globala succé och dess
formaga motverka stereotyper om den afrikanska identiteten. Detta motiverar aven Afrobeats
status som en symbolisk kulturell representation av den bredare afrikanska identiteten. For
vidare forskning vore det intressant med en storre undersokning som syftar pa att ta reda pa
om teman i denna studie dyker upp i en undersokning som genomfors bland unga vuxna fran
den afrikanska diasporan i Europa. Ett annat férslag for kommande studie kan vara att pa en
djupare niva undersoka hur Afrobeats bidrar till minskning av stigmatisering av den bredare

afrikanska kulturen i varlden.
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Bilaga 1: Intervjufragor

¢ Hur introducerades ni till Afrobeats och vad lockade dig till det?

e Vad tycker ni dr Afrobeats roll i att koppla dig till ditt afrikanska arv med tanke pa din

uppvéxt i Sverige?

e Kan ni ge ett exempel dér Afrobeats har fatt dig att kédnna en kénsla av anknytning till

den bredare afrikanska diasporan i1 Sverige?
e Kan ni dela med dig av nagra specifika upplevelser eller stunder som du lyssnande pa
Afrobeats och kidnde dig mer kopplad till andra personer frén den afrikanska diasporan

1 Sverige?

e Uppfattar ni skillnader i hur Afrobeats bidrar till en kénsla av tillhérighet bland olika

folkgrupper inom den afrikanska diasporan i Sverige?

e Kan ni se en koppling mellan Afrobeats och utvecklingen av en gemensam kulturell

identitet bland unga vuxna frdn den afrikanska diasporan

e Har ni observerat hur Afrobeats-musik paverkar den kulturella identiteten hos unga

vuxna fran den afrikanska diasporan

e Hur anvénder ni kulturella element som exempelvis spraket eller danserna fran

Afrobeats for att uttrycka din kulturella identitet?

e Hur skulle ni beskriva ditt forhallande till Afrobeats musik, och hur har det utvecklats

over tid?
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Bilaga 2: Missivbrev

Hej!

Jag laser kandidatprogram i sociologi vid Stockholms universitet och dr inne pa min sista termin. Just
nu skriver jag examensarbete och bjuder darfor in dig till att delta i en kvalitativ forskningsstudie som
fokuserar pa musikens inflytande i formandet av en gemensam identitet bland unga vuxna fran den
afrikanska diasporan. Det huvudsakliga syftet med denna studie &r att fi en béttre forstaelse av
Afrobeats roll i att bidra till kinslan av tillhdrighet och gemensam kulturell identitet bland den

ovannimnda gruppen.

Studien kommer att f6lja etiska riktlinjer for att skydda dina réttigheter och integritet. Deltagande
studien &r helt frivilligt och du har rétt att nir som helst dra dig ur studien utan konsekvenser. All data
som samlas in under intervjun kommer att anonymiseras pa sa sitt att ni inte kommer kunna
identifieras utifrdn uppgifterna i studien. Datamaterialet fran studien kommer behandlas med storsta
konfidentialitet vilket betyder att ingen obehorig kommer fa atkomst till datamaterialet som dven
raderas efter att uppsatsen fatt godkéint pa examinationen. Din identitet och personliga uppgifter
kommer att hallas konfidentiella.

Intervjun &r berdknad till ungefar 45 minuter och kan genomforas nér det passar dig under oktober
manaden. Jag dr dven Gppen till att genomfora den i person eller via Zoom, beroende pa dina
onskemal.

Om du ir intresserad av att delta sa ber jag dig att svara pa detta mejl med en bekriftelse pa

att ni dr intresserad att delta samt att ni har list och forstatt sektionen som beror etiska

betinkligheter.

Mvh Miracle
e-post: elcarim98(@gmail.com

Handledare: Sjors Joosten, PhD student
e-post: sjors.joosten@sociology.su.se
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