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Abstrakt

On Kokar i den alindska ytterskirgirden har av tradition en stark folkmusikkultur och framstills medialt
som Fiolernas 6. Samtidigt minskar antalet spelmidn for varje ar. Med hjilp av Thomas Turinos
begreppsapparat identifieras och analyseras de meningsbdrande véirden som uttrycks genom
musikpraktikerna. Studien bygger samtidigt vidare dér tidigare musiketnologiska arbeten ldmnat vid och
analyserar insamlat material kring olika typer av musiksammanhang och aktérer pd Kokar idag,
forestéllningar kring musik och identitet, liksom musikundervisning och végar in i musiklivet pd on.
Uppsatsen ger empiri till hur olika musikforeteelser som en kulturfestival, en kor och ett spelmanslag kan

bidra till social héllbarhet.

Abstract

The island of Kokar, located in the outer archipelago of the Aland islands of Scandinavia, is traditionally
a society known for its rich culture connected to the living tradition of traditional folk music. In media the
island is portrayed as The island of Fiddles. Yet at the same time the number of people actually playing,
singing and dancing in the traditional style is declining year by year. With the application of Thomas
Turinos conceptual framework on participatory- and performative music making, island culture is
analyzed, looking at what wider societal values are expressed within the contemporary musicking
practices. The study shows example of different types of musicing contexts, key actors and -arenas, as
well as ideas on the connection between music and a Kokar island identity. The essay provides empirical
evidence for how different musical events such as a cultural festival, a choir and a fiddler team can
contribute to social sustainability, in accordance with Turino's theory of participatory music making as

part of artistic citizenship.
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Kapitel 1. Inledning

Medan aldndingen betraktar sig hvarken sdsom svensk eller
finne, utan rétt och slitt sdésom alénding, svara kokarbom pa
frdgan om han &r alanding: ‘nej, jag ar kokarbo’.

(Jorpes-Friman 1985 citerar Odo Morannal Reuter 1902)

1.1 Introduktion

Végorna skvalpar mot den stora trdbryggan. Jag hor mina fotsteg skyndsamt springa dver den
och dverga i knastret fran en grusvidg. I vinden blandas tonerna fran fioler med naturens ljud och
jag lystrar for att folja vart ljudet kommer ifrén utan att stanna. Halvspringandes pé den
slingrande grusvigen, over grasplittar och upp- nedfor backar, letar jag mig fram genom den
varma alandska sensommarkvillen. Gamla mélade trdhus dyker upp pa fragande pa var sida,
med en inbjudande 6ppenhet som tycks mig undra om det dr dit jag ska. Plotsligt tornar vélvda
mjukrundade klippor upp sig till véinster bakom kroken. Tonerna véxer sig starkare och jag hor
nu ocksé fortjusta skratt. Nagra steg uppéat i backen och jag ser ryggtavlor pa klipporna. Ju
ndrmare jag halvspringer desto fler blir ryggtavlorna. Nir de sittande och vaggande ryggarna ér
kanske femtio stycken borjar jag kléttra uppat pa klipporna och ser nu pa néra héll hinder som
inte greppar mobiltelefoner, utan som haller andra hinder, medhavda smorgésar, kaffekoppar,
men ocksd marackas, dggskallror och dérborta ett regnror. Nér jag nu till sist sdtter mig ner,
bland ménniskor och fiolspel langst ut pa en klippa 1 den aldndska ytterskidrgarden, kan jag béttre
blicka var jag hamnat. Det dr en samling méanniskor i olika aldrar som jag slutit mig till, som
lyssnar och spelar tillsammans, skrattar och dr med varandra. Det &r en sorts konsert, men det
finns ingen riktig scen. Ett bathus och nagra spelmén framfor. Barn som snurrar runt och dansar
precis intill, vuxna som nynnar med, en man med fiol som ansluter till musikanterna, en kvinna
med regnror som kanske dr med, kanske inte. Det dr en musikupplevelse som jag inte kopt biljett
till, som jag dnda bjudits in till. Sommarnatten pa Fiolernas 6 fortsatte ljuda i ménga timmar én,

utan tydligt slut.



1.2 Uppsatsens syfte och fragestillningar

Som en del av en langt pagéende forskning om musikkulturen pa Kokar, bidrar uppsatsen med
ny kunskap, genom att f6lja upp musikkulturens utveckling in i 2020-talet. En sérskild betoning
laggs darfor ocksa pa den nyetablerade musikkontexten i kulturfestivalen Kokarveckan.
Uppsatsens syftar till att undersoka de varden och identiteter som musiklivet pd Kokar
iscensitter och vidmakthéller, pd en individuell och kollektiv nivd. Uppsatsen undersoker de
forandringsprocesser kopplade till det musik- och dansbetonade kulturlivet pa 6n, liksom
forestéillningar kring fordndringsprocesser och vad dessa innebér for konstruktioner av en
Kokaridentitet. Sarskilt i detta vigskal i Kokars musikhistoria, dir Kokaridentiteten i min
argumentation star och viger mellan tradition och fornyelse 1 ett stundande generationsskifte.

Detta i1 och introduktionen av nya traditioner genom just Kokarveckan.

Uppsatser som kartldgger musiklivet pa Kokar tycks utkomma med cirka femton ars mellanrum:
Per-Ove Hognis uppteckningar (1991), Abo universitets och Musikpedagogiska institutets
kartliggning (2006-2007). Ar 2022 #r det alltsa dags for en ny skrift. Lotten att genomfdra
studien f6ll denna gang hos mig, genom Fru Fortunas slumpmaéssigt verkande vigar. Liksom
tidigare arbeten ligger tyngdpunkten hér i ett undersokande av ett deltagande i det gemensamma
musiklivet genom den liveframforda musiken 1 de gemensamma publika rummen. Detta dr ocksa
en musikkultur, sirskilt den folkliga spelmanskulturen, som av tradition forknippats med Kokar
(Hognés 1991, Jorpes-Friman 1983). Dock finns en skillnad mellan detta arbete och tidigare
forskning, som snarare varit mer av en beskrivande insamlande art. Har anldggs dven ett lager av
ett teoretiskt perspektiv pd musikivet, som hjélper bryta ner och belysa de anledningar och
drivkrafter, liksom identitetsskapande processer som gor att de folkliga

musikpraktikerna fortgér drtionde efter artionde.

I tradition med mina foregéngares studier fran Kokar stillde jag mig inledningsvis fragan om
musikens plats pa Kokar i borjan av 2020-talet. Jag fragade mig pa vilka olika sétt det
gemensamma musikpraktikerna tog sig uttryck, liksom konkret av vilka, nér, var och 1 vilka
sammanhang. For det andra undrade jag vad drivkrafterna kunde vara for de olika

musikpraktikerna, vilken funktion de tycktes fylla. Detta ledde till en tredje avsmalnande



fragestdllning kring Kokarveckan, dér jag undrade om och i s fall hur dess utformning och

musikpraktiker forholl sig till och eventuellt pdverkade musiklandskapet pa Kokar i stort.

1.3 Teoretiska perspektiv och centrala begrepp

I f6ljande avsnitt kommer jag att redogdra for mina teoretiska viagval. Forst en kort introduktion
till forskningsfiltet artistic citizenship. Detta leder till en kort presentation av Thomas Turinos
teoretiska ramverk om musikens fem filt, varav jag valt att aktivt anvéinda mig av tva. Jag
redogor dérefter for de centrala begrepp som operationaliseras i de fyra empirikapitel som
uppsatsen i huvudsak bestar av. Till sist en kortfattad redogdrelse om hur jag hanterar begreppen

musik, folkmusik och identitet.

Artistic citizenship

Grundpremisserna for den samlade inriktning som utgor artistic citizenship kan sammanfattas
med tre utgangspunkter. For tydlighets skull redogor jag for dem nu, da de kommer ligga och
puttra 1 bakgrunden genom resten av uppsatsen, for att forst aterkomma i det slutliga
diskussionskapitlet. 1) Konstutovning bestar av handlingar, hidndelser och méten ménniskor
emellan. P4 sa vis blir konsten -snarare &n en produkt -till ndgot som sténdigt sker och omskapas
1 moten minniskor emellan. 2) Konst bor inte ses som nagonting védsensskilt fran vara vardagliga
erfarenheter. Konsten &r inte ndgonting som skapas av sdrskilda personer (konstnérer) utan
nagonting som alla kan skapa och ta del av. 3) I grunden &r konstutdvning en central och potent
del av ett demokratiskt samhélle. Det blir darfor rent av ett etiskt stillningstagande, ett sétt att ta

samhillsansvar, att utova konst (Elliot, Silverman & Bowman 2016:3-7).

Grunden i den teoretiska inriktningen som med ett samlingsbegrepp bendmns artistic citizenship
vilar pd en syn pé konstpraktiker som en samhéllskraft att rikna med. Att medverka i
konstutdvning och ett aktivt medborgarskap anses vara sammanbundna. Konst ses vidare som
process, snarare dn en kommoditet att kdpa och sélja pa en marknad. Genom de gemensamma
rummen adresserar konstndrer och konstprojekt &mnen och vérderingar som rdr oss alla och
driver samtidigt pa en aktiv samhiéllsdialog (Cohen-Cruz 2007:171). Forskare inom filtet
studerar alltifrén protestrorelsers anvindning av musik, till musikens roll i att férdndra

samhiéllsdiskurser genom konstnirliga aktioner, publik konst eller communitybaserade
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konstprojekt. Musikens roll ses 1 teorin som central i samhillet, som en samhéllsbyggande- och
potentiellt samhaéllsstorande kraft -en kraft som historiskt anvénts for hogsta mojliga goda, frén
brollop och firanden, liksom till det vérsta tdnkbara manskligheten har haft att erbjuda i form av
krig och Forintelse (Turino 2016:297-298). Inom artistic citizenship ses kulturskapande
manniskor som viktiga inslag i formandet av vilfungerande samhillen. Konst och kultur &r alltsa
inte ett allmént fritidsintresse eller nischintresse for ndgra fa konstnarer, konnissorer och
experter. Tvirtom ses varje medborgare som en potentiell konstnér och aktiv medskapare av
samhillet. Nyckelfrdgorna kretsar kring hur medborgare kan bli konstnirer i det allmédnnas tjanst

och hur konstnérer kan bli béttre medborgare.

Artistic citizenship som teoretiskt ramverk passar vidare mycket bra for uppsatsens syfte. Detta
eftersom teorin som verktyg stodjer ett undersokande av vad musik gér och hur den gor det, med
individer, vidare med grupper och i férlangningen med samhéllen, snarare dn vad musik dr
(tekniska bestdndsdelar, formmadssig uppbyggnad, estetiska komponenter etc). De centrala
nyckelfrdgorna om hur musikpraktikerna pad Kokar speglar och bidrar till samhaéllets staindiga
omformning dr darfér en mycket bra teoretisk matchning. Genom linsen av artistic citizenship
undersoker uppsatsen musikens roll i det gemensamma livet och det gemensamma

samhillsbygget.

Naér jag borjade studera det gemensamma kulturlivet pa Kokar fann jag snabbt att det var tydligt
hur kulturfragor, 1 bemérkelsen konstutdvning, och dvriga samhéllsfragor &r titt sammanbundna.
Gemensamma frdgor som ror utbildning, fritid, allmidnna samlingslokaler och -ytor tycks svéra
att separarera fran kulturfragor, och samtalet kring konst- och musikutévning blir dérfér en
bredare demokratifraga valdigt snart i och med att den knyter an till en viv av gemensamma
diskussioner om hur samhéllet ska organiseras. Kanske synliggors detta faktum extra tydligt pa
en liten plats som en 6, dér allt tycks till synes 6verskidligt. P4 Kokar pdgick dessutom vid
studiens borjan dnnu ett storre projekt vid namn Bobarhet som hade kartlagt platsens dspecifika
sociala och energiméssiga hallbarhet, ett projekt som kartlade och analyserade de faktorer som
far méanniskor att vilja bo pa en plats. Att anvidnda sig av en teoriinriktning som just kopplar
samman det gemensamma demokratiska gemensamma projektet och samtalet med konstnérligt

skapande kdndes darfor naturligt.
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Musikens olika falt

Jag har nu inlett med att redogora for grundpremisserna i artistic citizenship och argumenterat for
hur mitt teoretiska val paverkar och hjalper mig uppna uppsatsens syfte. Jag kommer nu att g
vidare och ndrmare den teoretiker inom den bredare inriktningen som jag funnit mest anvindbar

och med vars perspektiv och begreppdapparat jag bearbetat det insamlade empiriska materialet.

Turino diskuterar 1 sitt verk 2006 Music as Social Life hur visterldndska kulturer i modern tid
reducerat musik till en vara att kopa och sélja, en konsumtionsprodukt som kan skapas, dgas,
sasom en lat eller en hel konsertupplevelse. Han menar att denna normativa syn pa musik &r
begransad och inte alls sann p&d manga andra héll i varlden eller samhéllet. Musik i exempelvis
Peru, Zimbabwe, eller inom subkulturer 1 vist, ar enligt Turino snarare att ses frimst som sociala
aktiviteter. De fysiska musikartefakter som kan skapas utifran dessa aktiviteter, sddant som
cd-skivor eller latar pa Spotify, ses som sekundéra kopior, som bara paminner oss om den
faktiska musiken. Musiken ses hér snarare som nidgonting som gors, ett aktivt verb, snarare én ett

substantiv (Turino 2006:24).

Enligt Turino bestar musik av sd manga och sa olika delar att det inte ens bor ses som en och
samma konstform. Dels skiljer sig sjdlva aktiviteterna kring musikskapandet at vasentligt, men
inte minst de underliggande virderingarna och mélet med musicerandet. Vidare menar han pa att
olika samhéllen och kulturella grupperingar tenderar att virdesitta en prefererad typ av
musikskapande med tillhorande fédlt hogre an andra. Detta ska i grunden haatt gora med att olika
samhéllen i1 grunden betonar olika virden och gemensamma maél i samhéllsprojektet. Valet av typ
av musikpraktiker speglar pa s sétt ett samhilles virderingar. Hans teori tar grund 1 Bourdieus
teorier om olika fdlt, dar ett falt karakteriseras av en avgrinsad sféar for mansklig aktivitet dar
olika personer (aktérer) kimpar for ett gemensamt mal/virde i ett metaforiskt (slag)filt. Olika
tillgang till makt och mdjlighet i faltet avgors av aktdrernas skiftande tillgdng till det som anses
vardefullt 1 faltet (olika former av kapital). Han foreslar att musikskapande kan ses som 1) ett
pagaende gorande 2) uppdelad i fem olika félt och separata konstformer. De fem félten som
Turino ringar in dr: a) participatory performance, b) presentational performance, c) high-fidelity
recording, d) studio art recording samt ¢) telemusical performance (Turino 2016:300). A) och b)

framfors live emedan c), d) och e) dr olika typer av inspelad musik. ¢) innebér inspelad musik
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som strévar efter att vara sé likt atergivet ett liveframtrddande av musiken som mojligt, ett
exempel pa detta skulle vara ett album pa Spotify med artisten Beyoncés senaste vérldsturné,
inspelad under en spelning i Barcelona. d) &r musik som endast gar att framstélla i en
musikstudio och som ofta anvénder sig av ljudeffekter och kan liknas vid en “ljudskulptur”. Ett
exempel pa detta skulle vara musikgenren elektronisk musik. e) dr den typen av musikskapande
som sker live eller forinspelad med hjélp av nyare medieplattformar som livestreaming eller

sociala medier.

Att som Turino se pad musik som nagonting ménniskor gor gar helt i linje med grundpremisserna

for artistic citizenship, dir fokus alltsé ligger pd aktiviteten och motet ménniskor emellan. Turino
gar dock ldngre och mer specifikt dn s, och delar upp musikkultur i fem olika filt: participatory
respektive presentational performance, samt high fidelity och studio recording, samt telemusical

performance. Med félt avses hér “ett system av relationer mellan positioner besatta av ménniskor
och institutioner som strider om ndgot for dem gemensamt” (Broady 1998:11). Jag kommer nu

snabbt gé igenom dessa falt for overblick.

Deltagande och uppvisande musikande

De tva begrepp och musikfilt av Turino som jag sdrskilt anvidnt mig av i arbetet ar
begreppsparet/filten participatory music making och presentational music making. Jag har
oversatt dessa till deltagande musikande respektive uppvisande musikande och det ar i den
svenska versionen jag hddanefter kommer att anvénda. Jag kommer nu ga igenom vad som jag

lagger in 1 vardera begrepp och vad som kénnetecknar typen av musikande.

Deltagande musikande innebér att alla ndrvarande i situationen ar aktivt medskapande 1 musiken
genom att exempelvis sjunga, spela, stampa takten, dansa som en central del av
musikproduktionen och musiksituationen (Turino 2016:302). Det skulle dérfor inte rdknas som
deltagande musikande att sjunga med i en rockkonsert fran publikhavet, medan en
allsdngssituation skulle kunna beskrivas med begreppet. Man skulle visserligen kunna
argumentera for att det att lyssna pa musik ocksa dr en sorts deltagande och interaktivitet med
musiken, genom ens kénslor, tankar och kanske ocksa rorelser. Dock menas hér en interaktivitet

och deltagande som ir social till sin natur. Nagra fler exempel skulle vara en sambaorkester som
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gar genom staden och uppmanar fler att ansluta, eller en folkmusik- och danskvill. Fokus ligger

alltsa att med hjélp av musiken interagera med musiken och varandra i ett gemensamt skapande.

D4 den hir uppsatsen undersoker viarderingar och fordndringar 1 dessa dr det pa sin plats att
stanna upp och fraga sig vilka viarderingar som ett deltagande musikande ger uttryck for. Det
sociala samspelet rankas allra hogst, dér framgang innebér &r att den sociala kontakten
méinniskor emellan fordjupas. Den aktiva uppmaningen att fa alla att vara med kan ocksa gora att
denna typ av musikande skulle kunna ses som den mest demokratiska och demokratifrimjande
(Turino 2016:35). I grunden for denna typ av kulturutévning finns en jamlikhetstanke som visar
sig 1 en “alla-dr-vialkomna-attityd”. Jag skulle vilja beskriva det som ett félt med synnerligen
tunna yttre granser. Istéllet for grinsvakter (gatekeepers) som star och vaktar och granskar, har
gransvakterna snarare ersatts med en vilkomstkommitté som entusiastiskt hélsar alla valkomnas
att hoppa in och vara med. Graden av medverkan, samt intensiteten i utforandet, ar det som utgor
skalan for vad som anses ha vérde i faltet (Turino 2008:33). For det andra kan det ségas att den
hir typen av musikande ofta utgdr en bas for sérskilda kulturella grupperingar, dar aktiviteten
utgdr det sammanhéllande navet for gruppen. Exempelvis korsang, polskadans eller att
gehorsbaserad spelmansmusik. Gruppmedlemmars barn vialkomnas girna in att vara med och
utova fréan tidig dlder (Turino 2016:298). For det tredje upplevs musikandet ofta som en mycket
njutningsfull aktivitet. Ibland till den grad att de medverkande hamnar i starka vibehagskanslor
som flow, forlorar kidnslan for tid och rum och musikandet blir rakt av beroendeframkallande.
Dessa typer av tillstand skulle kunna betecknas som flow, for att lana Csikszentmihdlyis begrepp
for starka upplevelser (Csikszentmihdlyi 2016). Slutligen frimjar deltagande musikande

samarbete snarare dn tdvlan (Turino 2016:302).

Turino gar vidare 1 sitt resonemang och pastar att denna icketidvlan ar antikapitalistisk 1 sin
grund, dér deltagande musikande inte forsoker profitera, skala upp eller kopsla med musiken
som skapas. Den dr inte “till for ndgonting” annat an sig sjilv. Att ta del av musikande som leder
till vilbefinnande och kénslor av mening och flow, utan att ndgon profiterar ekonomiskt pé det,
skulle pé sa vis kunna ses som en antikapitalistisk motstandshandling. Han menar pé att denna
typ av musikande dr marginaliserad form av musik i vést idag, just av anledning att den inte gér

att skala upp och sélja som produkt lika létt, d4 den betonar allas tillgéng till den (Turino
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2016:298, 301). Om fler minniskor fann mening i deltagande musikande, istéllet for att kdpa
skivor och produkter kopplade till artister, skulle kommersens kugghjul borja knaka, géar
resonemanget (jmf Turino 2008 och 2016). Dock skulle jag vilja dra grinsen tidigare och inte
rakna med en potentiell antikapitalistisk hdllning in 1 deltagande musikande, dels for att
manniskor av alla politiska hallningar medverkar i detta musikande och ett gransdverskridande
bortom generationer, politiska &sikter och religion snarare kan kénneteckna faltet i min mening. I
musikandet laggs meningsmotsattningar &t sidan. Ett annat argument ar att det visst kapitaliseras
pa deltagande musikande. Exempel pa det skulle vara korkryssningar eller dyra

salsafestivalpaket pd andra sidan jorden.

Sammanfattningsvis kan man alltsd séga att deltagande musikande kénnetecknas av en interaktiv
situation, laga trosklar dér alla dr vilkomna att vara med och musika och som ofta framkallar
kdnslor av mening och flow. Mélet &r att interaktionen individen har med gruppen genom
musiken och de kénslor av vilbehag som det for med sig. Det dr alltsé inte kvalitativa aspekter
som stér i fokus, som i musikens tekniska utférande, virtuositet, att excellera gentemot andra
eller att visa upp. Varje medverkande dr som en maska i en vacker viav dir alla sammantaget

skapar ett vackert monster.

Det uppvisande musikandet har det gemensamt med deltagande musikande att det inbegriper en
musiksituation som sker 1 stunden, det vill sdga live. Skillnaden &r att dir det deltagande
musikandet kdnnetecknas av 1aga trosklar, uppmuntran till interaktion och en stor frihet i vad
man far gora i filtet, sd dr det uppvisande musikandet starkt formaliserat med striktare skrivna
och oskrivna regler kring rétt och fel. En typisk uppvisande musiksituation skulle vara en
livekonsert. Det skulle kunna vara en flojtkonsert av elever i en skolaula med fem foradldrar
ndrvarande, eller en stadiumkonsert med en vérldsstjdrna och hundra tusen &skddare. Det r just i
ordet dskéddare som skillnaden dem emellan ligger. I det deltagande musikandet finns inga
askddare, utan alla &r med. Att stilla sig vid sidan och vdgra medverka pa nagot sétt skulle
nistintill ses som tabu da det bryter mot de oskrivna reglerna av att ge och ta i situationen. I det
uppvisande musikandet forvintas tvartom ingen medverkan av alla nérvarande, utan endast av
ndgra f& utdvare. Det skulle tviartom tyckas besynnerligt och rent av otidnkbart att for en

publikmedlem att hoppa upp pa scenen under en operaforestdllning och borja sjunga med. Da
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skulle personen troligtvis utvisas ur lokalen av sikerhetspersonal. Samtidigt stir inga
forbudsskyltar nagonstans i lokalen som forbjuder direkt medverkan. Det édr de oskrivna reglerna
och vérderingarna som styr faltet, och dessa séger att det finns experter som framfor, och publik
som tar del av. De tv4 skiljs ofta 4t av tydliga markeringar sisom en scenkant. De varderingar
som utmarker faltet dr tydligt utstakade roller, professionalism, expertis, virtuositet, forberedelse,

exakthet (Turino 2016:51-53).

Turinos teori om musikens olika félt anvinds som teoretiskt ramverk 1 uppsatsen, da det dels
strukturerar upp nagon sa potentiellt vidspannande som musikliv till hanterbara bitar att studera
rent kvalitativt, 1 ett begrdnsat format, dels att dess fokus pa funktion och underliggande
vérderingar passar utmarkt for arbetets mer grundlaggande kunskapsmal: att bidra med empiri till
vad som gor att ménniskor finner det vardefullt att ta del av olika typer av musiksituationer och

hur olika typer av musikande kan ses bidra till olika typer av samhéllsutveckling.

Musik och musikande

I uppsatsen undersoker jag alltsa musikkultur ndstan uteslutande i nirmast en verbform, det vill
sdga ser pd musik som ndgonting ménniskor pa olika sdtt sysslar med, ofta tillsammans med
andra. P4 grund av hur det svenska och engelska spraket &r konstruerat véljer jag att ta hjdlp av
en begreppsmaissig distinktion for att tydliggora skildringen av musikkultur. Jag kommer nu att
gora en utliggning med varfor begreppet musikande 1 min mening blir anvindbart i
sammanhanget. Detta blir samtidigt en beskrivning av hur jag senare anvédnder begreppet for
olika typer av musiksituationer, samt landar i en ytterligare motivering vad som dr vinningen

med det.

I svenska spréaket kan ordet musik betyda flera och vitt skilda saker beroende pa kontext. Musik
kan syfta pa alltifran en latlista pd Spotify, en beskrivning av ett ljud, en konsertupplevelse, en
fysisk Ip-skiva, eller den situation som uppstér vid korsang. Detsamma géller
engelskan.Visserligen har bada spraken en uppsjo6 av sétt att dela upp musik 1 olika musikgenre,
liksom ord for att beskriva dess rent tekniska bestdndsdelar, men saknar samtidigt ord for att
kortfattat tala om anledningarna och effekterna av olika typer av musikskapande (Turino

2008:23).
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Aven engelskans “music” flyter i kanterna och kan innehélla vildigt mycket samtidigt. Dirfor
presenterade musiketnologen Christopher Small det anvéndbara begreppet musicking, ett
begrepp som pekar mot musik som ett gorande i en process, snarare dn ett faststillt ting (Small
1998). I svenskan har jag valt att genomgéende anvinda mig av de forsvenskade Oversatta
motsvarigheterna musikande och att musika. Begreppet fdngar in en “bredd av musikpraktiker”
samt att musiksituationer kan innehalla ménga aktiviteter frdn samma aktor (Brusila, Moisala &
Viitineinen 2015:11). Kanske borjar en person med att lyssna, for att sedan sjunga med en snutt,
for att sedan dansa en sving, for att sedan stampa takten, for att sedan spela in musik med sin
smartphone, for att sedan greppa ett instrument och framtrdda. Min anvéndning av begreppet
syftar i uppsatsen dels till att peka mot denna dubbla natur dér grinsen av avsdndare och
mottagare suddas ut, att staindigt pAminna om musikens roll som det gemensamma gorandet,
snarare dn den fardiga produkten, men dven som grammatisk kortform for olika musikaktiviteter
som sker simultant. Jag anvdnder dock inte begreppet i dess mest utvidgade betydelse,
presenterad av musikforskaren Lars Lilliestam. Han utdkar musikandet till att innefatta “alla
aktiviteter dar musik ingar, exempelvis lyssna, sjunga, spela, skapa musik, dansa, prata eller
berdtta om musik, ldsa om musik, samla pa musik, ‘ha musik pé hjarnan’ eller dra sig till minnes
tyst musik inom sig” (Lilliestam 2009:24). Givet uppsatsens material menar jag ofta spela
instrument, sjunga, 6va, lyssna, ldra sig pa gehor, hirma musik, befinna sig i ett ssmmanhang dér
musiken &r central. Sdllan innefattar jag dven att tala om musik, samla musik, sortera latar, skriva
noter, géra instrument etcetera otaliga och mdojliga musikpraktiker som hade varit mojliga att

studera i en mer allomfattande musikande-studie pa Kokar.

Det vardagliga spraket avgransar olika aktiviteter kopplade till musik, sdsom att /yssna pa musik,
sjunga till musik, spela musik, spela in musik och sa vidare. I verkligheten sammanfaller dessa
inte sd sdllan, ddr samma musiker bade tar in och skapar, dr bdde dhorare och medskapare
samtidigt 1 musiksituationen. Spraket tillater inte riktigt oss att f4 syn pd och pa sa vis finga in
dessa multifacetterade musikupplevelser. For att komplicera det hela ytterligare sammanfaller
dessa komplexa musikhédndelser ofta med olika former och grader av dansande eller rytmisk
rorelse till musik, som gor ifrén sig ljud av varierande grad och i sin tur paverkar musikens

riktning, form och resultat. I majoriteten av de observerade musiktillfallen under Kokarveckan
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var det just denna typ av komplexa musikhdndelser som tog plats. Min forhoppning &r att
begreppet aterkommande pekar mot just denna multifacetterade aspekt av musiken och
musiksituationer. Anviandningen mojliggor ocksa ett kortkommando for att slippa lista en lang

rad olika verb som sker under samma musikhéandelse.

Begreppen musik, folkmusik och identitet

Ett annat i1 uppsatsen aterkommande och inte heller sjdlvklart begrepp ar folkmusik. Det jag syftar
pa ar det begrepp som Herder konstruerade i det sena 1700-talet och som blev en beskrivning av
ett insamlat material av en enligt tradition gehdrsméssigt traderad musik frdn den skandinaviska
landsbygden, med fiolspel som nyckelingrediens (jmf Lilliestam citerar Ling 2009:25). D4 det
kommer till musik-begreppet haller jag det brett och véljer att ga i musiketnologen Bruno Nettls
fotspar med att 1&na hans definition av musik som “ménsklig ljudande kommunikation vid sidan
av det talade spraket” (Lilliestam 2009:23). Ett brett musikbegrepp fungerar bra i sammanhanget
dé uppsatsen inte hanterar vad musik kan tdnkas vara, varken i friga om musiksmak, tekniskt
eller kvalitativt innehall. Aven ordet identitet forekommer frekvent. Jag anviinder begreppet i
antropologisk bemirkelse enligt Benedict Anderson, dir jag betonar den kollektiva identiteten,
definierat som en “forestdlld gemenskap” baserat pa en konstruktion av “mentala forestéllningar
kring likhet och skillnad” (Hammarén&Johansson 2009:39). Dessa kollektiva identiteter ofta
kopplade till nation, men inte bara, som exempelvis “finlandssvenskar, 6bor, Kokarbor”. Nar jag
talar om identitet menar jag alltsd inte att det inte i essentialistisk mening, utan som négonting
som konstrueras i en process (Lilliestam 2008:132). Uppsatsen tittar till viss del pd hur en

Kokaridentitet skapas genom musikandepraktiker.

Négra invandningar

En kritik och invindning mot artistic citizenships grundpremiss som jag bér pa ér sa pass stark
att jag hér vill bereda plats for den. Det handlar om att den konstsyn som inriktningen har som
sin storsta styrka, samtidigt i min mening riskerar bidra till att konst och konstutévning att
instrumentaliseras for andra syften. Det finns ndmligen 1 min ldsning av artistic citizenship en
inbyggd antydan och antagande att konsten och dess utdvandet inte skulle ha nog av ett virde i
sig sjdlv. Istéllet legitimeras konsten istéllet av hogre syften och virden, som att exempelvis

frimja samhéllsdialog, skapa kritiskt tinkande, eller att stodja demokratin som samhéllsform,
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istéllet for att vara sig sjdlv nog. Detta riskerar att bdde underskatta och i lingden underminera
det unika som konst och konstutdvning i min mening har att bidra med. Jag vill darfor ogédrna
likstdlla konst med helt vardagliga upplevelser. Det kan tyckas paradoxalt givet min konstsyn
som jag nu redogjort for att jag dnda véljer att luta mig sé starkt pa detta teoribygge i det arbete
som foljer. Jag vill dock understryka att jag ser inriktningen artistic citizenship 1 Turinos tolkning
som ett kraftfullt teoretiskt verktyg - inte i det att besvara frdgan om vad konst i grunden dr, utan
for att lyfta fram vad konst och kulturutévning gér och hur det gor det i praktiken. Det &r
framforallt dessa fragor som uppsatsen kretsar kring. I grupper som halls samman av en
forestilld gemenskap baserat pa etnisk identitet har i tidigare forskning musikens iscensittning
och formande av specifikt identiteten varit central, men ar hir sekundér. Det ar alltsa
Kokaridentiteten och musikens sociala funktioner och strukturer pa platsen som star i forgrunden

pa bekostnad av musikpraktikernas paverkan pé en specifikt finlandssvensk identitet.

1.4 Tidigare forskning och avgransningar

Den musiketnologiska forskningen har gjort en resa fran att ha handla om ett “vad” till ett
“varfor” till den senaste nyckelfragan i “hur” (Ronstrom & Ternhag 2017:14). Denna
forskjutning aterspeglas dven till viss del i den tidigare forskningen om Kdkar och dess musikliv

som jag gatt igenom.

Otto Andersson ér nyckelfiguren och startskottet i en kanonisering och etablering av en
finlandssvensk musikforskning. Som medforfattare till det omfattande samlingsverket Finlands
svenska folkdiktning ér han den som lagt grund for stor del av den forskning som kommit
dérefter. Sérskilt hans insamlande arbete och musiketnologiska uppteckningar i det tidiga
1900-talets Svenskfinland &r i ssmmanhanget en stdndigt aterkommande referenspunkt. Niklas
Nyqvist (2007) avhandlade Otto Anderssons giarning och stora paverkan pé det finlandssvenska

kulturlivets konstruktion.

Ar 2015 avslutades ett forskningsprojekt vid Abo universitet som hade undersdkt “Finlands
svenskhetet framstillda genom musik”. Detta resulterade i bland annat antologin Modersmdlets
sanger (2015) som liksom detta arbete undersoker finlandssvensk musikkultur och

identitetskonstruktion genom just musik. I likhet med de sex forskarna i projektet dr jag, om dn
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indirekt, intresserad av att konkretisera “finlandssvensk musik™ och bidra med empiri till det.
Just identitetskonstruktion genom musik framkommer i den hér uppsatsen i temat om “en riktig
Kokarbo”. Antologin innehaller den forsta forskningsoversikten over finlandssvensk musik som
gjorts. Till skillnad fran mitt arbete tas ett bredare grepp om den finlandssvenska musiken, dir

dven nutida popmusik och konstmusik finns representerat.

Etnologen och spelmannen Per-Ove Hognés dr den forskare som allra mest uttdmmande forskat
och skrivit om Kokar. Hognés har sjilv varit bosatt pd 6n, medlem i1 Kokars spelmanslag och
forfattare till flera bocker om Kokars musikliv, déribland hans informativa kandidatuppsats Dans
och spelmdn pd Kokar : tradition och fordndringar i en dldndsk utskdrsbygd (1983) och Latar
frdan Kokar: uppteckningar och historik éver spel- och danstraditioner i en skdrgardsbygd
(1991) pa samma tema men som dven innehaller uppteckningar av Kokarlatar. Férutom
uppteckningar behandlas spelmanstraditionens utveckling pa 6n fran 1800-talet fram till 1991.
Detta &r ett arbete som jag medvetet forsokt knyta an till och folja upp genom insamling av data,
dock med en analytiskt och begreppsmassigt ramverk som &r relativt nytt, genom artistic
citizenship. Diar Hognés 1 synnerhet intresserar sig for spelmanstraditionen med dess aktorer,
platser, seder och bruk diskuterar jag endast aktdrer och platser, men breddar till att titta pa

kormusiken lika mycket.

Senast det utkom en skrift specifikt om musiklivet pd Kokar var 2006, som en sorts uppfoljning
av Hognés arbeten. Da genomfordes ett projekt genom Konstnérliga radet for finlandssvenska
utbildningsfrigor i musik (KRUM) for att undersdka musiklivet pd Aland, diribland Kokar.
Utsénd till 6n blev musikvetarkandidaten Martin Segerstrale frain musikvetenskapliga
institutionen vid Abo akademi, som utviirderade musikundervisningen p4 6n. Forskningsledare
var Ros-Mari Djupsund, som 2015 fortsatt refererar studien i den nyss nimnda antologin.
Avgrinsningen hos Segerstréle dr liknande, dir koren, spelmanslaget och skolundervisningen
ringas in som relevanta studieobjekt. Syftet hos Segerstrile ar forutom att f6lja upp musiklivet pa
Kokar ett fokus pa att studera och spekulera i musikutbildningen pa 6n. Detta dr en konversation
som jag genom uppsatsen svarar pa nu sjutton ar senare, genom ett material av storre omfattning.
Jag foljer 4ven upp med nagra av Segerstrdles nu vuxna informanter. Detta var alltsd del av en

storre studie pa Aland. Forskningsledaren Ros-Marie Djupsund kom nyligen ut med den
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musikvetenskapliga avhandlingen Hur hdrligt sangen klingar- Identitet, gemenskap och
utanforskap i finlandssvensk sang (2019) som behandlar finlandssvenska snapsvisor samt
korsang. Dessvirre kunde jag under min inldsning inte fi tag pd Djupsunds avhandling i sin
helhet, vilket 4r synd dd i synnerhet korséng och forestédllningar kring en finlandssvenskhet

respektive Kokaridentitet 4r gemensamma nadmnare.

Uppsatsen syftar inte till att i forsta hand studera processen i en identitetskonstruktion, ddremot
problematiseras andd musikandepraktikerna i hur de bade bidrar till en Kokaridentitet, men dven
1 stér 1 viagen for identifikationen. Denna analys kommer pa inget vis vara utttmmande givet det
begridnsade formatet. En forskare som studerat just identitetsskapande genom musik och dans, ér
musiketnologen Owe Ronstrom. Avhandlingen Atf gestalta ett ursprung frén 1992 behandlar
identitetskonstruktioner genom musik och dans bland jugoslaver i1 Stockholm och nyligen utkom
av Jasmina Talam en liknande avhandling som tittar pa kopplingar mellan bosnisk identitet och
musik (2019). Intressant nog har Ronstrom dven skrivit bade om okultur (2016) och
kulturarvifieringsprocesser (2007), tva perspektiv som mycket vil kunde ha lagts pa det
insamlade materialet sekundért i uppsatsen med bibehallet syfte. Konstruktionen av en specifikt
en finlandssvensk identitet har tidigare studerats av bland annat folkloristikern Susanne
Osterlund-Pétzsch i hennes studie av finlandssvenska éttlingar i Nordamerika (2003). Den
forskare som @nda studerat finlandssvensk identitet och musik allra mest dr musiketnologen
Johannes Brusila som skrivit flertalet verk om just detta, pa senare tid med det tillagda
perspektivet om den digitala teknologins (2019, 2021, 2022), respektive humorns roll (2020,
2021) i ett finlandssvenskt identitetsskapande. Aven om flera av informanterna hir sikerligen
identifierar sig som just finlandssvenska, har det inte varit av relevans i uppsatsen, dé det
avgrénsar sig till konstruktionen av en smalare 6identitet i att vara/inte vara just en Kokarbo.
Finlandssvenskhet som begrepp har inte aktualiserats 1 studien, men hade kunnat aktiveras for att
ge ytterligare perspektiv pd Kokaridentiteten. For vidare studier av &mnet skulle darfor denna

gren av forskningen vara hogrelevant.
Att musikkultur kan bade paverka och spegla ett samhille, dr grundteser som uppsatsen bygger

pa. Konstens roll i ett bredare samhéllsbyggande &r ndgot som studeras inom féltet artistic

citizenship. Dér finns huvudsakligen tva huvudverk att forhalla sig till och utga fran, vilket jag
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dven har gjort: Mary Schmidt Campbell&Randy Martins antologi Artistic Citizenship -a public
voice for the arts publicerad 2006 av Routledge, liksom den senare tegelstensantologin av Elliott,
Silverman&Bowman Artistic Citizenship -Artistry, Social Responsibility, and Ethical Praxis fran

2016. Virt att ndmna &r att Routledge snart planerar att utkomma med en ny antologi.

Dir jag ser att tidigare arbeten fokuserat insamlingar kring vilken musik som spelas, dess
bestandsdelar, instrumenten som den spelas pé, eller analyser av finlandssvensk musik respektive
identitet, ser jag att det hir arbetets bidrag, forutom att f6lja upp och ldgga till nytt uppdaterat
material, snarare stiller sig frigande kring varfor ménniskorna pa 6n éverhuvudtaget sysslar med
musik, vilka vdrden som uttrycks och speglas i musiken och ett fokus pa fordndringsprocesser i
musiklivet. Det har ocksa att gora med den dvergangsperiod som jag upplever att Kokar ar i just

nu, med ett generationsskifte som kommer behdva ske, samt introduktionen av Kokarveckan.

Begrinsningar och avgransningar

De centrala fragestillningarna som hér soker svar ar vidare musiketnologiskt utformade. Det &r
alltsa manniskan som musicerande kulturvarelse som undersoks, eller som musikkulturforskaren
Lars Lilliestam uttryckt det: “vad ménniskor gér med musik och vad musik gor med ménniskor”
(2007:11). Inga uppteckningar eller analyser av enskilda musikstycken eller danser har
genomforts, betoningen ér istéllet pa den levande musikpraktiken och ménniskors tankar, kianslor
och tolkningar kring den. I materialet undersoks den individuella relationen till musik, men dven
vilken roll musiken tycks spela i bade individers och olika gruppers liv pd 6n. Fragan &r alltsd hir

vad musiken gor for Kokar och vilka sociala former den tar, snarare 4n vad musiken ér.

I kulturforskning om musik finns en mdjlighet till ett dialektiskt perspektiv ddr man tittar pa dels
vad musiken gor upphov till for fordndringar i en grupp eller ett samhille, dels vilka
samhillsfordndringar musiken ger uttryck for. Detta dubbla perspektiv har anlagts av en lang rad
musikforskare (Lundberg, Malm, Ronstrom 2000:17). Artistic citizenship som perspektiv gor det
mojligt att titta pa bada dessa perspektiv. Daremot nosar detta begrdansade arbete endast pa vad
musiken kan ge upphov till i fordndringsprocesser. Det har att géra med tidsperspektivet édr for

snévt for att det skulle kunna sdga ndgonting sékert, det aterstdr att se. Véirdet i en kulturanalys
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som den hér undersdkningen &r ligger kanske 1 att ge ett underlag for vél underbyggda

diskussioner.

1.5 Material och metod

Det hir arbetet baseras frimst pd ett insamlat material om fjorton intervjuer utférda i Helsingfors
och pa Kokar under dren 2021-2022. Av dessa ar det sérskilt fem individer som har lyfts fram
som huvudinformanter. Till detta tillkommer tva perioder om féltarbete, kopplade till tiden under
Kokarveckan respektive r. Sammanlagt utgor det tva veckor av filtarbete pa Kokar. Tvad veckors
faltarbete 1 Helsingfors rdknar jag bort, di detta material inte kom att anvindas 1 uppsatsens
slutliga sammanstillande. Arkivstudier och inldsning genomfordes i Helsingfors framforallt efter
faltarbetet pa Kokar, med fokus pa Otto Andersson respektive Per-Ove Hognis arbeten. Under
resten av aret gjordes uppfoljning genom netnografiskt betonade studier av ons sociala
medier-kanaler, kompletterande chattintervjuer och distansvideointervjuer, samt
mediebevakning. Det insamlade materialet tematiserades och transkriberades och forvaras hos

forfattaren.

Om informanter och urval

En stor del av uppsatsens material baserar sig pa ett intervjumaterial insamlat under sommaren
2022. Ingen av informanterna hade jag tidigare en personlig relation till, utan de var samtliga
okénda personer for mig sedan innan. Jag véljer att hdr kalla ménniskorna som jag motte, delade
upplevelser, tankar och tid med for informanter. Begreppet informant har kritiserats for att antyda
en envigsprocess dér en person reduceras till “nagon som informerar” forskaren, dér den ena
informerar och den andra tar emot. Sociala férhillanden och kommunikation fungerar givetvis
inte pé det viset, utan varje lyckat manskligt méte ér ett givande och tagande. Istéllet kan den
fardiga etnografiska texten snarare ses som ett gemensamt arbete, ett “samarbete mellan
observator och aktér” (Klein & Ehn 2007:38). Eftersom jag kommit att mota och lidra kdnna
ménniskor, tar det emot ndgot att har formellt kalla dem “informanter”. Jag viljer dnda att géra
det for att understryka den vetenskapliga kontexten och en strévan till en professionell relation
dér ett relationsbyggande inte star i fokus i vanlig mening, utan dér utbytet till viss del faktiskt ar
ojamlikt. Jag som efterforskare kommer till 6n, stiller fradgor, observerar och noterar, letar och

“tar med mig” och ker sedan tillbaka till fastlandet. Aven om métena har varit utbyten har jag
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dnda omojligt kunna lamna lika mycket tillbaka som jag fétt pa on, sérskilt av dessa personer
som generost gett av sin tid och engagemang. Samtidigt har jag knappast beréttat mycket om mig
sjélv, forsokt bli vian med eller pd andra sitt gett sdrskilt mycket till varken det sociala- eller
musiklivet pd Kokar. Det dr denna maktrelation som jag vill understryka med att fasthélla vid det
dldre begreppet “informant” som till viss del hamnat lite ur mode i etnologisk forskning. Om
arbetet hade varit mer langsiktigt, 14t oss sdga ett mangarigt projekt, en lingre vistelse om nigra
manader, eller pa annat sétt ett mer dialektiskt kunskapsbyggande 6ver tid, hade jag varit 6ppen

for en annan begreppsanvéindning.

Charlotte Aull Davies menar pé att etnografen inte endast véljer ut sina informanter, utan att
etnografen ocksa sjilv blir vald (Davies 2012:89). Hér har till stor del varit fallet och dér
informanterna pa 6n dterkommande pekade ut andra som lampliga informanter f6ljde jag deras
rekommendation i flera fall, liksom svarade ja till de som steg fram och tycktes vilja bli
intervjuade. Detta urval utvidgades med ménniskor som inte sdg sig sjdlva som musikélskare,
som pa andra sitt forst diskvalificerat sig sjilva eller breddade urvalet. Davies betonar vikten av
just en sddan breddning i urvalet for att soka olika perspektiv, snarare &n konsekvens sa att
generaliseringar lattare ska kunna goras (2012:109). Av denna anledning avstod jag frén nagra
musikentusiaster till formén for de som hade en mer ljummen instillning. Det slutliga urvalet
kom att innehélla bada fasta Kokarbor, ditresta sommarturister, passionerade konsertbesokare,
korsangare, spelmén och de som inte alls tar del av musiklivet till vardags. Denna spridning
gjorde dock att det sédllan finns mer &n en eller ett par personer representerade frin varje

“kategori”.

En grupp som lyser med sin franvaro 1 materialet dr personer i familjebildande élder.Detta att inte
ha forskningsdata fran just en medeldldersgrupp ar dessvirre vanligt inom musikstudier, dér
merparten samlat data frdn ungdomar eller pensionérer. Det har att géra med forskningsanslag
historiskt, samt tillgang till informanter (Lilliestam 2007:14). Nu finns i studien en viss vinkling
mot en Ovre medeldlders generations perspektiv pa musiklivet pd Kokar, som inte nddvandigtvis
ar talande for yngre generationer. Ett annat och kopplat spar som jag valde bort var pa grund av
att det dok upp alltfor sent i faltarbetet, var att intervjua fler dansbandsilskare. Bdda dessa

kommer jag istillet 14gga in som ett medskick for forslag pé framtida forskningsprojekt.
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Det finns en diskurs inom etnografisk forskning om att god etnografi dr beroende av djupgiende
relationer, rentav vinskap, med nigra i av informanterna (Davies 2012:93-94). Aven om denna
diskurs dr ndgot forlegad och det istdllet forvéntas en reflexiv transparens kring relationernas
natur i kunskapsproduktionen, landade jag dnda i att undvika att odla just vdnskapsrelationer med
personer pa on. Anledningen var frimst att 6n var s pass liten, samt att tiden var alltfor kort for
att det skulle finnas ndgon som helst plats for eventuella personliga relationer som forvéntade
uppriétthéllas eller riskerade att fallera. Den informant som jag 4nda kom att bli vdn med under
arbetets gang dr informanten Fanny och henne har jag dven haft kontakt med i andra avseenden

efter faltarbetets slut.

Intervjumetod och transkriberingar

I insamlingsarbetet har sammanlagt fjorton intervjuer genomforts. Samtliga har skett i ett faktiskt
fysiskt mote, men ofta foljts upp i digitalt format. Intervjuerna har varit i snitt en timme langa,
dér den langsta &r tre timmar och den kortaste en halvtimme (se Intervjudversikt). Nar jag anger
hur ldng en intervju har varit syftar jag pa den formella och pa férhand planerade
intervjusituationen dér en inspelning genomforts. I ndstan samtliga fall har jag dven triffat
informanten fore eller efter for ett langre forsamtal, en walk-and-talk, en intervjupromenad eller
en musikupplevelse. D4 6n dr liten har jag ofta sprungit pa samma informant flera gdnger samma
dag och ibland fortsatt samtalet spontant, utan inspelning. Av de fjorton intervjuerna har nigra
personer anvénts som sérskilt framtrddande i den slutliga texten, emedan de andra finns med som
understddjande material for analys. Jag har lyssnat pé intervjuerna i fyra vindor utspritt under
aret, 1 ett flode, bortom transkriberingsarbetet, for att f4 syn pd nya saker.

Intervjumetoderna som anvénts for att ta fram materialet har varit av ett ostrukturerat samt
semistrukturerat slag. De ostrukturerade samtalet skedde under tiden som olika musikaktiviteter
pagick samt i anslutning till dem, och forsokte sd langt som mojligt att efterlikna ett naturligt
samtal. Att jag befann mig i falt och i manga fall sprang pa samma personer flera ganger per dag
under olika omstandigheter mgjliggjorde denna intervjuform, d4 den néstan kréver att man setts
innan intervjun och etablerat ndgon form av kontakt, samt att man innehar en férvantan om att
man kommer att ses igen, liksom 1 vilken annan relation som helst (Davies 2012:105).

Samtalsformen har dérfor inte en lika tydlig form med fragor och svar likt en mer tids- och
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platsmissigt avgriansad intervjusituation, utan motet strivar snarare att likna ett vardagligt
samtal. Formen kan dérfor upplevas mer informell och har den fordelen att situationen i bésta fall
inte kénns lika forhdjd. En nackdel kan dock vara att diskussionen blir alltfor 16s till sin struktur
och samtalet flyter in pé véldigt ménga olika angrinsande &mnen som inte alls har att géra med
musik, utan mojlighet att effektivt och naturligt hdmta hem den till fokusomradet. Intervjuerna
har 1 ndstan alla fall tagit plats i flera olika steg och under flera dagar. Intervjuerna har skett
varierat i hem, pa plats efter en konsert, i kyrkan, museer, cafeer och pa restauranger. En miljo
paverkar givetvis intervjusituationen och dven kanske till viss del innehéllet, men helt sékert
ljudkvaliteten pa inspelningarna. Metodologiskt har de varit sittande intervjuer, med nagra fa
walk-and-talk (promenadintervju dir den specifika miljon kan ge input till samtalet) och tre
langre show-and-tell (intervju dir beréttaren visar en viss aktivitet eller berdttar om foremal for
foljaren). Fyra av intervjuerna har dessutom varit gruppintervjuer dir jag intervjuat tva personer
samtidigt. Det valet har gjorts dels for att skapa variation i materialet, for att se om svaren blir
annorlunda i en gruppsituation eller dir tvd informanter &r i dialog med varandra.
Fragestéllningarna under de tidsbestimda intervjutillfillena har gatt frdn mer allminna frdgor om
fritid och om livet pa on, till att vara mer specifikt riktade mot egna upplevelser av musik och
dans pa 6n, bade till vardags och vid sérskilda tillfallen. I néstintill alla intervjuer har samtalet
haft en mer allmin karaktér for att forst senare 1 intervjun ga in pd sddant som skulle kunna leda
in pa musik. Aven samtalen fore och efter dessa mer formaliserade intervjuer har dokumenterats
med faltanteckningar, men inte spelats in. Intervjustilen dr inspirerad av en interaktionistiska
modell dér interjun snarare ses som ett méte och ett gemensamt sokande efter fragestéllningar

som kédnns meningsfulla for bdda parter att undersoka kring (Davies 2012:110-113).

I transkriberingsarbetet har jag valt att notera min egen input i dialogen d& den varit i form av
fradgor. Daremot utelamnar jag hummanden och bejakande ljud som “ja”, “javisst” i den
transkriberade versionen. Detta for 6kad ldsbarhet, d& jag under arbetets géng blivit varse att jag
stundtals kan humma och géra medhéallande eller entusiastiska ljud en hel del under intervjuns
gang. I de fall min input paverkar den intervjuades fortsatta svar har jag dock tagit med det. Ett
exempel pa det skulle vara ett “jasd?” med ett ifrdgaséttande tonfall. Det valet har gjorts for 6kad

transparens.
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Stilméssigt héller jag mig 1 stort sett till skriftsprakliga regler i stavning. Undantag gors da
berdttaren har starka dialektala inslag eller pd annat sétt gar over till att markera dialekt. Detta
har hént i flera fall dér den intervjuade beréttat om vad ndgon annan sade, sirskilt nir det géller
en person forr 1 viarlden. Det har dven hént att den intervjuade 1 sitt tal plotsligt 6vergér till en
annan mer informell ton eller tempo, da har jag foljt med i transkriberingen och markerat detta
genom att lagga till en mer talspraklig eller formell skrivstil (stilbyte), fler vokalljud och false
starts utskrivna (personen byter taltempo och gor fler stakningar eller sparbyten). Jag anvander
mig ocksd av trippelpunkter for att markera paus 1 talet. Detta f6ljs av en liten bokstav om pausen
ar ett sokande eller tvekan i talet, att meningen liksom hénger i luften. Om punkterna f6ljs av stor
bokstav betyder det att personen gjort en paus pa grund av avslutad tankeging. Jag anvinder mig
av kursiverade tilligg inom parentes for att beskriva en kommunikation i kroppssprak. Inom
parentes finns dven mina tilldgg och fortydliganden, dé alltid atf6ljt av markeringen “min

anméarkning”.

Talsprak: A na int vet jag om nu alla gor det!

Sokande tal/paus: Och sedan & s har man ju...dansat lite med barnen hemma. A na int vet jag om nu
alla gor det men... Vi har vil lite...

Betoning: Och det kiindes i hela kroppen att ‘Ah!” att det hiir ir nigonting enastdende.
Fortydligande: Och ocksé en hel del foréldrar till elever har varit med (med i spelmanslaget och évat,
min anmdrkning)

Kroppssprak: hur man héller fiolen sa hér (illustrerar fiolstéillningen med handen).

Observationsstudier, etiska stillningstaganden och féltarbete under pandemin covid-19
Nar jag paborjade arbetet ar 2020 pagick pandemin covid-19 for fullt och de musik- och
danstillfillen som jag inledningsvis planerat att studera blev instidllda. Pa 6n Kokar fanns
ddremot en ny kulturfestival. Det som foljde var tvd somrar av insamlande, musikintryck och
samtal, dar musiklivet pa 6n undersoktes och foljdes upp fran tidigare forskning, men med helt

farska perspektiv.

Att vidare genomfora ett etnologiskt féltarbete under en nedstdngning av samhillet, i synnerhet

kulturella aktiviteter och det sérskilt hos en ndgot dldre malgrupp, var inte en alldeles latt
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situation att befinna sig i. Flera justeringar gjordes, exempelvis att forflytta féltet, &ndra
kunskapsmélet, valet att atervinda dven foljande ar for att samla in mer. Trots det var deltagande
observation inte mojlig utan modifikationer sa som att endast ses i utomhusmiljo, ovanligt stora
avstand ménniskor emellan och modifierade programpunkter. Dans kunde exempelvis inte
genomforas med kroppskontakt och fulla konsertsalar var inte ndgonting som var lampligt under

en pandemi.

Det sagt tog dnda ett fysiskt faltarbetet plats under sammanlagt en minad uppdelat pa
sommarmanaderna juni och juli, &ren 2021 samt 2022, varav sammanlagt fjorton dagars
observationer pd Kokar med fokus pa Kokarveckan. Slutmaterialet i form observationer av typen
interaktioner méinniskor emellan kan jag tycka ér lite tunnare &n jag hade onskat fa in, trots en
utdragen tid 1 falt. I min metodologiska planering har jag gjort skillnad pa deltagande
observationer, som medverkan i danstrdningar, allsang, medlemsdans eller som konsertpublik,
respektive att “endast” observera “som en fluga pa viggen”. Som Ehn & Klein uttrycker det ar
féltarbetaren dock till viss mén alltid deltagare och kan aldrig till fullo vara “endast observatorer”
pa en plats (2007:35). Darfor har jag min instillning for observation i féltet varit en standigt
pagaende observation 24/7, ddr ingen tid alls funnits som “fritid” dér jag befunnit mig pa platsen
och tagit av mig forskarhatten for att istillet blivit “privat”. Mycket tid behovs for att dva upp sitt
seende genom den sé kallade “etnologiska blicken”, dar mélet ar att f4 syn pé det forgivettagna
med helt nya 6gon, men ocksa att lyckas Oversitta det nyupptéckta till ord (Arvastson & Ehn
2009:21, Ehn & Klein 2007:41). For att strukturera upp skrivandet under observationerna i falt
under en utdragen tid utgick jag frén Patty Sotirins metod for grundobservation i Pripp &
Ohlanders utvidgade form, dir observationsfokus vixlar mellan platsen, foremal, ménniskor, det
sagda, det som gors samt det sensoriska (2011:36). Fordelen med metoden var i min mening att
tanken halls vaken och skérpt, sdrskilt i en utdragen observation. Filtanteckningarna maste
dessutom haélla ett visst tempo i stunden {Or att inte bli f6r utdragna och snarare dra mig ur

stunden (Emerson, Fretz, Shaw 2011:86).
Det valda tillvigagéngsséttet visade sig intensivt och utmattande, da tid for aterhdmtning,

reflektion och bearbetade faltanteckningar inte fanns i tillracklig méngd. Det ser jag som en risk

sarskilt vid studier av festivaler, d& programmet dr spickat pa ett “onaturligt” sétt och det kanske
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ar svart att sdga nej till mojligheten att folja med, deltaga och observera. Séarskilt om en
informant fragar, och sérskilt om en pandemi omvandlar méjligheterna till dynamiska
observationssituationer till en raritet. Jag tdnker vidare att den etnologiska blicken inte kan
stanna i en Ovning 1 ett multifacetterat seende och samlande med blicken. Observationen ar
istillet 1 bésta fall 4r en utgdngspunkt och katalysator i det etnografiska skrivandet. F

Under observationerna under Kokarveckan besokte jag varje mojlig musikrelaterad
programpunkt, somligt vid upprepade tillfdllen och tvd ar pa raken, som utomhuskonserterna
som inte hade blivit instillda i samma utstrackning. Under forsta aret var jag deltagande
observator jag i danstrdningarna, en dansuppvisning vid dldreboendet och under ar tva under en
medlemsdans. Min grundattityd var den av att svara bejakande till alla férslag som gavs, sérskilt
om jag ombads eller uppmanades f6lja med till en programpunkt av mina informanter, snarare dn
att folja ett pa forhand utstakat schema kring vad som var viktigt kontra oviktigt. Detta
forhallningssatt, liksom restriktionerna som fortsatt gjorde bade deltagande observationer och
intervjuer med sérskilt dldre ménniskor svargenomforbara paverkade definitivt mitt material. En
viss forsiktighet fanns kvar hos i1 synnerhet 6ns dldre befolkning att vilja ses som jag givetvis fick
respektera. En stor del av bade intervjuerna och observationerna har darfor skett i en
utomhusmiljo, eller som netnografi genom chattintervju eller ndtforumstudium, mer én vad ett
vanligt ar av fdltarbete med musiklivet i fokus pa Kokar troligtvis skulle ge, vilket ger en viss
snedvikling i mina observationer. Det dr dven av denna anledning jag i stort sett saknar
inomhusbaserade observationer, med undantag av storre lokaler som kyrkorummet och

ungdomslokalen under ar tva.

Under 2021 var effekterna av pandemin covid19 fortfarande hogst patagliga och de allra flesta
musik- och danstillfdllen stdlldes in. Den finlandssvenska kulturféreningen Foreningen Brage
som jag forberett mig i flera ménader fOr att studera pa plats 1 Helsingfors stillde in alla sina
danstriningar, framtrddanden och kortillféllena var digitala. Att ens ses for en intervju live
inomhus var ett risktagande och inte nigonting dldre medlemmar nédvéndigtvis stéllde upp pa
eller som jag tyckte kindes forsvarbart givet risken. Pandemin drog udden ur faltarbetets
mangfacetterade potential i min mening och deltagande observation var det inte tal om dé allt var
ovanligt och till viss del konstlade situationer. Istillet holl sig foreningsmedlemmarna hemma

-eller akte till 6n Kokar, en 6 jag aldrig tidigare ens hort talas om. Pa négra knappa timmars
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varsel tog jag da beslutet att folja efter och med. On var en utomhusmiljé och dir skulle en
kulturfestival trots allt inda ta plats. Ar tvi dterviinde jag till Kokar vid samma kontext av
Kokarveckan och kunde d& genomfora de flesta planerade intervjuer utomhus, samt observera
fler konserter. Det fanns dock tillfdllen dé jag tvekade kring om en intervju- eller
observationssituation var etiskt forsvarbar ur ett etiskt perspektiv och blev obekvam. Detta pa
grund av att de inbegrep fysisk kontakt i dans, eller att ménga méanniskor samlades pd en liten
yta, vilket var emot riktlinjerna fran myndigheter i bade Sverige, men desto mer i Finland. Tre
sddana exempel dér jag inte riktigt kunde vara nérvarande var under dans 2021 dér informanterna
och dven jag plotsligt rakade finna oss 1 en situation av att halla varandra i1 handen, eller nér jag
bjods in att intervjua den dldre informanten Edgar vid hans koksbord. Vid bada tillfdllen drog jag
mig ur situationen, men tyckte samtidigt att det kéndes trikigt. En del potentiella informanter sa
forst “att vi kunde ses dndd” (trots smittskyddsrekommendationer). I min 6vervigning under
sarskilt ar ett de etiska konsekvenserna alltfor stora om jag hade riskerat smitta, sarskilt da flera
informanter av alder var i riskgrupp. Uppsatsens mél och syfte kunde inte motivera ett sddant
risktagande och jag modifierade hellre min metod. Ett sétt att komma runt det hela hade varit att
anvinda enkiter, men da tidigare studier anvént sig av dem som sitt huvudmaterial avstod jag (se

Trost 2014:40-42).

Transparens och anonymisering

Jag observerade tidigt att angivandet att studien handlade om musikliv inte séllan himmade och
starkt begransade manga av de jag talade med. Ibland till den grad att de inte ens ansag sig vara
kvalificerade som informanter. Uttalanden som “men jag &r ju inte ndgon musiker” eller “men
jag kan ju ingenting om Kdkars musikhistoria” var mer regel 4n undantag. Intervjusvar som jag
fick var av en mer allmén “redovisande” karaktir, svar som kretsade kring uppriaknande av
musikhistoriska fakta, samt en uppsittning standardformuleringar som cirkulerar snarare dn
faktiska subjektiva och aktuella uppfattningar och personliga upplevelser. Dérfor slutade jag att
ange musik som huvudfokus for uppsatsen. Istéllet valde jag att ange det bredare “om kulturlivet
och livet pa Kokar”. Detta resulterade i fler intervjuer, om &n betydligt 1angre sddana. Detta d&
det inte var lika tydligt “vad jag ville hora”. Jag anser att detta var en bra avvigning, eftersom
viljan att behaga och svara “rétt” inte séllan stdr i vdgen i en intervjusituation i min erfarenhet.

Det bredare syftet gav mojlighet for ett brokigare och bredare beréttande, ett berdttande som
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kanske inte lika tydligt foljer ett fardigt standardnarrativ om musiklivet pd Kokar, utan snarare

betonar den faktiska levda erfarenheten.

Namnen pé informanterna ar fingerade for att sa langt det 4r mojligt skydda en anonymitet. Jag
har undvikit att skriva ut yrke, bostadsplats eller andra personliga detaljer av samma anledning.
Undantaget dr da personen dterkommande ndmner nagot i sin utsaga och det ar hogst relevant for
det berittade, till exempel rollen som kantor eller spelledare. I de fall informanter angett
uppgifter om andra informanter uteldmnar jag namnet eller det specifika utpekandet helt ur
transkriberingen och parafraserar oftast det beréttade. Allt detta sagt 4r Kokar en mycket liten 0,
Finlands nist minsta kommun, si det dr mycket svart att fullstindigt anonymisera alla individer
vid alla punkter. Sarskilt for de pa 6n boende just nu, i just denna tid, sa dr det nog inte svart att
utrona vem som dr vem om viljan dartill finns. Min ambition har @nd4 varit att skydda och
uteldmna sédant som kan vara kédnsligt. Dédremot har flera av informanterna velat ha sina namn
med 1 uppsatsen. For enhetlighet har jag dock valt att inte heller skriva ut dessa namn. Tidigare
arbeten om Kokar har skrivit ut namnen pa uppgiftslamnare. Detta tycker jag till viss del starker
vittnesmélen. Det gor det 4ven mdjligt att hdrleda somliga personer bakét i tiden 6ver manga
decennier, dd samma personer tenderar att &terkomma 1 intervjumaterialet. Det i sin tur har &n en
géng att gora med samhallets ringa storlek. Att folja dessa sagesméns vittnesmal genom de olika
studierna, i flera decennier, som skulle kunna vara intressant for framtida forskning. Att jag da
véljer att fingera namnen hjélper inte denna eventuella framtida forskning, men ar nog mojligt att
gora for den insatta. En mdjlighet att behjélpa detta vore dven att ldmna en kodnyckel till ett

arkiv pa Kokar, pa Aland eller 6vriga svenskfinland.

Reflexivitetsanalys

Arbetet tog avstamp 1 en studie av sverigefinska folkmusik- och danspraktiker i Foreningen
Brage, med bas 1 Helsingfors. Jag valde att forflytta arbetet till den &lédndska skirgarden,
eftersom mina huvudinformanter i féreningen, pd grund av Covid19-pandemins restriktioner
forflyttade sin verksamhet utomhus till 6n Kokar. Med pandemirestriktionerna f6ljde dven valet
att fokusera pd musikpraktiker, och avgrinsa bort dans, &ven om det tva vanligtivs &r tétt
sammanflitade. Jag reste efter mina informanter till Kékar med mycket kort varsel. Forst i

efterhand hade jag darfor mojlighet att sitta mig in i 6ns musikhistoria. Jag tror att det pdverkade
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studien pa sé sitt att jag i storre utstrackning utgick fran att ndgot naivt be mina informanter att
berétta for mig om 6ns musikliv, istéillet for att komma in med en forforstaelse. Da jag sjalv
ocksé dr uppvuxen i en finlandssvensk familj, men mestadels i Sverige, var mina reella
kunskapsluckor hir troligtvis nagot forvanande for somliga, da jag inte f6ljde den forvintade
bilden av en finlandssvensk person uppvuxen och boendes i Finland. Det satte igang tankar hos
mig kring tillhoérande. Jag hade ibland svérigheter med att vélja att uttrycka mig i termer om “vi”
eller “ni”. Jag upptickte ocksé att jag kunde ta illa upp och ta det personligt om en informant

forklarade ett finlandssvenskt ord for mig, vilket ledde till att jag ibland avbrdt for att intyga att

jag ocksa visste.

Om det stimmer att “dven ‘informanten’ iakttar och drar slutsatser om forskaren” som Ehn &
Klein noterar, vad kunde det rimligtvis dras for slutsatser om mig i faltet och hur paverkade jag
det med min narvaro (se 2007:15)? Under den forsta sommarens faltarbete hade jag tvunget med
min hundvalp Harriet, som &r en liten vit lurvig blandraspudel. Harriet hjélpte mig sannerligen 1
rollen som dorréppnare till en borjan att f4 samtala med ménniskor, 4ven om det inte var for den
sakens skull hon foljt med. En annan faktor som sékerligen paverkade hur jag bemottes, sikert
till det battre, var att jag under féltarbetet var synbart gravid. Médnniskor var extra beredvilliga att
hjélpa mig. Mgjligtvis kan det ha paverkat intervjumaterialet pd s sétt att man inte ville gora
mig upprord eller berdtta nagonting alltfor hemskt, i alla fall ser jag en forvdnande avsaknad av
den typen av teman 1 materialet, vilket min graviditet skulle kunna forklara. (se (Arvidsson
2001:101-102). Dessutom vill jag ndmna att jag alltefter faltarbetets gdng alltmer ater borjade
tala finlandssvenska, ndgot som jag dven vuxit upp med innan skoltiden och en kodvéxling som
skedde automatiskt men inte oreflekterat. Det signalerade likhet och tillhdrande, men fick

eventuellt nagra att lyfta pa ett 6gonbryn for att jag bytte sitt att tala.

1.6 Disposition

Studien tar sin bdrjan i en undersokning av 6ns faktiska musikliv idag (Kapitel 2). En kort
redogorelse for Kokars geografi, musikhistoria och ndgra emiska nyckelbegrepp gar snabbt over
till att nyckelplatser och nyckelaktorer i Kokars musikliv idag presenteras och diskuteras med
fokus pé fordndringsprocesser. Kapitlet avslutas med en diskussion kring vem som anses ha

rétten att uttala sig om musik pa 6n. I nistfoljande kapitel (Kapitel 3) 6vergér fokus fran vilka
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och var till att diskutera de olika former Kdkars musikliv tar. I fokus dr hér festivalen
Kokarveckan, som stéills mot musiklivet under resten av aret. Kapitlet har korens, spelmanslagets
och livemusikdanskvéllarnas verksamhet i fokus. Foljande (Kapitel 4) undersoker hur olika
manniskor pd 6n borjat eller aterupptagit sitt musikintresse, var ndgonstans konsertupplevelser pa
on sker och vilket syfte de tanks fylla. Det avslutande kapitlet (Kapitel 5) fangar upp Kokarbors
delade tankar om musiklivets framtid pa 6n. Arbetet landar i en fordjupad reflektion kring
uppsatsens teman. Bollen skickas slutligen vidare in 1 framtiden med forslag pa fortsatt

forskning.

Jag har nu redogjort for uppsatsens kunskapsmal, syfte och fragestéllningar, samt de teoretiska
och metodologiska val som jag gjort for att uppné dem. Perspektivet och forskningsgrenen
artistic citizenship har presenterats och motiverats, liksom teoribildning om musikens fem falt
inom den bredare inriktningen. Nyckelbegreppen som operationaliseras i uppsatsens empiridelar
har presenterats och definierats ndrmare. Uppsatsen har under kapitlet getts en vetenskaplig
kontext om tidigare forskning och avgrisningar. Etiska stillningstaganden om inte minst
faltarbete under pandemin covid19 samt anonymering av informanter pa en liten plats har
diskuterats. Ovriga metodval har problematiserats och kompletterats med en reflexivitetsanalys
och transkriberingskod. Med denna vetenskapliga inramning och innehallsfortekning med i
bagaget ir jag nu redo att presentera uppsatsens dmne lite ndrmare med hjilp av en bakgrund

som primdrt byggs kring en presentation och analys av de emiska begreppen Kokarbo och

flyttfagel.
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Kapitel 2. Fiolernas 6

- Ok. Sa du ar alltsa inte en riktig Kokarbo. Men dr du en Kokarbo?
- Ja! Det tycker jag. Nu efter 20 ar.”

(ur intervju med Mikael)

2.1 Léangst bort och nést minst

Kokar ar en mycket liten 0 1 den alédndska ytterskédrgarden. Med sina cirka 236 fasta boende aret
runt, uppdelade pa 130 hushéll, sju byar och 63,6 km?2 ar det kanske forvanande att fa hora att
Kokar #r en egen kommun, om 4n Finlands nést minsta. On ér Finlands sydligaste kommun,
ligger langst ut 1 den &ldndska ovéarlden och nds med daglig farjetrafik dret runt frdn bade Sverige
och Finland. P4 Kokar finns samhéllsservice som grundskola klass 1-9, postsystem med
tillhérande bank, taxi, sjobevakning, matbutik, camping, restauranger, gdsthamnar, kyrka och
hotell. Dessutom finns arkeologiska utgravningar, museum, bibliotek, konstresidens och ett

franciskanerkloster.

Platsen, samhéllet och 6borna sjidlva beskrivs inifran i generellt positiva kodade termer om
fridfullhet, varma ménniskor och en kédnsla av sammanhang med andra. En vanlig anledning till
att flytta till 6n &r att ens partner kommer fran 6n och senare vill atervanda. Ménniskor utan
ndgon tidigare koppling kommer ofta som ldrare, vilket &r fallet med bade Miriam och Mikael,
liksom Per—Ove Hognés som vi senare ska aterkomma till. Kokarbor beskriver dterkommande
samhillet pa 6n som just ovanligt hjdlpsamt. “Det har jag reagerat pa fran forsta borjan, att man
behover inte mycket orda for att f4 hjdlp om det dr nagonting som man sku ha bekymmer med
liksom” berattar Edgar for mig och ger sedan olika exempel frdn da han var nyinflyttad pd 6n
och Kokarbor direkt kom och hjélpte till med att fa iordning pé det nya hemmet. Erik minns nér
hans hus borjade brinna och alla utan tvekan dok upp for att hjdlpa. Denna beredvillighet att
hjilpa till s& fort det behdvs, oavsett om det géller att bara stolar eller att sldacka ett hus brand
kallas ibland for en falkoanda. Det finlandssvenska emiska begreppet kombinerar det finska
ordet “talko” som laggs till det svenska ordet och dndelsen. Begreppet beskriver just en vilja att

kavla upp och hjélpa andra utan att knorra och sé fort det behovs. I faltstudier inom det
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deltagande musikfaltet finns ofta en liknande beredvillighet att hjdlpa, som exempelvis 1 Turinos
egna filtstudier i Nordamerika och Peru (Turino 2008). Andra kan dock tolka samma
hjilpsambhet, eller “talkoanda”, som pédtraingande. Emma berittar om hur chockad hon blev, ocksa
som nyinflyttad, nidr en granne helt sonika steg in 1 det nya hemmet och “borjade rddda” for att
hjilpa till. Emma forstod det da inte alls som ett uttryck for talkoandan, utan tolkade det snarare

som att kvinnan var eccentrisk.

Inom &studier finns en diskurs kring existensen om en sirskild 6-mentalitet: Ar det ndgot sérskilt
mer &bor? fragar sig detnologen Owe Ronstrom inledningsvis i verket Oar och dighet och gér
sedan vidare och presenterar en ldng rad mediala och konstnérliga framstéllningar av vad en
sadan okultur skulle kunna tidnkas innehdlla och hur 6bor “4r” (2016:21-24). Upplevelser av just
“nérhet, virme och sammanhang” som Ronstrom menar finns pa ménga 6-platser ar dven
aterkommande 1 Kokarbornas beskrivningar (Ronstrém 2008:158-159). I det av mig insamlade
materialet fran Kokar dr det framst det positiva med att bo egenskaperna med platsen som
informanterna fradmst véljer att lyfta fram. Det géller vid beskrivningar av Kokar och
Kokarborna. I andra fall nér kontexten om 6n hamnar 1 bakgrunden och det talas om “folk™ och
“livet” 1 storsta allménhet dyker dock d@ven negativa asikter upp. Hér foljer nagra exempel for att

illustrera mitt arbetssitt. I det insamlade materialet finns ett tiotal liknande:

...lugnt och fridfullt stélle ddar man kan vara sig sjélv (...), traditionsbundet, ja jag élskar ju Kokar

jag vet inte vad mer jag ska sidga. (Malin)

...en vildigt lugn och avspind 6 uti Ostersjon, nio manader om aret. Hektisk och full med folk tre

manader. (Mikael)

Nir jag pa ett lekfullt sitt sedan fragar vidare om saken genom att frdga mina informanter hur de

skulle beskriva 6n “om den vore en person”, far jag liknande men intressant formulerade svar:

En i grunden stabil och traditionsbunden person som stér med vildigt fast..med bada fotterna pa

jorden och rubbas inte ldtt. Men samtidigt kanske lite oflexibel. (Mikael)
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Men di sdger ju det, har jag hort, tror jag, att Kokarsborna &r ju ett ett trevligt och sa hér folk.

Hjilpsamma &. S& tror jag -eller hur? (Maja)

I analysen ér svaren som talar om Kokar som person intressanta ur analytisk synvinkel, d de gor
det lattare for mig att fa syn pa goranden som skapar en Kokaridentitet, snarare 4n att stanna
endast vid generella adjektiv i1 beskrivningar av Kokar. Jag intresserar mig for hur identiteten
skapas 1 det dagliga goérandet, senare i studien specifikt genom sang-, musik- och
danspraktikerna. Att vara “traditionsbunden” handlar i denna jimforande tolkning om att std med
bada fotterna stadigt pé jorden och inte rubbas sa litt. Vilket dock leder till en upplevelse av
stabilitet, men samtidigt en viss seghet i strukturerna. Detta sitt att experimentera med
intervjumetoden for att fa fatt pa forestidllningar av géranden, utgjorde véldigt bra
utgdngspunkter och referensmaterial for mina observationer. Jag far tillfélle att aterkomma med

fler exempel pa detta i slutet av kapitlet nér jag presenterar observationer av dans.

Efter att nu ha introducerat platsen Kokar, konkret geografiskt liksom som plats i en
forestillningsvirld, ska jag nu presentera tiden. Det gor jag genom en kort historisk genomgang
av Kokars musikhistoria, for att sedan landa i den tidpunkt vid befinner oss i nu. Resten av

uppsatsen kommer att uppehalla sig i en forestilld nutid, med blickar slingda mot en framtid.

2.2 Folkmusiktraditionen pa Kokar

For att ge kontext till det empiriska materialet i uppsatsen kommer jag nu ge en kortfattad
historik av Kékars musikkulturhistoria som bakgrund. Amnet har behandlats uttémmande av
Per-Ove Hognis och det dr dven till hans forskning som jag vill hdnvisa den intresserade for
vidare lasning (1983, 1991, 199n). I bilaga Historisk tidslinje har jag ockséd sammanstéllt en
tidslinje med nyckelhdndelser for dversikt och hjélp till lasaren, sirskilt d& Hognds skrifter ar
ovanliga att fi tag pa. Tidslinjen bygger jag sedan vidare med de nyare uppgifter fran forskning
2006 samt de data som detta uppsatsarbete har genererat. Uppsatsen bidrar sédledes med att bygga
vidare pd Hognds arbete med Kokars (musik)historia och bryggar det in 1 2020-talet.

Spelmansmusik har funnits pa Kokar troligtvis redan fran tidigmodern tid, men de dldsta kéllorna

daterar till 1800-talets borjan. On blir kiind for sina skickliga fiolspelande spelmén under
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1800-talets forsta hilft. Musiken syftar frén borjan till att vara rituell musik samt dansmusik
(Hognis 1991:4,19). Det ségs att det sedan fram till 1940-talet fanns minst en som kunde spela i
varje hus (Vera filmfestival 2020, Segerstrahle 2016:10). Trots att spel- och danstraditionen varit
relativ konstant har det funnits perioder dd musiken tystnat av religiosa eller politiska skél,
avbefolkning och ekonomisk nedgang (Hognés 1991:4-19). En majoritet av Kokarpojkarna
under de goda aren kring sekelskiftet borjar spela fiol. De spelade framst vid s kallade
knutdanser i hemmen for 6ns ungdomar att dansa till. Spelmansmusiken fér ett abrupt stopp 1
dansforbudet vid krigstarten 1939. Nagra ar innan har dragspelet tagit over alltmer for att horas 1
de nybyggda ungdomslokalerna. Modernitetens ideal om framatskridande, populérkultur och
massmedia gjorde intdg (Ronstrdm 2007:219). Spelmansmusiken tystnar sedan fram till slutet av
1970-talet dé visfester revitaliserar spelandet och sjungandet och ett eget spelmanslag pa Kokar
etableras 1977 (Hognés 1991:19-30). Gehorsbaserade fiolkurser borjar dd anordnas och andelen

fiolspelare 6kar igen, for att ater borja dala fran slutet av 1980-talet.

Det jag sirskilt vill lyfta med denna komprimerade framstéllning &r det faktum att fiolspelandet
och (par)dansen pa Kokar har 6kat och minskat i omfattning om vartannat i 6ver ett sekel. Idag
finns pa on ett spelmanslag, men 1 decimerad skala. Andra musik- och dansformer som
dansbandsmusik upplever samtidigt en flod av nytt engagemang. Med denna historiska
kontextualisering vill jag podntera att fordndringar, dven stora sadana, i musiklandskapet alltsa
inte dr ndgonting nytt och talande for just 2000-talet. Tvartom skulle jag vilja pasta att det ar just
forandringsprocesser som ér det konstanta 1 Kokars musikhistoria. Fordndringarna tar form i
instrument, dansformer, spelplatser, ny teknologi och speglar till viss del d&ven den bredare
samhillsutvecklingen. Exempel pa sddana samhillsfordndringar dr ekonomisk konjunktur,
tekniska landvinningar, nya lagar och krigsutbrott (jmf Historisk bilaga). Att firre personer
plotsligt spelar, sjunger eller dansar ar alltsd inte nagonting exceptionellt eller unikt i sig for
denna punkt i Kokars musikhistoria. Tvértom skulle jag vilja pasté att just detta béljande fram
och tillbaka, denna ebb och flod i musikengagemang, &r ndgonting som dr véntat och typiskt.
Déaremot tar cyklerna olika ldng tid och de gér dven att paverka. P4 Kokar “tystnade” musiken i
ca 35-40 ar 1 1900-talets mitt, men det fanns avbrott redan 1 1800-talets mitt, &ven om
anledningarna skilde sig it. Jag vill genom detta inledningsvis visa pd hur foranderlig dven en

“tradition” eller “traditionell musik” faktiskt &r. Musikinldrningen pd Kokar dr gehorsbaserad
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(Hognds 1991:64). Det finns en fast repertoar av Kokarlatar, 50-60 till antalet, som upprepats i
néstan ett sekel. Tonaliteten pé dessa dr speciell, dd Kokarmusiken frémst har en molltonalitet till
skillnad fran 6vriga Aland dir klangen gér i dur. De vanligast forekommande instrumenten pé
Kokar idag dr i mina observationer fiol, dragspel, gitarr och orgel. Genremaéssigt ror det sig om
spelmansmusik/folkmusik, dansbandsmusik, amerikansk countrymusik samt klassisk musik,

atminstonde 1 mina observationer kring Kokarveckan aren 2021-2022.

Musikfilten 1 Turinos teoretiska uppdelning 1 fem falt har &terkommande varderingar 1 botten,
som upprétthélls och stirks inom féltet genom det gemensamma gorandet. Félten kan alltsé vara
“traditionella”, fordndringsbenigna, eller bdda samtidigt. Det finns heller ingen genreméssig
uppdelning inbyggd. En folkmusikgrupp eller operaensemble behover alltsa inte ha konservativa
eller pa andra sitt traditionella grundvarderinarg, utan kan dven vara ytterst experimentiella och
forandringsbenédgna liksom andra falt. En uppvisande eller deltagande musikkultur kan vara av
en rad olika genre och dven byta mellan filt beroende pa situation eller under sin livsbana. I
samma félt finns dessutom olika vérderingar som skapar spanningar och drar &t olika hall, ndgot

vi ska titta ndrmare pa i nésta kapitel.

Brollop och brudmarscher

For att redan nu ta ett exempel har spelmansmusiken pa Kokar av tradition varit bade
ceremoniell musik (uppvisande musikande) och underhallningsmusik vid dans (deltagande
musikande). Det finns ocksa tillfdllen d& dessa falt sammanfaller och véxelverkar, vilket jag nu
ska ge exempel pa genom Edgars utsaga om ett brollopsfirande. Ett typiskt sddant dr vid brollop
pa Kokar. Dessa praktiker pagér dn idag och fortsétter pa sa sétt att fora vidare traditionen.

Spelmannen Edgar berittar entusiastiskt om sommarens brollopsspelningar for mig.

Det hér brudparet kom med béat fran kyrkbryggan. Och d& gér man ju fran kyrkbryggan till
kyrkan. Och da ska spelménnen ga forst och s& kommer brudparet. Och det kan ju ibland vara sa
att en del av gésterna kommer med &. Men hér var det bara brudparet. Sa att gésterna tog sig till
brollopslokalen med bilar sedan fran kyrkan. Sé att det. Och sedan spelade vi pé det dir
brollopstillfallet 4, pa ungdomslokalen. Sa att det var jatteroligt. Verkligt roligt. For sa var det pa

brollop alltid forr 1 vérlden, att det var spelmén med liksom.
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Traditionellt har spelmén funnits pa brollopen pé 6n 1 rituellt syfte. I Edgars exempel finns
spelminnen dér och hjélper brudparet forflyttas frén sitt gamla liv till sitt nya liv som gift par.
Aven om det inte lingre ir lika vanligt forekommande idag som forr, hiinder det allts att
spelmanslaget dn idag far forfragningar pa traditionellt brudmarschspel. Nar jag fragar Edgar
vidare kring om det gar i trender det hdr med att vilja ha med spelmén péa 6ns bréllop, menar han
pa att det inte dr ndgon trend just nu utan att viljan att ha spelmén med konstant funnits kvar.

Men att anledningen snarare skulle vara att det har “varit ont om spelmén”.

Det finns dock tider da musiken pa Kdkar av en eller annan anledning far ett uppsving. Jag har
inledningsvis gett exempel pa strukturella fordndringar i samhillet och kommer nu 6verga till ett
microperspektiv, som tittar pa hur enskilda aktorers intag spelar och har spelat en vildigt stor roll

for Kokars musikliv.

Per-Ove “Bolle” Hognis
Edgar som sjdlv med i spelmanslaget p4 Kokar och beréttar for mig om en sddan betydelsefull

person i Kdékars musikliv.

Pé 70-talet var det en sadan diar boom. Det var en eldsjil hér, en larare pa skolan som var sjélv
intresserad av musik och sa borjade han plocka, fa ihop de hiar gamla spelmédnnen som fanns hér
fortfarande. Och lyckades fa dem att borja spela igen liksom och di dar teckna han ner bland

annat mycke av den hiar musiken alltsé (...) Och da fick han igdng det hir spelandet har!

Personen som Edgar beréttar om ar spelmannen tillika etnologen Per-Ove “Bolle” Hognds som
var ldrare pa on under tva ars tid aren 1975-76. Innan hans ankomst 1 samband med ett
arkeologiprojekt var spelandet pé 6n nedlagt, eller atminstone nagot av en personlig
angeldgenhet. Inget aktivt spelmanslag 6vade regelbudnet och det fanns ingen organiserad
musikundervisning. Genom sin roll som ldrare pa 6n, och genom sin drivkraft som elds;jal
lyckades han féra samman méanniskor att bérja musicera igen. Han gjorde ocksa uppteckningar
av spelmanstraditioner och specifika Kokarlatar, som resulterade i den ofta citerade boken Latar
frdan Kokar. Hognis arbete var gediget och det gar utan overdrift att sdga att hans bidrag till att

revitalisera Kokars spelmanstradition varit ovérderligt och med klang dnda in i spelmén i véra
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dagar. Det tar sig uttryck i att folk pa 6n, men i1 synnerhet spelménnen, ofta och terkommer till

honom 1 sitt berittande.

“Bolle” eller “Per-Ove Hognids” beskrivs som en hjilte, pa ett upphojt sitt, som far mig att lange
uppfatta honom som sedan ldnge bortgdngen. Det forvanar mig stort dé jag forstar att denne
legend i allra hogsta grad lever och dessutom bor bara nagra dar bort pa det dléndska fastlandet.
Jag hade varit sa siker pd min sak, genom att uppfatta talet om honom i ett passerat tempus, som
en markering av att han inte ldngre fanns med oss, sa sédker att jag inte ens kint mig nddgad att
kolla upp om han levde. Exempel pa detta &r meningskonstruktioner som “Bolle var...” och
“Bolle sa alltid/Bolle brukade sdga...” eller “Pé Bolles tid...”. Den levande legenden kallas
omsom for Bolle, i min tolkning for att markera en familiaritet, eller for “Per-Ove-Hognés™ i ett

ord.

Spelmansstimmor

Finlands svenska spelmansforbund arrangerar arliga spelmansstimmor i Svenskfinland. Tre
ganger har detta infallit pd Kokar: 1990, 1998 och 2008. Jag fragar vad som bestimmer vem som
far en spelmansstimma hérnést. Erik berittar lite trott om allt jobb som krévs. Det fOrsta steget &r
att ett samhaélle och forening tar pd sig “att dra i det”. Da krévs ocksa att ndgon enskild person
ska vilja ta pé sig uppgiften att vara “stimmogeneral” eller organisator. Just pa Kokar har det
varit att hitta en sddan person och den person som det senast gjorde det sdger sig “aldrig vilja
gbra om det”. Samtidigt tolkar jag det som att det frdn ménga folkmusikengagerade finns en
outtalad forvintan att det dr en av “nyckelpersonerna” som antingen borde eller &tminstone har
mer ritt att ta initiativ. Eftersom dessa personer ofta redan ar overbelastade genom de manga
roller de uppbir 1 6ns deltagande musikliv, som typiskt for det deltagande musikfaltet forlitar sig
pa ideella krafter, infrias inte forvintningarna. Detta skulle kunna vara skélet till att evenemanget

inte aterkommit till Kokar pa femton ér.
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2.3 Kokarbor och flyttfaglar

Att somliga manniskor har lite mer rétt till platsen, eller atminstone hor lite extra till den,
framkommer som ett aterkommande monster i materialet. Ofta dterkommande emiska begrepp 1
intervjuerna dr Kokarbo som sétts i motséttning till turister, liksom sommarbor ocksa kallade
flyttfaglar. Denna semantiska uppdelning resulterar i min tolking till att ménga inte riktigt kdnner
att deras asikt och relation till platsen inte réknas riktigt lika mycket som somliga andras. Den
andra, den “riktiga Kokarbon” ir ett flyktigt fenomen och pekas nédstan uteslutande vara nagon
annan. Manniskor garderar sig och ursiktar sig for sékerhets skull, i min tolkning for att inte
verka former. Begreppet innehaller ocksa ett utpekande. “Jag dr ju inte ndgon riktig Kokarbo,
men den personen dr det, henne ska du tala med”. Detta ledde till att det till en bdrjan var svart

att fa informanter.

En riktig Kokarbo ska ndmligen enligt lokal tradition, upprepad av flera av informanterna, forst
och framst ha varit fast boende p& 6n i minst tre generationer, fodd och uppvuxen pa 6n. Som
ung vuxen kan man visserligen flytta ifrdn 6n for en liten tid, men det géller att atervinda till 6n
nér det dr dags for familjebildning. Det tycks ndgonting speciellt och fi forunnat att vara en
riktig Kokarbo, och de dtnjuter en viss status pa on. Att markera att man inte dr nagon riktig
kokarbo, innan man uttalar sig om fragor som ror Kokar, sker otaliga ganger under intervjuer och
samtal och tycks signalera bade hierarkier och en viss 6dmjukhet. Riktig kokarbo kan man alltsa
inte bli under en livstid, det &r ett generationsbygge. Samtidigt spelar det roll hur stor del av aret
man befinner sig pd 6n, samt hur lange man bott dir eller om ndgon i slékten har kopplingar till

Kokar. I sista hand hjilper det om ens partner har kopplingar till 6n.

Det hiar monstret beskrivs av Ronstrom 1 en diskurs av kulturarvsproduktion som en uppdelning
och stindig omforhandling av insiders och outsiders. Insiders innehar en privilegierad
kunskapsposition 1 diskursen, uppfattas mer autentiska och deras utsagor uppfattas som mer
trovirdiga (Ronstrom 2008:23-24). Ens grad av att vara Kokarbo kontra flyttfagel bestims av
den relation man anses ha till Kokar. Det dr darfor dven att vara gift med en Kokarbo
uppgraderar ens positionering. Jag kommer genomgaende anvénda mig av dessa emiska
nyckelbegrepp i min bearbetning av materialet. I materialet ger de en intressant fingervisning om

relationer och hierarkier som markeras och aterupprétthdlls genom begreppet. Genom att en
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informant exempelvis flaggar for att de inte &r ndgon riktig Kokarbo i samband med en utsaga,
signalerar de i min mening samtidigt att dells att det de just sagt inte &r normativt, dels att de inte
anser sig hierarkiskt stir i en position pa Kokar for att ha samma rétt att tycka eller gora
nagonting it saken. For att aterkomma till exemplet med spelmansstammor upplever alltsd
ndstan samtliga jag talat med under faltarbetet att de inte star i en privilegierad kunskapsposition
for att kunna arrangera en spelmansstdmma, de kinner sig som outsiders. Samtidigt finns en viss
stress och dven forbittring hos de ytterst fa som upplever sig som insiders, att det méste vara upp
till dem. Jag tolkar antalet som pé nagot sétt sjd/va upplever sig som insiders 1 forhdllande till
musiken pa oOn till endast tre personer. Forbittring uppstar dé en konflikt uppstar mellan ett ideal
om hjdlpsamhet kopplat till Kokar, och samtidiga starka uppritthéllanden av positioneringar som
begrinsar. Det deltagande musikfiltet dr ofta ideellt betonat utan att arrangdrerna far ndgon
séarskild 16n. Dérfor ar det battre ju fler som kénner sig som insiders och engagera sig aktivt i att
hjilpa till. Jag observerar det svettiga runtspringande som krdvs infor ett gemensamt
danstillfdllen i medlemsdansen som ett exempel pé vad som krévs, dir ndgra {4 sliter 1 timmar
for att det deltagande musikandet ska ta plats. I det uppvisande musikfiltet, som infor en av
Kokarveckans konserter 1 kyrkan, syns snarare ett vardigt lugn och koncentration, med en publik
som lugnt stiger in och dér forvantningarna ar tydligare. Organisatoren eller de medverkande &r

ocksa oftare avlonade.

Eftersom ideella krafter tydligen krivs for kulturlivet dr det bra att det finns en stor omséttning
pa personer péd on, dir den fasta truppen faktiskt av aretruntboende redan &r relativt liten. Manga
kommer till 6n under sommartid. Inte minst konstnéarer dras till Kokar, ndgot som blir tydligt av
de ménga konstutstdllningar och programpunkter kopplade till konst som Kokarveckan
innehaller (se Bilaga program). Dock kréivs det ndgonting annat for att dvervintra pa 6n och att

bli ldngvarig. Denna omsittning pa Kokarbor beskrivs av Mikael pé foljande vis:

Mairkligt nog sé ar det ju faktiskt en ganska stor omséttning. Alltsa det flyttar iz ménniskor, hela
tiden. Men det flyttar ocksa ut. For att det vdljer lite vem som blir kvar. Jag tror att man kanske
kénner pa sig efter ett ar, eller kanske till och med fortare. Man kénner pa sig om det hér var
nagot for mig. For visst kan det ju, vintertid kan det ju ibland kénnas helt isolerat. Och det &r det
juioch for sig. Sa att den dér spontaniteten som finns hos atminstone en del méanniskor, den blir

ju begrinsad, att om man bor hér d& far man liksom ldgga band pa sin spontanitet. Vilket kan vara
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bra! Jag har alltid varit en lite sddan dér impulsiv spontan ménniska som...ja..det har jag nog
behovt ldgga band pd. For hir kan man inte komma pé att ska vi ga pa bio ikvill, ska vi -jamen se

vilken intressant konsert, den ska vi...! Na.

Varje ar under den sa kallade Kokarveckan sent pa sommarsdsongen i augusti, lever dock 6n upp
och blir sarskilt livfull. Programmet ar spickat med flera 6verlappande aktiviteter samtidigt.
Kanske alltfor livfullt, om jag far tro Erik, Malin, Reinar, Fanny och Emma som under veckan
drar sig undan. Andra, som Miriam, Vesa, Pentti, Eija och Familjen Kruse, alla sommarfaglar,
slanger sig in 1 programmet med hull och hér, bdde som publik och medverkande. Ytterligare
andra, som Mikael, gar frimst in i en arrangdrsroll. Det mest ovanliga dr dock att endast inta en
medverkanderoll, ndgot som de tillresta musikerna Hannu & Mauno, samt Alexander& Hannele
intar. Jag tolkar det som att rscykel pa Kokar karakteriseras av en otydlig uppdelning mellan
producenter/konsumenter eller medverkande/arrangérer, dér rollerna sammanfaller. Kékarveckan
daremot med diresta personer med korta programpunkter skapar en annan och mycket tydligare
uppdelning. Kokarveckan skiljer sig pa sa vis markant fran resten av aret. Vad det gor i

forlangningen med samhéllet aterstér att se.

2.4 Musik, det far du fraga ndgon annan om

Under faltarbetets gdng aterkom manga personer till att jag borde fraga ndgon annan an just dem.
I somliga fall pekade de mot samma person, dér oftast informanterna Fanny eller Erik, dven i
viss méan Edgar eller Mikael, sags som auktoriteter, alltsd insiders, for musiklivet pa 6n och som
didrmed ansags ha mer rétt att uttala sig om musik. Nér jag ndrmade mig méanniskor och fragade
om jag kunde f4 intervjua dem om deras personliga relation till musik och till 6n Kokar, svarade
de oftast till en borjan tvekande och undrade om det inte vore béttre att jag pratade med nagon

annan, med hinvisning till just dessa “experter”.

Miriam som skulle kunna beskrivas som en riktig musikélskare, 1 det att hon ofta och gérna gar
pa konserter, bade pa Kokar och i sitt liv pa fastlandet bortom somrarna, sysslar med att
experimentera med att skapa musik genom séng, men dven genom att skapa genom andra
konstformer. Hon markerar sig samtidigt som outsider och icke-musiker genom att hon inte

spelar ndgot instrument “For jag dr inte ndgon sddan dir musikeraktig. Men jag bara blir s
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berord av musik.” I denna utsaga kan man tolka att det att kunna spela ett instrument alltsd &r av
vérde pd Kokar. Kokar har ocksa en stark tradition av spelmén, dér instrumenten hingdes synliga
och till viss del fortfarande hinger pa vdggarna i stugorna. Att vara “musikeraktig” som Miriam
uttrycker det dr 1 min tolkning ocksa ett sétt att beskriva en person som anses vara “musiker”
eller kanske till och med “proffsmusiker”. Hon gor en distinktion mellan sitt eget musikande som
passionerad lyssnare och “ett riktigt” musikande som innehéller att kunna spela instrument och

att framfora musik. Den osynlige andre 4r den som dr “musikeraktig”.

Att det inte ska krévas knappt ndgonting sérskilt av en person for att direkt bli musiker 1 ett
deltagande musiksammanhang, att det ska vara enkelt att komma igang framhéller Turino som
en nyckelfaktor for deltagande musikande. Det maste finnas tillgingliga enkla sétt att prova att
vara med, utan en lang larokurva eller forberedelsetid, for att fa testa pa musikandet (Turino
2006:30-31). Det har inte alltid varit sahdr, med en uppdelning mellan de som kan och de som
inte kan, menar Fanny. Hon menar snarare pa att det &r ett tecken i tiden, dér allting inklusive

konstutdvning stindigt ska professionaliseras.

Niér jag véxte upp hér sa var det alltid musik. Alltsé alla sjong ju. Och det var aldrig
frdgan om att man inte kan sjunga! Och det har jag lart mig nu att -sa &r det. Men man far
aldrig den hir mojligheten att prova sin rost. Just nu idag, i den tid vi har nu, tycker jag

liksom att det &r mycket simre mdjlighet att barnen fér uppleva sin rost.

Vad ér det dé enligt informanterna som gor att ménniskor pa on ténker att de inte riktigt
rdknas som riktiga musiker, och att det stindigt 4r ndgon annan? Fanny menar att det ar
var tids fokus pa lonsamhet, nytta och professionalisering som star i vigen. En annan
forklaring hon presenterar har att géra med tidig respons pa musikande som barn och
unga inte séllan mots av, som sedan sétter sig djupt. Av egen erfarenhet exemplifierar hon
genom att berdtta om nér hon som barn placerats hos en faster pd en granné for att ha
nirmare till skolan. I skolan hade de visserligen sdng, men under en period végrade alla
barnen sjunga under musiklektionerna som en protestaktion. Istillet satt Fanny pé

farstutrappan och sjong hogt hela efter skolan.
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Niér jag kom hem satt jag mig pé trappan och sjong och tralla (sjunger) hur mycket som
helst och sjong. Och sd kom hon (fastern, min anmérkning) in och sé sade hon ‘Sjunger
du inte i skolan sa behover du int sjung hér heller!”Och det glommer jag aldrig bort! Och
jag tror att det dr jittekénsligt. For sdngen &r séa...nédra, sa personlig, och sé liksom i
ménniskan. Det &r samma som man siger att du har fula 6gon, eller...nédsan din &r sne

eller... (skrattar forlegat). N& ja, men det var det det.

Att just som Fanny éterger fa sin rost eller musiksmak ifrdgasatt eller kritiserad upplevs
av méanga enligt musikforskaren Lilliestam som ytterst kénsligt och féroldmpande
(2008:133). For Fannys del har det blivit ett barndomsminne som etsat sig fast och som
hon minns med tarar i 6gonen dver ett halvsekel senare.

Senare i intervjun tar hon upp fler exempel pé tidiga musikerfarenheter ur barndomen
som etsat sig fast, med dldre som sédger at henne att “Vad hégt du sjunger!” som en
formaning. Dessa minnen resulterade 1 att hon blev blyg och nervés och inte vagade
musicera 1 den utstrickning som hon 6nskade, inte forrdn langt senare i livet d& hon blev
drivande att ge andra tillfdllen att komma i kontakt med musiken och musiker. Pa 6n ses
hon idag som en musikens foresprakare och ar en aktiv arrangor for musiktillfallen av
varierade slag, alltifrdn konserter, visstunder och musikprogram. Skulle det kunna vara sa
att liknande berittelser gdmmer sig bakom flera av informanternas omdémen om sig
sjdlva som en som inte sjunger/spelar eller borde ursékta sig nir de vil gor det? Fanny
menar pa att det dr forddande att barn far mota domande kring sina forsta stapplande

musicerande steg, att det helt enkelt inte far bli péd det viset.

Och &r man liten da sa blir man oséker...men men det hér...S4a, det har klarnat for mig.
Och sedan nér jag kom hem frén den déir utbildningen, sa har jag ju fortsatt och fatt
sjunga lite...Men jag har alltid hallit mig undan. Men jag har sjungit i kyrkor och séhér,
men....och tyckt att det var jatteroligt.

Fannys minnen kring sitt musikliv ger uttryck for en sorg och en ambivalens kring att
verkligen dlska musik och att vilja sjunga och spela, men att inte vdga. Minnen frén hirda
och domande ord klingar langt upp i &ren. Hon minns till exempel ett brollop dir hon

ombads sjunga, men dér hon upprepat sade nej for att hon inte trodde hon var rétt person



och istéllet skyllde pd att hon var sjuk och hade ont i halsen. “S& jag har haft nagra goda
(musik) upplevelser. Men jag kunde ha haft fler. Men det gor ingenting... Sdkert kunde
jag ha haft fler. Inte tror jag att jag har ndgon speciell rost, men ju att sjunga!” siger hon
med viss sorg 1 rosten. Hon landar hela sitt resonemang i att alla barn ska beredas tillfélle
i skolan att fa positiva och uppmuntrande musikupplevelser, att de positiva och
uppmuntrande tillfdllena kan ge lika mycket efterklang som de negativa och bereda vig

for ett rikt musikliv senare.

Undantaget till regeln om att det anses vara ndgon annan som &r den riktiga musikern eller i
ovrigt ldmpad att uttala sig i frdgor om musik eller annan kultur, fanns Vesa & Pentti. De tva
vannerna bor i olika finska stdder men éterses varje sommar for att spela tillsammans pa just
Kokar. De driver sedan ett decennium duon Louisiana Boys (fingerat namn) och &r ett arligt och
forvantat inslag 1 Kokarveckan sedan flera 4r. I det eklektiska bandet spelar alltifrdn americana
till flamencomusik, folkmusik och gamla pophitlédtar, med gitarr sdg och munspel och dir
soundet dndé skulle beskrivas som folklig musik fran Svenskfinland och USA. Dir publiken
snarare tror att bandet dr inbjudet till Kokarveckan, visar det sig att de snarare bjudit in sig
sjdlva, en spontanitet och initiativkraft som kénnetecknar det deltagande musikfiltet. Det ar efter
ar fram till att de blivit en forvintad del av Kokarveckan och ndgot av en tradition. Att insistera
pa att fa framtriada dr dock inget ovanligt for heller for mindre indieband fran det uppvisande
musikfaltet som det enda sittet att fa spelningar. Pentti beskriver borjan pa relationen till
musiklivet pd Kokar som ndgot av en slump. Han hade vid tva tillfdllen sprungit pa en gammal
vén frén skoltiden, nu boendes pa Kokar, och di borjat sélja in sitt band i vanlig ordning.
Samtidigt framhaller de att det inte r att f4 musicera och framf6ra som ar drivkraften, utan
snarare att musiken &r ett sitt for de tva att umgas kring, nagot som ger dem en anledning att

sammanstrala. Aven deras familjer har pa sa vis lart kinna varandra.

Det har varit en tradition (att musicera tillsammans, mitt tilligg) och vi besdker varandra och

familjerna kénner varandra for att pa det viset det 4r mycket mer &n bara sjalva musiken.

De tva har ként varandra sedan universitetstiden, men da de under stor del av sitt vuxna liv levt i

stdder pa motsatt sida av Finland tolkar jag det som att musiken har gett en anledning for dem att
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ses och hélla kontakten over aren. Att ha som tradition att spela tillsammans pad Kokar en viss
vecka varje ar ger en kontinuitet till relationen, ett sétt for de tvd ménnen att veta att de kommer
ses igen. Traditionen de talar om dr siledes bade i hansyftning till att vara ett for ménga
vilbekant inslag till 6ns musikliv, men ocksa pé ett rent personligt plan som en mer personlig

“tradition” och umgéngesform i manlig vanskap.

Jag har nu gjort en kort presentation av Kdkar som plats rent geografiskt och kvantitativt, men
allra frimst genom de hogst levande emiska och identitetsskapande begreppen Kékarbo
respektive flyttfagel. Jag har ocksa gjort en kort redogorelse for Kokars musikhistoria for att
kontextualisera var Kokar befinner sig nu pa en musikhistorisk tidslinje. Slutligen
problematiserade jag vilka konsekvenser de emiska begreppen kring platstillhdrande pa Kokar i
praktiken fick for den hdr musiketnologiska studien, diar samtliga till en borjan diskvalificerade
sig som ldmpliga informanter. Med hjalp av Ronstroms teori om kunskapspositioneringar och
legitimering analyserar jag vad anledningen till det kan ha varit och reflekterar kring hur det
dven paverkar Kokars musikliv i 6vrigt. Slutligen diskuterar jag hur de olika musikfélten skiljer
sig at i forvantningar pa de deltagande och organisatorerna, med hjilp av Turinos begrepp. Detta
sammantaget ldgger grunden for att kunna besvara fragestéllningarna om varden och identitet 1

fordndring uttryckta och omskapade genom att musika till vardag och fest.
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Kapitel 3. Kokarveckan -och si resten av aret

Kokarveckan dr ett nytt kulturevenemang som har pagétt p4 6n med bdrjan 1 pandemiaret 2020,
dé den blev ett sitt flytta ut evenemang till att ske utomhus. Kokarveckan ses redan som ett
stdende kulturinslag pa 6n da det finns en gemensam uttalad ambition att gora den till en
tradition. Veckan gar av stapeln i sista veckan av juli alternativt i forsta veckan av augusti.
Evenemanget kan ses som en kulturfestival och dr en medveten satsning i syfte att dels forldnga
sommarsdsongen for turism ett ytterligare snépp, men ocksa ett sitt att samla kokarbor som
flyttat frin on att tervinda till en sorts “homecoming”. Aterkommande inslag i Kokarveckan #r
att ons foreningsliv visar upp sin verksamhet, foreningar som exempelvis Marthorna eller
jaktlaget. Det finns ocksé dterkommande inslag av traditionell folkmusik och dans, men dven
konst och klassisk konsert och teater, liksom mat, olika typer av naturupplevelser och den

populéra traktorcruisingen (se bilagorna Kokarveckan program 2021, 2022).

3.1 Kokarveckan

Om musiklivet i arshjulet i1 stort byggs kring en viss upprepning och kanske forutsdgbarhet givet
ons ringa skala, géller snarare det motsatta kring Kokarveckan. Under Kokarveckan
karakteriseras musikandets platser och tidpunkter snarare av en spontanitet och oforutsagbarhet.
Information om de av festivalkommittén planerade programpunkterna sprids genom ett
programblad som postas pa natforum, som Kdkars kommunhemsida och facebooksidor.
Programbladet trycks dven upp i pappersupplaga och sprids pé platser dar sédrskilt turister ror sig,
som férjelinjen och gésthamnarna (se bilaga Affischering 2). Att en kulturfestival uppstétt just nu
i1 Kokars historia ar troligtvis inte en slump. En festivalisering har spridit sig 6ver hela
vastvérlden sedan 80-talet, sirskilt i musiksammanhang. Ledorden for festivalerna ar just
méngfald och variation (Lundberg & Ternhag 2005:199). En karakteristika for Kokarveckan &r
att musikande situationer uppstar pd betydligt fler platser &n under resten av aret och ofta just
spontant, utdver det fastlagda programmet. Aven om Kokarveckan har ett satt program, som
planerats langt 1 forvédg, observerar jag att det hor till mer regel 4n undantag att nya
programpunkter uppstar och flyttas pa i tid och rum. Detta sker genom tillagda platser,

upprepningar av populdra programpunkter och samt sammanslagningar av musiker frén olika
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programpunkter som bdrjar spela tillsammans. Det arligen dterkommande flyttfdglarna 1 bandet
Louisiana Boys ar sérskild flitiga och dyker upp lite varstans pa on. De spelar ihdrdigt, 1dnge och
gérna, ofta baserat pa egna initiativ. Trots att ingen fran borjan planerade for deras konsertturné

pa on dr de nu ett forvantat och mycket uppskattat inslag i Kokarveckan.

Jag talar med en av organisatorerna for delar av Kokarveckan kring vad man ser som malet och
forhoppningen med att arrangera musikaliska programpunkter och d@ven bjuda in professionella
aktorer frin fastlandet for framtraddanden. Miriam beréttar att hon senast idag var 1 kyrkan och
lyssnade pé en gitarrist och en fl6jtist. Under konserten reflekterade hon 6ver avsaknaden av
barn och unga som var dir och lyssnade, da just denna typ av musikinstrument inte tillhor till det
vardagliga att hora framforas pa on. “De hir barna har aldrig hort ndgonting sadant”. Den
tamligen svala publikresponsen fran Kokarbor under Kokarveckan géller i Miriams resonemang
inte bara den hir specifika konserten, utan konsertformen generellt. Anledningen till tror hon har
att gora med att “det inte dr i1 deras tradition”, som snarare ligger i folkmusiken. Enligt Turinos
teori har heller inte exempelvis folkmusiken av tradition en uppvisande natur med en uppdelning
av nagra fa experter som framfor och andra som sitter tysta och lyssnar i bankrader. Miriam gér
vidare och konstaterar att 4ven folkmusiktraditionen som “ju tidigare varit valdigt stark” ar pa
nedgéng pd Kokar bland inte minst unga. Just avsaknaden av forebilder tycks vara det som
gramer Miriam mest. Forebilder i form av dldre musikanter som spelar folkmusik att se och ldra

av, men aven att komma 1 kontakt med forebilder inom andra musikstilar:

Och det jag sorjer Over ér att vi berdvar méanniskor, eller ménniskor berovas mdjligheten att fa en
vidgad blick. Att kunna ta till sig en...ett annat ljud, en annan expertis, och bejaka att det finns
experter och skickliga ménniskor dverallt. Och samma som med konst ocksé att ‘Jamen sdddr kan
man maéla! Jamen, sant dir kan man gora! Det dar har jag aldrig sett!” Att man..att..chm..att ge

manniskor en vidgad blick, och en bredare mdjlighet att se véarlden och ta in vérlden.

Miriam lyfter alltsa upp drivkraften och viljan att visa pé fler perspektiv “ge en vidgad blick™ till
framforallt de unga pa 6n genom Kokarveckans programutbud. Samtidigt beklagar hon sig 6ver
att Kokarborna inte hittar till konsertlokalerna. Den anledning hon framhaller som skélet till detta
ar att det “inte tillhor deras tradition”. Kokarbornas deltagande under Kokarveckans

programpunkter dr generellt 14gt i antal, men kanske giller detta sarskilt mycket under de
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klassiska konserterna. Andra evenemang, som tractorcruising och vilthamburgergrillning lockar
dndd Kokarborna. Jag tolkar Miriams resonemang att klassisk musik upplevs vara till “for ndgon
annan” och inte kopplad till vad det innebér att vara Kdkarbo. Malet om “en vidgad blick” och
“bredare majlighet att se och ta in virlden” uppnas alltsa inte genom konsertserien. Klassisk
musik forekommer dven i korens repertoar och i konserter kopplat till St Franciskus-festen.
Skillnaden skulle mojligtvis vara att den klassiska musiken ar liturgiskt forankrad. Kokar har
sedan langt tillbaka en stark tradition kopplat till kyrkan. Detta bade genom 6ns gamla kloster
och pilgrimsvandringar till den, samt till finska kyrkans bidrag som samhallsaktor, sdrskilt 1 ett

litet samhélle med begransade resurser.

Det finns flera personer pd Kokar som likt Miriam bér pa en stark passion till musiken, som de
hoppas pa att ge vidare till andra ménniskor det de sjélva har upplevt, sérskilt nista generation.
Fanny delar sin livsberittelse och hela hennes livsverk tycks vara en 6nskan om att andra ska fa
uppleva samma glddje i musiken som hon sjdlv erfarit, kanske ocksa att undvika samma misstag
och sorger 1 att diskvalificera sig sjdlv och att bli diskvalificerad av en professionellt inriktad
“musikjury”. Miriam for liknande resonemang om att vilja dela och ge vidare en egen positiv

musikupplevelse till andra:

Som i onsdags nér vi var pa den dér fantastiska orgel och...eh...oboekonserten. Sa da bara blev
jag sé uppfylld att jag mérkte att jag bara grét. Men jag grit helt lugnt. Det var inget sddant dér
hulkande utan tararna bara rann. Och det kiindes i hela kroppen att ‘Ah!” att det hiir ir nigonting

enastdende. Och det skulle jag sa unna alla. Jag skulle si unna!

Kanske ér det denna fortitade kontakt som musikern Alexander talade om under sin intervju dér
han lyfte fram intensiv publikkontakt och nérvaro som anledningen till att framfora musik 1

mindre intima sammanhang.

Kokarveckan dr i staindig omformning. Trots att det finns en uttalad ambition till att skapa det till
ny tradition, har den dnnu inte riktigt hittat sin form. Fran boérjan var det nagra dagar
“Kokardagarna” som sedan vixte ut till en vecka. En del pa on séger fortfarande déarfor
Kokardagarna. Nytt for 2022 var att “Folkmusikens dag” spontant inrdttades. Det kom av att en

grupp amerikanska spelmin dok upp vid gésthamnen Brudhill mitt i samhéllet och fragade
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vilken dag pa Kokarveckan som var dgnad spelmansmusiken. Ingen dag alls, berittar spelledaren
senare nir jag talar med saken om honom i anslutning till en konsert, men det var lika bra att
inrétta en. Det blev den dag som musikerna anlént, festivalens premiirdag. Spelandet fortsatte
hela dagen och kvéllen in pd smitimmarna. Det stod inte ett ord om det 1 Kokarveckans
programblad. Hur evenemanget kom till &r snarare ett ytterligare exempel pa hur det deltagande
musikandet uppstar under Kokarveckan. Denna spontanitet kallar informanterna fran
spelmanslaget for “busklik”, ett begrepp som lénas fran spelmansstimmor. Att programpunkter, i
exemplet ovan en hel temadag, pa detta spontana sitt uppstar ér talande typiskt for hela
Kokarveckan i min observation. Det utstakade schemat som gors dr bara en fingervisning av allt
som sker, emedan mycket sker mellan punkterna, beroende pa vilka som dyker upp pa platsen

just det aret.

3.2 Nyckelplatser att musika pé

Under arscykeln pdgar musikande pa 1 stort sett samma repertoar av platser pa on, ofta vid
samma aterkommande tidpunkt. Det har att géra med att valmojligheten i1 lokaler att samlas 1 inte
ar alltfor bred. I de begransade allminna utrymmena sasom skolan, samlingslokalen Hoglid,
museiomradet, kyrkan med anslutande byggnader och bibliotek samsas darfor alla olika typer av
foreningar: jaktforeningen, politiska sammankomster, Marthaférening, bokklubbar etc som alla

verkar pa on.

En annan anledning till det &terkommande monstret for var musikande uppstar, forutom
begrinsade samlingslokaler, har snarare att gora med ett medvetet val 1 en 6ppen attityd. Erik
betonar flera gdnger da han talar om spelmanslagets verksamhet att ‘““alla dr vdlkomna att vara
med”. For att kunna ansluta och vara med géller det att veta var och nir exempelvis
spelmanslaget samlas. Det dr dock inte helt létt for en icke-Kokarbo, en utomstiaende eller
nykomling till 6n att pa ett tillgéngligt och begripligt sétt fa oversikt over vilka aktiviteter som
sker, var och nér. Inte heller star det klart om aktiviteterna dr 6ppna for nya medlemmar, vad som
da krévs eller just dessa “var och nér” dessa samlas. Behover man exempelvis ha med sig ett eget
instrument till spelmanslaget? Vilka staimmor har plats i koren och maste man redan kunna l4sa
noter? Kontaktuppgifter star inte heller listade pa en anslagstavla eller uppdaterad hemsida.

Istéllet blir det 1 praktiken som sa att den som vet den vet, eller aktivt maste bjudas in till en
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repetition. Dock bidrar forutsdgbarheten kring var och nir musikande sker till den uttalade

ambitionen fran de redan musikande att fler ska ansluta till dem.

Platserna nedan é&r inte en komplett lista 6ver platser dar musik hors pa 6n, men ger d&nda
hallpunkter for publika platser som under denna tid i Kokars historia anvinds som sérskilt
frekventa samlingsplatser, dvningsplatser och lokaler, bdde inomhus och utomhus. Nagra platser
déar musik ofta dterfinns i konsertform men som inte finns med i uppteckningen nedan &dr: Antons

gisthamn, hembygdsmuseet, dldreboendet Sommarangen samt Havspaviljongen.

Kokars grundskola, eller “Skolan” som den kallas till vardags pd Kokar ligger beldget centralt i
hjartat av samhéllet pa on, 1 en relativt nybyggd rodmalad trahusldanga vid vattnet. |
huskomplexet finns dven Kokars relativt stora bibliotek med uppemot 8000 boktitlar samt
utrymme for konstutstédllning. I byggnaden drivs dven viss annan samhéllsservice. Skolsalarna &r
vilbyggda, nya och vélutrustade. Detta trots att skolan ar 2021 endast hade 10 elever.
Skolbyggnaden anvinds veckovis som repetitionslokal for Kokars spelmanslag och det &r dven
hir som musikundervisningen kopplad till spelmansmusiken tagit plats. Under Kokarveckan stér
dorrarna till skolan 6ppna och lokalerna anvénds flitigt till olika programpunkter, om én inte med

musikaliska inslag.

Den arliga hogtiden “Kuraskymning” tar plats 1 skolbyggnaden. Under hogtiden samlas
Kokarbor i senhostmorkret pa skolan och biblioteket for hogldsning och fiolspel, till skenet av
levande ljus. Hogtiden dr dterkommande i intervjuerna som ett kért inslag i aret och tycks vara
ndgot av en Ons stolthet, baserat pd den entusiasm som den omnidmns. Jag uppmanas flera gdnger
under min vistelse pa on att aterkomma under hosten till kuraskymning f6r denna samvaro.
Kanske blir denna hogtid en sérskilt samlande kraft pa 6n bortom sommarsdsongen, da den just
ar till for “alla”. Dar dven den aterkommande “St Franciskusfesten" under sommaren har
musikaliska inslag, 4r denna mer religiost betonad. Julens och vinterns hogtid betonar

familjeenheten.

Kokarborna lyfter dterkommande fram skolan och ldrarna som ansvariga for musik- och

dansundervisningen pa on. Det rader en osdkerhet kring detta ansvar dock, samt vilken roll
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fordldrarna har. Mamman Malin uttrycker denna ambivalens genom f6ljande citat i en diskussion

kring frdgan om alla kan dansa och var man i sd fall lér sig att dansa.

Malin: A ungar vill lira sig dansa 4!

Jasmine: Lar de sig dansa dér dé eller? (syftar pa hogtidstillfallenas dansstunder) Eller gdr man
nagon sarskild kurs eller...?

Malin: N&. Det &r ju dans i skolundervisningen har man ocksa...till viss del. S& dér lar man vél
sig lite. Och sedan 4 s& har man ju...dansat lite med barnen hemma. A né int vet jag om nu alla

g0r det men... Vi har vl lite...(skrattar generat)

Det har dock inte alltid ratt samma ambivalens i skolans ansvar och ldrarnas roll 1
musikundervisningen. Fanny som dr en dldre informant som véxte upp pa on berittar om

hur det var forr:

Alltsé Kokarbarnen sjong. Och det var manga barn och de hade en ldrare som kunde
sjunga och spela och som ville ha sdng. Och det var ju sa pé den tiden att néstan alla
larare var tvungna att ha séng och musik och de fick ocksé ldra sig det 1 sin utbildning: att
spela och sjunga. Men sé dr det inte i dag! P4 Kokar har vi varit utan sanglirare manga,
manga terminer. Barnen inte a/ls fatt sjunga. Och jag tror att -att om barnen far préva det
har. Sin rost utan att ndgon liksom klandrar eller klagar -eller sjunger med. Nagon maste
sjunga med! Och jag har ju forstatt att nu borjar man ju mera ta hand om de hér
smabarnen och man borjar sjunga mera med dem. Alltsé organisationer. Har pa, hir har vi
(Person X) som har borjat med smé barnen, till exempel att sjunga. Och det &r

jatteviktigt. For det dr ddar man maste borja.

Det tycks som att det var givet att det fanns en musikldrare pa on forr och att den
personen var knuten till folkskolan. Lararen bade kunde sjunga och spela, och bade ville
och var tvungen att ha musikundervisning med eleverna. Med sig hade de enligt Fanny
fatt kunskaperna genom sin utbildning. Nufortiden dr det inte langre ldraren forpliktigat
att ha sdng med barnen, kanske antyds ocksé att kunskaperna hos ldraren inte ar lika
gedigna och att det resulterat i att sdngen fallit bort fran skolan under en langre tid.
Istdllet far barnen som véxer upp pa on enligt Fanny 1 vérsta fall mota klander och klagan

nér de sjunger. Den oklara uppdelningen av ansvar for musikundervisningen pa 6n
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nufortiden har, liksom Fanny pekar pé, resulterat i ett bortfall av sdngen eller spridda
forsok fran olika privatpersoner och organisationer att anordna séng for barnen, men utan

en tydlig kontinuitet.

Det dr inte bara skolan som musiklivet pa on kretsar kring. For hogtider, uppspel och under
Kokarveckan ér det snarare kyrkan pa 6n, St Anna, som hamnar i fokus. Aret runt sker
gudstjanstmissa varannan vecka, da en ambulerande prést finns pa 6n, samt
lekmannagudstjanster daremellan. Inte séllan dr gudstjénsten varannan vecka en hogmassa med
nattvardsging. Till varje missa hor d4 musik, med mer liturgisk musik vid missorna och profan
musik “som fiolspel” under veckorna som présten inte finns pa plats. D4 triaffas Kokarborna i
kyrkan som vanligt och har sa kallade “lekmannagudstjinst” dir en icke-prastvigd person
forittar missan. Aven kdren framtrider frekvent pa méssorna. Detta berittar informant Edgar om
1 sin intervju och har sjdlv framtritt i kyrkan pé sin fiol manga génger i samband med
lekmannagudstjansterna. I kyrkan finns faktiskt en stor vacker orgel som dr ndgot av kyrkans
stolthet. Det dr ovanligt att en liten forsamling pa en liten och historiskt fattig 6 skulle ha rad att
inforskaffa en orgel. Kantorn bor fast pa 6n och spelar pa orgeln varje méssa.
Forsamlingshemmet som hor till kyrkan dr en samlingsplats for olika kulturaktiviteter som musik

och konstutstillning. Inte minst ar det dar som koren haller till och 6var veckovis.

Forutom kyrkan finns ocksd Ungdomens hus, en lokal centralt placerad pa 6n som ocksa gér
under bendmningarna “Ungdomslokalen” och “Hoglid”. Det ér ett sorts folkets hus som finns pa
on, dir danser hélls och gemensamma publika hogtider som midsommar firas tillsammans. Just
ungdomslokalen Hoglid ar en storre tribyggnad med stora utrymmen bade inom- och utomhus.
Det ar dir som de stora medlemsdanserna sker, liksom midsommardansen. Under Kokarveckan

blir Hoglid en viktig lokal for programpunkter, &ven om det var begrénsat under pandemidren.

Béde skolan, kyrkan och ungdomslokalerna &r relativt stora inomlokaler ddr manga kan samlas.
Det finns 4ven mindre och mer privata platser pd 6n som samlar manga musikdlskare sommartid.
I synnerhet tva bathus pé on star i centrum under Kokarveckan, dir det samlas musik och
musiker sirdeles ofta under somrarna: Ainos bathus respektive Silvias bathus. De dr i olika delar

av 6n och konserterna skiljer sig at 1 bade storlek, tidpunkt och stimning. Eftersom miljoerna ar
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semiprivata paverkas stimningen mycket av dgaren till bathusen i min observation, och liknar till

viss del dgarna.

Ainos bathus dr mycket lattillgangligt 1 mitten av byn néra butik och annan service, en plats med
mycket genomfart som &r ldtt att hitta. Det &r alltsa en tillgédnglig och publik plats i mitten av
byn. Musiken hors 1dngviga och det gér att hitta dit genom att enkom folja ljudet. Manga turister
och familjer hittar darfor hit. Konserterna dar karakteriseras av en vild entusiasm, dar folk
uppmanas ansluta med egna instrument, sjunga eller dansa. Det ar fritt och konstnérligt,
farggrant och konserterna pagar lange, emedan manniskor kommer och gar fritt, liksom sitter och

ater eller pratar med varandra.

Till Silvia och hennes bathus &r det svart att hitta ens med en karta, det behdvs bade bil och
forméga att gd genom hogt gris. Utan en direkt inbjudan fran Silvia dr det inte sékert att man
vagar sig hit. Det 4r mest Kokarbor som hittar fram till musikevenemangen hos henne. Silvia
véilkomnar sina géster till sitt bathus och bjuder pé kaffe och kakor. Spelningarna kan hélla pa
bortat midnatt och dr mer intima &n pa Ainos bathus i min tolkning, men &ven formella till sin

karaktér dir det inte skulle kénnas okej att prata fritt under spelandet om nagonting helt annat.

De kommersiella platser dir musik hors under Kokarveckan ir frimst gésthamnarna. Aret 2022
inrdttades spontant en folkmusikdag under Kokarveckan med anledning av att ett amerikanskt
spelmanslag kom till géisthamnen Brudhill for en spelning vid restaurangen. Ons spelmanslag

anslot sedan och musiken fortsatte i ménga timmar dven efter att restaurangen hade sténgt.

3.3 Nyckelaktorer for 6ns musikliv

Det dr inte bara platserna som samlar minniskor som blir katalysatorer for aktivitet under
Kokarveckan. I allra hogsta grad ér det enskilda personer som ar motorn for 6ns musikliv. Jag
tolkar det som att det bade ar rollen som ér relevant i sig, det vill sdga det formella eller
informella uppdraget en person har, men dven den specifika personen eller aktoren som innehar
rollen, som spelar roll for hur det ska gd. De roller jag har observerat och ringat in som centrala
ar tre yrkesroller: ldraren pa grundskolan, innehavaren av kantorstjdnsten och den som ér

utndmnd till spelledare i spelmanslaget. Dessa roller &r viktiga pa sa séitt att de historiskt sett
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gjort att musiklivet pa on i sin helhet fortgatt. Det blir tydligt genom intervjuer och arkivstudier
som forhaller sig till det forgdngna, nuet och till viss del framtiden. Daremot stir det inte
nodvindigtvis ndgonting i1 arbetsbeskrivningen att s& maste vara fallet. Darfor vill jag nu lyfta
dessa osynliga forgivettaganden genom foljande genomgang och tolkning av rollerna. Till dessa
kommer l6sare roller som inte innehas av en enda person, men som jag observerar bor tas pa sig

som formellt eller informellt “uppdrag” av ndgon for att musikaktiviteterna ska fortsitta framat.

Skolldraren

Jag observerar ldrarnas starka stillning och inflytande pa kulturlivet pa Kokar, bade genom
intervjuer men dven genom att observera den hjartlig respekt som ldrarna eller de fore detta
lararna pa on tycks atnjuta. Det blir sarskilt tydligt under ett 6ppet hus pa skolan och den virme
och respekt de besdkande uppvisar. Lararna pa on byts dock ut med jamna mellanrum. Emma
berittar att de ofta byts ut efter ett par ar. Att hitta en kontinuitet i musikundervisningen blir
dérfor en utmaning, dven nér vélfungerande verksamhet byggs upp. Genom en tidigare ldrarens
initiativ fanns pé on fortfarande ar 2006 nagot som kallades “Gitarrklubben”. Dir fick man ldra
sig grundackord, enkla melodier och att spela basstimman (Segerstrale 2006:14). Detta tycks ha
gatt 1 graven i och med att ldraren gick i1 pension och en ny kom till. Eftersom skolan &r liten men
verksamheten fullstidndigt blir det oerhort mycket som hédnger pd en enskild person. Beroende pa
om intresset eller forkunskaperna for musik hos ldrarna och till viss mén dven rektorn far
musiken 1 skolan hela tiden en vidxlande stillning 1 undervisningen, vilket kan frustrera andra.
Definitionen av “musik” spelar ocksa roll for hur musikundervisningen kommer se ut och vad

den syftar till.

Kantorn

Under intervjuerna finns det aterkommande teman av att det var just kantorn pa Kokar eller en
annan kantor pa ens bostadsort som fick en att borja spela eller sjunga. Detta genom dels
uppmuntran, dels genom organiserad undervisning. Under tider p4 Kokar har det varit just
kantorn som varit formellt eller informellt ansvarig for musikundervisningen. Da Kokars kantor
gdtt 1 pension finns sedan lang tid en stillforetrddande kantor pa plats. Att kantorsrollen inte till
fullo formaliserats, att det inte klargjorts att en viss person dr kantor eller ej, kan eventuellt

paverka synen pa kantorns ansvarsuppgifter.
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Spelledaren

Spelmanslagets spelledare pekas av en 6vervéldigande majoritet ut som en musikauktoritet pa
on. Denna person kan vara den som bér pd nycklarna till ett nyvunnet eller dterupptaget
spelande. For det krdvs eventuellt ett visst matt av trugande fran spelledarens sida. Jag fick ofta
hora det aterberéttat hur spelledaren Bolle gick och “drog man ur huse” for att f6lja med och
spela. Aven idag tycks det kriivas ett rejilt matt av trugande for att fa folk att vaga spela. Det
géller nyborjare liksom erfarna musiker. Edgar, en skicklig musiker, beskriver hur han tillslut sa

ja.

Och nu nér vi flyttade hit sa var det spelledaren som sa att ‘jamen du kan vil gd med’. Och jag
sade ‘Ja jomen jag har ju int hallit i fioln pa sa ldnge, sa det blir nog ingenting’. Men han var

envis sa jag gick med sd en gang. Och det var ju som att 6ppna en ny vérld det!

Aven nybérjarspelare som Emma berittar om spelledarens trugande under Kokarveckan. Hon
beréttar att hon forst skylt pa att hon inte haft ndgot instrument med sig, men att spelledaren sagt
att hon kunde léna sa att det inte skulle vara nagot hinder. Emma hade visserligen sagt nej “det
blir nog inget med det” men senare under intervjun berittar hon med stolthet hur hon sedan gatt
och antligen skaffat en egen fiol att ha. En drém som pa sétt och vis gjorde henne till mer av en

riktig Kokarbo, trots att hon inte ldngre bodde pa 6n.

Det dr spelledarens roll som gor det mojligt att strukturera upp en kontinuitet av spelande pé 6n
och bli ett tillhdll som unga spelare kan véinda sig till for att borja eller fortsétta spela. Det géller
dven for spelledaren att planera in spelningar, lata spelningar spontant hinda och skapa storre
speltillfillen som spelmansstimmor. I detta ingar att hélla kontakten med Finlands svenska
spelmansforbund och Alands musikinstitut. Dessutom att ha samarbeten med andra spelmanslag
1 svenskfinland och bortom och dér skapa speltillfdllen pd andra 6ar och pé det finska och
svenska fastlandet. Det &r inte lite som faller pa spelledarens axlar och kanske dr det inte ens
mojligt att en person gor allt detta. Det dr dock en kanske outtalad forvintan att det dr denna
rollinnehavare som star for allt detta. Det kraver troligtvis bade tid, intresse och en god

organisatorisk formaga for att allt detta, eller ens en brikdel, ska kunna ske.
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Eldsjdlar

Som jag nu visat tillfaller ett stort ansvar och véldigt mycket att gora pa nagra fa personers axlar.
Redan 2006 lyfte KRUMs studie att det aldggs ett alltfor stort ansvar péa enstaka personer att bira
upp en stor del av 6ns musikliv. De personer som dar, for sjutton ar sedan, lyfts fram som
barande en oproportionerlig tyngd, bar den én idag. Dessa beskrivs i skriften som “musikaliska
allt-i-allo” och det &r dven sé jag skulle beskriva de tre-fyra eldsjélarna kring musiklivet pa 6n
idag. Frdn 2006 har dock tva av personernas engagemang minskat i omfattning pa grund av
pension, alder och nigot som jag skulle vilja beskriva som besvikelse. Jag sluter mig till KRUMs
och Segerstrales slutsatser kring att det skulle vara 6desdigert for 6n om nigon av dessa personer
flyttade fran on, gick bort eller slutade engagera sig. En ersittare skulle behdva axla arbete och
engagemang som egentligen borde fordelas pé an fler personer, kanske det tredubbla. En person
som innehar rollen som lédrare, kantor eller spelledare kan alltsa vara en eldsjil, men det &r
ingenting i rollbeskrivningen som formellt kridver det. Eftersom ménga eldsjdlar pa 6n dock
innehavt dessa roller tolkar jag det som att det 4nd4 blir ett outtalat och indirekt krav, oavsett om

det uppfylls eller e;j.

Det berittas om Bolle som en sann eldsjél och det dr pa denna grund som hans status som legend
byggs upp 1 mitt tycke. Det ségs som sagt att han energiskt gick frén hus till hus och formligen
drog ut spelmédnnen ur husen och in i spelandet tillsammans. Emma beréttar om egna

erfarenheter om att kdnna att man maste vara den som drar ihop folk.

Det finns ju inte sa mycket organiserat hér. Dér det kanske dr ett stort problem pé andra orter att
den hér spontana leken forsvinner och att allt dr organiserat, sé kanske det &r tvirtom har. Har ar

det ingenting som ordnas regelbundet.

Fanny, Emma, Mikael och Erik dterkommer alla till att nér nagon aktivitet drar igdng sa hanger
det ofta pa en enda person som tar initiativ och sedan fortsétter att driva aktiviteten, for att det
ska bli av. Aven om andra, sdsom forildrar till barn som engagerar sig, eller vuxna som genom
sin medverkan i en aktivitet har ett engagemang, lyfter &ven de fram att allt hinger alltfér mycket
pa enskilda individer. Samtidigt reflekterar ditflyttade entreprendriellt lagda eldsjédlar som

Miriam och Krister att deras engagemang och initiativformaga inte alltid vdlkomnas med 6ppna
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armar, ibland till och med tvirtom. “Kdkarna, de behdver inte mig, nej inte egentligen”
reflekterar Miriam och beréttar sedan med viss ambivalens och sorg i rosten hur hon tillslut
lamnade on. Jag fragar henne dock inte vidare om kopplingen daremellan. Hon menar vidare pa
att det inte géller enbart henne, utan dven alla andra eldsjdlar flyttar in och forsoker férdndra, “de
vill inte att saker ska fordndras, inte egentligen”, dr grundresonemanget i Miriams slutsats.
Samtidigt finns exempel pd elsjédlar som anlént till 6n som faktiskt fatt till stora fordndringar i
form av revitalisering av kulturlivet. Det mest talande exemplet dr dar Per-Ove Hognés

engagemang pa Kokar under 1900-talets sista decennier.

Kulturbdrare

De personer som stannar pa 6n en lidngre tid, istillet for att flytta dérifrén, utvecklas sa
sméningom till att ses som en sorts auktoriteter i form av kulturbérare. Jag upplever mig
observera att det finns ett generellt och lite oroligt behov pa 6n av att peka pa musikauktoriteter
och att standigt referera till ménniskor som utsetts som sérskilda kulturbdrare. Bdde senioritet
och skicklighet spelar in hér. Ett &terkommande namn som redan namnt &r Per-Ove Hognis, men
det finns manga fler, inte minst informanterna Fanny och Britta, som pa sitt och vis dven sjdlva
tritt in och tagit pa sig denna roll. Bolle ar alltsd kulturbdrare pa Kokar. Detta trots att han
flyttade till 6n 1 vuxen &lder, alltsd inte 1 emisk bemérkelse var Kokarbo, for att sedan flytta till
Mariehamn. Trots det dr han fortsatt en hogst framtridande person pa 6n och en kulturbérare och

ar trots sin franvaro en hogst narvarande musikpersonlighet pa 6n. Jag moter honom pé
biblioteket, pa spelningar, i intervjuer och skdmt. Detta kan ha att géra med hans ihédrdiga

upptecknande, skrifter som anvénds dn idag. Han beskrivs i minnen hos spelménnen 6n som en
ytterst skicklig musiker som stérkte sjalvfortroendet hos de som spelade med honom. Dérfor var

Bolle inte bara spelledare och eldsjil, han innehar dven nésta roll, det jag kallar pdhejare.

Pahejarna

Om eldsjélarna dr entreprendriellt lagda personer som tar initiativ till saker, sa &r pahejarna
viktiga i det att de dr de forsta att dyka upp. De ér en sorts cheerleaders pa 6n, som ser till att
saker faktiskt hander, sdrskilt att manniskor kommer samman socialt, men de stér inte sjélva
framst 1 rampljuset. Ibland blir de darfor lite osynliga 1 sin viktiga roll. Under Kokarveckan &r

dessa absoluta nyckelpersoner, som planerar och organiserar infor och under sa att det ska bli av
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ett program och bjuder in musiker i tillrdckligt god tid. Manga av de andra rollerna dr mer
framtrddande i musiklivet och det dr ocksé de som jag intervjuat, men det dr pahejarna som ser
till att det finns en Kokarvecka, atminstone ar efter ar. Personerna &r ofta aktiva pa sociala
medier infor och under Kokarveckan och sprider entusiastiskt information. De gér ocksa sjdlva
pa manga programpunkter, och uppmanar andra att f6lja med. I materialet kan informanterna

Monika och Miriam tolkas som pdhejare.

3.4 Dans och musik hand 1 hand

P4 alla dessa ndmnda platser kan det under musikandet ocksa forekomma dans. Ibland ar dansen
planerad, som ett arligen aterkommande storre danstillfdlle. Andra ganger dr dansen spontan och
uppstér ur stunden. Nir jag talar med musikerna Edgar och Thorsten, liksom duon Hannu &
Mauno beréttar de alla att de uppskattar ndr manniskor borjar dansa nir de spelar. For Thorsten
ar det rentav det som &r sjdlva glddjen och gloden i spelandet, det som far honom att fortsétta in
pa smitimmarna. Att i ett samspel f6lja med och spela till de (folk) dansande. Aven Thorsten,
Hannu och Mauno menar pa att spontan dans alltid vidlkomnas av dem. Detta tyder pé att de ser
sina musikframtradanden, bade under Kokarveckan och nér de bjudits in att spela vid andra
tillféllen, som en social del dir de inte nddvandigtvis sjdlva dr huvudpersonerna, vilket troligtvis
hade varit fallet under ett uppvisande musikande. I en uttalad konsertsituation skulle det
troligtvis te sig markligt om ndgon brét upp lyssnandet for att sjilv borja sjunga, spela eller
dansa. An virre vore att bryta den osynliga linjen i konsertsituationen och att som under
Louisiana Boys konserter dansa bredvid dem 1 scenrummet. Eftersom ingen av musikerna jag
talar med uttrycker missndje eller forvaning mot spontan dans, tolkar jag det som att de heller
inte upplever sig befinna sig i en konsertsituation nir de spelar pad Kokar. Jag far ocksa tillfélle
att observera att s ocksa &r fallet under flera tillfdllen. Nar Louisiana Boys spelar utomhus vid
bathusen pa Kokarveckan borjar par dansa och barn virvla runt. De fortsitter och spelar nagot
langre under de stycken som leder till engagemang. Att det 4r musikerna som anpassar sig till de
dansande blir dven tydligt under de danstillfdllen som breds i form av medlemsdans och
danslektioner. Spelminnen foljer och loopar sin musik och skiftar tempo alltefter gruppens
behov. De klagar inte alls nédr dansledaren ger dem direkta order. Under medlemsdansen beréttar
dansbandsledaren att han gérna spelar om samma stycke flera ganger under samma kvill, om han

mirker att det dansas extra mycket till det. Band som ser sig sjdlva som en del av ett deltagande
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musikande 1 grunden, kommer ocksa att anpassa sig pé olika sétt -hdr genom att védxla tempo,
fortsitta spela och att spela om stycken for dansarnas skull -enligt Turino (2017:301). Jag
kommer strax aterkomma till sétt som det deltagande musikandet tar sig uttryck med bade dans
och musik, vid specifika tillfallen under midsommar, medlemsdanser och 6vningsdanstillfdllen

pa on.

Midsommardansen och Alinningens séng

Midsommarfirandet dr en av de mest populdra pa 6n och da samlas bade Kdkarbor, sommarbor,
turister och andra ditfarna géster for att fira tillsammans. Firandet sker forst i de egna hemmen,
sedan med samlingspunkt i det sa kallade “Ungdomens hus” som é&r en storre samlingslokal i tré,
likt ett folkets hus med tillhérande dansbanor, scener, matsal och uteplatser. Dir pagar sedan
dansen och musiken fran 21.00 till runt 03.00 om morgonen. Dansen gar vilt till, “man gar man
ur huse”, sérskilt nu efter covidarens mer stillsamma firande. Dansstilarna dr “de vanliga
styrdanserna” polka, schottis, vals och bugg. De danser som traditionellt finns pa Kdkar men
som f4 manniskor jag hittar idag faktiskt kan dansa dr den endast till synes enkla folkliga dansen
slavanken. Den dans som flest kdnner till pa 6n, atminstone till namnet, ar folkdansen

Kokarengelskan.

P& fragan om och nér det finns tillféllen att dansa folkdans p& 6n under aret svarar den tidigare

dansldraren Emma att sa inte &r fallet, men att midsommardansen kan vara ett undantag:

Det ar ju sdllan som det kanske spelas schottis och polka och sadant pa bara en sadan hir
midsommardans, men jag brukar alltid g& och dnska lite mer liksom gammaldans dn
dansbandsdans. Sa det finns nog. Och nu ocksa, jag var ju hdr pA midsommar, och nu var det
manga elever, gamla elever, som kom och bjéd upp mig och det var ndgra som vidgade dansa, sa

det var kul.

Det kan tyckas forvanansviért att det inte vanligt forekommer “gammeldans” pa en traditionstung
hogtid som midsommar heller, utan att ndgon uttryckligen skulle ga och efterfraga en édldre typ
av musik att dansa de gamla danserna till. Bdde Emma och Malin beréttar i sina intervjuer om att

det dr dansbandsmusik som ar det som géller. Nér jag far tillfille att besoka en medlemsdans ar
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det frimst enklare varianter av bugg och foxtrot som dansas, i kombination med friare dans i par

dar olika dansstilar blandas fritt.

Den traditionsbundenhet som lyfts fram som en grundkarakteristika pé 6n och kring
midsommarfirandet sirskilt tycks istéllet ha att gora med annat dn en viss musik och dans. Nar
jag frdgar Malin om vad hon menar med att samhallet &r starkt traditionsbundet, véljer hon att
exemplifiera med att man hjilps at kring de stora hogtiderna, som att tillsammans dver
generationsgrinser hamta bjorkar om midsommarmorgonen och smycka gérden sin med dem, for
att sedan hjélpas at att binda den gemensamma midsommarkransen sa ldnge man bara orkar. Det
musikinslag som lyfts fram i just midsommarfirandet dr aterkommande i intervjuerna foljande:
att tillsammans sjunga Aldnningens sang. Utan den och midsommarfirandet som den #r knuten
till “blir det inte ndgon riktig sommar” for henne. Den beskrivs som aldnningarnas egna sang och
ndgot som en sang som sjungs dver hela Aland, alltid sjungs pa midsommarafton, samt hogtider
sd som skolavslutningar. Den l4r man sig i skolan och sjunger d& och da under uppvixten. Om
man inte kan hela texten sd “kan man ha papper till”. Malin beskriver det som en jattevacker visa

med ett innehall som beskriver &ldnningens mod genom arhundradena (jmf bilaga Alinningens

sdng text och musik).

Medlemsdansen och Heja heja

P& hosten kring oktober-november anordnar ungdomsforeningen ett danstillfélle. Till sin form
liknar det midsommardansen och tillféllet fungerar informellt som en reunion for de unga som
flyttat ifran On fOr att studera eller arbeta pd annan ort. Den musiktradition som framtréder i
intervjuerna dr det uppskattade inslaget som infaller ndgon gang under kvillen, oftast framat
smatimmarna, i just ratt tillfalle nér en uppsluppen stamning rader: ringdanssangen Heja heja.
Ingen tycks riktigt veta vad laten och dansen “egentligen” heter men kallar den for Heja heja pa

grund av det exklamerade sdngrop som aterkommer i den.

Och sé har vi en saddan hér 14t som heter...eller jag vet inte vad den heter pé riktigt men vi kallar den for
‘Heja heja!’ -Jag gér omkring i solen, sjunger pé en sdng och hoppas varje dag &r lika 14ng -(sjunger texten
snabbt) Och sa tar vi en arm runt, varandra runt armarna och sa sjunger vi in, in i en ring och s in i ringen

och ut igen (visar med armarna) och sadar héller man pa bra ldnge -och alla hakar péa och det &r helt galet
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roligt (skrattar hogt och entusiastiskt vid minnet. Och om man hamnar i det dér och inte har sitt de tidigare

sé (fnissar)...amen man fastnar.

Musik och dans pa Kokarveckan och andra hogtider

Spelmanslaget bjuds inte séllan in for att hogtidliggdra dven andra hogtider och
bemaérkelsedagar, sdsom brollop. Den fran on utflyttade Emma beréttar hur hon flera ar i forvig
planerat att atervénda till Kokar for att dar fira sin 30-arsdag. Spelmanslaget bjods in for att spela
livemusik. Anledningen som Emma ldgger fram for att hon ville ha just livemusik var “for att vi
skulle kunna dansa schottis och polka”. Jag tolkar det som att dessa typer av danser kanske inte
genomfors med létthet till musik vi lyssnar pa till vardags, den musik som annars skulle ha
spelats pa festen om den vore inspelad. Musikernas foljsamhet hjilper en yngre och kanske i
vissa avseenden dansovan grupp att dansa i takt och f6lja med. Hon menar pa att alla fick dansa
som man ville, men att hon som ldrare pa 6n hade gjort en sérskild insats for att oka
danskunskaperna hos de unga, i uttalat syfte for att de ldttare skulle kunna vara med och dansa
sjdlva vid hogtider. Nér hon anlénde till 6n associerade hon den musik och latar som
spelmanslaget spelade till den musik som spelats nér hon som barn vuxit upp med folkdansen.

Hon berittar att hon sdg det som ett gyllene tillfdlle att gifta ihop de tvé traditionerna.

Speltraditionen var storre dn danstraditionerna. Jag har ju dansat folkdans som liten. Och nér jag
var lérare pé skolan sa dansade jag mycket med eleverna s att de skulle ldra sig just infor alla
danser hédr. Och jag tinkte sadir att manga latar som de spelade i spelmanslaget sé har jag ju
dansat till som liten, sé jag tidnkte att man skulle fa en konstkoppling. Och sé ar det ju ménga som
ar intresserade av av dansbandsmusik och sédan dans hér, s jag tinkte att kopplingen ju inte
sa...eller det &r ju inte s& langt ifrén. Sa jag korde séant, jag kdrde sén dans. Och nér det var jag

som fyllde &r och s& kunde jag bestimma (skrattar).

Emma dansade alltsa folkdans som liten med sin familj som dé tog med henne. Detta blev ett arv
som hon vid ett senare tillfille 1 livet, efter en langre paus 1 dansandet, for vidare till nista
generation. Inte heller efter tiden pd 6n fortsatte hon att dansa eller lyssna pa folkmusik 1 sitt nya
liv pé fastlandet. Trots sitt synnerligen stora engagemang i fragan tycks det som att
engagemanget dr kontextbundet till tid och plats, snarare 4n ett allmént fritidsintresse. Det vérde

som Emma lyfter fram &r mdjligheten att vara med, “sé att de skulle ldra sig just infor alla danser
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hér”, snarare dn andra moéjliga virden som motion, koordination, kultivering, tradition eller
annan fardighet. Dansen blir pé sa vis ett sitt att interagera med folkmusiken, att medverka och
ga fran askadare till medskapare i specifika situationer. Det tycks vara den fardigheten Emma
ville investera 1 som ldrare pa on, ndgot som hon senare boende i1 en mellanstor stad dér

mojligheterna ar fler, inte anser behdvs 1 samma utstrackning.

Ett specialtillfille dér spelménnen dr inbjudna att spela till danslektionerna med Foreningen Brage inresta
fran Helsingfors under Kokarveckan. De flesta dr med och dansar, endast en deltagare vilar och
observerar. | bakgrunden syns dansledaren som ropar ut instruktioner till deltagarna. Musikerna foljer

dansarna och dansledaren.

Det ér alltsa aterkommande och vanligt pa Kokar att en musiksituation innehéller bade dans och
musik. S& har det varit sedan 1800-talets knutdanser med typiska Kokardanser som pardanserna
Kokarengelskan eller slavank (Lundberg 1976:130-136). Dans ldrs 4n idag ut i skolan och ses
som en del av en social repertoar. Musiker som spelar eller pa annat sétt framfor musik pa 6n ar
beredda pa att deras framforande kan komma att fa ovédntade inslag. Det som de spelande 1
stunden da gor 4r att fortsétta och att anpassa sig, snarare én att stanna och ifrdgasitta. Den
liberala instdllning till dans under deras spelande tyder pa deras underliggande tolkning av
musikandets virde som att medskapandet gar fore och ar vilkommet, tecken som tyder pa att de

ser situationen som deltagande musikande.

I det hér kapitlet har jag presenterat och analyserat nyckelplatser och nyckelaktorer i Kokars
musikliv idag, med en betoning pa en kontext av Kokarveckan. Hur musik- och danspraktiker
gar hand 1 hand pa Kokar inte bara historiskt men @n idag har d&ven exemplifierats och analyserats
1 tvd nedslag bortom Kdokarveckan. Min studie foljer upp tidigare gjorda studier pa Kokar och
studerar vérderingar och fordndringsprocesser. Jag fragar mig hur nyckelplatser och nyckelroller
for musikande pa on fordndras och hur de kan kopplas till samhallsforandringar i stort. Genom
att se pa musiklivet genom roller (som gor saker) och platser (dar saker gors), blir studien av
denna fordndring 1 musiklivet konkret forankrad. Med hjélp av denna forankring kan jag nu ga
vidare fOr att hantera en mer abstrakt niva av identitet och varderingar i1 fordndring, som

uppsatsen soker kunskap kring.
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Kapitel 4. S4 later en riktig Kokarbo

Det sdgs ju att Kdkarborna - och det kan jag intyga-
dr vdldigt séngvilliga, intresserade av sdng och har vildigt
starka roster! (...) de ar véldigt hogrostade, och da i
kombination med ett bra gehor sé blir det ju en bra klang hér.

-Mikael

Jag kommer nu att diskutera och redogora 6ns kor respektive spelmanslag, med fokus pé
verksamheten idag och hur informanterna tolkar att den fordndrats. Forutom att f6lja upp tidigare
studier, operationaliseras Turinos begrepp om deltagande- och uppvisande musikande for att
synliggora kulturella virderingar. Dessa konkretiseras genom nedslag 1 tv exempel vardera: ett
stillsamt spanningsfilt kring kdrens pausstunder och dterkommande diskussionen kring vilken
typ av kor Kokarroster ir, respektive det att spela efter gehor och fiolspel i1 kyrkan. Kapitlet soker
illustrera hur olika musikandefilt star i varderingsméssig kamp med varandra pa Kokar och hur

det tar sig uttryck i en musikvardag.

4.1 Koren

Koren pa on heter Kékarroster, ar en blandad kor och bestér under aren 2021-2022 av cirka
15-20 personer beroende pa vem man fragar. Alla stimmar anses fullbelagda av koérledaren.
Gruppen samlas varje mandagskvéll aret runt for att 6va tillsammans 1 forsamlingshemmet, 1
anslutning till S:t Anna kyrka. Koren &r sedan 2013 en egen forening med styrelse. Nir en
enkdtundersokning r 2006-2007 genomfordes pa on var kormedlemmarna framst fodda
1950-71(Djupsund 2015:86). Baserat pé éldersférdelningen idag tycks det som att det &r samma
medlemmar som aldrats tillsammans med koren. De flesta kormedlemmar dr boende pa Kokar,
men det finns en viss tillstromning dven frn andra dar. En trogen kérmedlem reser dnda fran
Mariehamn for att medverka i repetitionerna, om &n inte veckovis. Det tycks mig som att denna
héngivenhet, att kormedlemmar reser till frdn andra Oar eller fastlandet, 6kar kénslan av korens
vérde for andra kormedlemmar och leder till en 6kad kénsla av stolthet. Det &r intressant hur

tillstromningen, om 4n fran en enstaka individ, tillfor en kénsla av angeldgenhet for koren i sin
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helhet. K&karrdster har dven ett existerande samarbete med Radmansé skirgardskdr, Abolands

skédrgérdskor samt Foglo kyrkokor (Kokar kommunhemsida 2022, Foreningsverksambhet).

Koren genomfor i snitt tva sa kallade “egna konserter” drligen, oftast en 1 anslutning till St
Fransciscushelgen under sommaren och en kring jul. Utover detat deltar koren dven 1 ytterligare
evenemang och samarbeten som véxlar varje 4r, allt efter intresse och ork. De “6vriga
konserterna” tycks attitydmaissigt anses mindre obligatoriska att medverka i. Daremot under
Kokarveckan har Kokarrdster under dren 2020-22 inte haft nigra framtridanden alls. Alands
sang- och musikforbund gor det mojligt for koren att vara del av storre tillféllen, sarskilt
tillsammans med andra aldndska korer. Oftast blir det Kokarroster som flyttar pa sig och éker
ivdg. Det &r inget krav pa att folja med pa korresor, men de flesta foljer 4ndd med, trots att det
kriver att ta ledigt frdn jobb och 4ka ifrén familj. Sirskilt jubileumsaret Aland 100 &r har berett
tillfallen att sammanstrdla med samtliga andra aldndska korer 1 sdrdeles stora korevenemang.

Aven Kokarroster firade sitt 20-arsjubileum under hosten 2022.

Med anledning av dessa hogtider har det under de senaste tva aren varit sarskilt mycket fokus pa
det som upplevs vara “sarskilt genuin alandsk musik™. Kokarrosters repertoar innehaller annars
vanligtvis mycket psalmer och annan liturgisk musik. Aven vanligt férekommande klassisk
konsertrepertoar specifikt for korer, samt lite modernare musikgenrer som pop, finns 1
repertoaren. Korledarens personliga smak, med en forkarlek for Hiandel, influerar direkt kdrens
repertoar, ndgot han beredvilligt erkéinner. Koren tillhor Alands sdng- och musikforbund genom
vilken man far tag pa ny musik att ldgga till repertoaren. Det enda som kdren direkt undviker ér
repertoar som kréaver en sdrskilt stark manssektion. Ibland behovt extra sangare, sérskilt till
tenorstimman, som d& lanas in fran andra korer till konserter. Dessa extra sdngare kommer da

oftast resande till 6n fran Mariehamn.

I sin nuvarande form tog koren form ar 2002. Det var den ddvarande skolldraren, nu pensionerad
men verksam pa on som korledare och kantor, som tog initiativ till grundandet. Tidigare hade det
visserligen funnits en kyrkokor, som med en decimerad skara om fem personer borjade fa svart
att kalla sig kor. Kanske dr det denna bakgrund kring kyrkokoérens upphdrande som leder till en

aterkommande markering av kdren som en uttalat “profan kor”. Markeringen dterkommer flera
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ganger om 1 samtal med olika personer, ndgot som jag till en borjan reagerar pa som lite
maérkligt, eftersom jag sjilv inte ndmnvért lagger ndgon storre vikt vid om en kor ar sakral eller
profan. Denna aterkommande skillnadsskapande markering tolkar jag som att fragan ar av
sarskild vikt for kormedlemmarna. Markeringen antyder enligt mig ocksd att saken inte heller r
sjalvklar, da skulle den upprepade markeringen inte skulle behdvas. Koren definierar sig sjilv
som grupp genom utpekandet av vad de inte dr (se Hammarén&Johansson 2009:116). Om det da
inte var behovet av en kor som sjunger i kyrkan som var drivkraften, intresset dir hade ju varit sd
pass ljummet att koren néstintill upphorde att existera, vad var det da? Korledaren beskriver att
koren fran borjan var “ett uttalat socialt projekt” for “att ha trevligt tillsammans”, dar man fick
en anledning att triffas regelbundet for att sjunga och fika. S sméningom utvecklades koren,
man “‘satte ribban lite hdgre och lite hdgre” och konserter borjade genomforas. Nu sdger han att

koren framst tycks“dra musikintresserade i stort”, dér det dr sjdlva musikintresset som drar mest.

Att Mikael beskriver att ribban hela tiden hojs ér intressant. Ribban for en aktivitet méste
standigt maste hojas 1 takt med att man blir béttre, for att samma kénslor av vilbehag ska kunna
uppnas. Utmaningen maste std i proportion till dn deltagandes niva av skicklighet. Om det ar for
latt kommer deltagarna i det deltagande musikandet tycka att det &r trakigt och forlora intresse
och fokus, om aktiviteten ddremot upplevs for svar blir det istéllet frustrerande och stressande for
de som medverkar (Turino 2008:31). Det blir alltsé korledarens svara uppgift att uppna denna

balans.

Det dr tydligt ndr jag méter ménniskor pd 6n att kdren dels ger en kénsla av gemenskap och dels
ar ngonting att se fram emot i veckorna. Kérmedlemmen Maja beréttar sirskikt ihdrdigt hur
mycket koren betyder for henne. Hon beskriver sig sjdlv som “en sddan dér som riktigt véntar till
mandagen kommer och sd man far komma och sjunga” och betonar just kénslan av gemenskap
som det som gor att det hela kénns roligt. Kinslan av gemenskap ar inte ndgonting unikt for just
Kokarroster, utan ett &terkommande tema for kdrsangare som kan uppleva starka kénslor av att
enhet och gemenskap (Turino 2008:2-3, Ronstrom 2016). Att kdren bidrar till Kdkarbors
vidlmaende ar dven kormedlemmen Edgar helt 6vertygad om och han berittar entusiastiskt om
den kénsla av vilbefinnande som han erfar infor triffarna, men han betonar ocksa att koren ger

vélmaende till de som kommer och lyssnar. Kéren kan ses ha en dubbel roll i musikandet pa on.
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Det deltagande musikandet hor till majoriteten av kortillfdllena, dar man dvar och diskuterar, for
att nagra fa ganger per ar tranformeras till en kombination av ett uppvisande- och deltagande
musikande i och med konserterna dir en publik finns pa plats. I vardagen under arshjulet,
handlar “korsdng” lika mycket om tillféllet och ménniskorna dir som sjélva ljudet som skapas
(se Turino 2008:24). Det mer uppvisande musikandet tycks pa on hora till fest och hogtid, sasom
medverkan under Franciskusfesten eller i juletid. Daremellan finns méssorna, dér koren indirekt

uppmuntrar och stirker den dvriga forsamlingen till att sjunga med genom sin sing.

Kokarroster fick alltsé sin start pa 6n med avsikten att bli en veckovis social aktivitet att samlas
kring for Kokarborna. Typiskt for deltagande musikande &r just detta att fokus ligger pé
processen i gorandet snarare dn pa slutprodukten. I det deltagande musikfaltets logik behdver
alltsa aldrig en enda konsert genomforas for att aktiviteten ska ha ett starkt egenvérde och anses
lyckat (Turino 2008:25). Virderingar som handlar om relationsbyggande aspekter och kénslor av
gemenskap betonas i intervjuerna hos informanterna Edgar och Maja. Aven Mikael beskriver
koren som “ett frdn borjan socialt projekt”, men dr mer mén om att forpassa detta till ett passerat
stadium, dér kraven nu gatt upp och det musikaliska mer ligger i1 fokus. Att méinniskor reser till
repetitionerna, trots den kraftanstringning som kravs, tycks bringa en kénsla av stolthet och 6ka
korens (sociala) virde. Repetitionerna star generellt 1 fokus och kan ses som korverksamhetens
kdrna. Det &r korrepetitioner som tas upp dé jag frdgar om musikhéndelser och musikminnen pa
on. Dessutom verkar de flesta jag talar med kénna till att kdren ses och 6var 1 kyrkan veckovis.
Koren kan darfor ses framst som en social institution pa 6n. Eftersom det sociala viarderas hogt,
musiksituationen dr interaktiv och alla &r med och de som inte &r det dr vidlkomna och
uppmuntrade till att vara med, tolkar jag Kokarrosters verksamhet som ett typiskt exempel pé
deltagande musikande pa Kokar. Det sagt har en forskjutning mot ett mer frekvent uppvisande
musikande skett under de senaste aren. Vidare tolkar jag att denna forskjutning inte forankrats
ordentligt i koren. Ar alla verkligen med pé tiget? Ser kormedlemmarna pé kdrens syfte pa
ungefiar samma sétt? Eller med andra ord, rankar alla kormedlemmar virdena i musikandet i

samma ordning? Det ska vi titta pa hdrnést i tva pa varandra foljande exempel.
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Kaffestundskonflikten

Edgar, Maja och Mikael betonar alla den sociala aspekten som den viktigaste grundpelaren i
Kokarrdster nir de beréttar om varfor Kokarroster finns och varfor de personligen engagerar sig.
Samtidigt uttrycker korledaren Mikael att fokuset pa konserten, med sina hojda krav pa kvalitet
och musikaliska resultat, bor ta mer plats under dvningstillfdllena, vilket dr hans 6nskan och
drivkraft. Dock leder olika syn kring vilken typ av musikande som gruppen faktiskt sysslar med
till en grogrund for om inte konflikt, s& forvirring. For att illustrera det ska jag nu ta hjilp av
nagot som jag kallar kaffestundskonflikten. Syftet med det &r att ge ett konkret exempel pa hur

skillnader 1 typ av musikande kan komma att spela roll 1 vardagen.

Kaffestunderna under korrepetitionerna markerar nimligen en punkt dér en lagaffektiv konflikt
aterkommande puttrar. Jag fragar den langvariga kormedlemmen Maja om det &r lika roligt att
sjunga 1 koren nu nér ribban hojts en hel del i musikskapandet. Hon tycks inte se det som nigot
problem, vilket tyder pé att ribban hdjts i lagom takt. Dock tar hon in nista andetag upp det som
jag kallar “kaffestundskonflikten”. Hon beréttar att fikapauserna &r harliga och leder till
gemenskap men sdger 1 nista andetag, med viss irritation forkladd till humor, att korledaren
avbryter dem i fikastunderna for att uppmana dem att fortsitta dva pa sjilva musiken.
Fikastunderna har nimligen en tendens att dra ut rejilt pa tiden. “Han brukar séiga att ‘Ar ni hir
for att sjunga eller fOr att prata?’”. Nir jag senare hor korledarens perspektiv pa saken sitter
koren snarare och slosar bort tiden for mycket pa det sociala, sa att musikens kvalitet och
ovandet fér lida. “De har suttit och druckit kaffe & prata a prata 4 prata och helt plotsligt s& har

liksom tiden gétt. Jaha! Ok! Da gar vi hem d&” sdger han med en viss uppgiven frustration.

Uttalandena ovan visar i min mening konkreta exempel pa hur underliggande viarderingar kring
syftet med musikandet gar emot varandra och kan bli grogrund for forvirring och 1 vérsta fall
irritation och konflikt. Huvudskélet for Maja att ses och sjunga i1 kor ar frimst sociala, att de
sjunger tillsammans och dér det sociala utbytet dr centralt. Darfor blir fikarasten med prat om det
senaste en minst lika viktig del av korkvéllen som dvandet pé noter. Mikaels fokus dr snarare
indvandet av nya stycken, med malet att framfora dem. Slutprodukten och den ljudande
kvaliteten pd musiken, det vill siga om den sjungs “ratt” enligt noterna eller ej spelar hér en roll.

Det ér den underliggande konflikten i varderingar, som ligger till grund for
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“kaffestundskonflikten”. Somliga vill att det &r att slosa pd kortiden till att fortsétta fika, medan
andra inte ser ndgon podng 1 att jdkta. Visserligen bor Mikaels stdndpunkt dven forstas genom
hans roll som kdérledare. Genom sitt uttalande att alla bara pratar och pratar tills att tiden héller pa
att rinna ut, gor han ocksé en kommentar pa hur han ser pa korens syfte och kanske sérskilt sin
roll som korledare. Hans roll blir att vakta pa att ratt méngd tid gér till det de ar dar for
“egentligen”, det vill sdga att 6va pd musiken sa att den nar en hogre teknisk hdjd, inte att
socialisera genom fika och musik. I ett tidigare citat menade han ocksa pa att koren “frdn

borjan” var “ett uttalat socialt projekt” (deltagande musikande). Detta kanske kan ses 1 motsats
till ett nu, dar koren genom sina d6kade framtrddanden (uppvisande musikande) fatt 6kade krav pa
sig pa musikalisk kvalitet och komplexitet. Aven Djupsunds studie fran 2006 betonar vikten av
att komma samman, kénslor av gemenskap och att vara del av ett storre ssmmanhang (Djupsund

2015:101).

Oversatt till Turinos begrepp kan vi se en grupp i samhillet som fors samman tack vare sitt
gemensamma musikande. En del i Kokarroster tycker att podngen med att ses i koren &r att knyta
och fordjupa sociala kontakter, att umgas genom musiken. Kokarroster ar ett deltagande
musikande 1 sin grund for dem. Den gemensamma samvaron kulminerar i kaffestunden mitt i
repetitionen, som dérfor blir kvéllens huvudpunk. For andra, déribland korledaren, ar istéillet
korens moten framforallt ett repetitionstillfélle for att bli béttre, som sekundért har sociala inslag
1 form av fikarasten. For dem syftande korens musikande till ett uppvisande syfte, med
medfoljande drivkraft och krav pa ljudkvalitet. Det dr det deltagande musikandet och det
uppvisande musikandets grundvirderingar som krockar och leder till en grogrund for irritation

och forvirring, &ven om den just nu uttrycks harmlost 1 “kaffestundskonflikten”.

Jag tolkar det som att en 6vergang fran deltagande till uppvisande musikande inte forankrats 1
koren, varpa spanningar kring kortidens anvindning uppstar. Dér repetitionstiden framhélls som
viktig att dgna till sjdlva musikandet, menar Mikael att det visserligen &r viktigt med det sociala,
men di genom fester de har i anslutning till framtrddandena. Detta skulle kunna tolkas som en
vilja att skilja mellan det sociala och de konstnérliga syftena med koren, dir var sak har sin plats:
korméindagarna ska vara till for att 6va musik pd, med en kortare paus, i konserten &dr fokus pa

musiken och det sociala kan blomma ut sedan efterat under den avgransade festen. Om alla inte
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ar med p4 hierarkin i underliggande vérderingar och att de inte vddras inom gruppen kan nog
missforstand och konflikt bildas utan att ndgon riktigt forstar vad som blev fel och varfor. Detta

kan exempelvis ske i tystnad genom att kormedlemmar borjar hoppa av.

En profan kor som girna sjunger 1 kyrkan

En annan vérderingskonflikt baserad i musikandet har att géra med aterkommande diskussioner
kring vilken typ av kor Kokarroster dr. Kokarroster beskrivs som en blandad profan kor med bas
1 kyrkan pa on. Att det ar just en profan for och inte en kyrkokor tycks viktigt for kormedlemmar
att markera. Tidigare har det funnits just en kyrkokor pa 6n. Kokarrdster sjunger i samband med
hogmassorna i kyrkan pa 6n, nadgot som en kyrkokor ocksa skulle gora. Korledaren Mikael tycks

besvirad, men insiterar dnda pa att reda i fragan:

-Ja, det r en profan kor men vi upptrader mest 1 kyrkan. Sa att. Och dér har jag ibland forsokt
stélla fragan att ska vi bli en...en kyrkokor? Att det sku va praktiskt paA manga sitt (suckar). Inte
minst ekonomiskt skulle det vara bra...att vara en kyrkokor. Men majoriteten av koren vill inte att
vi ska bli en kyrkokdr, utan vi ska vara ‘en profan kor som gdrna sjunger i kyrkan’ (skrattar till
lite).

- Aa. Var det...Vad beror det pa? Eller, eller varfor da?

- Jag tror att man vill pa ndgot sitt betona det hér att man inte ar en...en kyrkokor enbart, utan att
man dr i grunden en profan kor. Och kan liksom vélja sin repertoar, utan att...pa ett sédant..mer
profant sétt. S& att man inte &r bunden till den...till den repertoaren som...som hinger samman

med en kyrkokor.

Intressant att notera dr att han tvekar aterkommande vid att ens anvidnda ordet kyrkokor, och
stakar sig flera ganger nir han ska sidga det. Jag blir intresserad av det hér och borjar utforska
saken vidare. Nér jag frigar kormedlemmar om vad de &r for sorts kor, aterkommer markeringen
att det inte dr en kyrkokdr. Nér jag fragar kormedlemmen Edgar om saken sittandes i hans kok

tvekar han inte en sekund med sitt svar:

-S& koren...den ér alltsd inte en kyrkokor?
- Nej!! Men...vi stéller nog opp och sjunger i kyrkan ocksd. Sa att det...men...sé det 4r liksom

‘bade-och’. Vi sjunger bade kyrkomusik och profan musik.
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Edgar gér vidare och betygar att de nog sjunger i1 kyrkan och alltsd inte har ndgonting emot det,
men orden han véljer dr att “stiller nog opp” och “ocksa”. Med ordvalet visar han i min mening
att det inte dr nagonting kyrkan kan rdkna med, utan att det sker genom korens val och vilvilja.
Koren upptrader 1 kyrkan av egen vilja, inte for att de maste 1 egenskap av kyrkokor. De ar
dessutom en kor som stéller upp i kyrkan “ocksa”, vilket jag tolkar som att de i Edgars mening ar

mer dn en kyrkokor 1 hans mening. Att vara en profan kor tolkas alltsa som att vara mer..

Bade Mikael och Edgar markerar alltsa tydligt mot att koren skulle vara en kyrkokor. Samtidigt
ovar Kokarroster varje vecka i kyrkans lokaler. Den arena som koren frimst framtrader 1 &r dven
just kyrkan. Inte bara undantagsvis, utan nastintill vid alla gudstjénster. Repertoaren innehéller
rikligt med bade nutida och datida sakral musik, &ven om man kan se den dldre kyrkomusiken
som en neutral “klassisk” musik nufortiden. Det verkar vara en kinslig fraga med fastslaendet av
vilken typ av kor Kokarroster ska vara. Kanske har dir funnits en konflikt inom koéren som aldrig
riktigt vidrats. Det tycks mig finns en underton av ett stigma som tycks forknippas med att vara
just “en kyrkokor”. Ar det ridslan for att kdren bara ska fa sjunga “kyrkomusik” som driver p
konflikten? Samtidigt sdger samma personer som trycker pa att det ar just en profan kor, att deras
personliga musiksmak dr dldre klassisk, alltsa ofta liturgisk, musik. Det géller bdde Edgar och
Mikael i exemplena ovan. Det alltfér moderna, som konstmusik, pop eller rock &r inte populért
hos samma individer. Vad dr det d& man vérnar om i det profana? Eftersom koren &r baserad i
framst ett deltagande musikande skulle en teori vara att det finns medlemmar 1 kéren som man
vill virna om, médnniskor som markerar sig som icke-religiosa. Radslan skulle da vara dessa
kormedlemmar i om koren (ater) blev en kyrkokdr. Den forra koren, just en kyrkokor, gick ju i
graven, mdjligtvis som en konsekvens av en dkad sekularisering i samhéllet. Valet gors trots att
det skulle finnas en icke forsumbar ekonomisk vinning i att vara kyrkokor och dessutom utan att
ndgra Gvriga justeringar behovde goras, eftersom koren redan ér sa pass knuten till kyrkan pa
flera sitt. Denna prioritering av gruppindivider och det sociala framfor det ekonomiska och
praktiska ar logiskt sedd genom Turinos teori om musikandepraktiker som samtidigt uttryck for
djupare samhéllsviarderingar. For att inte stéta bort de troende 1 kéren markerar man darfor
snabbt att man dock gdrna och ofta sjunger i kyrkan. D4 jag tolkar att koren har ett primért

socialt vérde, 1 enlighet med ett deltagande musikande, stér sig inte det ekonomiska stdllt mot det
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potentiella hotet att forlora det mest viardefulla: kormedlemmar och den sociala samvaron i
harmoni. Att koren dd @nda &r beredvillig att medverka under méssorna i kyrkan kan dessutom
ses som en del av en kokaridentitet, som just betonar vikten av att “stélla upp”, nagot som
diskuterades 1 kap 2. Kyrkokorens medlemmar upprepar ideligen att koren ér en profan kor,
samtidigt som koren fraimst framtrader vid kristna religiosa hogtider, ndstintill veckovisa
framtradanden i samband med méssan, samt att koren repeterar i kyrkans lokaler dr en spdnnande
motsittning i min mening. Det krévs dérfor en aktiv och padgdende anstrangning att gora
distinktionen att koren ar just en profan kor. Detta sker framst genom att patala det vid upprepade

tillfallen 1 ord och text.

4.2 Kokar spelmanslag

Kokar spelmanslag kallas 1 vardagligt tal for “spelmanslaget”. Medlemmar siger att de forsoker
samlas en gang i veckan for att 6va, oftast i 6ns skolbyggnad. P4 vinterhalvéret samlas de kring
18.00 tiden och sedan pégér spelandet i ndgra timmar fram till 20-tiden utan en fast sluttid. Det
hela beror helt pa de nirvarande och hur ldnge de vill spela. Tillfallen di spelmanslaget
upptrader dterkommande ar kollektiva hogtider som kuraskymning (en hosttradition dar 6borna
samlas i biblioteket for hogldsning i ddmpad belysning), midsommar, julgréten vid den “lilla
julen”, samt den nyare eldfesten forneldarnas natt. Forut spelade de alltid tillsammans med de
fiolspelande barnen vid skolavslutningarna. Spelmanslaget spelar dven vid personliga hogtider
som brollop, ndgot som enligt Edgar ar en stor favorit for spelmanslaget, med en 6nskan att dn

fler traditionella bréllop med bétfard och spelmansmusik skulle ske pa on.

Ovningstillfillena sker “sérskilt under vintertid”. For pA sommaren “triffas vi ju ind4” skrockar
Edgar. Han berittar om skillnaden mellan vinter och sommaren pé 6n, hur spelminnen om
sommaren springer pa varandra titt som tatt ute i samhéallet, men ocksa genom de otaliga
spelningar de gor tillsammans under sommarhalvéret. Att sa ér fallet ser jag ofta bevis pa under
min tid pa 6n. Under en vanlig dag springer jag sjilv pd medlemmar ur spelmanslaget en
handfull gédnger. Just informanten Edgar sprang jag pé tre ytterligare ganger samma dag, forst 1
anslutning till en informell spelning av Louisiana Boys, senare under dagen kring museiomradet
dér han tycktes vara pd ett drende, for att pa kvéllen stdta pa honom en fjdrde gang pa konsert i

kyrkan.
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Under spelménnens dvningar dr tanken att den forsta halvtimmen &r &mnad till nybdrjare och nya
spelmén, med lite léttare repertoar. Sedan dr de vdlkomna att stanna kvar och “hidnga pé bast de
kan”, eller bara lyssna, berittar Erik. Att nivaerna blandas &r alltsa en grundtanke, liksom att
dorren dr Oppen och alla vilkomna. Kan man dnnu inte spela sé kan man lyssna eller spela med
pa en strang. Laga trosklar, en jdmlikhet trots nivd pd spelandet, samt att det inte finns en
markerad och tydlig uppdelning mellan “de som kan och inte kan” utan att man sléngs in 1 att
vara med och spela fran forsta stund ér typexempel pé ett deltagande musikande. Det som talar
emot detta dr att det 1 spelmanslaget facebookgrupp endast finns strax under tio personer.
Spelledaren uppger att det &r cirka 4-5 personer i kdrntruppen som ses och dvar varje vecka och
som spelar tillsammans regelbundet vid spelningar. Jag noterar dock att de vid samtliga
speltillfiallen under Kokarveckorna snarare dr 3 personer med. Om man ska tolka detta som
manga eller fa personer gar att tvista om, givet att det ar 2006 noterades att spelmanslaget till
stort slutat upphora (Segerstrale 2006:11). Oavsett om antalet &r tre eller tio dr det inte minga
personer pa en plats som kallas for Fiolernas 6. Vad star pa? Ar det en exklusiv skara spelmin,

med hoga murar som inte vill sldppa in ndgon annan, eller varfor ser det ut som det gor?

Spelmanslag i1 sin nuvarande tappning har funnits pd Kokar sedan 1970-talet. Liksom koren ses
de regelbundet veckovis. Aven hir 4r dorrarna, in mer sa 4n med kéren, Sppna och nya personer
vilkomnas med oppenhet. Till skillnad fran koren pratar dock inte spelménnen sérskilt mycket
med varandra under spelkvillarna, istéllet ar det sjédlva musiken som stér 1 fokus. Da musiken ar
fri till sin form och gehdrsbaserad, med olika manga upprepningar, skulle man kunna
argumentera for att kommunikationen sker just genom musiken. Ny repertoar fogas séllan till och

musikandet forvaltar darfor mer av tradition.

Arvet fran Bolle

Ar 2021 sindes i Finlands nationella tv en dokumentir om spelmanstraditioner pa Kokar: Kokar
-fiolernas 6. 1 filmen figurerar tva pa Kokar verksamma spelmédnnen Paul Gdddnés och Gunnar
Sundstrom, samt Per-Ove “Bolle” Hognés spela tillsammans pa Kokar 1 nutid. Dessa inslag
blandas med intervjuer med de tre spelméinnen, samt arkivfilm och arkivfotografi. Filmen gor

nedslag till 80-talet och ett 20-tal fiolspelare, samt nagra andra musiker som en pianist, ses spela
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tillsammans vid ndgot som for tankarna till en midsommardans, men som ocksé skulle kunna
vara ett annat somrigt festtillfille. Framfor dem dansar méanniskor 1 folkdrékt blandat med
joggingdressar (Yle 2021). Vart tog alla dessa personer vigen? Dessvirre r manga av dem
sikerligen bortgangna vid det hér laget. En person som dock inte dr det, men som pd 6n
omtalades om pa ett sdtt som far honom att framsta som en bortgangen legend é&r just “Bolle”
Hognés. Bolle var en musiker, tillika etnolog, som bosatte sig pa 6n under 1970-talet, for att
flytta bort under 80-talet. Jag gissar att mojligtvis skulle kunna varit influerad av och en del av
den “gréna vdgen” som svepte genom ungdomskultur under 70-talet. Rérelsen inbegrep
namligen till en revitalisering av en folkkultur -”folkmusikvégen”, liksom en flytt till
landsbygden (Lundberg & Ternhag 2005:88). Denna teori skulle dven passa bra for tiden for hans

avfard, eftersom méinga “grona vagare” sedan begav sig tillbaka in i stdderna.

Eldsjélen Bolles tid pa 6n blev dock helt avgérande for folkmusikens revitalisering och till att det
an idag finns en levande folkmusikkultur pa 6n. Det beréttas om att det Bolle gjorde var att
handgripligen gé frdn gérd till gard och “dra ut spelménnen” som han dér hittade. Ett
spelmanslag, slumrande alltsedan 1940-talet och inte langre aktivt, formades pa nytt. Vad som
foljde var en blomstertid for spelmansmusiken pad Kokar och att 4ven en turnéverksamhet drog
igéng. Bolle sjdlv talades det under mitt faltarbete sé ofta och gérna om, men pé ett sddant
upphojt sétt och i ett imperfekt snarare én ett presens, att det fick mig att uppfatta honom som
bortgangen. Exempel pa formuleringar var “Bolle var...” “Bolle sa alltid...” eller “Pa Bolles
tid”. Dessa formuleringar trots att han fortfarande lever och &r bosatt nagra dar bort. Det blev

detta sammantaget tydligt for mig att “arvet frdn Bolle” inte kan underskattas.

Da har man det i huvve bara

Bolle gjorde uppteckningar pa Kokar och ldrde ut den gamla Kokarrepertoaren som
revitaliserades. Dock skedde allt detta pa gehor. Det sdrskilda med gehorsbaserad tradering ér att
det kriivs en levande tradition av spelmiin som Iir ut till niista generation. An idag bestar
spelmanslagets repertoaren av sa kallade “Kokarlatar” som finns 1 uppteckningarna och dven
inspelade 1 Ldtar och visor fran Kokar (1984). Det ar nu sdllan som en ny 1t 1aggs till
repertoaren. “Det dr ganska mycket samma latar” konkluderar spelledaren lite avmétt nér jag ber

honom berdtta om spelmanslagets repertoar. Det som tillkommer lérs ut av andra musiker genom
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gehorsspel. Spelledaren menar pd att det delvis har att géra med hans egna bristande kunskaper i
musikteori, hans ofdrméga att lisa noter, samt konstruera nya stimmor. Dirfor spelar Alindska
musikforbundet och institutens resurser ringa roll for repertoaren. Nér ny musik tillkommer sker
det allts4 istillet genom musikmdten med andra spelmanslag pa Aland, men iven lingre
bortifran under sarskilt Kokarveckan. Att det blir “samma gamla vanliga” som Erik uttrycker det
bryts av med festivalen dar nya musikmoten far mojlighet att ske. Det uppmérksammar ocksa
Erik nér han berittar om dylika méten. “Det dr hemskt roligt ndr man far nagé nytt”. Jag ska nu
ge exempel pd sadan gehorsbaserad tradering och sedan diskutera hur den kan spela in for det

deltagande och uppvisande musikandet pa on, sérskilt under Kokarveckan.

Under Kokarveckan 2022 ankom en grupp amerikanska spelmén till 6n, pa vig mot Kyrkogérdso
och det fiolldger som dér skulle ske 1 vanlig ordning. De hamnade péd gésthamnen Brudhill,
beldgen mitt i samhéllet och lattillgénglig om man inte kénner till 6n sedan innan. De hade
forberett sig infor besoket och lart in Kokarrepertoaren som de nu ville spela med spelmanslaget.
Kokarrepertoaren spelas igenom en och annan gang, men spelglddjen fortsétter i ett flow 1 flera
timmar tills restaurangen stidnger. Det 4r under denna tid som spelmanslaget far chans att ta del

av ny repertoar i ett musikmote, berittar Erik:

Nir vi stér ddr och spelar tre och en halv timme s& det kommer ju l4tar, man aldrig hort férut. Och
det ar ju en liten inkdrsport och s&. Och nésta gdng man ses sa kanske man kan 1éten lite béttre.
Eller sa ber man att kan man spela den en géng till. Och da kanske man hyfsat kan f6lja med, nér

man hort den ett par tre ganger.

Att man faktiskt far chans att moétas igen och spela dr karakteristiskt for Kokarveckan. Det tycks
mig som att banden som kommit till 6n 4r ambulerande snarare én att de ger en konsert vid ett
givet tillfdlle. Vid flera tillfdllen observerar jag hur en populér programpunkt uppfors i repris pa
en annan plats pd on, ibland redan pa samma dag. Nar musik hors hér dn dér nir jag vandrar pa
on och jag foljer ljudet for att hitta var och vilka som spelar, for det tankarna till en
spelmansstimma. En del ditresta musiker har ingen fast programpunkt dér de forvéntas spela,
utan dyker bara upp pa on 1 vintan pa att tillfille ges. Ett exempel var de amerikanska musikerna
ovan, men en aterkommande sddan musiker dr informanten Thorsten som reser till Kokar om

o

sommaren fran Helsingfors. Det dr ocksé “buskspelet” pa Kokar som Thorsten tycker allra mest
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om under Kokarveckan, berdttar han och anvénder ett begrepp for spontant spelande hidmtat just
fran spelmansstammor. For att fanga tillfallen till buskspel gér han stdndigt under veckan runt
med sin fiol i handen, alltid redo att stimma upp, berdttar han entusiastiskt. Denna spontanitet ar
kénnetecknande for deltagande musikande, som just dr icke formell till sin natur.
Konsertsituationer kan uppsté varstans, da de inte dr beroende av en sarskilt avgrénsad scen, da
grinserna mellan publik och framforare suddas ut. Aven om man inte har sin egen fiol under
armen med sig under Kokarveckan bereds uppmuntran till deltagande musikande genom att
enkla musikinstrument som tamburiner, maracas, trianglar och regntuber delas ut, ofta av en
musikentusiast och konstnér pa 6n, samma person som bjod in Louisiana Boys att spela pa 6n en
géng 1 tiden, ett band som sedan likt flyttfaglar dterkommer till 6n varje sommar for att spela

spontant s mycket och ofta som mgjligt.

Det tycks mig som att det finns en viss underliggande stolthet pa 6n att man lért sig att spela ett
instrument pa gehor. Detta stélls emot att 1dra sig spela genom den finare institutionella vigen
med mer traditionell musikundervisning. Det skillnadsskapande dyker bland annat upp genom att
i spraket skilja mellan att “att spela fiol” och att “att spela violin”, dir den forstndmnda &r i en
folklig gehorstradition och den sistndmnda handlar om att man spelar efter noter, frimst klassisk
musik. Musikteori och notbundenhet kopplas i flera av intervjuerna, bade hos Fanny, Erik och
Edgar, samman med nagonting trist som dddar spelglddjen. Koren repeterar dock notbundet och
dir den nuvarnade korledaren kommer frin en notbunden tradition. Aven musikforskning kring
musikpedagogik visar pé liknande kénslor av “trakighet, tvdng, disciplin och mekaniskt 6vande”
och 1 vérsta fall traumatiska upplevelser (Lilliestam 2008:123-124). Edgar ér en av de stora
musikentusiasterna pa on, han syns i stort sett i alla musikande sammanhang, bade de deltagande
och musikande, och &r dven sjidlv med 1 bade koren och spelmanslaget. Spelglddjen har dock inte

alltid funnits dar for honom, sd hér beskriver han skillnaden:

For jag hade ju lart mig spela fiol i en liten sédan dér violinskola -#ysk violinskola - som var
véldigt teknisk liksom och helt korrekt. Men det var s fruktansvdrt trékigt! Mycket skalor som
sku Ovas & sant dart. Sa det var ju int rolit ju. S& ndr man hér liksom spelar folkmusik som
dessutom &r vildigt dan, om du utvecklar sddan musik, det 4r ju bade schottisar och polkor och

valser, sa blev det ju en helt annan musik. Dessutom ér ju spelande mycket mer spontan ndr man
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inte dr notbunden! S jag kunde ldra mig Kokarrepertoaren frén noter, men sa fort jag lért mig

latarna sé slingde jag noterna och da har man det i huvve bara.

Edgar, som visserligen lart sig spela fran noter i barndomen, tyckte ett “korrekt” musikande var
“fruktansvirt trakigt”. Aven spelmanslagets ledare Erik, som aldrig fick méjlighet att gi i nigon
“violinskola” beskriver musikundervisningen under sin uppvéxt pa Kokar som forodande for

spelglddjen. Det tog dven Erik l&ngt upp 1 &ren innan han borjade musicera pa allvar.

Den enda musikundervisning och musik som jag sysslade med i skolan till exempel va som jag
spelade klangspel ndgon gang, sddan dér triangel. Och s jag satt dar och klonkade och det var sa
himla trikigt! Och inga mer. A da levde jag upp i en musikfamilj. Men dnda sihér: det musiklivet

greppade inte mig.

Det bade Edgar och Erik beskriver ir ett teoribaserat formellt ldrande som syftar till 6kad
skicklighet i att kunna spela tekniskt bra efter noter. Det dr ett musikande som oftast tar sikte pd
ett uppvisande musikande som konsertmusiker. Musikpedagogik som istéllet betonar informellt
larande, som gehorsinldrning och minoritetsmusik, har ofta forsummats av musikanstalterna,
observerar musikforskaren Lilliestam (2008:122). Faktum ar att &ven musikpedagogiken har
analyseras genom Bourdieus féltbegrepp, dér olika pedagogiska inriktningar ses strida mot
varandra om utrymme och andra resurser, nagot det skrivits en hel avhandling om (se Gustafsson
2000, Broady 1998:365-372). Malet i kampen ér att fa definiera vad som inbegrips i“god och
gynnsam musikundervisning”. Ar det andelen producerade konsertpianister som bér riknas,
exakthet i gehor, intensitet 1 spelglddje, noteringsférméga, eller hur ménga barn som kan spela

gubben noak p4 gitarr? (jmf Pettersson, Wolanik Bostrom, Ohlander 2017:139).

Jag har nu presenterat tva starka musikkontexter pd Kokar som ur materialet utkristalliserat sig
som fortsatt centrala for 6ns musikliv idag in i 2020-talet: kdren och spelmanslaget. Nu kommer
jag kontextualisera dessa sammanhang genom att gd igenom olika sétt som ménniskor pad Kokar
borjar spela och sjunga, eller tviartom aldrig borjar eller slutar. Detta gors med baserat i de

livshistoriska berdttande som jag fatt dran att ta del av under sena sommarkvéllar promenerandes

eller fikandes, i anslutning till konserter och under bes6k hemma hos Kokarbor.
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Kapitel 5. Att lyssna och att delta

Vet du, traditioner fordndras. Jag hade onskat att mina barn sku spela
piano eller na instrument, men nd! Men det kommer annat. (...) Sa &r
det vettu. Det kommer, och det gér. A blir det en svacka, s& kommer det
nytt. Man kan int me véld.

- Miriam

5.1 Végar in 1 musiken

Jag har 1 foregéende kapitel presenterat korens och spelmanslagets verksamheter, hur de
fordandrats 6ver tid och hur de faktiska verksamheterna ser ut idag. Jag har sérskilt betonat hur de
fungerar sett ur de musikande Kokarbornas 6gon 1 vad de tillfor for virden och analyserat
verksamheterna genom Turinos funktionsteori. Detta resonemang landade i att kdren och
spelmanslaget som uttryck for aktiviteter som fradmst, men inte enbart, utgor ett socialt klister for
samhdllet pa Kokar. Men hur borjar manniskor pa Kokar att dansa, spela och sjunga frén forsta
borjan? Hur borjar de spela fiol eller gar med i1 kdren? Hur har de tillresta musikerna som inte
bor permanent pa Kokar, men som aterkommande reser till Kokarveckan for att sperla forst
kommit i kontakt med 6n? Och hur fungerar musikundervisningen pa Kokar nufortiden? Jag
borjar med att f6lja upp tidigare studier genom ta avstamp i den studie som gjordes 2006 pa
uppdrag av Konstndrliga radet for finlandssvenska utbildningsfragor i musik (KRUM), for att pa

sa vis ge kontext till hur bilden ser ut idag.

Musikundervisning i1 skolan

I den uppsats som skrevs 2006, pa uppdrag av KRUM, gors en distinktion mellan en
institutionaliserad klassisk undervisning med professionella lirare, bekostad av Alands
musikinstitut, och mer ideella initiativ. Den forsta typen av undervisning, som alltsa syftar till att
skapa mojlighet till fortsatta studier pd musikinstitutet i Mariehamn, beskrivs 1 termer av
“ordentlig undervisning”. Studier pa ett musikinstitut tolkar jag som ett steg i en tilltdnkt
professionell riktning och bana. Undersdkningen landar i en rekommendation av “ordentlig

undervisning pa Kokar 1 form av flera timmar och ldngre lektioner”. Med detta hoppas man
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uppnd okad “spelglddje”, sd att fler elever fortsétter spela efter hogstadiedldern, en tid dd ménga
slutar 1 och med att det da i studiens tolkning “krévs” langa resor in till Mariehamn for att

fortsétta studera musik (Segerstrale 2006:13).

Spelgliadje syns dock i1 rapporten fran 2006 snarare én i det institutionsbundna musikandet finnas
1 den sé kallade Gitarrklubben pa grundskolan. Detta dr ett eget initiativ fran skolldraren, dar
enkla gitarrackord lirs ut, i en metod dar man far vara med och spela tidigt och dér fokus ligger
pa kreativitet. Kreativiteten tog sig uttryck i att eleverna uppmuntrades komma med egna idéer
och initiativ 1 spelandet, i repertoarval men férvanande nog dven spelteknik. I rapporten aterges
observationer som att “spelgléddjen var uppenbar och spelade man fel var det mera roligt dn
genant”. Givet denna observation finner jag det besynnerligt att slutsatsen av rapporten landar i
att det dr den formaliserade undervisningen som det borde satsas pa 1 skolans musikundervisning.
Dock ges rekommendation till institutet om att “undersdka, utveckla och understédja” mer
kreativa undervisningsformer som Gitarrklubben, da de i observationer och intervjuer visat sig
ge resultat i det onskade resultatet av just spelglddje. Om musikinstitutet f6ljde upp denna

uppmaning ar oklart. Men nigon gitarrklubb finns inte kvar pa 6n ar 2021.

Informanten Fanny som ldnge engagerat sig i just utbildningsfragor beskriver ihardigt den
resultatinriktning som skolan tagit i de estetiska och praktiska &mnena under senare ar med en

viss frustration:

Det var ju inte s& professionellt (f6rr). Man ska ju bli nadgonting (nufortiden, min anm.).
Men vdr mening och min mening ir att man ska lira sig anvénda sin rds¢, man ska léra
sig vad vara instrument &r, och man ska kunna sitta vid koksbordet -som vi gér nu- och

spela en liten trudelutt. 4//a méste kunna fa den upplevelsen.

Enligt Fanny bottnar den bristande mdjligheten for skolbarnen att f4 musikundervisning i en
okad instrumentalisering och professionalisering av musikundervisningen. Hon berittar vidare
nagot uppgivet att de 6kade kraven leder till 6kade kostnader, som med bristande anslag fran
myndigheterna i skiargarden lett till att musikundervisningen utgatt nistan helt. Hon aterkommer
till krav pd Kokars skola samt ideella krafter att ha “professionell” undervisning med

“professionella ldrare” i syfte att “bli ndgonting”. Att bli ndgonting tolkar jag i hennes vidare
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resonemang som ett fokus pa att bli professionell utdvare, eller uppna andra typer av métbara
resultat. Musiklekskolan och fiolskolan som drevs ideellt och ickeprofessionellt pd 6n stdlldes in
efter manga ér, da “den inte holl méttet”, enligt Fannys syn pa saken. Hur métningar av framgéng
1 musikundervisning ska genomforas dr inte sjdlvklart och entydigt. Enligt Fanny borde mattet,
snarare dn en professionalisering av ldrare och barnens musikande, vara att alla ska fa
mdjligheten att “ldra sig anvénda sin rost”, bekanta sig med de traditionella instrumenten péd 6n
(dragspel och fiol) och att kunna bidra till det sociala pa 6n i olika sociala sammanhang: ”man

ska kunna sitta vid koksbordet som vi gér nu och spela en liten trudelutt”.

Skolan pa 6n som jag besoker har sprillans nya lokaler, den har allt man skulle kunna 6nska sig
av en skola 1 materiell vég, liksom en engagerad lararkar. Eleverna pé skolan dr endast fem till
antalet, och till niista l4sar blir de 4n firre, eftersom barnen pa 6n innu inte nitt skoldlder. Andé
tolkar jag skolan som resursstark. De sex musikinstitutstimmar fordelade pa “ett stort antal”
intresserade elever som fanns 2006 har nu forsvunnit, liksom musikldraren, samt det stora antal
intresserade elever som stod i ko. Likasé ar Gitarrklubben borta. Idag finns péd 6n
musikundervisning endast vid sérskilda tillfallen, ndr mojlighet finns att pa ett kvalitativt satt
uppfylla de lagstadgade timmarna for musikundervisning som star i ldroplanen. De kan tas ut 1
kluster och musicerandet méste séledes inte paga under varje termin eller ar. Detsamma géller de
andra praktiska &mnena sdsom sl6jd. Nir jag besoker skolan ser jag inga instrument och inga
presenteras heller vid en rundtur. Daremot meddelar skolledaren vid samtal att skolan fortfarande
innehar instrument for elever att 1ana. Ndgot som ocksa dr en stor skillnad nu frdn 2006 och
dessforinnan ér att larare kan ladda ner musikundervisningsmaterial fran nétet. De kan till och
med streama lérare att undervisa eleverna pa on i realtid, da internethastigheterna gétt upp.
Mgjligheten finns, men ingen organiserad och handledd musikundervisning av denna typ sker

dannu bortom de obligatoriska musiktimmarna.

Att det just nu inte finns s& manga barn i skoléldern pa Kokar &r ndgot som det dterkommande
uttrycks en oro kring pa on, liksom det faktum att de som finns flyttar frén 6n nir de nér
gymnasiedlder och borjar 1 skola 1 Mariehamn. Detta dr dock ingenting nytt, och oron delas inte
av alla. Bade flyttfidgeln Miriam och riktiga Kokarbon Fanny uttrycker att in- och utflyttningen,

liksom musikandet, sker i en ebb och flod. Att generationer ldr sig Kékarmusiken och sedan tar
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med sig nér de flyttar bort fran Kokar {or att ga 1 hogre utbildning, dr ingenting nytt enligt

nestorn Fanny.

Ibland har vi haft ett litet spelmanslag, men sen flyttar de bort. Och det ar det ju. Men de har
latarna med sig (...) &ven om de inte fortsatter, eller fortsitter sdkert nigon géng att spela. Efter en

paus pa manga 4r.

Jag letar upp informanterna fran 2006, de fyra hogstadieeleverna som intervjuades i studien. Jag
vill f6lja upp hur det gick for deras musikande senare, som vuxna. Som barn hade de alltsa tagit
del av musikinstitutstimmarna och Gitarrskolan. Tre av fyra svarar. Faktum é&r att det visar sig att
samtliga svarande kan beskrivas som mycket aktivt musikande 1 sina liv idag. Sahér uttrycker sig

en av de nu vuxna Kokarungdomarna sig kring sitt musikande:

Jag héller fortfarande p4 med musik -brinner ganska hart for det. Ingen expertspelare, men spelar
bade piano och dragspel. Tycker d&ven om att sjunga och dansar girna niar mdjligheten finns, mest

pardans som bugg och vals. Lyssna pa musik gor jag pa daglig basis.

En av de andra har slutat spela instrument “da tiden inte riktigt racker till”. Det som sérskilt
forvanar dr att dven pardans omndmns i positiva och aktiva ordalag hos samtliga, dér en &r en
aktiv arrangor av pardanstillfillen, den tredje uttrycker det som att “jag dansar girna diverse
séllskapsdanser”. Pardans och dragspel &r inte vanliga aktiviteter for denna aldersdemografi, och
det skulle kunna vara sa att det ar musikundervisningen fran tidigt i livet p4 Kokar, dér

traditionella instrument och pardans tidigare stod i fokus, som fortfarande ger ringar pa vattnet.

Fiolldgret pa Kyrkogérdso

Aven om Gitarrklubben lagts ner finns andra ideella initiativ som fortfarande #r verksamma i
trakten. Aterkommande finns ett fiolldger pa granndén Kyrkogardsd i slutet av juli och bdrjan av
augusti, under en veckas tid. Dit inbjuds spelmén fran hela svenskfinland for att undervisa.
Malgruppen dr barn och unga. Undervisningen tog sin bdrjan i en fiolskola som drevs ideellt pa
Kokar med borjan 1 1980-talet. Undervisningen togs sedan over av foreningen Antons vdnner
1997, som driver den @n idag. Undervisningen var fran borjan helt gehorsbaserad, dir lararen

spelade in korta stycken som eleverna sedan fick va pa. Aldrarna var varierade. Kassettband
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med de vanliga kokarlatarna lyssnades pa géng pa gang berittar Erik, vars egna spelande 1 vuxen
alder tog riktig fart genom bland annat fiolskolan. Under fiolldgrena samlas &n idag barn och
ungdomar i olika &ldrar och spelar tillsammans, under ledning av professionella musiker. Fanny
delar med sig av ett sidant generationsmote som gjort stort avtryck i henne. Det skedde 1

samband med ett av fiolldgrena, d& hon en kvill talade med en av de medverkande smabarnen:

...och sé& fragade jag ‘Vad har ni spelar idag? Och det lilla barnet spelar ju i typ 16sa
stringar d& och sahdr just fatt lira sig hur man héller fiolen sd hér (illustrerar
fiolstillningen med handen). ‘Jo, idag har vi spelat Gédrdebyldten’. Va! -Han hade spelat
Girdeby! Vi hade de andra duktiga som kunde, s& det hir gjorde att han ocksd var med.
-Och de orden har linge hingt med for mig. Att sad vill jag att barn ska kénna, och

ungdomar, att man ska fa tillfalle att vara med.

Jag tolkar musikandet inom fiolldgret som ett typexempel pa deltagande musikande, med sin
betoning av just detta “att vara med ”, Under en promenad pa den stora hembygdsgérden en
vacker sommardag beréttar Fanny for mig om hur det gick till da det hela fick sin borjan. Inte var
det ndgon stor satsning, utan snarare nagot som kan betecknas som ett experiment. Hon berittar
om den strikta formalism som utmérkte musikundervisningen. Hon startade d& spontant en
gehdrsbaserad “fiolskola” pa 6n. En ledde vissdngen och en annan fiolspelet. Ett tiotal elever
samlades i en av stugorna pa Kokar och sa borjade de musicera tillsammans, helt pa gehor. Det
soktes lite pengar och anslag gavs. Man borjade dé ha en veckas fiolliger pa sommaren med en
riktig fiollarare. Personantalet bara vixte for varje ar for att tillslut vara uppat en attio personer
som musikade tillsammans. Fanny beréttar entusiastiskt om en slutkonsert, som hon aterkommer
sitt berdttande till vid flera tillfallen d& jag traffar henne pa 6n. Hon &r sa berdrd att hennes 6gon

taras ndr hon aterberattar:

Och den konserten jag mest minns och aldrig ndgonsin glommer det var ju nér attio
deltagare...attio! Fran sma, sma barn till dldre, for det kom ju dldre ménniskor med sedan

ocksé. Och grupper. Man delades i grupper efter var man kunde.

Ett generationsmote liksom det Fanny beskriver ar ett typiskt karaktérsdrag for

deltagande musikande, dir alla dr vdlkomna oavsett dlder och grad av forkunskap. Hon
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gdr vidare och beréttar om konceptet “Pérlbandet”, som vidlkomnade dven de allra yngsta
barnen att vara med och plonka repetitivt pa en enda string for att lyckas spela med,
medan de mer erfarna kunde spela en melodi ovanpa. Fanny betonar starka kénslor av
gemenskap som hon erfor och 4ven menar pd att de riktigt smé barnen som knappt kunde
hélla i en fiol kéinde “det var inte alls sé att de spelade pa ‘A-10s string’ heller! Utan de
upplevde ndgot annat!”. Just upplevelser av gemenskap 1 det gemensamma musikandet
och den kénsla av meningsfullhet som kom ur den, &r aterkommande teman i Fannys
berittande. D& hon betonar generationsmotet och den stora skaran som musikade
tillsammans, oavsett kunskapsniva i en “alla-ska-med”-anda, stérker ytterligare
tolkningen av fiolskolan som ett i grunden socialt projekt for deltagande musikande pé
on. D4 verksamheten fortfarande ar igang 25 ar senare, skulle det vara intressant att
studera om den fortfarande aktiverar samma typer av vérden, eller om den gatt mot mer
av en professionalisering. Det som framkom under féltarbetet &r att &ven noter nu
anvinds 1 fiolldgrets undervisning, vilket i sig inte behdver betyda ett traditionsbrott, dven

om fiolmusiken pa 6n av tradition dr gehodrsbetonad.

Seniora musiker 1 spelmanslaget

Skolundervisningen och fiolldgret pad Kyrkogérdso &r alltsa tva vagar in i folkmusiken pé Kokar.
En tredje vdg dr spelmanslaget. Den nuvarande ledaren i spelmanslaget, Erik, minns inte riktigt
hur det gick till att han borjade “spela pé allvar”. Han beskriver en ungdomstid av méttligt
musikintresse, men att det &nda var hos spelménnen som han fann en plats som kidndes bra att
vara pa. Han var da tjugosju ar fyllda och spelade inte ndgot instrument. And4 bérjade han hiinga
hos de dldre spelménnen. Intressant att notera hér ar att de dldre spelminnen inte tycktes
ifrgasitta vad han gjorde dér utan varken instrument eller forméga att spela. “Det roligaste var
ju kaffestunderna!” berittar Erik ndr han reflekterar 6ver varfor han gick med i spelmanslaget.
Han berittar att han lange bara satt med i rummet och sdg pa “medan gubbarna drar polkor och
schottisar och allting”. Det tog &ver ett halvar innan han fick sin forsta lektion. Tillslut drog en
av de dldre spelménnen honom &t sidan och in 1 kdket for att visa hur man spelar Blinka lilla

stjdrna. “Det var forsta gangen som nagon visade nagonting” skrattar Erik at minnet.
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I ett halvér gick alltsd Erik med till spelmanslagets traffar utan att sjilv kunna spela. Han
iscensétter med en stor dos humor hur han satt dédr vecka ut och in, utan att s mycket som kunna
spela en enkel barnmelodi. And4 aterviinde han dit. Att det var “kaffestunderna” som drog kan
tolkas som att det var just de sociala aspekterna av musikandet som var hans motivationskraft.
Erik landar dven sjilv langt senare 1 intervjun till att det nog var ménniskorna snarare 4n musiken
som fick honom att atervinda vecka efter vecka, trots att han inte kunde spela med ordentligt.
Han beréttar med en viss nostalgisk viarme att “Jag trivdes hemskt bra med de hér
manniskorna...for det var sé fina mdnniskor ocksa.” Jag tolkar Eriks berittelse sammantaget som
att det var det sociala som fick honom att borja ndrma sig ett ssmmanhang till en bérjan, men
dven stanna kvar under manga ar. Musiken och att bli tekniskt duktigare var ndgonting som var
sekundért, troligtvis dven enligt “gubbarna”, eftersom de forst efter mycket lang tid (ett halvar)

visade honom hur det egentligen skulle g till rent musiktekniskt.

Hur 4r det med Erik sjélv, nu nér han sjélv blivit en av de seniora spelménnen pa 6n? Tar han
ocksé andra under sina vingar, bjuder pa fika och visar hur det ska g4 till? Idag finns till och med
en liten pott pengar, i storleksordningen om 1500 euro, som spelmanslaget har att 14gga pa bland
annat folkmusikundervisning pa on. Kanske kdnner inte alla langre till det, men om négot barn
kommer till de veckovisa speltillfidllena finns mdjlighet att fa undervisning. Det dr dock “inget
som marknadsfors eller organiseras”. Just nu ger spelmanslaget inga lektioner till ndgon alls,
vare sig privat eller i grupp. Det dr “pé is”, som Erik uttrycker det, utan att vilja ge ndgon
narmare forklaring. De barn och unga vuxna som just nu spelar pd 6n dr andd barn som lart sig
genom lektioner med medlemmar ur spelmanslaget. Lektionerna skedde dé i1 skolan och var cirka
en halvtimme l&nga, ibland med ett par elever &t gdngen. Varfor det hela runnit ut i sanden ér
oklart, och jag anar en viss besvéran eller en kénsla av besvikelse kring fragan. Kanske &r det ett
bristande stddet fran “myndigheterna pa fastlandet”, eller de indragna pengarna fran Alands
musikinstitut, som bidrar till forbittringen och bristen av en framatrorelse. Kanske skulle det
krévas en organisatoriskt lagd person, eller ndgon som fick pa sitt bord att vara ansvarig for det,

att styra upp. Det tycks inte vara ndgon som kénner att de har den bollen just nu.
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Fiolen pa viggen

Ytterligare ett sdtt att komma i kontakt med folkmusiken pé on &r att familjen har -eller anses ha-
en stark musiktradition. En vanlig syn pa Kdkar &r, atminstone i de mer traditionellt inredda
stugorna, en fiol upphingd pa viggen. Aven dragspel var ett vanligt forekommande instrument
att ha i hemmet. Instrumenten ses som bruksforemél snarare dn prydnader och yngre
familjemedlemmar far gidrna peta och prova. Erik berittar att innan han fick sitt eget instrument
hénde det att han fick prova och lana &ldre sléktingars dragspel. Det under flera ar det som holl
hans musikintresse levande. Aven Emma understryker i sin intervju virdet av ha tillging till ett
instrument for att halla musikandet levande. Hon betonar dock kinslan av att ha sitt alldeles egna
instrument. Instrumentet pé viggen blir for henne ett tecken pd att vara “en riktig Kokarbo”. Det
skvallras ocksé gérna om andras instrument pa 6n. Jag far kdnslan av att uppgifterna som ldmnas
om andras instrument, i typ och mingd, &r nagot 6verdrivna, men far aldrig tillfalle att
kontrollera uppgifterna. Kanske spelar det inte heller ndgon roll, dér istéllet uppritthéllande av
myten om de ménga fiolerna dr det som gills. Ndgon vars fiolsamling det skvallras extra mycket
om &r Mikael, emedan han sjélv inte ndmner att han har ett enda instrument. Andra, som
fiolmakaren och spelmannen Thorsten, har med sig flera fioler nir han reser till 6n, just i hopp
om att {4 visa dem f0Or intresserade, men dven for deras olika klang. Eriks kusiner spelade

dragspel och han beskriver tillgdngen till dragspelet som en inspiration till att borja prova sjélv.

Det ér dock inte bara tillgdngen till instrument som spelar roll. Sjdlvkénsla och tron pa att man
kan ldra sig spelar roll och exemplifieras av bdde Reinar och Erik, som bdda kommer fran si
kallade “musikfamiljer”’dven kallade “spelmansfamiljer” pa Kokar. “Musikfamiljer” &r familjer
av “riktiga Kokarbor” som har haft flera spelmén i sldkten (se Lundberg 1976:129). Dessa
sldkten gér ofta tillbaka till en satt kanon av spelmin fran 1800-talets forsta halft, som
exempelvis Brix Johannes (se Bilaga Historisk dversikt). Musikaliteten anses gd i arv. Detta
oavsett om man spelar eller ej. Erik beréttar om hur det besvdrade honom att komma frén just en

musikfamilj, hur han upplevde att det satte press pa honom:

Gubbarna sa...dom sa &t mej att ‘Jamen du har det ju i blodet’. Fér mycke av mina slidktingar i

byn d4, har spelat. Och jag svara ju da att ‘det &r ju jag som ska spela, inte dom heller!
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Eriks svar till de dldre musikerna som forvintade sig en viss niva av musikalitet eller kanske
begavning av honom, bara dérfor att han hade spelmén i sldkten, tycks irritera Erik och han séger
ifran. Han upplyser de andra spelmédnnen om att de doda sléktingarna inte kommer kunna hjélpa
honom att ldra sig spela fiol. Istéllet vill han ha praktisk hjédlp av nu levande personer. Att
familjens musikalitet spelar roll, bade for att borja spela och tro pé sin forméga, eller att avfarda
mdjligheten dértill, &r ndgonting som ocksa Ros-Mari Djupsund noterat i sina studier av vem

som sjunger och vem som inte sjunger pa just Kokar (Djupsund 2015:92-94).

Det ér dock inte bara dldre generationer som influerar yngre. Det kan likvil gé &t andra hallet,
dér “det dr ju ménga vuxna som har borjat spela pé grund av att barnen har spela” beréttar Edgar
om tidigare medlemmar i spelmanslaget. Aven ikta par tycks ha en tendens att spela, sjunga
och/eller dansa bada tv4 eller ingendera. Aven om de inte spelar samma instrument eller har det

aktivt tycks musikintresset till viss del vara delat i manga fall.

Jag har nu presenterat nigra olika sitt som spelandet och sjungandet f6r minniskor pd Kokar tog
sin borjan. Givetvis finns otaliga fler végar in i musiken. Hér lyfte jag sérskilt fram den
obligatoriska- samt icke obligatoriska skolundervisningen, fiolldgret pa Kyrkogéirdso, seniora
spelmin 1 spelmanslaget, familjeband och tillgdngen pa traditionella instrument som

aterkommande teman.

Jag tolkar det dock som att det rdder en kamp i faltet kring definitionen om musik-begreppet da
det kommer till musikundervisningen pd 6n. Kokar har i min argumentation frimst en tradition
av en deltagande musikkultur. Malet med undervisningen sédgs vara spelglddje, ett gorande och
en “alla kan-attityd dér varje person atminstone kan spela och sjunga en liten trudelutt, om én
knapphéndigt. Denna syn konstrueras sté i direkt motsittning till en strdvan efter ett formaliserad
musikkunskap, som snarare syftar till ett uppvisande musikande. Satsningarna pa undervisning
fran Alands musikinstituts sida, dir expertis, bade i musikldrarnas kompetens i musikalisk
skicklighet i klassisk mening och elevernas tekniska kunskaper i form av musikteori och
fingerfardighet premierats har utgétt. I det deltagande musikandet som visade sig populdrt under
2006-2007 syftade undervisning pa att ju fler som kan vara med och ju snabbare desto bittre. I

det uppvisande musikandet 4r mélsittningen snarare att fostra fram nya potentiella
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proffsmusiker, ett farre men teknisk skickligare. Trékigt nog ledde kampen om resurser i filtet

till att bada initiativen -Gitarrskolan och instituttimarna- lades ner.

Det argumenteras vid upprepade tillfallen att det 1 ett litet samhélle som Kokar inte finns resurser
till musikundervisning till alla barn, men jag skulle mena pa att det inte nddvéndigtvis stimmer.
Det man egentligen menar dr att det ar svart att f4 ekonomin till en undervisning som syftar till
att alla barn ska 4 mojlighet att utveckla en grad av skicklighet pa musikinstitutniva. Samma
resonemang skulle kunna foras, och kanske enklare, kring dansundervisning. Det finns kanske
inte mdjlighet att alla barn pa Kokar far mojlighet att f4 undervisning i klassisk balett, 1 den
frekvens, lingd och grad att de sedan ska kunna éka till fastlandet for att direkt efter avslutad
skolgang utan avbrott ska kunna fortsitta sin bana till att bli prima ballerinor. Ddremot finns det
mojlighet for alla barn pa Kokar att f4 dansundervisning som syftar till att dansa, att dansa balett,
och att ldra sig vals och sliangpolska (och kanske till och med den svara slavanken) fran Kokar att
dansa med vid ndsta medlemsdans, ett brollop eller midsommarfirande. Alla som spelar fiol vill
inte ens bli konserviolinister (uppvisande musiker) och alla som dansar vill inte bli ballerinor
(uppvisande dansare). Det ér talande for var tid att vi som kollektiv i véstvarlden - inte
undervirderar, men snarare glommer bort- andra mojliga virden &n en professionalisering som
leder till ekonomiskt kapital i form av l16nearbete. Ett sddant alternativt vdrde skulle kunna vara
okat vilmaende till en individ, en familj och ett samhélle genom spel- och dansgléddje, en 6kad

kéinsla av sammanhallning och gemenskap.

5.2 Konsert och konst

Musik som vidgar vyer

Ett argument for att ha ett konsertprogram pé Kokar (uppvisande musikande), ér att manniskor pa
oOn ska fa “vidga sina vyer” och komma i kontakt med livemusik de annars inte skulle fa
mojlighet att komma 1 kontakt med. Detta géller inte minst satsningar under Kokarveckan. Att
komma at aha-upplevelser som ger nya perspektiv dr nagot som framhalls som viktigt av
flyttfageln Miriam. Hon beskriver hur hon sjilv véxte upp utan kontakt med jazzmusik och fann

musikstilen tdmligen ointressant. Hon séger att hon “direkt bytte radiokanal om det var jazz” och
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aldrig skulle ha kopt en biljett till en jazzkonsert. Dock hidnde ndgonting, da hon av en slump
vann en biljett till en jazzfestival. Hon gav det en chans och fick dér en sa pass stark upplevelse
av livemusiken, sérskilt genom att ta del av musikernas “spelglddje” pa nira hall, att hon dérefter
borjade lyssna pa jazz av fri vilja. Det dr den typen av 6gondppnande upplevelser hon “Onskar
till alla ménniskor”, men sirskild barn och unga pé 6n att f4. Da krdvs det att program som inte
ar populdrt, som inte “hor till traditionen” framfors pé en plats, menar hon pé. Detta trots att det
kanske inte kommer s mycket publik. P4 Kokar rdknar hon folkmusiken som traditionell och
alltsd ndgot som det inte finns behov av att framfora extra av pd exempelvis Kokarveckan. Inte
heller speglas folkmusiktraditionen sarskilt vdl i musikprogrammet under Kékarveckorna (se
bilaga Kokarveckan kulturprogram 1,2) dir folkmusikinslagen faktiskt dr relativt fa, med en
overvikt pa Klassiska musikupplevelser eller for Kokar icke-traditionell musik. Istillet framhaélls
klassisk musik av klassiska “skolade” instrument som oboe, ett svérspelat instrument som 1
synnerhet kraver en klassisk skolning pad musikinstitut. Att manniskor maste “beredas mgjlighet
att upptiacka och komma i kontakt med annat &n ‘det vanliga’ &r ett resonemang som diskuteras

av Lilliestam i en diskussion kring kulturpolitiska &tgirder och kommersialism (2009:275).

Den digitala teknologins roll

En stor samhéllsforandring med konsekvenser for musikandet pa 6n dr den snabba digitalisering
som skett under de senaste femton dren. Den paverkar mojligheterna bade for
musikundervisning, tillgdngen till ny repertoar, liksom mojligheterna att bade framfora och ta del
av konsertprogram. Forra gdngen en undersokning av Kokars musikliv gjordes fanns dnnu inte
internetbaserade verktyg som streamingmdjligheter med som en sjdlvklar aktor och mojlighet.
Det dr det femte musikféltet som dven Turino lagt till bara under de senaste aren: felemusical
performance (Turino 2016:300). I undersokningen 2006 framstéar darfor 6n som mycket mer
isolerad och mojligheterna mer begransade dn vad som ér fallet idag. Studien fran 2006 har
ocksa undertiteln “en studie av ett isolerat musiksamhille”. Aven om Kokar ar 2022 ir beliget
lika 14ngt bort fran fastlandet, s #r den verkliga isolationen ett minne blott. Ar 2006 var

exempelvis en musikldrare tvunget vara en faktiskt person da befann sig pa on.

Forandringen genom modernisering pa 6n upplevs enormt snabb. Nir flera av personerna jag

talade med var unga fanns det varken elektricitet, storre matbutik eller permanent skola pé 6n.
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Nu finns allt detta, samt en blomstrande turismsektor och mgjligheterna till distansarbete. Den
dldre Kokarbon Edgar reflekterar kring den nya teknologins mdjligheter och hur det kan komma

att fi ungdomar att flytta till 6n i storre skara.

Skull di finnas jobb sa skull di finnas hu mycke ménniskor som helst som skulle vilja flytt hit.
Det, det ar jag helt 6vertygad om. Men det ar ju klart, nu har ju pandemin gjort sé att folk har ju
lart sig att man kan, kan jobba &n hemma en hel del pa...pa distans sé att. Det ska bli intressant att

si nu!

Gésthamnen Brudhidlls personal berittar att de mérkt att det kommit fler géster sedan pandemins
slutskede som kommer till 6n bortom sommarsdsongen for att distansarbeta, eller forlanger sin
sommarvistelse pa 6n genom att jobba pa distans. Det dr denna forlingda sommarsdsong som
dven Kokarveckan ir en del av. Aven skolans méjligheter breddas genom digital teknologi, dir
det till 2023 kommer genomf&ras en satsning pa musikundervisningpa Aland, just med hjilp av
den digitala teknologins mojligheter. Hur det faller ut och hur det paverkar musikandet pd Kokar

aterstar att se.

Musik 1 samma tid och rum

Det ar samtidigt inte langre sjdlvklart att det uppvisande- eller ens deltagande musikandet méste
ske 1 den analoga virlden med tid och rum 1 synch. Under pandemin véxte det alltsa snabbt fram
en ny form av konsertupplevelse dér livestreamade konserter séindes 1 realtid och forinspelade
konserter sindes genom sociala medier som facebook och youtube. Aven storre institutioner s&
som operor och korer borjade sédnda sina program i en vidare geografisk och tidsméssigt spann.
Vad skillnaden ar och vad effekten av denna typ av musikande (telemusical performance) ér har
dnnu inte riktigt landat tycks det som, och de betraktas fortfarande som nymodigheter. Det rader
delade meningar om ifall formen &r en fluga eller en form som kommit for att stanna. Den

klassiskt skolade musikern Hannele som kommit till Kokar for att framfora musik reflekterar:

Jag tror att det blir mera och mera...liksom..lit markligt den déra kollektiva upplevelsen eftersom
vi dr sd vana vid att lyssna pa youtube och di dér eh via internet. Och..och vi kan delta bade 1
konstutstillningar och konserter. Men den dér -Och Adr, liksom pa en klippa! (gor en gest mot

platsen) dér du &r liksom isolerad frén annan virld pa 6n, och sé ar du hér i en kyrka, jag tror det
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blir sé fint 1 framtiden att du delar den upplevelsen. Om du méter nagon i Mariehamn eller
nagonstans ‘Aj du var i den konserten!’-Det blir ofroligt intimt! Jag tror att det blir del av, jag
gissar, den stora upplevelsen som ménga upplevde igar har att géra med det. Att det blir en sddan
kollektiv...att man delar den dér nérvande, du &r ndrvarande i nuet och det &r ingenting som kan
ersétta det och ddr kommer musikens mdjlighet till att hela eller... eller eller att dela nagot,

nagonting sadér. .. forstar ni, forstar ni vad jag menar?

Den klassiskt skolade yrkesmusikern Alexander haller hér ihdrdigt med och betonar sedan

pandemins effekter pa konsertformen och vad den i kombination med ny teknologi gjort mojlig:

Det dir med att man har liksom direkt..det &r live, det dr ndgonting /evande liksom och kontakten
i och sa...alltsd jag tycker det ér jdtfestor skillnad med publik i samma rum. Eller om jag vet att
det sitter folk bakom en dataskdrm, nédgonstans, vartsomhelst liksom. Det ger en helt annan
stdmning i ndr man spelar... Det dr liksom ndgonting som é&r fint liksom intimt, man ser 4nda
folk, man har &nda kontakt. Mot forut...eller det &r samma grej som nir man spelar i ndgonting
bara en videoskdrm sidir kan ju vara att man har ehm alldeles svart liksom. Som att man spelar
pa nagon san dér stor arena liksom eller nagot sddant dir och man har bara jéttestora stralkastare i
ansiktet och sé ar det nedsliackt dver publiken. Och det spelar liksom ingen roll om det dr ndgon
manniska dar for man mdrker det da inte. Det dr en sddan konstig kénsla. Emedans man spelar sd

hér sa &r det liksom nagon lite mer...det &r liksom fint, en finare upplevelse liksom.

Alexander sdger att pandemin satte de oskrivna reglerna for hur en konsertupplevelse ér
uppbyggd ur spel, dér det inte ldngre var lika sjdlvklart kring vilken form en konsert skulle ha
rent praktiskt. Plotsligt var det inte ens sjdlvklart varfor konserter 6verhuvudtaget skulle ske,
reflekterar han vidare. Nér det inte ldngre var mdjligt att ha konserter pa traditionellt livesitt, 4r
det ndgonting som vi da “saknar”, eller ar det “bara faller ut” och ersitts av nagonting annat?
Behover vi verkligen konsten och i sa fall till vad? fragar sig Alexander. Genom att publik och
musiker ser varandra skapas “négot levande” och “en kontakt” som han beskriver som “intim”
och “fin” vilket landar i “en helt annan stimning” i musikupplevelsen och framférandet. Detta
stélls emot att musiken medieras endast med hjélp av digital teknik, dar kontakten enligt honom
uteblir nér publiken inte syns for den som spelar for att deras skdrmar har kameran avstangd

“alldeles svart™.
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Efter att ha analyserat musiklivet p4 Kokar och konstaterat att flera stora musikkontexter till
grunden &r deltagande musikfilt med de véirderingar om dialog, socialt samspel och interaktion
som ddr ingér, gér jag har vidare till att titta pa hur ménniskor pa 6n hittar végar in i musiken.
Detta blir sérskilt av vikt da bade en Kokaridentitet 1 stort och det deltagande musikfaltet bada
ringar in en alla-ska-med-attityd som ett grundliggande kdrnvirde. Jag analyserar i kapitlet hur
olika typer av musikundervisning, enskilda personer och roller, forestillningar om Kokaridentitet
och nya kontexter som Kdkarveckan med nya former av musik bidrar till detta. Jag kommer nu
knyta ihop sécken 1 en avslutande reflektion, som samlar ithop unders6kningens olika delar till att

tala med varandra kring musiklivet pa Kokar idag.
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Kapitel 6. Utvidgad diskussion och sammanfattning

Jag har presenterat och 1 anslutning analyserat olika aspekter av det gemensamma musiklivet pa
Kokar idag. Sérskilt fokus har legat pd Kokarveckan, som satts 1 jimforelse av resten av aret.
Nyckelplatser och nyckelaktdrer i Kokars musikliv under 2020-22 har ringats in och diskuterats,
liksom spelmanslagets och korens verksamheter. Forutom detta har jag dven kortfattat behandlat
sé kallade medlemsdanser, liksom kulturella forestillningar kring en sérskild klang kopplad till
Kokaridentiteten, liksom végar in 1 musiklivet for de som véxer upp péa 6n. For att applicera
perspektivet om artistic citizenship for att musiklivet pa Kokar tog jag metodologiskt och
teoretiskt hjdlp av Thomas Turinos ramverk, i synnerhet hans begreppsméssiga uppdelning av
musik som ett aktivt gorande 1 sinsemellan konkurrerande félt. Ur materialet av deltagande
observation, observation och intervjuer under féltarbetet utkom resultatet att Kokars musikliv i
huvudsak karakteriseras av och vilar pd en stark bas av sérskilt deltagande musikande, med

okande inslag av ett uppvisande musikande, inte minst kopplat till Kékarveckans program.

Utdver den analys som redan gjorts i foregdende kapitel vill jag 4nda har diskutera dessa olika
aspekter i kartliggningen i ett mer samlat grepp for att ge ytterligare komplexitet till de svar jag
funnit pa mina frgestillningar. Jag kommer hér dven tillata mig att vidga resonemanget till en
friare sammantagen reflektion med egna asikter. I Kritisk etnologi kritiseras etnologin for att
stundtals vara “alltfor gemytlig” och det ar kanske det jag hér forsoker rucka lite pd genom mitt
formval. Min f6rhoppning &r att kapitlet ska bli till ett vilkommet inslag i diskursen och den
pagaende debatten om kulturens roll pad Kdkar, inriktat till Kokarborna sjédlva. Pa sd vis blir det
for mig ett sitt att 4ven ge tillbaka ndgonting for allt det som jag fatt under materialinsamlingen.
Slutligen dock en mer klassisk sammanfattning av studiens resultat och slutsatser, samt forslag
till framtida forskning. Detta sirskilt da uppsatsen med sitt breda grepp om musiklivet 6ppnat
fler dorrar dn svar som kunnat ges, och som ett fordjupande angreppssitt eller en storre studie

skulle kunna ge svar pé i framtiden.
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6.1 En traditionell musikkultur i1 férandring

Artistic citizenship kopplat till samhdllsfordndringar

Artistic citizenship handlar i min tolkning i sin kérna om en syn pa konst och kulturskapande
praktiker som aktivt verksamma delar av ett samhéllsbygge. Detta oavsett om konsten aktivt av
det omgivande samhéllet anses ha den potentialen eller ej. Med hjélp av att anlégga perspektivet
av artistic citizenship anvinds ett teoretiskt verktyg for att f4 syn pa att och hur konstnarliga
praktiker paverkar ett visst samhélle. Den hjdlper 1 min tolkning ocksa till som stdd till
kvalificerade tolkningar for vilken riktning en viss grupps vérderingar drar. Musikens olika filt,
gruppmedlemmars vérderingarna och drivkrafter kommer givetvis att vara mangfacetterade och
ofta motstrévigt dragandes at olika héll, men &ven dar har perspektivet hjélpt att definiera och
klarare belysa dessa inbyggda spanningar och motsédgelser. Perspektivet dr i min mening ocksa
ideologiskt neutral 1 sig, 1 bemarkelsen att den inte séget ndgonting om i vilken riktning
konstskapandet hor tas. Tvirtom ger olika fallstudier inom faltet exempel pa hur musik anvénds i
det gemensamma samhéllsprojektet, bade for det hogsta goda och hogsta ondska ménniskan
uppbadat, bade uppifrén ett politiskt ledarskap, men likasa inifran grasrotterna, eller utan nagon
medveten politisk agenda alls. Det teoribildningar kopplade till artistic citizenship ofrankomligen
skriver under pa ér det att konstnérliga praktiker i ett samhélle dr kraftfulla redskap som spelar

roll, for individer, men dven for samhillet och dess utveckling som stort.

Deltagande musikande och Kékars musikliv

Det ér vanligt att ett samhaélle visar en preferens for en viss typ av musikandefalt 6ver de andra.
Pé Kokar tyder mitt insamlade material sammanfattningsvis pa att det ar det deltagande
musikandet som prioriteras av dborna. Detta bade 1 initiativ av vad som arrangeras, men dven
vad Kokarborna viljer att delta i. Det dr arrangorsrollen som har foretrdde och Kokarborna, inte
ens arrangorerna sjilva, deltar i Kokarveckans aktiviteter i nagon storre utstrickning. Méinga gér
sa langt att de helt undviker Kokarveckans arrangemang och haller sig hemma, eller till och med
lamnar 6n. Att det dr just det deltagande musikandet, &r enligt tidigare forskning inte ovanligt
just for “mindre samhéllen”, som diskuterats i tidigare kapitel. De underliggande virderingar
som musikande av denna typ ger uttryck for, bidrar till, och stérker i samhéllet, dr

sammanfattningsvis varderingar om sammanhdallning, gemenskap och hjdlpsamhet. Detta dr dven
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nagra av de mest framtridande egenskaperna som associeras med en Kdkaridentitet. Jag tolkar
detta som att organisationen av tydligt deltagarbaserade musikpraktiker, dven blir ett sétt att

uppritthélla forestéllningar av hur det ar att vara en dkta Kdkarbo.

Det deltagande musiklivet pa Kokar kretsar frimst kring de permanenta verksamheterna koren
Kokarroster och folkmusikfokuserade Kokars spelmanslag. Deltagande musikande finns dven
representerat i musikandet under &rshjulets hogtider, dir sérskilt socialt umgidnge genom dans till
levande musik blir ett &terkommande inslag. De studerade musiktillféllena pa 6n har det
gemensamt att ménniskor dterkommer till att de har en uttalad striavar efter alla ska vara
vilkomna att vara med, att det ska vara mojligt for alla att vara med, och dven att det ska kénnas
meningsfullt att vara med. Om det verkligen forhéller sig sé i praktiken och vilka som eventuellt

obemarkt dnda exkluderas, hor dock till framtida och smalare studier att titta ndrmare pa.

I koren och 1 spelmanslaget uttrycks denna alla-ska-med-anda i en tillgdnglig struktur kring
repetitioner. I borjan av varje speltillfille hos spelmanslaget dr en halvtimme tillignad nyborjare
som dyker upp. Spelmanslaget ar enligt tradition beredvilligt att 1ara den som har intresse att
spela och redan fran forsta stund dr nykomlingen vdlkommen att spela med, om &n genom att
upprepat spela pa en enda 16s string. De aterkommande fiolldgrena om somrarna ir ytterligare en
ingang, dér alla oavsett niva kan ga med och spela fran forsta stund. Att avsta fran att kalla kdren
for en kyrkokor tolkar jag som ett sitt att bredda korens inriktning maximalt, sé att olika
musikstilar, men dven olika trosuppfattningar som ateism inte ska vara ett hinder for att vara
med. [ kdren finns ocksa fikarasterna som ett aterkommande inslag som ocksd mojliggor nya
medlemmar att bli del av gruppen och blir ett sétt att (ter)trampa upp stigar i de personliga

relationerna pé on.

I artistic citizenships syn pd konstnirliga praktiker 4r alla minniskor potentiella kreativa
medskapare, likvil i konsten och i det gemensamma samhéllsprojektet. Detta géller kanske i
synnerhet pd mindre och geografiskt avgriansade platser som manga Oar, dir 4ven sma insatser
far en stor verkan. Koren Kokarroster och Kokars spelmanslag bildar sedan ldng tid
grundstommen i1 Kokars musikliv under aret och bidrar med en kontinuitet i musiklivet pa 6n

bortom sommarsdsongen och Kokarveckan. Andelen Kokarbor som dr med i koren &r
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anmarkningsvirt hog. De regelbundna och frekventa korrepetitionerna blir till ett stdende tillfalle
att inte bara utdva och repetera musik, men kanske framst &r ett sétt for Kokarbor att pa
regelbunden basis ses och dryfta fragor av relevans, bade pa det personliga och det samhaélleliga
planet. Det dr just de sociala banden, bade 1 diskussioner men dven 1 gemensam samvaro genom
musiken, som lyfts dterkommande som viktigt och meningsfullt. Genom att méotas regelbundet
skapas alltsa arenor for samtal. Den kénsla av gemenskap som dessa skapar ger en trygghet som i
sin tur i forlingningen mojliggdr svérare samtal. Alltsa, ndr man pa Kokar satsar resurser pa
kultur, som exempelvis lokaler, nir individer ldgger sin fritid och engagemang pa musiklivet,
skapas som en bieffekt av det ocksa plattformar och strukturer for samtal i demokratiska anda.
Korrepetitionerna kan pé sa vis utan 6verdrift tolkas som en demokratifrimjande arena pa on.

Dar fikarasterna spelar en roll icke att forringa.

Spelmanslaget har i dagsldget jaimforelsevis fa medlemmar, men de ses likvél varje vecka, niagot
som Kokarborna tycks kénna till. En alla-dr-vdlkomna-attityd finns dar och Kdkarborna tycks
kdnna en stolthet dver att ha ett aktivt spelmanslag pa 6n. Pa sa vis kan man séga att
spelmanslaget bidrar till kinslan av kontinuitet. Kokar som plats beskrivs ockséa aterkommande
som “traditionell” och dér har traditionell musik som just spelmanslaget spelar, med traditionella

instrument, en roll att spela i denna forestdllning.

Om det uppvisande musikandet under Kékarveckan

Sekundart framtrader dven ett uppvisande musikande, 1 form av konserter och
musikuppspelningar pa Kokar. Visserligen har konsertbaserade musikupplevelser funnits ldnge
pa on, inte minst kopplat till kyrkan. Det som é&r skillnaden nu, &r Kdkarveckans intride pa
arenan. Kokarveckan tolkar jag spela en stor roll i fordndringsprocessen. Den gor det pa sa sitt
att festivalen konkret 6kat och breddat tillgangen till ett musikliv pa 6n rent genremassigt. Den
gOr det dven genom att den 1 min l4sning ocksa aktivt understott en 6kning i ett uppvisande
musikkultur 1 Turinos bemérkelse pd Kokar. Denna typ av musikfélt 4r mer kontrollerad 1
jamforelse med den mer deltagande praktiken enligt Turinos analys, med tydligt uppdelade
rumsliga och normativa granser mellan aktérer om var och niar musik kan ske. Kokarveckan kan
ses som en del av en festivalisering, dar manga olika musikstilar visas upp 1 ett komprimerat

konsertprogram. Det finns visserligen inslag av prova-pd, som folkdanskurser eller uppmaningar
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att spela eller sjunga med vid somliga konsertpunkter, men i huvudsak &r det just klassiska
konsertsituationer som under Kokarveckan far ta en storre plats. Musiker bjuds in till 6n och
musik i form av genre, instrument och enskilda musiker, som annars inte skulle kunna ta plats pa
on under resten av aret far ljuda. Klassiska konserter med operasang eller oboe som instrument ar
sddana exempel under Kokarveckan. Intressant nog upptrader varken kdren eller spelmanslaget 1
konsertform under Kokarveckan, liksom andra av 6ns foreningar tar plats. Det &r istéllet de
inbjudna musikerna som framst trader fram och definierar 6ns musikliv, &tminstone ur
besokarens perspektiv. Samtidigt reser folkmusiker frén andra delar av vérlden till for att uppleva
“genuin” Kokarmusik och den sa kallade “Kokarklangen”. Kokarveckan dr dock relativt ny och
liksom annan kultur utvecklas den snabbt. Ar 2022 inrittades spontant en folkmusikdag for
Kokarveckan och det aterstér att se hur den paverkar utvecklingen. Om det fortsétter att resa till
folkmusiker fran andra delar av Aland och dven virlden, finns méjligtvis en potential att ater
hoja upp folkmusikstatusen pa 6n under en snarare framtid, pd samma vis som

folkmusikstimmorna gjorde pé sin tid.

Om musik och mdtbarhet

En intressant aspekt som indirekt redan tangerats, sarskilt i kapitlet om musikutbildning, ar
fragan om métbarhet. Hur pass framgéngsrik en musikandepraktik dr mits 1 visterldndsk kultur
efter en mattstock som inte dr applicerbar pa ett deltagande musikfalt. Det normativa bestar av att
méta musikframgang i kvantitativa data som exempelvis antal nedladdade album eller antalet
konsertdeltagare. Ett fokus pa frimst kvantitativa mitningar sker pa alla olika héll i samhéllet, 1
sjukhus, museer och skolsystemet, med bdrjan 1 1980-talet och dkade krav pa aterrapporering till
myndigheter och bidragsgivare. Det kan argumenteras for en béttre kontroll, men gor samtidigt
att mindre latt kvatifierbart mitbara virden nedprioriteras. Jag tanker att den forskjutning som
skett 1 musikundervisningen pa Kokar under 2000-talet till att ha ett allt mer professionaliserat
och professionellt intriktat resultatsfokus, kan ha med detta att gora. Inom musikutbildningen
tycks mélet pad Kokar alltsa pa seranre tid ha blivit att fa fler 6-ungdomar till musikinstituten. Att
alla barn ska ha mgjlighet att komma dit kan visserligen argumenteras for att det frimjar rittvisa
1 det att 4ven barn bortom storstaden ska fa samma mdgjlighet att bli professionella musiker. Men
ar en professionalisering verkligen det frimsta virdet i musikandet, och ar allas mojlighet till att

bli proffsmusiker ett demokratiskt vdrde att prioritera dver annat fragar jag mig? Man kan ocksd
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se det som att denna, ekonomiskt sett ytterst dyrbara process, urholkar mgjligheten for det stora
flertalet att lara sig spela och sjunga genom mer icke-kostsamma och kanske ideellt drivna

initiativ.

For deltagande musikande krivs métningar med en helt annan typ av mattstock. Dir framgang
inom det uppvisande musikfaltet handlar om berdommelse, ekonomisk vinning, och teknisk
expertis, handlar framgéng snarare hér om hur stor grad av de nérvarande vid tillfdllet som
medverkar,men desto mer Aur intensivt de interagerar respektive upplever musiksituationen.
Detta &r en viktig podng att fora fram 1 min mening och med bakgrund av den studie jag just
genomfort. Sarskilt 1 var tid da fokus l4tt hamnar pa ekonomisk vinning och kvantitet som enda
mattstock for framgéng. Det som spelar roll for mianniskorna som spelar, sjunger och dansar pa
Kokar handlar aterkommande om berittande kring hur de ndrmarande gav sig hén 1 sdngen eller
spelet pa olika vis. Med en mattstock pa sina egna villkor skulle musikandet pa Kokar skulle
kunna dverge fragestéillningar som “Hur manga professionellt verksamma musiker har 6n
producerat?” eller “Hur minga kom till konserten?”. Frin ett perspektiv av deltagande
musikande ar den hér typen av fragor timligen irrelevanta. Att istillet diskutera om malet och
mattstocken korrelerar, skulle vara en fraga av relevans att lyfta nidsta gang musikundervisning

pa on ska till att diskuteras.

Om det uttalade mélet kring KRUMs kartlaggning 2006 pa Kokar var att fa fler att hitta en
spelglddje som striacker sig Over tondrsaren, sa tycks satsningen inte ha hjilpt, med tanke pa hur
4 som spelar idag pa 6n. Om fokus istdllet forskjuts till om musikandet fortsatt i ndgon form,
bortom musikinstitutens professionella bana, kan resultatet tolkas annorlunda. Vid en uppfoljning
som hir gjordes av de musikande ungdomarna fran 2006 sé spelar nistan alla utom en av dem
fortfarande, flera av dem dansar dven fortfarande. Om mélet pa Kokar framdver fortsatt ér just
spelgléddje, &r troligtvis inte en ny satsning pd undervisning av akademisk karaktar rétt vig att gé.
Istdllet skulle jag foresla att titta pd 6kad spelglddje genom deltagande musikande. Faktorerna
som spelar in dr forslagsvis som foljer: plattformar for generationsmoten, tillfdllen for utdraget
musikande utan fast sluttid for att bereda plats for spontanitet, kdnslor av flow, samtal, former av
undervisning som sénker troskeln sa lagt det gar, prova-pé-tillfillen samt framlyftande av

forebilder.
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Om eldsjdlar

En utmaning kring det deltagande musikfaltet har att géra med hur stark det deltagande
musiklivet stodjer sig pa ideella krafter och nagra fi eldsjélars entusiasm och driv. Det krivs ofta
enorma kraftanstrdngningar for att gora verklighet av uppmaningar i stil med “alla ska med”. Det
deltagande musikandet gér inte att strukturera upp och automatisera “en ging for alla” med hjilp
av antal musiktimmar allokerade, for d4 dor den drivande motorn snart. Det deltagande
musiklivet drivs snarare av humankapital 1 form av eldsjélar. I den historiska genomgéngen 1
kapitel 2 lyfte jag 1970-talet och hur det krdvdes att en intensiv eldsjil, Per-Ove “Bolle” Hognis,
bokstavligen gick frin hus till hus och direkt uppmanade enskilda individer pd Kokar att f6lja
med och spela. Vilken kraftanstréingning skulle dé inte krévas att fa icke-fiolspelande, utan
uppmaning eller personlig kontakt, att stiga upp och ut ur huset, for att en vanlig vardagskvill
bland méanga andra dyka upp pa spelmanslagets 6vning eller ta del av en ny typ av

konsertupplevelse?

For att dessa sammanhang ska komma samman krévs eldsjdlarna. Av tradition har denna roll
hamnat pa ons kantor, spelledare, samt skolldrare. Det dr dock ingenting som séger att det méste
vara sa 1 fortsdttningen ocksd. Diremot finns en indirekt, och farligt nog tyst forvéntan, att det ar
just dessa roller som bér ansvaret att forvalta arvet vidare. Under observationerna framkommer
en oerhort stor borda, bade praktiskt och emotionellt, pa dessa individer. Nagot som dven speglas
1 intervjuer med dessa musiklivets forvaltare. Om en individ som innehar rollen inte langre vill
eller formar ga de outtalade forviantningarna till motes, eller pd annat sétt faller bort, finns just nu
ingen reserv som kan ta vid. Nagra som kan komma att trida fram ar de jag kallat pdhejarna, de
hir inte intervjuade nyckelfigurerna for musiklivet pa 6n, som till synes star vid sidan av. De
fakto ar det de som bjuder in till Kékarveckan, arrangerar och tar initiativ, de inte bara gar pa
konserterna, men uppmanar andra att f6lja med. De &r dorroppnare och alltsd motsatsen till
gatekeepers, som normalt snarare vaktar pa faltet till att endast vara till for de redan initierade.
Kanske ar det dessa personer som blir de verkliga nyckelaktorerna i en ny tid dar musikfaltet
snarare karakteriseras av standig tillgdng genom den digitala utvecklingen.

Riktiga Kokarbor och “den andre” som sjunger
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En ytterligare kraftanstrangning kan behdvas for en familj dir ingen spelar dnnu, eller dér
fiolspelet inte “finns i blodet” i sa kallade Spelmansfamiljer pa 6n. Bolle gick och drog ut
spelménnen. De hade det i blodet. Men nu da dé ingen i sldkten spelar blir spelmannen latt
“ndgon annan”. Att konstruera spelandet som en del av somliga slédkten snarare @n en storre

Kokaridentitet dr problematiskt.

En annan problematisk aspekt ér forestdllningen om riktiga Kokarbor, jaimfort med flyttfaglar
och andra som bara bor pd 6n. For om det bara ér de “riktiga” Kokarborna som ar musikaliska,
da beror Kokars musikidentitet en inte, trots att man bor pa on. Intressant att nyckelfigurerna i
musiklivet bdde nu och d4, inklusive den nu néstintill legendariske Bolle, alla dr inflyttade till
Ké&kar. Aven om de bott dir linge, i manga fall i decennier, 4r de sannerligen inte tre
generationer bak som att vara autentisk enligt forestillningar kriver. And4 ér och var de
nyckelfigurer i 6ns upplevt autentiska musikliv. Att endast rdkna in riktiga Kokarbor som

kulturbérare pa on héller darfor inte som resonemang.

Om gehdrsbaserad tradering och generationsmoten

P& Kokar dr musiktraderingen av tradition gehorsbaserad. Historiskt har nya generationer alltsa
kunnat se andra, bdde éldre och jamnariga spela, sjunga och dansa. Dessa har varit forebilder att
inspireras av men ocksé rent praktiskt att ldra av genom att titta och harma. Eftersom musikandet
pa on ar just gehorsbaserad finns inga starka strukturer pa plats i samhéllet for att ldra sig
Kokarmusiken pé annat sitt. Konstutovning i den form som Kokar av tradition utovat sarskilt
fiolspel, men dven korsdng och gemensam dans, frimjar dessutom generationsméten. I dessa
generationsmdten skapas kontaktytor mellan generationer dar forstaelse och trygghet i samhallet
i stort kan gro. Varje vecka bereds nya tillfillen for méten genom konst genom ett musikande
tillsammans. Detta kréver tid och kontinuitet, precis pa det vis som Kdokars kor och spelmanslag

har verkat 1 decennier.

Historiskt har Kokar varit den traditionella folkmusikens 6. Har kunde nya generationer tidigare
se andra musika, ha som forebilder och ldra sig spela av genom observation. Eftersom spelandet
av tradition dr gehorsbaserat finns pd 6n inga strukturer eller institutioner inréttade for att ldra sig

annars. Det skulle kunna vara sé att det gehdrsbaserade ldrandet blivit en del av en
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Kokaridentitet, alltsd inte bara ett sétt att 14ra sig musiken, utan en del av vad det innebér att
musika pa on. Detta géller bade inlérning av de traditionella instrumenten, men dven att ldra sig
dansa de traditionella pardanserna. Det blir d& extra problematiskt om man séllan ser nagon
annan spela. Sarskilt om det dessutom finns en avsaknad av personer som spelar som man kan
relatera till, 1 form av kon eller generation. Snabb bandvidd och nya méjligheter att moétas digitalt

kan komma och fordndra detta framover, men har dnnu inte skett.

Om forvirringen kring begreppet musik och dess konsekvenser

Konsertupplevelser har en plats 1 kulturlivet, kanske sérskilt under barns uppvéxt och skolging.
Olika félt och former av musikande kollapsas dock inte séllan samman i diskussionen. De slass
om samma penningar och timmar, i kampen om vad musikundervisningen i skolan ska innehélla
pa de fa timmar som allokerats. Diskussionen skulle i enlighet med min analys gynnas av att det
offentligt finansierade och gemensamt organiserade musikféltet pd Kokar ses som tva skilda
konstformer med tvé skilda syften och inte kollapsas till “musik”. Det frimst konsertbaserade
uppvisande musikandet har kraft att skapa hogtid och fest, och det kan vidga vyer, hinfora och
inspirera. Uppvisande musikupplevelser kan oftast inte ske varje dag, da de ofta ar bade sarskilt
kostsamma och tidskrivande, i kombination med begrinsade resurser. Aven annat musikande,
som professionell sangtrining, balettraning, instrumentdvning, som snarare syftar till en
uppvisande musikande &r sérskilt tidskrdvande och kostsam, eftersom den tar sikte pd en

professionell niva dir en publik alltsé betalar den som framfor.

Det deltagande musikandet, inklusive det gemensamma dansandet till lajvspelad eller inspelad
musik, a sin tur har snarare som fokus och grundvérdering att uppleva, kommunicera och skapa
tillsammans. Dér &r istdllet det sociala banden och kommunikation i fokus. Samspelet som sker i
Korens 6vningar, under spelminnens sammankomster och under barnens fiolldger, &r det som é&r
hjartat i musikandet. En risk jag ser i att ssmmanblanda dessa tvé typer av musikande &r att
konflikt uppstar och att man gér om varandra, dd mélet och de underliggande virderingarna ar
olika men forblir outtalade. P4 sé vis uppstod kaffestundskonflikten i Kokarrdster, frustration
bubblar kring vad skolans musikundervisning ska syfta till och en oro kring musiklivets atervéxt

pa On uttrycks genom en allmén uppgivenhet diar man inte riktigt tycks fa fast var knuten sitter.
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Den hir uppsatsens storsta bidrag har i min mening varit att soka reda i denna begreppsmaéssiga

oreda och ge mojlighet for ett mer distinkt samtal att ta plats.

Om forgivettaganden

Jag paminde inledningsvis om den kraft och effekt som konstnédrliga praktiker har pa ett
samhille. Jag skulle vidare vilja pasta att detta sker oavsett om de aktivt uppmérksammas eller
ej, men att effekten blir sirdeles kraftfull med en 6kad medvetenhet. Potentialen i gemensamma
aktiviteter som musik och dans som en gemenskapsbyggande och enande kraft & en sida, som en
arena for demokratiska samtal for saker som beh6ver viadras a andra sidan, ar stor. P4 Kokar ser
jag ett samhille som inte aktivt och medvetet stodjer konstnérliga praktiker i1 syfte att skapa ett
hallbart gott samhélle. Inte heller uppmérksammas musikandet som den samlande kraft i
samhillet som speglad dterkommande 1 bdde intervjuer och observationer. Istillet gdr det att
argumentera for att dessa verksamheter tas givna pa 6n. Det géller bade korens och
spelmanslagens verksamheter, liksom ansvaret for (gehodrsbaserad) folkmusikundervisning pa on,
dér anslag for extra undervisning férsvunnit, snarare én okat, sedan sist en liknande studie
gjordes. Samtidigt tas de medel som finns inte i ansprak och ligger vilande, exempelvis de medel
som spelmanslaget forvaltar. Det dr kanske inte 1 tillgang till ekonomiskt kapital som det hela
brister, utan 1 att Kokarborna tillrdckligt ska uppméarksamma de anstringningar som faktiskt gors
av eldsjdlar och kulturbérare pa 6n, genom att lyfta fram och stétta de initiativ som finns att
tillga. Den storsta faran i detta forgivettagande av i synnerhet det deltagande musikandet pa on,
ar 1 min observation det faktum att nagra fa eldsjélar far bdra ett oproportionerligt lass i att
aktiviteterna 6verhuvudtaget ska fortgd. Om en eller flera av dessa individer av endera anledning
skulle behdva sluta engagera sig, inte minst pa grund av hog alder, &r risken 6verhdngande att det

inte skulle bli ett avbrott i musikandepraktikerna.

Om ar 2050

Musikverksamheten pa 6n har samtidigt varit “hotad” en ldngre tid. Redan d& Otto Andersson
skickades ut for att gora uppteckningar i svenskfinland for drygt hundra ar sedan var det “i sista
stund” och en musiktradition sdgs pa gransen av att ha gatt forlorad. Visserligen staimmer det att
den levande vistraditionen och spelmanstraditionen pa on, liksom det aktiva och varierade

folkdansandet, inte har samma komplexitet eller stdllning pd Kokar langre. Den ir inte lange del
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av en vardag, inte heller del av festtraditioner i samma utstrackning och det gar att argumentera
for att en viss variation inte minst i form av repertoar gétt forlorad, liksom det faktum att inte lika
ménga tar aktiv del i ett generationsdverskridande musikande pé on. I flera omgangar har
folkmusiktraditionen pd on alltsd néstan “dott ut” {or att sedan, ibland flera decennier senare,
revitaliseras. Det kan vara sa att det &r en sadan period av ebb i Kokars folkmusikliv som nu
véntar, det dterstar att se. Senast musikliv toget en “paus” pa Kokar var enligt Kokarbor och
tidigare forskning om Kokars musikliv under cirka 40 ar mellan 1930-1970. Kanske ar den
folkmusikbetonade spelmansmusiken pdvag att forsvinna for gott, eller sa véntar s& sméningom

en ny revival och revitalisering, det aterstar att se.

Om musik som en del av en Kokaridentitet

I materialet aterkommer musikandet som en del av att vara Kokarbo pé olika sitt. Att ha en stark
rost hor till forestéllningar kring Kokarbon, liksom att gérna och ofta vilja anvinda den. Darfor
kan man tolka det som en naturlig forlingning att vilja vara med i koren. On har ocksa just en
slaende stor andel korséngare. En sdrskild klang pastas av tradition horas i fiolspelet fran 6n, en
musikalisk ansats som uttrycks av en entusiasm och ett schvung, kanske ibland pd bekostnad av
en renhet i ton och exakthet i utforande. Fiolerna hénger enligt samma forestillningar pa viaggen
“i varje stuga”. Risken &r att de nu, som skedde i och med dragspelets intdg i det tidiga
1900-talet, hdangs upp pé viggen for att dar samla damm i ett par generationer. Sarskilt nu da
generationskamrater att ta rygg pa och umgés med kring spelandet saknas, och de éldre
generationerna att hirma forsvinner allt langre bort. Blir kokaridentiteten kopplad till fioler da
endast reducerat till ett tecken, ett fiol-foremal att rent symboliskt ha kvar i stugan som ett minne
fran dldre generationer och klanger? Samtidigt finns enligt sagesménnen i spelmanslaget en 6kad
efterfragan pa traditionell musik vid livshjulets ritualer, sdsom brdllop. Kanske blir det spelandet
av specifikt Kokarlatarna som hamnar i fokus, snarare dn att 4ven de spelande musikerna méaste

vara “autentiska” Kokarbor.

Danser kopplade till en Kokaridentitet 4r dd som nu de traditionella pardanserna, och de lars
fortfarande ut 1 skolan, 1 familjer och pé andra séitt mellan generationer, for att aktiveras frimst
vid hogtider. Till dem behdvs av tradition spelmansmusik, men det dr ingenting som séger att det

behdver vara sé i fortsittningen. Aven nya former av dans som “heja heja” ringleken liggs till
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repertoaren av tradition, och dér den nya tidens folkmusik -dansbandsmusiken- néstintill

oavsiktligen laggs till kanon.

Kokarveckans roll

Kokarveckan bereder chans for besokare likvél som kokarbor att prova pa olika typer av
aktiviteter och kulturella aspekter som 6n har att erbjuda. Syftet i grunden tycks vara att vicka
intresse och att alla ska vaga prova, snarare an att bli tekniskt skickligare pa nagra timmar eller
dagar. Aven kring Kokarveckan ir vikten av eldsjilar inte att forringa. Det behdvs nidgon som
drar ithop sammanhang for ménniskor att motas. Da fokus och behovet for musikandet pa 6n
tycks vara det deltagande-, det vill séga det interaktiva musikandet med det sociala i centrum, ar
det viktigt att en expertis inte betonas, utan en dans- och spelglddje. Samtidigt dr det inte alls det
fokus for musikinitiativen som arrangeras kring Kokarveckan. Varierade konserter sker framst,
men inte bara, under Kokarveckan. Dér tavlar musiktillfallet med andra typer av “uppvisningar”
som upplevs tillsammans i tid och rum (kuraskymning, traktorcruising, féredrag). Uppvisande
musikkultur skoter sig ocksé sjélvt pa ett annat sétt &n de mer ideellt baserade och
deltagandebaserad verksamheterna pa on, da det finns en struktur uppbyggd for
konsertverksamhet i organisationsformer och stod att soka. Detta géller &ven 6ns kor som med
sin status som icke-kyrkokdr inte kan vénta institutionellt stdd frén kyrkan for sin fortlevnad 1

langa loppet.

Just pa Aland finns dock en rad institutioner som gor det méjligt dven for deltagande musikliv i
mindre skala att fa stod. Alands musikinstitut och Finlands svenska spelmansforening 4r ndgra
exempel pa detta. Vad som star i végen till att Kokar inte tar sig mer hjélp av dessa in vad nu ar
fallet skulle vara en intressant fragestillning att undersoka vidare i. Dessutom maste det
deltagande musikandet, ekonomiskt understott stod eller ej, oavsett standigt dterskapas inifran.
Dir spelar kontinuiteten, att ses regelbundet varje vecka eller en ging per ér, storst roll.
Kokarveckans storsta bidrag dr frén det hir perspektivet en arlig energiinjektion for 6ns musikliv,

en tid och plats att traffas och musicera, ta del av musik och planera for nésta ar.

Om Kokaridentiteten, musiken och framtiden
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En risk som jag ser det &r om musikandet borjar ses alltfor mycket som en arena av expertis for
ndgra fa kulturbdrare. En annan risk dr om sérskilt spelandet pa traditionella instrument, men
dven sangen kopplas alltfor entusiastiska till en Kdkaridentitet som samtidigt begrinsas snévt till
att endast gélla personer som 0n i flera generationer. D4 kommer det deltagande folkmusikandet
forsvinna for en tid da dessa kulturbérare gar ur tiden. Kanske tar da en annan aktivitet som
betonar interaktivitet och sociala aspekter dess plats, t ex traktorcrusingen, och det utvecklas till
att bli en del av vad det innebdir att vara “en riktig Kokarbo™. Det finns ocksa tendenser som
pekar pa att samhillet &r 1 en storre forandringsprocess, dér “nya” konstformer som maleri skulle
kunna kom att ta dess plats som en del av vad hjartat av kulturen pa Kokar &r, pabyggandes och
konstruerandes ett arv baserat pd kopplingar till grannon och konston Kallskér. Det &r fullt
mdjligt, d& identiteter dr sténdigt konstruerade och ett kulturarv till viss del dr en selektion av ett
narrativ. Dar musikandet i bade deltagande och uppvisande former tycks forsvinna bland de
yngre generationerna, drar Kokar samtidigt till sig just alltfler unga (bild)konstnirer och dér flera
satsningar pé konstnérsresidens, drar i denna nya riktning. Detta &r enbart spekulationer frdn min
sida, men av intresse att titta vidare pa. Denna eventuella och mgjliga stundande 6vergéng fran
en identitetskonstruktion kopplat till folkmusiktradition med bas 1 ett ruralt arbetarsamhélle, till
att mer och mer Overga till att fokusera pa konstnérliga praktiker fran en historiskt sett urban
borgerlig sfar blir intressant att folja. Sérskilt da den gér parallellt med satsningar pa dkad turism

och attraktionskraft som inflyttningsort.

Musikkulturen i stort pa Kokar tycks slutligen inte pa nagot sétt “hotad”, varken forr eller nu.
Dér 1940-talet sdg méinga fioler hingdes pa védggen i forman for dragspelet, dr det kanske istéllet
gitarrernas eller digitala latlistornas tid pa 6n nu. Kanske en fagelsangens eller tystnadens tid. Sa
lange ett fasthallande av Kokar som just fiolernas 6 sker, sd kan musiklivet dock absolut ses som
hotat, 1 en tid d& det inte finns en enda fiolelev i spelmanslagets regi. Daremot om Kdokar kopplas
till en rik musikkultur 1 stort ser bilden pldtsligt helt annorlunda ut. Musik ljuder pa 6n som
sdllan forr! Ungdomarna dansar fortfarande natten igenom pa danserna, men dir fiol- och
dragspelet bytts ut till dansbandmusik med nya instrument, och Kokarveckans musikutbud gor
det mgjligt for fler instrument dn nagonsin forr att horas live pa on. Kanske att vidga blicken pé

Kokar som Musikens o vore ndgot att fundera dver.
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6.2 Sammanfattat resultat och forslag till vidare forskning

Uppsatsen syftade till att folja upp tidigare studier och direkt bidra med ny kunskap om Kokars
musikliv pd upparbetad tidslinje av forskning som framkommit var femtonde &r. Uppsatsens mal
var att, till skillnad frén vad tidigare forskning gjort 4ven anlégga ett teoretiskt raster och
undersoka de virderingar som uttrycks genom musikpraktiker pd Kokar liksom kulturella
omformningsprocesser. Detta eftersom musikkultur och samhallen givetvis dr i stdndig
forandring, men argumenterbart i synnerhet pa Kokar i en tid da ett generationsskifte stundar och
kulturfestivalen Kokarveckan nyligen introducerats och dr under uppbyggnad. Perspektivet har
pendlat mellan reflektioner frén enskilda individer som uttalat sig kring sitt egna musikandeliv,
liksom musiklivet pa Kokar i stort. Detta har analyserats genom en lins av Turinos teori om
musikens félt, samt de underliggande vérderingar som genom teoribildningen anses vara
forknippade till de olika félten. Slutligen har analysen utvidgats till en nidgot fordjupad reflektion

kring musiklivets framtid pa 6n, med bas i det insamlade materialet.

For att uppna syftet tog jag avstamp 1 att frdga mig vilken typ av gemensamma och publika
musikandepraktiker som finns representerade pa 6n just nu. Jag gick vidare och fragade vad detta
musikande pd Kokar ger uttryck for i samhélleliga virderingar och fordndringsprocesser. Jag
fragade dessutom mer specifikt pa vilket satt musikandet under Kokarveckan bidrar till dessa
fordndringsprocesser. De vérderingar som tycks extra framtrddande kring musikandet pa Kokar
som aterkommande teman 1 det insamlade materialet dr forst och framst starka kénslor av
samhorighet och gemenskap. Att alla pa riktigt dr vdlkomna att vara med, uppmanas vara med
och dven att hinga pa och prova musika fran forsta stund, ar av stor vikt i musiklivet pad Kokar.
Musiken pé Kokar ér av tradition baserad pa tradering genom méten, dir den manskliga
relationen kan tolkas som bade méal och metod. Satsningar som syftar till en professionalisering

av musikandet slar darfor fel, skapar frustration och rinner ut i sanden dr min tolkning.

Samtidigt spelar allt farre nya personer, generationsmoten sker inte langre 1 samma utstrackning
som forr och forestédllningar om vem som kan sjunga och spela sitter sordin pa medskapande.
“Den riktiga musikern” och “den riktiga Kokarbon” tycks alltid vara ett flyktigt “ndgon annan”.

Att musika tillsammans och hur det gors tycks vidare vara kopplat till forestéllningar av
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Kokaridentiteten, det vill sdga vad man tinker sig det innebér att vara “en riktig Kokarbo™.
Denna Kokaridentitet kopplas genomgaende till framst en traditionsbundenhet. Att spela fiol,
dansa den relativt nytillkomna dansen “heja heja”, eller det att vara kdrsangare ar efter ar, kan
alla ses som ett olika iscensittanden av en Kokaridentitet. Samtidigt konstruerar och starker
musikpraktiker som dessa Kokaridentitetens innehall. Flera av de observerade musikpraktikerna,
1 synnerhet under aret bortom Kdkarveckan, stravar efter ett uppritthéllande av tradition. Det kan
ses 1 spelmanslagets och korens regelbundna sammankomster, men dven i innehéllet i
musikandet kring arets hogtider och dér sérskilt de vardagliga aterkommande musiktillfallena
bidrar som plattformar for méanniskor att kénna samhorighet och stirka de sociala banden. Pa sa
vis kan dessa musikaktiviteter pd 6n ses som direkt och konkret demokratifrimjande plattformar

som stirker sammanhallningen och idéutbytet pd on.

Som kontrast till en traditionsbundenhet finns samtidigt nya traditioner pa Kokar. Det ar faktiskt
anmarkningsvart hur snabbt nya “traditioner” tycks accepteras och omfamnas pa 6n. Exempel pa
detta dr just Kokarveckan, men dven hogtiden Kuraskymning som kortfattat bendmnts. Det
egenidentifierade traditionsbundna samhéllet tycks snarare karakteriseras av en fordndringsvilja
och framétanda, vilket kan tyckas paradoxalt. Denna motsdgelse speglas ocksa under
Kokarveckan, ddr programmet ér generellt kan ldsas som en iscenséttning och framlyftande av
det traditionella livet pa 6n, men samtidigt de facto dr en ny finkulturell arena dér f6r 6n nyare
konstformer som opera och klassiska instrument, tar plats pa 6n och i en allt storre utstrackning.
Specifikt musikprogrammet under de studerade aren 2021-2022 betonade en klassisk musik av
en uppvisande form, med klassiska genre och instrument, samtidigt som fiolmusik och
traditionella kokardanser fanns att prova pd for gemene man. Det vidgade klassiska
konsertprogrammet kan ge mdjlighet for Kokarbor att komma i kontakt med ny musik som
annars inte hors pa on eller krdver en resa langt bort, men bidrar 1 min mening samtidigt till att
etablera Kokar till en betonat finkulturell arena. Kokars egna spelmanslag och kor medverkade
vid endast ett fatal programpunkter under de studerade aren. Nér det gjorde det var det snarare i
ett vardskap med tillresta musiker som efterfrdgade den “Kdkarmusiken”. Det ér ett exempel pa
hur forvantningar och forestéllningar kring en plats och kultur krockar med verklighetens

faktiska praktiker, vilket snarare leder till ett iscensittande av forvantningar.
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Musikandet pa Kokar tycks bidra till att skapa vilméende och kénslor av gemenskap, sérskilt hos
de pa dret runt boende Kdkarborna. Genom musiktillfdllena veckovis och aterkommande vid
hogtider ges tillféllen att ses och knyta starkare band. Musikandet bor forstar som mer dn inte
som en fritidsaktivitet, utan snarare som ett sammanhéllande nav 1 samhéllet, en plattform for
pagédende samtal om det som &r aktuellt och av vikt i samhéllet, en plats att vidra svdrigheter och
utveckla nytt. Det dr pé sa vis som det pd ytan privata musikutdvandet i praktiken kan ldsas som
en del av det gemensamma samhéllsprojektet pd Kokar i sann demokratisk anda. Kokarveckans
musikande bidrar till en breddning av vad Kdkar ar och kan vara. Diar musikandet under
hogtider, spelmanslaget och koren ar till for frimst de aret-runt-boende, riktar sig Kokarveckan
snarare med blicken utat till de som inte redan bor pa 6n. Veckan bidrar dven till att ge mojlighet
for Kokarbor att komma i1 kontakt med nya genre, framforallt genom att fi smakprov genom att

ta del av ett konsertprogram.

Malet med detta arbete var att bidra med ny och uppdaterad kunskap kring utformningen av
musikkulturen pa Kokar, nagot som jag tycker mig ha uppnétt. Ett sa pass brett grepp som
medvetet tagits gor det samtidigt omojligt att frambringa ett uttommande material kring de olika
musikpraktiker som finns pa 6n. Déarfor foljer hér forslag pa vidare forskning kring négra

intressanta materialkategorier och tematiska spar som framkommit under arbetets gang.

Det har i akademiska studier av musiklivet pd Kokar funnits en tendens att titta ndstan
uteslutande pd musik inom en folkmusiktradition. Anledningarna som jag ser till det ar
flerfaldiga som jag ser det, men inte minst har det att géra med forestéllningar kring Kdkarbon
som en fiolspelande och starkt sjungande person, som paverkar forforstaelsen av vad musik fran
Kokar innebér. Nar jag inledningsvis i studiens borjan frdgade ménniskor om musik generellt pa
Kokar, var det just en folkmusiktradition som aterkommande och ibland uteslutande togs upp av
informanterna. Ett aterkommande resonemang som jag for & om denna forestillning om vad
Kokarmusik innebar skulle kunna uppdateras och vidgas.Visserligen tycks folkmusiken ha ett
socialt och kulturellt virde och relevans for badde Kokarbor och besokare till Kokar. Men kanske
har den nu, 1 2000-talets borjan, snarare de facto kommit att jamforelsevis marginaliseras till en
genre bland flera andra. Den levande musiktradition som i allra hogsta grad tycks mig just

levande pa Kokar dr ndmligen inte endast just spelmansmusiken, eller ens den senare
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dragspelsmusiken, utan snarare dansbandsmusiken respektive den klassiska musiken. En
anledning till att i synnerhet dansbandsmusiken inte getts sdrskilt mycket uppmérksamhet kan ha
att gora med att den i sammanhanget fortfarande anses “ny”. Nagra “kulturarvifieringsproceser”
av den inte har darfor inte hunnit borja ske. Det tal di att podngteras &n en gang att den musik
som nu kallas “traditionell folkmusik” frdn borjan var en sorts populdrmusik, just en social

dansmusik for det stora flertalet och allt annat &n négot (fin)kulturellt och svart.

Aven kérsjungande #r fortsatt en i allra hdgsta grad levande musiktradition pa Kokar, bade da
och nu. Hér skulle en studie som tittar nirmare pa ihéllande forestillningar och fordandringar
kring Kokarklangen vara intressant, liksom att nirstudera den roll som vardagliga och
aterkommande korrepetitionerna har for samhéllet i stort, med betoning pé deltagande
observation utspritt dver arshjulet. Ett annat spar skulle vara att titta pa attityder till deltagande
musikande hos en yngre generation pa on, de som nu var upptagna med familjebildning och inte
riktigt stillde upp pa intervjuer. Aven hir skulle det vara sérskilt intressant att titta nirmare pé

den starka dansbandskultur som tycks finnas och drivas inifran just denna grupp.
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Kaéll- och litteraturforteckning

Intervjudversikt

1. Krister (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-07-31

Plats: restaurang

Intervjuns langd: 1 timme 26 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

2. Emma (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-08-01

Plats: en semipublik brygga
Intervjuns langd: 1 timme 45 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

3. Reinar (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-08-01
Plats: walk and talk, pa ett berg
Intervjuns langd: 32 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

4. Malin (pseudonym)

Intervjudatum: 2022-08-02

Plats: utomhus pa privat brygga utanfor hemmet
Intervjuns langd: 43 minuter

Intervjun utford av forfattaren.
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Intervjun forvaras hos forfattaren.

5. Theresia (pseudonym)

Intervjudatum: 2021-07-30

Plats: ett semiprivat horn av ett stort livligt café, resp. en folkdriktsfestival
Intervjuns langd: 2 timme 22 minuter

Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

6. Mikael (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-08-03

Plats: I hemmet utomhus pa farstun
Intervjuns langd: 59 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

7. Edgar (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-08-03
Plats: I informantens kok
Intervjuns langd: a) 37 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

8. Erik (pseudonym)

Intervjudatum: 2022-08-04

Plats: Utomhus 1 en park i ett museiomrade
Intervjuns langd: 1 timme 28 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

9. Fanny (pseudonym)
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Intervjudatum: 2022-08-04, 2022-08-05
Plats: Olika platser inuti ett museum, walk and talk, show and tell

Intervjuns langd: 2 timmar 57 minuter

Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

10. Hannele & Alexander (pseudonymer)

Intervjudatum: 2022-08-04

Plats: Inuti kyrkan och utanfor kyrkan

Intervjuns langd: 38 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

11. Hannu & Mauno (pseudonymer)

Intervjudatum: 2022-08-06

Plats: Efter en spelning utomhus 1 en livlig miljé med mycket folk kring

Intervjuns lingd: 20 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

12. Vesa & Pentti (pseudonymer)
Intervjudatum: 2022-08-03
Plats: Inuti en kontutstéllning
Intervjuns langd: 33 minuter
Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

13. Mirjam (pseudonym)
Intervjudatum: 2022-08-06
Plats: ensam i en lugn inomhusmilj6é

Intervjuns langd: 30 minuter
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Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.

14. Thorsten (pseudonym)

Intervjudatum: 21 juli 2021, 7 augusti 2021

Plats: utomhus 1 hemmet 1 Helsingfors, respektive pa férjan till Kokar
Intervjuns langd: 1 timme 46 minuter

Intervjun utford av forfattaren.

Intervjun forvaras hos forfattaren.
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Lathund informanter intervjuer 2021-2022 Kdokar

anonymeriserade namn inom citationstecken
K=kvinna
M=man

siffra=ca alder
Inspelade intervjuer

. “Krister”. M60. projektledare, entreprendr
. “Emma”. K35. utflyttad, atervénder till 6n for ungdomsdanserna, fd larare Kokar
. “Reinar”. M60. admin for 6ns sociala medier, besokt Kokar i hela sitt liv, bosatt i Sverige

. “Malin”. K45. Kokaréttling och sommarbo, inte musikintresserad

1
2
3
4
5. “Theresia”. K25. medlem i Féreningen Brage, foljer inte med till Kokar.
6. “Mikael”. M70. korledare, kantor

7. “Edgar”. M80. fiolspelare, bosatt pa Kokar aret runt

8. “Erik. M55. fiolspelare, leder spelmanslaget, aretruntbo

9. “Fanny”. K90. eldsjil, kulturentreprendr, bosatt pd Kokar aret runt

10. “Hannele”. K50. proffsmusiker och kantor, fd kantor i férsamlingen & ““Alexander”. M45.
proffsmusiker, forsta gdngen pd Kokar

11. “Hannu”. M55. musiklarare, aterviander till Kokar for konserter & “Mauno”. M55.
hobbymusiker

12. “Vesa”. M60. hobbymusiker & “Pentti”. M60. Hobbymusiker. Driver bandet “Louisiana
Boys”, atervinder till Kokar drligen

13. “Miriam”. K60. organiserar programpunkt under Kokarveckan

14. “Thorsten”. M60. Fiolspelare, fiolbyggare, reser till frdn fastlandet
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Ej inspelade antecknade intervjuer 2021-2022

[

. “Monika”. K60. bibliotekarie

. “Ulla”. K65. kulturndmndens ordférande

. Brollopsdagsparet. K55, M55. Atervinder till Kokar efter 20 4.

. “Roger”. M45. Leder bétturer pa Kdkar, aretruntbo

. “Maiju”. K40. Skolldrarinnan, 6ns nuvarande skolldrare

. “Linda” K25 och “Angelica” K25. Unga mammor, hobbymusiker, aretruntbor.
. “Anna”. K45. Kokarittling, sommarbo

. “Hékan”. M55. Entreprendr.
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. “Erika”. K30. Danskvillsorganisator.

10. “Dansbandsmannen”. M60. Inhyrd musiker frin fasta Aland.

11. “Turistgrabbarna”. M35. M35. Svenska turister.

12. “Familjen Kruse”. M50, K50, K20, K18. Brageiter med mangarig relation till Kokar.
13.”Eija”. Dansledare, sommarkdkarbo. K65.

14. “Maja”. Koérmedlem. K60.

Textbaserade intervjuer (chattintervju)

14. “Britten”. K70. Historienord.
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Historisk tidslinje dver Kokars musikhistoria

Foljande sammanstéllning av Kokars musikhistoria dr skapad av mig och ér ett komprimerat

destilat av Per-Ove Hognés arbeten (1983, 1991). Tidslinjen fran 1990 och framét baseras pa

uppgifter som denna studie genererat och samlat in.

1700tal
tidigt 1800tal
1825
1800-1850
1850tal
sent 1800tal
1904

1906
1905-1920
1910

1919
1920-30
1937

1939
1940tal
1950tal
1953
1960tal
1970tal
1975

1976

Fiolen finns troligtvis pa Kokar, di den spelas pa andra hall pa Aland
Forsta muntliga uppgifterna om spelmén p& Kokar daterar hit

Dansstugor maste uppldsas innan midnatt

De tre “Strompojkarna” och Brix-Johannes gor Kokar kint for sina spelmén
Fiolmusiken ligger nere pga strang pietism, fioler slas sonder

Maénga unga mén bdrjar spela fiol men slutar vid familjebildning
Ungdomsforening péa 6n bildas

Folkfest for pengainsamling till en orgel till kyrkan

Av Kokarpojkar fodda dessa &r borjar en majoritet spela fiol

Forsta grammofonen till Kokar

Grammofon kops till ungdomsforeningen

Okat intresse for fiolmusik och dans, pga manga ungdomar och hog levnadsstandard
Ungdomslokal byggs, knutdanserna tar slut, dragspelet tar 6ver

Dansforbud pga krig, fiolménnen forlorar sin priméra inkomstkélla

Minskat musikintresse pga avbefolkning och ekonomisk tillbakagang
Befolkningsminskning, dansorkestrar borjar hyras in

Alands spelmansgille bildas

Befolkningen hélften fran 1920, folkmusikintresse fran svenskt hall
Folkmusikintresset dkar dven pa Aland, aterflytt

Visfesten 1 grannkommunen Sottunga med tva spelmin fran Kokar

Visfesten pad Kokar med tre spelmén fran Kokar
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1977

1981

1990

1991

1998

2002

2008

2013

2020

2021

2022

Kokars spelmanslag bildas, regelbundna repetitioner, forsta fiolkursen
Fiolkurs genomfors igen

Den forsta spelmansstdmman pa Kokar

Beriknat 15 personer som spelar fiol

Spelmansstimma pa Kokar

Koren blir en profan kor

Spelmansstimma pa Kokar

Koren Kokarrdster blir egen forening

Kokardagarna etableras

Kokarveckan utdkas, 10 spelmén i spelmanslaget, 3-4 aktivt spelande

Forsta Folkmusikdagen pa Kokarveckan, Kokarrdster 15-20 kdrsédngare
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Karta nyckelplatser Kokarveckan
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Kokarveckan kulturprogram 31 juli - 8 augusti 2021
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Tisdag 3.8.
Guidad segling med figeltema med Suvi Riihiluoma (max 7 pers) Sprak: fi/feng, k1 7.30- ca 15

Anmilan senast 23.7 till: suvi.rithiluoma@gmail.com Pris 150€ inkl. lunch. Férhandsbetalning,
Storbaten Cajsa & SKUNK i Karlby. Ordnat program for ungdomar pa dagen och kvallen.
Biblioteket oppet, skolan i Karlby, k1 11-14

Utstillning samt forsiljning av avskrivna bocker & tidningar i biblioteket

Filmvisning om Kokar bobarhetsplan i skolans gymnastiksal, Karlby, kI 11-14

Workshop kring bobarhet med Christian Pleijel, museiomradet, Hellso, kI 11-14
Marthorna héller Oppet Hus i Martha Rummet vid K6kar museum ki 12-17

Tisdagslunch med helstekt gris (begrinsad méngd) pa Peders Aplagérd i Osterbygge kl 12
Garntillverkning med Sanna Vatanen, museiomradet, Hellso, k1 13-16

Testa grivmaskin vid Bygghaga/Kokar Service, Osterbygge, Pris 20€/10 min, kI 13-16.
Guidad vandring pa Kalen med Kenneth Gustavsson, (max 50 pers) kl 18- ca 20.30
Samling vid Sjébevakningen ki 18. Forkop av biljetter 15€/5€ vid invigningen och i biblioteket.

Onsdag 4.8.

Guidad fagelvandring pa Kalen med Suvi Riihiluoma & inkl. lunch Sprak: fi/eng. k1 8-14
{max 10 pers) Anmélan senast 23.7 till: suvi riihiluoma@gmail.com Pris 35€ Forhandsbetalning.
Seglats med allmogebiten Tjutt-Tjutt, 5-6h. (max 10 pers) Start frén Munkvervan k1 9.00

Pris 45€/pers. Férhandsbokning! tel: 0401576247 eller epost: gunnar.kokar@gmail.com
Traktorutstillning och forsiljning hos Paul och Maj-Britt Engstrom, Svileholm i Hellsé kI 12-17
Jaktvardsforeningen hiller Oppet Hus med program ki 12-18

vid gamla butiken i Karlby. Delvis avgiftsbelagt (skyttesimulator mm)

Storbaten Cajsa & SKUNK i Karlby. Ordnat program for ungdomar pa dagen och kvillen.
Testa grivmaskin vid Bygghaga/Kokar Service, Osterbygge, Pris 20€/10 min, k1 13-16.
Sjobevakningens & Sjoriddningens besok (i man av majlighet) vid Harparnés Kkl 14
Bathusbandet upptrider vid Sommaréingen, Strandpromenaden, Hellss, ki 14-14.30
Biathusbandet upptriider pi museiomradet i Hellso, kl 15.30-17

Biblioteket dppet, skolan i Karlby, kl 15-19

Forfattarbesik, Karin Erlandsson i biblioteket, skolan i Karlby, k1 16-17

Filmvisning om Kokar bobarhetsplan i skolans gymnastiksal, Karlby, kI 15-19
Byavandring pa Finné Samling vid mjélkbordet vid Finnovégen ki 18

Bathusbandet upptrider vid Ainos bathus, Evalas i Karlby k1 20-21

Torsdag 5.8.
Morgonsegling med Tjutt-Tjutt ca 3 h (max 10 pers) Samling vid Antons gdsthems parkering kl 4.15

Pris 25 €/pers. Férhandsbokning! tel: 0401576247 eller epost: gunnar.kokar@gmail.com
Fagelskadning med fagelguiden Suvi Riihiluoma vid museets plattform i Hellso. Sprék: fi/eng. kl 8-11
Workshop: Folkdans for barn 5-7 4r p4 Hoglid i Karlby, (gratis, ingen anmilan) kI 10.00-10.45
Workshop: Folkdans for ungdomar 8-14 ar pa Hoglid i Karlby, (gratis, ingen anmélan) kl 11.00-12.30
Workshop: Folkdans for ungdomar och vuxna pa Hoglid i Karlby (gratis, ingen anmilan) kl 13.00-15.30
Storbaten Cajsa & SKUNK i Karlby. Ordnat program for ungdomar pa dagen och kvéllen.
Blblloteket oppet, skolim i Karlby, kl11-14

' rhetsplan i skolans gymnastlksal, Karlby, kI 11-14
er 6ppet Hus med pmgram vid gamla butiken i Karlby, kI 12-18
m 1‘bibhoteke: med Kerstin Gaddniis kl 13

gge,__ Pris 20€/10 min, kI 13-16.
e, kl17-18

verboda viigskiil kI 18

ellso k1 20-21
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Kokarveckan kulturprogram 30 juli - 7 augusti 2022
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Konsertprogram

Konsertprogram 1: “Sommar vid havet” St Anna kyrka, oboe och orgel

131



Konsertprogram 2: Kokarroster julkonsert 2021
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Affischering infor evenemang

Affischering 1: Medlemsdansen 2022

MAN’S
AVSLUTA KOKARVECKAN MED EN DANS ELLER SA MANGA DU HINNER!

VALKOMMEN PA SOMMARDANS MED UNGDOMSFORENINGEN i
T j LORDAGEN DEN 6.8 KLOCKAN 21.30-03.00

FORSKUNING AV KORV,CHIPS,LASK, SMORGASAR M.M

KORTBETALNING ELLER
INTRADE 15€
KONTANTBETALNING 13‘“" UNDER 12AR GR
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Affichering 2: Kokarveckan 2022, pa farjan frian Lingnis

0J 05 . b |

qJaalliiy,
\“i{,I}ZI v f

Rum och ligenheter med tillgang tll kik, 3

3 km frdn furj
Huoneita ja loma-asuntoja, joissa keittid, 3 km |;:|qu1: it
Rooms and apartments with kitchen, 3 kn from the ferry.

Kiobbars Gasthem erbjuder ombonade
rum och en miljs som inbjuder til

iiv och ek, Kipporna oo havat Ioge e~
knuten och det enda som bryter tystnaden
&r masarna och fiskebaen frén byn.

Seglingar till utdamna i Kokars kiirgds
ytterskirgrd,

 Purjehduksia Kokarin ulkosaaristoon.
Sailing tours to the outer islands in Kokar archipelago.

Y .

genom ldngsamhetens vallust fi tag i ndgra av tillvarons djupare kvalite(er:” b Toduon
Villkommen! Tervetuloa! Welcome!
Antons Giisthem -

+358 40 7352858
www.visitkokar.com

Hjalp till att géra resan trevlig
for bade djur och méanniskor!

Dagligen transparteras djur med skirgardsfirjorna och en
del av dijuren befinner sig i fordonen pa bildack.

For att djuren ska slippa hoga ljud som skapar oro och
radsla ber vi dig att

alltid stinga av billarmet

- Las bilen med nyckeln eller
lamna bilen olast ombord

- Las bilens manual om hur
larmet kan stangas av \

ALANDS LANDSKAPSREGERING

Help us make the journey enjoyable
for both animals and humans!

Animals are transported on the archipelago feries every day and some
of the animals stay in the vehicles on cardeck.

\d noises that create anxiety and fear for the animals,

o facebook: Kokarvec! L::Cﬁ.:r,‘,:ﬁ:ul::
N always turn off the car alarm
. Lock the car with the key or leave Tack for

the car unlacked on board
. Read the car’s manual how to

tum off the alarm Thank's fo
Your consideraj

visad hdnsy!

ALANDS LANDSKAPSREGERING

ISR S S

agen 25
ard
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Alinningens sing

Text av John Grandell (1892-1960)
Tonsatt av Johan Fridolf Hagfors

Landet med tusende 6ar och skar,

danat ur havsvégors skéte.

Aland, vart Aland, vir hembygd det ir.
Dig gér var langtan till mote!

Forngravars kummel i hangbjorkars skygd
télja din tusenars saga.

Aldrig forgita vi fadernas bygd,

vart vi 1 fjarrled &n draga,

vart vi i fjarrled dn draga.

Skont ér vart Aland nir fjirdar och sund
blana i vérljusa dagar,

ljuvt ar att vandra i skog och i lund,

i straindernas blommande hagar.
Midsommarstangen mot aftonrdd sky
reses av villiga hédnder,

ytterst i utskdrens fiskareby

ungdomen véardkasar tinder,

ungdomen vardkasar tdnder.

Skont dr vart Aland nir vagsvallet yr
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hogt mot de méktiga stupen

nér under stjarnhimlen kyrkfolket styr
over de islagda djupen.

Ryter &n stormen, i stugornas ro
spinnrocken sjunger sin visa

minnet av barndomens hignande bo
sonerna lyckligast prisa,

sonerna lyckligast prisa.

Aldrig ha aldndska kvinnor och mén
svikit sin stam och dess édra;

ofdrd oss hotat, men segervisst dn
frihetens arvsratt vi béra.

Hogt skall det klinga, vart svenska sprék,
tala med manande stimma,

lysa var viag som en flammande bak,
visa var vi 4ro hemma,

visa var vi daro hemma.
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“Heja heja ho” sangtext till danslek

Original fran bandet The Streaplers, fran albumet Lady Banana

Gar omkring i solen och sjunger pa en sang
Och jag tycker varje dag ar underbar
Flickorna de ler allesammans pé en gang

Och de ger mig alltid ett och samma svar

Heja heja heja heja
Heja heja heja heja
Heja heja heja heja
ho!

Visst ér det ritt mysigt att ga omkring i solen
Nér man ser s mycket vackert pa en gang
Biltrafikens buller blir till serenader

Och jag gar omkring och gnolar pa min vanliga séng

Heja heja heja
Heja heja heja
Heja ho!

Jag gar omkring i solen och sjunger pé en sdng

Och jag tycker varje dag ar underbar

Heja heja heja heja
Heja heja heja heja
Heja heja heja heja
Ho!

(upprepas i olika variationer, starkt, starkare, sedan svagt i minga véndor, tills man &r klar)
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Masteruppsatser i Etnologi och Folkloristik, Uppsala Universitet 2021-

1. Sofia Wik. Uppladdning: En etnologisk studie om Northvolts batterifabrik, Sara Kulturhus och
framtidsutsikter 1 Skellefted. Juni 2021.

2. Moa Broqvist. Den andre spelaren. En etnologisk studie av kvinnliga gamers i en manlig
spelkultur. Oktober 2021.

3. Jeanna Hylén Ullman. Historier far liv. En etnologisk studie av performans och
kulturhistoriska

klader pa friluftsmuseet Skansen. Juni 2022.

4. Hannah Lovisa Wennerstrom. Dockor ér for tjejer, figurer for barn. En etnologisk studie om
vuxna

och barns konsumtion av leksaker 1 Sverige. Juni 2022.

5. Maria Engstrom. Min mot destruktiv maskulinitet. Politiska stillningstaganden och praktiker
for

okad jamstélldhet. September 2022

6. Caroline Reinhammar. The promise of a green revolution. Conceptions of climate change and
sustainability in local movements objecting to mining establishment. Januari 2023.

7. Maria Brix Rasmussen. The lack of love. The sacred and the suffering experiences of female
involuntary celibates. Januari 2023.

8. Jasmine Aavaranta Hansén. Tradition och fordndring 1 Kokars musiklandskap - en etnografisk

studie av uppvisande- och deltagande musikande kring Kokarveckan. Oktober 2023.
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jasminebeatricehansen@gmail.com

Institutionen for kulturantropologi och etnologi Uppsala Universitet
Box 631

SE-751 26
Tel. +46 (0) 18 471 22 85 ISSN 1653-2244
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Available for download from DiVA Online Database: http://uu.diva-portal.org
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