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ت:
ّ
  جقديم المجل

س باللغاث الثلاث         
ُ

يش
َ
ت، ج مت هصف طىىٍ

ّ
ت علمُت أكادًمُت محك

ّ
ت أدب العفل  هي مجل

ّ
مجل

لت بأدب العفل و بالعلىم التي لها علاكت مباشسة بخيشئت 
ّ
ت(  المىضىعاثِ المخعل )عسبُت، فسوظُت، أهجليزً

جصدز عً كظم اللغت والأدب العسبي  بالمسكص العفل، كعلم الىفع وعلم الاجخماع وعلىم التربُت ،  

ت 
ّ
ظم بالدك

ّ
عنى بالدزاطاث الجادّة والبحىث العلمُت المبخكسة  التي جد

ُ
كت، ح الجامعي س ي الحىّاض بسٍ

العلمُت والمىهجُت الىاضحت  وحظخجُب لشسوط البحث العلمي . ٌشسف على المجلت هُئت علمُت 

ل مً أطاجرة مخخصّّ
ّ
ت دولُت  جدشك ين مً بلدان عسبُت منها الجصائس، المغسب،  الأزدن، لبىان ، اطدشازٍ

عكف على كساءة وجحكُم المىضىعاث لجىت مخخصّصت في اللغت والأدب العسبي وفي علم  العساق ، وَ

عت . ّالىّفع وعلم الاجخماع وفي الفلظفت  والشسَ

ت:
ّ
 مجالاث المجل

ّأدب العفل وهلده-1

ّفكس وفلظفت أدب العفل  -2

ّفع العفلعلم ه -3

ّعلم اجخماع العفل -4

ّالإعلام وصحافت العفل.  -5

ّالأدب السكمي . 6

ّالدزاطاث الدًيُت المخعللت بالعفل. -7

ف:
ّ
 دليل المؤل

ت   -1
ّ
د الالكترووي للمجل  madjalletadabttifl@gmail.comًخم اطخلام البحىث  عبر البرً

     wordًسطل البحث على شكل ملف  -2

ت أدب العفل   -3
ّ
إلى عملُت الإغفال  وبعد المساجعت الأوّلُت  وبعد  ًخضع البحث المسطل إلى مجل

ً  اثىين في الخخصّص   د مً أصالت البحث ومعابلخه لمعاًير الكخابت ، ًخم حعُين خبيرً
ّ
الخأك

 ًخم وشسه . للساءة البحث ، فإذا اجفم الخبيران  بإًجابُت البحث 

 إذا حدث وإن اخخلف الخبيران بين اللبىل والسفض ٌعيّن خبير ثالث للفصل في حكم الملال .  -4
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ً ًىما(  وإععائه  -5 س الخبير الري ججاوش مدة اللساءة ) عشسٍ
ّ
مدة اللساءة لا جخجاوش الشهس ، ًرك

 )عشسة أًام( إضافُت ،فإن لم هخلم زدّا كمىا بخعُين خبير آخس .

 (1,15، جباعد أسطر 12، حجم الخط Traditional Arabic)الخط: البحث  بــ  ًكخب  عىىان -6

المتىصل إليها في  و أهم النتائج     إلى هدف البحث، يهالإشارة ف كلمت حيث يتم 052الملخص لا يتعدي  -7

 .فقرجين

المىاطبت، جحخىي ملدمت الملال على جمهُد مىاطب للمىضىع، ثم ظسح لإشكالُت البحث ووضع الفسضُاث  -8

ّبالإضافت إلى جحدًد أهداف البحث ومىهجُخه.

 ( 2، جباعد الأسطر  )20حجم الخط  Sakkal Majallaيكتب البحث بالخط ) -9

 أهم النتائج المتوصل إليها .في خاتمة البحث  يوضع -01

 جسجب المصادز  فالمساجع في آخس البحث جسجِبا أبجدًا  . -11

ّصفحاث . 11صفحت  ولا ًلل عً  18لا ًخجاوش البحث  -12
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تهدف هذه الدراسة إلى قراءة مجموعة منتخبة من قصص 

وفق منهج النقد البيئي، تتضمن  وتحليلها الأطفال المصورة

المجموعة عشرة نصوص قصصية بعنوان: سلسلة الحفاظ على 

البيئة، حيوانات في دوّامة الخطر، للكاتب غسان شبارو. اعتمد 

ل في يالأسس النظرية التي افترضها الكاتب لورنس ب البحث تطبيق

 كتابه الخيال البيئي على النصوص القصصية المنتخبة.

توصلت الدراسة إلى أن هذه السلسلة القصصية المختارة قد 

ق بالمخاطر البيئة التي يتعرّض لها 
ّ
زت على موضوعات علمية تتعل

ّ
رك

والاحتباس  كوكب الأرض هذا اليوم، كمشاكل التلوث البيئي 

الحراري والصيد العشوائي والتمدد العمراني ورش المبيدات 

فات السيارات وغازاتها وتلوث البحار 
ّ
الحشرية وتلوث الجو بمخل

والمحيطات سواء بسبب رمي النفايات أو بتسرّب النفط، وطرحتها 

في شكل سردٍ مبسّط ضمن  هيكل القصة المصورة للأطفال. وخلص 

طبيق مبادئ النقد البيئي على هذه النصوص البحث إلى إمكانية ت

يُسهم في بناء الجانب الثقافي للطفل  يُمكن أن أدب الطفل نّ إو 

 بمخاطر بيئته.   تهبشكلٍ كبير وفي توعي

، النقد، البيئي، التلوث، الاحتباسكلمات مفتاحية: البيئة، 

 الغازات، مخاطر

 

This study aims at (reading and) analysing a 

selection of children's picture books stories within 

the critical framework of ecocriticism. The book 

series is entitled Environmental Preservation 

Series, Endangered Animals and comprises ten 

stories written by Ghassan Shibārū.The research 

relies on the theoretical foundations outlined by 

Lawrence Buell in his The Environmental 

Imagination. The study highlighted how this 

series of stories focus on scientific topics related 

to the environmental risks the planet is exposed to 

now, such as global warming, indiscriminate 

hunting and poaching, urban expansion, the use of 

chemical pesticides, and air, water and 

environmental pollution caused by the release of 

waste, gases, and oil. The stories present such 

environmental issues in a simple narrative form 

within the structure of the selected picture books. 

The research concluded that the theoretical 

framework of ecocriticism principles is suitable 

for these texts and that children's literature can 

contribute greatly to the building of the child's 

cultural literacy in relation to the environment and 

its possible dangers. 

Key words: environmental, planet, poaching, 

ecocriticism, cultural, risks. 
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المقدمة:. 1  

 يتيح الفرصة أمام الأطفال لمعرفة الإجابات عن 
ً
 تربويا

ً
إنّ أدب الأطفال هو نوعٌ من أنواع الأدب ويعدّ "وسيطا

أسئلتهم واستفساراتهم ومحاولات استكشاف واستخدام الخيال، وتقبّل الخبرات الجديدة التي يُكسِبها أدب 

بالنفس وروح المخاطرة في مواصلة البحث والكشف وحبّ  الأطفال ويتيح الفرصة أمام الأطفال لتحقيق الثقة

 (24، ص2000الاستطلاع" )عبدالفتاح، 

لكل فن من الفنون بشكل عام قواعد وأصول خاصة به، ويدخل الأدب ضمن الفنون الإبداعية المعتمدة على اللغة 

ين قواعد وأسس فنية بشكل أساس ي، وقد انقسم الأدب في فنونه بين شعر ونثر، ولكل صنف من هذين الصنف

 من الفنون النثرية التي عرفتها الأمم منذ القدم وهي "حوادث يخترعها الخيال، وهي بهذا لا 
ً
خاصة. تعدّ القصة جزءا

 أمامنا صورة مموهة عنه" )نجم، 
ُ
(  8، ص1955تعرض لنا الواقع، كما تعرضه كتب التاريخ والسير، وإنما تُبْسِط

 يوجّه الكاتب فيه وهذا يدلّ على أن خيال الكات
ً
 مقصودا

ً
ب من أساسيات الفن القصص ي الذي سيكون خيالا

عناصر القصة من شخصيات وأحداث وزمان ومكان وحبكة وحوار لخدمة الفكرة التي اختارها، والقصة في الوقت 

كانت  نفسه " وسيلة من وسائل نشر الثقافات والمعارف والعلوم والفلسفات، وبسبب ما تنطوي عليه من جاذبية

 في النفوس" )الهيتي، د.ت، ص
ً
(،  ولا يختلف تعريف قصة الطفل عمّا سبق إلا 132من أشد ألوان الادب تأثيرا

بطبيعة القرّاء، ويرى علماء النفس أنّ القصة للطفل هي نوع من اللعب الإيهامي لما توفره لهم من تشبّع في عنصر 

 بمثابة ال
ً
حلم لهم والمجال لإعادة الاتزان إلى حياتهم، وهم من خلال الخيال والقدرة على التجسيد وهي أيضا

اندماجهم بأحداث القصة يستطيعون اكتشاف أنفسهم ومن الناحية العقلية يدفعون حدود عالمهم إلى الخلف 

ون الحدود التي فرضها العالم المألوف )الهيتي، د.ت، ص
ّ
 (.134-133كما يتخط

ن سلسلة حيوانات في دوامة الخطر للكاتب غسان شبارو وتحليلها اخترت في هذه الدراسة قراءة عشر قصص ضم

 بتطبيق مبادئ نظرية من منهج النقد البيئي.

 وسيجيب البحث عن الأسئلة الآتية:

هل يمكن عدّ هذه النصوص القصصية ضمن أدب الطفل البيئي؟ وإلى أي مدى يمكن تطبيق فرضية لورنس بيل 

وما دور الصورة  ؟ومدى علاقتها بالموضوع غية التي استُخدمت في هذه القصصعليها؟ وما الأساليب اللغوية/البلا 

 والألوان في هذه المجموعة كونها تعدّ من كتب الأطفال المصورة؟ 

 :في النقد البيئي . 2

التي تقوم بقراءة النص الأدبي بالتركيز على عوالمه يعدّ منهج النقد البيئي من مناهج ما بعد الحداثة في النقد، 

رة في الواقع وهي بذلك تستظهر الدلالات التي تتضمنها تلك العوالم النصيّة وعلاقتها 
ّ
المقترنة بمشكلات متجذ

بالعالم الخارجي حيث توجد تلك المشكلات. وهذه المناهج أقلّ احتفاء بالقضايا والموضوعات التي أسرفت المناهج 

منهج نقدي ينظر إلى النصوص الأدبية من خلال  يئي هوالداخلية في الوقوف عندها وأهملت ما سواها.والنقد الب

 عن 
ً
فكرة بيئية تكون ظاهرة في النص وتفرض نفسها على القارئ حيث يُعنى بملاحقة هذه الفكرة في النص بعيدا

بالطبيعة،  باهتمامهوعُرف النقد البيئي لدى الدارس الأمريكي (، 9، ص2022والعدواني،  &)الرماديأحكام القيمة. 

للمالدراسات الخضراء بوصفها كشفالباحثينالإنكليزفكانت  لدى اأمّ 
ً
 خاطر وبيان التهديدات التي تعانيها الطبيعةا

لذلك اتخذ هذا المنهج تسميات مختلفة  كالنقد البيئي أو الايكولوجي أو  (.13، ص2022والعدواني،  &)الرمادي

في النقد الأدبي إلى التسعينيات حين أسس مجموعة الدراسات الخضراء. تعود بداياته كحركة مستقلة أو كمدرسة 
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 جمعية دراسة الأدب والبيئة ASLEتعاملون مع الأدب الأمريكي جمعية لهم باسم يمن النقاد الأمريكيين الذين 

 ستراليا ونيوزيلنداأ، وأصبح لهذه الحركة فروع في جميع أنحاء أوروبا وشرق آسيا وجنوبها و (328، ص 2018)توشيتش، 

نهج النقدي قوته ، ولكنه في الحقيقة ظهرت بوادر تشكله قبل هذا التاريخ إذ " استمدّ هذا الم(337، ص2018 )بيل،

 ، وتعدّ (11،ص 2009)جرارد،  وشرعية وجوده من حركات حماية البيئة التي نشطت في ستينيات القرن العشرين"

ة لعلم البيئة حيث تبدأ حكايتها بالحديث بداية الشرار  1962مجموعة راشيل كارسون القصصية )الربيع الصامت( 

اغم فيها الحياة بشتى صورها واسترسلت الكاتبة برسم الحياة في المزارع المزهرة نعن بلدة تقع في قلب أمريكا وتت

ة والطيور المتنوعة والأسماك والحقول الخضراء وعواء الذئاب في التلال والغزلان ونباتات السرخس والزهور البريّ 

 حلّ فسحقت الدواجن ونفقت الأغنام والماشية وخيّ نالملوّ 
ً
 غامضا

ً
م ظلام الموت ة في الجداول الصافية ولكنّ شيئا

، على المكان فتلقي الحكاية السبب لهذه الكارثة إلى أسباب خارقة أسطورية لكنها تنتهي بـعدم وجود ساحر ولا عدو

هم الأول في هذه الحكاية المبيدات الحشرية العضوية تّ ث الحياة هم البشر أنفسهم حيث كان المأخرس بعْ  نْ م   وإنّ 

نص كارسون قد فصّل الكلام على  إنّ  .(15-13،ص 2009)جرارد،  الجديدة التي عرفها العالم بعد الحرب العالمية الثانية

صورها وحركتها وأصواتها سواء المنبعثة من الحيوانات أو من حركة أشجارها حيث رسمت لوحة  الطبيعة بكلّ 

دها الموت وحلّ الصمت بسبب المبيدات ويشير عنوان الحكاية إلى الربيع كاملة لصورة نموذجية سرعان ما بدّ 

 بالحياة. " إن القضايا العلمية تقتض ي خبرة ودراسات علمية 
ً
الصامت على غير المألوف حيث يكون الربيع صادحا

فتها كارسون وعلى الرغم من ذلك فإن الأساليب البلاغية واستخدام الصور الم
ّ
جازية والتلميحات الأدبية التي وظ

 )جرارد، لتشكيل مادتها العلميةقد جعل منها مادة مستساغة للتحليل الأدبي والثقافي وهذا ما نسميه النقد البيئوي" 

وأهم إنجاز حققه عمل الربيع الصامت هو في تحويل المشكلة العلمية في التبيؤ إلى مشكلة تحظى  .(15، ص 2009

  يبوع
 
، 2009)جرارد،  ها لتكون محور تجاذبات سياسية وقانونية في الإعلام والثقافة العامةواهتمام واسعين أهّل

 (19-18ص 

 

 إنّ هذا الاهتمام بين المستوى العلمي والشكل المجازي للأدب يمكن تفسيره بطريقتين:

 ضمن بيئة طبيعية، والثانية ك 
ً
 الأولى تشير إلى أنّ الإنسان موجود دائما

ً
ان العقد الأخير من القرن العشرين زمنا

 (92،ص 2021)جبيلي،  أصبح فيه من الواضح أنّ المشكلة العظمى للقرن الواحد والعشرين ستكون هي بقاء الأرض

 
ّ
فون المصطلحات المتصلة بمركزية البيئة لأشياء يهتم النقاد البيئيون بقراءة الأعمال الأدبية بنظرة بيئية ويوظ

، وهو "يُعنى بالعلاقات بين الأدب (22،ص 2022والعدواني، &)الرمادي هيم الطبيعية المعروفةأخرى غير المفا

. لذلك هو "يجمع بين (328، ص2018) توشيتش، والبيئة أو كيفية تمثيل علاقات الإنسان ببيئته المادية في الأدب"

ة مفادها أنّ العلاقة بين الثقافة رافيا والعلوم الطبيعية ويقوم على فكر غالنقد الأدبي والنقد الثقافي والج

، وهو " دراسة العلاقة بين (387، ص2018)موران،  الإنسانية وبين الطبيعة هي علاقة وثيقة لا تنفصم عراها"

ز في الوقت نفسه " كيف (17، ص2009)جرارد، الانساني واللاإنساني على مدى التاريخ الثقافي البشري".
ّ
، وهو يرك

 (.91، ص 2021)جبيلي،  يئته المادية تنعكس في الأدب"أنّ علاقات الإنسان بب

إنّ النقد البيئي "يدمج بين تخصصين مختلفين ومتميزين، هما؛ علم البيئة، والنقد الأدبي من أجل استعادة ازدهار 

اب ومثلما اهتمت دراسات النقد البيئي بدراسة النصوص الأدبية للشعراء والكتّ  (329، ص 2018) توشيتش،  الأرض"
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 وسائل الإعلام التعبيرية كالسينما والموسيقى فضلا عن موضوع الخيال الأدبي والخيال ف
ً
إن اهتماماتها شملت أيضا

 .(338، ص 2018بيل وآخرون، )  الجمالي للعلاقات عبر الأنواع في أدب الأطفال وكذلك أدب البالغين 

 بهذا الموضوع و 
ً
عدد الدراسات التي تلمست الوعي لى أنّ أحد البحوث إ شيريشهدت الدراسات العربية اهتماما

 من 
 
 أو نثرا

ً
، 2022)محمد،  بلغت سبع عشرة دراسة منشورة 2021ولغاية  2017البيئي في النصوص الأدبية شعرا

ر إليه فإن الناقد الأدبي البيئي لا يسعى إلى إحصاء أوصاف الطبيعة في الأعمال الأدبية فقط بل اومما يُش، (467ص 

ئي والعمل على توجيهها من أجل خلق وعي بي ،ما ينبثق وراء هذه الأوصاف من رؤية إبداعية يبحث عن تحليل

عشر قصص للأطفال والبحث عن  من تتبّع للفكرةِ فيهذه الدراسة به ، وهذا ما ستقوم (462، ص 2022)محمد، 

 الوعي البيئي الذي تتضمنه هذه النصوص. 

ل في كتابه الخيال البيئي، إذ يذكر في كتابه الشروط يرها لورنس بسأعتمد في هذه الدراسة على أربع فرضيات ذك

التي ينبغي أن تكون موجودة في النصوص التي يتم التعامل معها وتحليها وفق منهج النقد البيئي وهذه الفرضيات 

 هي:

 التاريخ البشري / أن تكون البيئة غير البشرية موجودة ليس بوصفها أداة إطارية فقط بل هي حاضرة لتشير إلى أنّ 1

ق بالتاريخ الطبيعي.
ّ
 متعل

 ة الوحيدة فقط في النص./ أن لا يُفهم من النص أنّ الاهتمامات البشرية هي الاهتمامات الشرعيّ 2

 / أن تكون مسؤولية البشر تجاه البيئة هي جزء من توجهات النص الأخلاقية.3

 في النص كحدّ أدنى إحساس في أن البيئ4
ً
 (Buell, 1995, p.7-8 ) ة ش يءٌ متغير وليست ثابتة./ أن يكون موجودا

 نظريّ 
ً
 يجب توافره في النصوص كي تتمّ تؤسس النقاط السابقة أساسا

ً
دراستها وفق المنهج البيئي، فوجود البيئة  ا

 شكليّ 
ً
 لوصف مكان ماغير البشرية بما تشير له من هواء وأرض وتربة وأشجار ومياه لا يكون وجودا

ً
 بل هي إشارة  ،ا

 
ّ
 عن هذا فإن النص يجب أن لا يشير إلى أن اهتمامات الإنسان إلى مشاركة الإنسان لهذه البيئة وتعل

ً
قه بها، فضلا

هي فوق باقي الشركاء في الكون، فالحيوان له حقوق والأشجار لها حقوق وهكذا الأمر مع كل مكونات البيئة، وبذلك 

تؤكد الفقرة الثالثة بش يء من التفصيل النقطة التي سبقتها التي تتحقق العدالة المتوازنة للكوكب في كل أجزائه، و 

 أن يشعر الإنسان أن 
ً
توجب أن تكون هناك مسؤولية واعية أخلاقية من الإنسان تجاه شركائه في الكوكب، وأخيرا

على باقي  ر وليست جامدة وهذا يعني أنها تتأثر بكل الظروف التي تحيط بها وهي بدورها ستؤثرالبيئة هي ش يء متغيّ 

بل هناك سلسلة متعلقة فقط، ى البشر لالكون لا يُبنى بشكل أحادي ع م من النقاط السابقة أنّ الشركاء، ويُفه  

 ببعضها تشكل بمجملها الكوكب وأعني الطبيعة والإنسان وباقي الكائنات.

 من فكرة  اعتمادها في قراءة النصوص بعد هذا التقديم لنظرية النقد البيئي والنقاط التي سيتمّ 
ً
وتحليلها، وانطلاقا

ها لقراءة أدب الطفل  أنّ 
ّ
بيّنت إحدى الدراسات إمكانية قراءة أدب الطفل وفق  بعد أن المناهج النقدية تصلح كل

ز على العوالم الداخلية لنفسية الطفل أو من خلال المناهج اللغوية والسرديّ 
ّ
ة مناهج التحليل النفس ي التي ترك

 عن المنهج التاريخي ومناهج ما بعد الاستعمار وتطبيق  والأسلوبية أو المناهج
ً
القائمة على الجنس والنوع فضلا

وفق أفكار وأحللها سأقرأ المجموعة المختارة  (60-50، ص2014)رينولدز، نظريات القراءة وتلقّي القارئ للنص 

 منهج النقد البيئي، 

 

 البيئة:. 3
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رض وما تحتويه من هواء والبحار والمحيطات والأنهار والكائنات يمكن تعريف البيئة بأنها مجموع ما يحيط بالأ 

  الحية التي تعيش فيها إضافة إلى العلاقات والتفاعلات مع بعضها البعض، وهذا يعني أن كلمة بيئة تعني كلّ 

ويمكن . (17، ص 2016خنفر، &)خنفر العناصر الطبيعية والحياتية التي تتواجد حول الكرة الأرضية وعلى سطحها

 على صنفين: هاتصنيف مكونات 

الأول: المكونات اللاحيوية والثاني: المكونات الحيوية، حيث يشمل الصنف الأول جميع العناصر والعوامل الفيزيائية 

كالعوامل المناخية من ماء وحرارة وضوء والعوامل الجيولوجية التي تتمثل في طبيعة الأرض ونوعية التربة وتشمل 

ن والهواء، ويمكن تقسيم هذا الصنف إلى ثلاثة أقسام هي: الغلاف الجوي والغلاف المائي أيضا العناصر والمعاد

. أما الصنف الثاني المكونات الحيوية فيشمل جميع الكائنات (12، ص2017شحاتة، &)عوض  والغلاف الصخري 

ي
ّ
نفسها ومن جهة أخرة  الحية التي تتمثل بالنباتات الخضراء التي تعدّ المصنع الأول للغذاء فهي من جهة تغذ

 
ّ
ةآكلات الأعشاب وهي الحلقة ويشمل الصنف الثاني الكائنات الحيّ  ،ة الأخرى ى عليها بعض الكائنات الحيّ تتغذ

الثانية في السلسلة الغذائية، ثم تأتي الكائنات آكلات اللحوم وهي جميع الكائنات الحية التي تتغذى على لحوم 

البيئة التي نعيش في داخلها تخضع لنظام  . وبهذا يتضح أنّ (14-13، ص2017شحاتة، &)عوض  حيوانات أخرى 

غياب  يسمى النظام البيئي وهو مجموعة من العناصر التي تعمل متكاملة ومتفاعلة فيما بينها وفق نسب معينة وإنّ 

عنى بدراس(18،ص2016خنفر، &)خنفر  أي جزء منها يؤثر على عامل النظام
ُ
ة الخلل . تذكر الكتب العلمية التي ت

 ،الذي يحصل في نظام التوازن البيئي نتيجة لممارسات خاطئة مقصودة أو غير مقصودة من الإنسان تجاه البيئة

 مختلفة من هذه الأضرار التي أدّت إلى خلخلة الاتزان البيئي مثل استنزاف الموارد الطبيعية بشكل مبالغ فيه 
ً
أنواعا

الخاطئة في الزراعة واستخدام المبيدات والنواتج الضارة من وتجريف الغابات وقطع أشجارها  والممارسات 

 عن كوارث الحروب وما تؤدي 
ً
من تلوث للغلاف الجوي وتدمير للأرض بما فيها  إليهمخلفات الصناعة فضلا

 
 
ب النفط إلى  سر ب الإنسان في التلوث البحري بطرق مختلفة ناتجة عن الحروب أو تبّ س  الإنسان والحيوان والمياه وت

لمياه  والتصرفات الخاطئة الناتجة من انبعاثات الغازات في الطبيعة ودورها في ارتفاع غاز ثاني أكسيد الكاربون ا

وتسببه في ارتفاع درجات الحرارة، واكتشاف الأمطار الحمضية بسبب الصناعات وانبعاثات مصانعها مما يؤدي إلى 

. كلّ ما تمّ ذكره سيؤدي بالتالي إلى أضرار في (17-14، ص 2017شحاتة،  &)عوض  نزول أحماض قاتلة مع مياه الأمطار

 عن مكونات البيئة الأخرى من أرض وتربة النظام البيئي الذي يتكوّ 
ً
 من إنسان وحيوان ونباتات فضلا

ً
ن أساسا

 لوجد أنّ 
ً
 داث هذا الخلل في نسب العناصر احْ ه المسؤول المباشر عن إِ ومناخ ومياه، ولو تمعّن الإنسان قليلا

ّ
لة لمشك

 لبيئة.ل

 

 في أدب الطفل: . 4

 لفئات عمرية أصغر من الراشدين لذلك أدب الطفل هو نوع من الكتابة الإبداعية المخصوصة لكنّه يكون موجّ 
ً
ها

 ظي هذا الحقل من الكتابات باسم أدب الأطفال، إن هذا التخصيص لا يحسمّ 
 
ر رأي لمادلين ى باتفاق تام فيُذك

 ومن يرغب فيه  اب في أمريكا أنْ لينجل رئيسة اتحاد الكتّ 
ً
لا ش يء اسمه الكتابة للأطفال حين  تقول أنّها تكتبُ فنّا

 عن وصف  (،7، ص2020)إبراهيم،  سنة ن فليتفضّل بقراءته سواء كان عمره ثماني سنوات أو ثمان وثماني
ً
فضلا

وتُفهم من ، (8،ص2020راهيم، )إب هانس كريستيان أندرسن حكاياته بأنها للكبار كما هي للصغار في الوقت نفسه

سيكون هناك اختلاف في نوعية لكن الموضوعات و  الأطفال ممكن أن يقرؤوا في كلّ  أنّ جملتهإشارة خفيّة تعني 
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موضوعات العلم والاختراعات وفي موضوعات الخيال والحبّ والصداقةِ والموت الفهم، فهم قادرون على القراءة في 

 .ضوعات السياسيةوالحرب والكوارث وحتّى في المو 

يعرّف أدب الطفل أنه " كل خبرة لغوية ممتعة وسارّة لها شكلٌ فني يمرّ بها الطفل ويتفاعل معها فتساعد على 

في بناء شخصيته وتحديد هويته وتعليمه  مإرهاف حسّه الفنّي وتعمل على أن تسمو بذوقه ونموه المتكامل وتساه

 كل الأجناس الأدبية كالقصة والرواية والشعر ، ويتضمن أ( 22، ص2014)كاظم،  فن الحياة"
ً
دب الأطفال تقريبا

ل الشكل المهيمن على هذا الأ 
ّ
-21، ص2014) كاظم،  بدوالمسرحية بتأليف مخصوص لكنّ قصص الأطفال تشك

 لأنه (24
ً
. يُفهم من التعريف السابق أن أدب الطفل يمرّ بمراحل عدة ومستويات مختلفة فهو خبرة لغوية نظرا

له ويُثري خزينه اللغوي بألفاظ ومصطلحات،  ستُعطىم لقارئ صغير سيأخذ الفائدة من المادة اللغوية التي د  يُق

 عن المتعة التي يقدّمها النص للقارئ الطفل ومدى تفاعله مع هذا النص وإشباع حاجاته الداخلية وإرهاف 
ً
فضلا

 للهدف الرئيس وهو صقل حسّه الفني وجعله يميّز بين الواقع والخيال وبين العادي و 
ً
شخصية الطفل لالفني وصولا

بع طريقة افعلْ 
ّ
 ىولا تفعل بل يتمّ كل هذا بطريقة فنية تتضافر عل وتعليمه فن الحياة من دون أن يكون النص يت

إخراجها للطفل عوامل عدة؛ لغوية وأسلوبية وعوامل فنية تخص الصورة والألوان، وعندما "تُوجّه القصص 

 للمعلومات للأطفال فغال
ً
 مهما

ً
 ما يكون لها ارتباط وثيق بنوع أو بآخر من أنواع التعليم وبإمكانها أن تكون ناقلا

ً
با

قة بالتغييرات الثقافية بين الماض ي والحاضر"
ّ
 (14، ص2014)رينولدز،  المتعل

 وموضوعات مختلفة كالمعلومات العلمية والتاريخية والجغرافية والفنية و  القصص تحملو 
ً
الأدبية والنفسية أفكارا

وهي " القصص التي تتعامل مع الإمكانات العلمية والتغييرات التي  ما يهمنا هنا قصص الخيال العلميّ ،و والاجتماعية

تحصل في المجتمع وهدف هذه القصص اقتراح فروض واقعية عن مستقبل البشر أو عن طبيعة الكون وهذه 

. تسعى القصص العلمية (186-185، ص1988)الهيتي،  ليوم"القصص وثيقة الصلة بالتطور السريع في العالم ا

حياته وعلى الرغم من أن المكتبة العربية  دون شك إلى بناء ثقافة علمية للطفل في موضوعات حسّاسة تخصّ 

 علمية بأسلوب مبسّ 
ً
إلا أن تناولت موضوعات مختلفة تتعلق بالحيوانات وبالبيئة وبالعلوم،ط للأطفال عرفت كتبا

 إلى الحوار والوسائط الأخرى  بلعلمية تختلف من حيث امتلاكها لجانالقصص ا
ً
سردي وشخصيات وأحيانا

 يكون هدف القصص العلمية "  ليس إيصال المعلومات  إلى الأطفال بل 
ً
المصاحبة للقصة كالصورة والألوان، وغالبا

 "
ً
وقد جاء هذا النوع من ( 186، ص 1988)الهيتي، إشباع مخيلاتهم ودفع عقولهم إلى التفكير في آفاق أكثر سعة

 لحركة التقدم العلمي والتكنلوجي في أوروبا وأمريكا في نهاية القرن الثامن عشر حينما وجد الناس 
ً
الأدب وليدا

ومن هذه الموضوعات التلوث  (187-186، ص 1988)الهيتي،  أنفسهم أمام مستقبل تهدده مشكلات من نوع جديد

دبية وتناوله بالدراسة منهج نقدي تبلور السياسية والثقافية والأ على الأصعدة عة الذي أصبح من موضوعات السا

 وعرف بمنهج النقد البيئي. 
ً
 منذ التسعينيات كما مرّ سابقا

 

 . المناقشة: 5

 المنتخبة وفق نظرية لورنس بيل:جموعة قراءة الم 5.1

 القصصية بالآتي:مجموعة حيوانات في دوامة الخطر تلخصت موضوعات 

ر على حياة الدولفين والأسماك والبطريق وجاءت ثلاث قصص من المجموعة تحمل  : التلوث المائي /1
ّ
حيث أث

 .أنقذوا الدولفين وأنقذوا الأسماك وأنقذوا طائر البطريقعناوين: 
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ر على حياة الفراشات والنحل والطيور وجاءت ثلاث قصص تحمل عناوين:  : التلوث الهوائي/ 2
ّ
أنقذوا حيث أث

 .اشات وأنقذوا النحل وأنقذوا الطيور الفر 

أنقذوا وما يؤديه من ارتفاع درجات الحرارة وذوبان ثلوج المحيط وحملت القصة عنوان  : الاحتباس الحراري / 3

 .الدب القطبي 

يه من فرار الكثير من الكائنات الحية وتركها لبيئاتها الطبيعية وما يؤدّ  غرافي والتوسعالعمرانيو التغيير الديم/ 4

 .أنقذوا طائر الفلامينجوحمل النص عنوان و 

 من التوازن  الصيد العشوائي الجائر/ 5
ً
 مهما

ً
الذي يتسبب في انقراض بعض الكائنات التي يشكل وجودها جزءا

 أنقذوا السلاحف وأنقذوا وحيد القرن.في نظام الطبيعة وحمل النص عنوان 

 

للأطفال، وتشير إحدى الدراسات التي تحدثت عن السرد  رةكتب المصوّ الضمن تندرج المجموعة المنتخبة للدراسة 

 تأسيسيّ  هذا النوع من القصصفي الكتب المصورة إلى أهمية 
ً
 التي تلعب دورا

ّ
 في حياة الطفل وتعل

ً
مه من خلال ا

 :النقاط الآتية

رئ له العمل، وأن هذه الأنشطة 1
ُ
 / السعادة والسرور التي يحصل عليها الطفل سواء قرأ النص أو ق

ُ
 ت
ً
دّ عِ عموما

 لانتقال الطفل إلى مرحلة فكّ 
ً
 أساسيا

ً
 مرحلة النجاح المدرس ي. شفرات النص ومن ثمّ  إعدادا

ل في النهاية نصّ  / يمكن القول أنّ 2
ّ
 لعالم ذي الكتب المصورة التي تشك

ً
 تقدّم للقارئ المبتدئ مدخلا

ً
 مترابطا

ً
 سرديّا

ً
ا

 قيمة عالية من الأدب.

ل أداة مهمة للتنشئة الثقافية الاجتماعية للطفل. سرديّ الكتب المصورة ال نّ إ/3
ّ
 ة تشك

م وفهم القيمة الأدبية.الأ / تعدّ كتب 4
ّ
 ,Painter et al., 2013 ) طفال كمفتاح أو وسيلة للتدريب على التعل

p.1) 

الفنيّة هي بعد أن تستوفي الشروط فللكبار، أكبر من القصة ومسؤوليات فالقصة التي تقدّم للطفل لها أهداف 

 وسائط فنية بعد أن من شخصيات وسرد وزمان ومكان وحبكة ومضمون و العامة لفن القصة 
ً
تستخدم غالبا

لتوسيع مخيلة الطفل وجعله يتصور الأشياء التي  مفتاحٌ  فهي أخرى لإيصال المضمون كاللون والصورة والخط 

بأنه سيؤدي في النهاية إلى أن يكون هذا النص تقدّم له ويضيف إليها من خياله وهذا ما أثبتته الدراسات السابقة 

 للأدب في المستقبل، فبمجرد أن يغادر الطفل هذه المرحلة ويدخل المدرسة ويتدرّ 
ً
 تعريفيا

ً
ج في دراسته سيقرأ مدخلا

 أدبية تستخدم الخيال والوصف الفني وبهذا سيكون عقله قد تهيّأ لاستقبال النصوص الجديدة 
ً
نصوصا

 
ّ
بل يمكن أن تكون هذه النصوص مساعدة للطفل في المستقبل وية وبناء الذوق الأدبي عنده، اللغشفراتها وفك

 لقراءة باقي العلوم لما حملته له من المعاني الأدبية والعلمية على حدّ سواء. 

 للقراءة وفق المنهح البيئي فيمكن أ
ً
ن وبالعودة إلى شروط لورنس بيل التي افترض وجودها في النص ليكون مؤهلا

في كل نصوص المجموعة، إذ كانت البيئة غير البشرية موجودة ليست بوصفها أداة إطارية  الشرط الأول يُلحظ 

لتحديد المكان والشخصيات فقط بل كان البناء الأساس ي للنص يعتمد عليها ويشير إلى أن التاريخ البشري متعلق 

هو "بقاء مكونات سألة التوازن البيئي، فالتوازن البيئي بالتاريخ الطبيعي وهذا ما تشير إليه الدراسات العلمية في م

وإن أي خلل في أحد النسب يؤدي إلى خلل في  (18، ص2016خنفر، &)خنفر  وعناصر البيئة الطبيعية على حالها"

: السلاحف كــنظام الطبيعة والبيئة التي نعيش فيها، وجاءت البيئة غير البشرية حسب العناوين لتصف الحيوانات 
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لأسماك ووحيد القرن والفلامينجو والدب القطبي والفراشات والنحل والطيور والاسماك والدولفين والبطريق، وا

 البيئة المكانية التي تعيش فيها هذه الكائنات، فالماء هو مكان للكائنات النهرية 
ً
، والبحريةلكنّها تضمنت ضمنا

جول فيه الفراشات والنحلات، والمناطق المتجمدة هي بيئة والأزهار والأشجار هي المكان الذي تعيش فيه الطيور وتت

وبهذا فإن  أخرى كما جاء في قصة وحيد القرن، والغابات هي بيئة لحيوانات ،لأنواع من الحيوانات كالدب القطبي 

 إلى مشاكل بيئية 
ً
تخصّ المكان الذي تعيش فيه هذه الكائنات ومن ثمّ النصوص القصصية المذكورة أشارت ضمنا

إنّ الرسالة التي حملتها النصوص ، هاإلى خطر يحيق بالكائنات الحية التي تعيش فيهذه المشاكل البيئية ؤدي تس

وهي  سيؤدي بدوره إلى الحفاظ على الكائنات الحية ،الأمرللحفاظ على البيئة المكانية كانت مزدوجة؛ الأولى موجهة

 .الرسالة الثانية

 الذي ذكره لورنس بيل ي الشرط الثاني
ً
مشاكل  تعالج ي في النصوص المختارة، فهوبوضوح مكن تلمسه أيضا

مصلحة الإنسان هي العليا، على الرغم من أن خراب البيئة وتخلخل النصوص  ضع تتخص الحيوانات والبيئة ولم 

أنّها  توازنها يؤثر على الإنسان وباقي الكائنات ولكن الش ي الظاهر في النصوص سواء في عناوينها أو في شخصياتها 

لت الإنسان  المسؤولية عن خراب البيئة و كانت تتحدث عن الحيوانات ومن ثم البيئة الطبيعية  انتقدت ، بل إنها حم 

 تصرفاته التي تودي بحياة كائنات أخرى.
ً
 ضمنا

 فالإنسان عند مكافحته للآفات الزراعية فهو يقدّم خدمة للبشر ولكنّه وبسبب استخدامه للمبيدات المحرّمة في  

يلجأ إلى البناء وتصميم المجمّعات فإن هذا الأمر فيه مصلحة  بعض أنواعها يتسبب بهلاك كائنات أخرى، وعندما

 
ً
وهذا ما يمكن فهمه من هرب طائر  ،بشرية كبيرة لكنه يؤدي إلى هلاك الشريك الثاني في الكوكب كالحيوانات مثلا

ها في كذلك الحال بالنسبة لوجود المصانع وما تقدّمه من خدمات للإنسان ودور  (، 2018)شبارو، الفلامينجو 

ق برمي  إلا أنّ  إنتاج المصنوعات التي لها أهمية في حياة الإنسان،
ّ
النص أشار إلى الوجه السلبي لها وخاصة ما يتعل

، وهو بذلك قدّم (2018رو، )شبا الأسماكك  سمومها في النهر وما يؤدي إليه هذا الفعل من موت للكائنات البحرية

 . في كلّ نصوص السلسلة مصلحة الكائنات الأخرى على مصلحة البشر

 ،أن تكون من ضمن توجهات النص الأخلاقية والذي يفترض الكاتب توافره في النصوص فه أمّا الشرط الثالث 

ض المشكلة وأسبابها موجود في النصوص من خلال أنه عر مسؤولية البشر في الحفاظ على البيئة، وهذا الشرط 

وبذلك سيكون الحلّ المفترض هو الابتعاد عن هذه التصرفات وهذه كانت الرسائل الاخلاقية والتوعوية الموجودة 

تهالأم النصيحة إلى ابنها  في النصوص.فقد وجّهت
ّ
على عدم رمي الأكياس البلاستيكية في البحر لأنها ستؤدي  وحث

لنص ا، فالإنسان مسؤول في هذا (2018)شبارو،  ة ومنها الدولفين بطل القصةبالنهاية إلى هلاك الكائنات البحري

بشكلٍ مباشر عن رمي الفضلات البلاستيكية مثلما هو مسؤول مباشر عن رمي المواد الضارة والسامة في النهر من 

 عن مسؤوليته المباشرة التي قد تكون عن 
ً
خلل معين أو مخلفات المصانع لأنه هو من يختار مكان الرمي فضلا

، أما عن الصيد فإن رغبة (2018)شبارو،  بسبب الإهمال والتي تؤدي إلى تسرب النفط وهلاك طائر البطريق

 بعض منها، يتسبب في انقراضها مما قد الإنسان بالحصول على جلود بعض الحيوانات أو أنيابها تدفعه لصيد

أو مع  (2018)شبارو،  البيئي كما حصل مع وحيد القرن  أي انقراض لكائن من الكائنات معناه خلل في التوازن  وإنّ 

 .(2018)شبارو،  السلاحف النادرة
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ولا يخلو الأمر من مسؤولية مباشرة من البشر عن مشكلة الاحتباس الحراري وما تؤدي إليه من ارتفاع درجة حرارة 

عندما  (2018)شبارو،  بي الكوكب الذي يؤدي إلى هلاك شبه تقريبي لبعض الكائنات كما حصل مع الدبّ القط

 عن أمه الذي يمكن تفسيره أنه سيهلك إذا لم يتمكن من تأمين طعامه.
ً
عت به السبل وأصبح بعيدا

ّ
 تقط

مشكلتين ضمنيتين الأولى تلوث الهواء بسبب  (2018)شبارو،  والنحل ( 2018)شبارو،  وقد حمل نصّا الفراشات

لقها المصانع التي يبنيها الإنسان فأدّى إلى شبه هلاك للفراشات مسؤولية البشر عن ذلك من خلال الغازات التي تط

 عن تلوث الهواء ولكن بسبب ما تطلقه عوادم السيارات
ً
وفي الحالتين فإن  من احتراق للوقود، والثانية أيضا

لى  الإنسان هو المسؤول المباشر عن السببين لأنه المستعمل الأول للمصانع وللسيارات وسيؤدي هذا التصرّف إ

هاتين الحشرتين؛ الفراشات والنحل، ولنا أن نتصور الدور المهم لهما في عمليات التلقيح الغذائي وماذا هلاك 

البشر نتيجة أفعاله تجاه الأشجار والحشرات  أمّا نص الطيور فقد حمّل   سيحصل لو اختفتا من الطبيعة.

 من مسؤولية مباشرة لهلا
ً
 فإن قصة الربيع والطيور وما قد يؤديه هذا الفعل أيضا

ً
ك الإنسان، فكما تمّ ذكره سابقا

الصامت التي تحدثت عن ربيع ميت صامت بسبب موت الكائنات واختفاء أصواتها وحركتها واتضح الأمر في النهاية 

المبيدات الحشرية لغاية حماية النبات إلا أن هذا الفعل قد أدّى بدوره إلى هلاك كائنات  شأنه كان بفعل البشر ور 

التي  (2018)شبارو،  رى غير الحشرات الضارة وبالتالي موت الربيع وقد استخدم الكاتب هذه الفكرة مع الطيور أخ

 تأثرت برش المبيدات مما أدّى إلى اختناقها وموت مجموعات منها.

 في النصو يخصّ البيئة المتغيرة، أي كان  بيل لورنس الذي افترضهوالأخير الشرط الرابع 
ً
ص كحدّ أن يكون موجودا

مجرّد النظر إلى البيئة أنها ثابتة ولا تتغير  أدنى إحساسٌ أن البيئة متغيرة وليست ثابتة، وأفهم من هذا الشرط أنّ 

 وإنّ 
ً
 فإن هذا يعني أنها لا تتأثر لذلك يسعى النقد البيئي إلى تلمّس النصوص التي تؤكد أن هذه البيئة تتغيّر أيضا

الموجودات على الكوكب بما فيهم الإنسان، وبتطبيق هذا  ه آثار سلبية على كلّ التغير الذي يحصل فيها قد تكون ل

الشرط على النصوص القصصية نجده ينطبق عليها بالكامل حيث تبدأ كل النصوص في هذا السلسلة بصورة 

رتها وفق الشروط السليمة لحياة للكائنات التي اختا وطبيعية حياة مثالية ثابتة عن الكوكب وعن حياة سعيدة

سرعان ما تتغيّر بسبب تغيّر معين في البيئة بفعل أفعال الإنسان فالطيور تموت بعد رش المبيدات  ، لكنّهاالنصوص

 ممزوجة بالسموم، والنهر الذي كانت تسبح  
ً
 نظيفة إلى نباتات تحمل أوراقا

ً
وتغيّر النباتات من نباتات تحمل أوراقا

تصبح ويتلوّث بالغازات حيث  والهواء يتغير ،بسبب الملوثات الصناعية وتموت الأسماك ،سماك يتغيّر لونهفيه الأ 

 نادرة والصيد الجائر  ،زهار للحصول على غذائهاالفراشات والنحلات غير قادرة على شمّ وتتبع روائح الأ 
ً
يُهلك أنواعا

اني يُبدّل الأماكن التوسع العمر كذلك و  ،البيئة الطبيعيةمن الحيوانات ويغيّر في النسب الأساسية في تنظيم 

والبحث عن أماكن جديدة قد لا تناسبها بشكل الطبيعية إلى شوارع وبيوت سكنية ويؤدي إلى هجرة الكائنات عنها 

لذلك يمكن القول أن هذه  ،ةلولهذا نجد أنّ فكرة تغيّر البيئة واضحة في كل نصوص السلسجيد أو قد تهلك، 

ن تحلّ بهذا أيفتح الآفق أمام مخيلة الطفل لتصور الكوارث التي يمكن  السلسلة تنتمي إلى أدب الطفل البيئي الذي

 )طفل( وتثقيفه وتوعيته، الأمر الذي شخصية إنسان في بناء هذه النصوص  وتسهمالكوكب نتيجة أفعال الإنسان 

 .عٍ للأمروإنقاذه من المخاطر والتلوث إذا ما تمّت تهيئة جيل واقد يُسهم في المستقبل في إسعاد هذا الكوكب 

 الصورة والألوان في القصة المصوّرة: 5.2

 النصّ في القصة المصورة للأطفال، وفي الصورة  مساحة واسعة للتعبير عن العاطفة والمشاعر 
ُ
تصاحب الصورة

 ما 
ً
 للأطفال( وكثيرا

ً
التي تنتاب الشخصيات خلال أحداث القصة، والتي ربما تعجز الكلمة عن وصفها )خصوصا
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اء بالصورة للتعبير عن هذا الجانب مقابل وصف مختزل في النص وهي في الوقت نفسه تنقل وجهة نظر يتمّ الاكتف

ن الفنان أن يرسم تفاصيل كثيرة في 
ّ
الفنان ليطرح رؤيته للمشهد ويُضمّن أفكاره في الصورة التي يرسمها، بل يتمك

فق التفكير ويجعل الصورة تقدّم للطفل الصورة دون أن يتطرّق لها النص اللغوي وهو بهذا يُسهم في توسيع أ

 (. 155، ص2018القارئ رؤية واسعة للحياة )الشاعر، 

ساحة فيها الم رة للأطفال، أي تكون معظم تنتمي هذه النصوص القصصية المختارة إلى صنف القصص المصوّ 

نّ الصور في هذا أكبر من مساحة النص المكتوب وعليه يمكن أن نفترض أ، حيث تكون الصورة للصورة  مُعطاة 

إذ تعمل الصورة بشكل أساس ي  ،النوع من الكتب ستكون لها أهمية تعادل النص المكتوب وتسهم في تثقيف الطفل

 طفال في التعرّف على معاني الكلمات أو تجعل القراءة لهم أكثر ملائمة من النص من دون صورةعلى مساعدة الأ 

(Painter et al., 2013, p.1 ) من قبل في أن النص المكتوب أهم ، على الرغم من 
ً
الاعتقاد الذي كان سائدا

من الصورة إلا أن هذا الكتاب يشير إلى عكس الفكرة السابقة ويجعل الصورة مساوية في الأهمية للنص المكتوب 

 .(Painter et al., 2013, p. 1-2) بل وتساعد الصورة في تثقيف الطفل وجعل القراءة أكثر ملائمة لهم

دراسات العلمية إلى أهمية الصورة في النمو المعرفي للطفل وفي تكوين أفكاره وتصوراته وثقافته عامة، وتشير ال

ي والإجرائي ومن ثمّ   في النمو الحس ّ
ً
 مهما

ً
ويلعب النمو المعرفي وخاصة الخيال الذي تشكله الصورة والألوان دورا

 (. ويأتي اختلاف ال9، ص2017النمو المعرفي عامة )عبدالله، 
ً
صورة عن الكلمة المنطوقة أنّ الألفاظ تحمل أفكارا

ة وتحمل معانيها دون الحاجة إلى إِعْمال الفكر بنظام الجملة وفك الشفرة  د  مجرّدة في حين تكون الصورة مشاه 

اللغوية وهي لا تتطلب الجهد العقلي المطلوب من فهم الكلمة والجملة لذلك تكون الصورة أسرع في الوصول إلى 

(، وأرى هنا أنّ الموضوعات التي تناولتها المجموعة قيد الدراسة لم تكن 19،ص2017ى من الألفاظ )عبدالله، المعن

معلومات يسيرة الفهم فهي في الأساس موضوعات علميّة، واجتماعية وأخلاقية، لكنّ الصور الموجودة في كلّ 

ل إيصال أي معلومة إلى عقل الطفل القارئ صفحات القصص كانت تنطق بالمعاني وتصوّر المشهد وهذا بدوره يُسهّ 

 حتى لو كانت عن مصطلحات علمية كالاحتباس الحراري أو الصيد الجائر أو المبيدات الحشرية.

 على كل حجم الصفحة بحيث لا يوجد إطار يؤطرها وهذا 
ً
تستخدم النصوص القصصية في هذه السلسلة صورا

 .Painter et al., 2013, p) طفل القارئ وعالم القصة في الصورةحدود بين عالم ال إلى عدم وجودالأمر يؤدّي 

 في التخيل أي سيعطي مساحة(103-104
ً
على عكس الأمر فيما لو  واستنباط الصور  أوسع تجعل عقل الطفل حرّا

اكتشاف  علىنّ فتح حدود الصورة على حجم الورقة دون تقييدها يساعد الطفل بإطار. إ كانت الصورة مؤطرة

 أعمق يجلبها تفكيره وخياله.عوالم 

 أن  ،بما أنّ السلسلة  تنتسب إلى فئة كتب الأطفال المصورة
ً
 الصورة تأخذفهذا يعني كما تمّ ذكره سابقا

مساحة مكانية كبيرة في الورقة تفوق حجم النص المكتوب، وتشير الدراسات إلى أن النص المكتوب داخل الصورة 

 من دون النصّ إذا كان فة حسب نوع الإطار المرسوم حول النص، فله تفسيرات مختل في الورقة الواحدة 
ً
مكتوبا

 من الصورةيحيط بإطار 
ً
 يطعلى خلاف إذا ما تمّ وضع إطار يح ،الألفاظ فسوف يتم النظر إليه بوصفه جزءا

م النص فهو في هذه الحالة سيتم فرزه عن الصورة والنظر إليه كرسالة لفظية وليس كصورة أي سيتم الاهتما

وهذا ما يظهر في هذه السلسلة إذ تمّ تأطير  ،(Painter et al., 2013, p. 101-102) بالنص وتمييزه عن الصورة

ها بإطار 
ّ
حمل الإطار اللون الأحمر إذا كان الكلام يُروى على لسان يداخل الصورة و مستطيل موجود النصوص كل

بير في الإثارة والتحريض ويرمز إلى القوة والمحافظة على ، واللون الأحمر هو من الألوان المثيرة وله دور كالسارد
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وأرى هنا أن الجمل التي تمّ تأطيرها تحمل معلومات عامة ثمّ تأتي الصورة ،(144-143، ص 2013، شاهينالتيقظ)

ختار بإثارة التيقظ والانتباه إلى هذه المعلوما
ُ
ت، لتوضيح المعلومات وتفسيرها والإضافة لها، وسيساعد اللون الم

 الحديث عن طيور الفلامينجو وذكر المعلومات العلمية عنها يأتي على لسان السارد وتأتي الصورة بإضافات 
ً
فمثلا

 كيف أنها تعيش في مجموعات منسجمة وحولها الطبيعة الخضراء والسماء 
ً
معلومات أخرى وتجسيدها صوريّا

( ،إذ سيحصل الطفل القارئ على 3، ص2018، الصافية ومرتفعات جبلية ويبدو عليها التآلف والسعادة )شبارو 

 المعلومات من وسِيطين هما؛ النص المحدّد بالإطار الأحمر والصورة التي تفسّره. كما في الصور الآتية:

 

فقد  ويُطلق على لسان الشخصيات  أمّا إذا كان الكلام يدور بين الشخصيات كحوار أو صرخات استنجاد 

  يتمّ وضعه في إطار بشكل زخرف
ً
ولهذا النوع من الإطار تفسير مغاير  ليتم تمييزه عن كلام الساردوليس مستطيلا

إذ ستتمّ في هذه الحالة قراءة النص المنطوق على لسان الشخصيات على أنه جزء من الصورة وليس  ،عمّا سبق

ة بل سيتّحد مع الصورة 
ّ
 عنها، ولن يكون النص في هذه الحالة رسالة لفظية مستقل

ً
 ,.Painter et al) في النصمستقلا

2013, p.99) 
ً
عن هذا فقد تمّاستخدام اللون الأسود في رسم هذا النوع من الإطارات، والذي يعدّ من الألوان  . فضلا

ل من الحجم كما إنه يعطي إيحاء بالقرب ومن تأثيراته النفسية إثارة 
ّ
المحايدة وله تأثير ماصّ للضوء وبالتالي يُقل

،وهذا الاتحاد يساعد القارئ الطفل على الاندماج بالمشهد وربط الكلام المنطوق بروح (143، 2013)شاهين، الغموض 

 لإثارة الغموض وتفسير الكلام المنطوق، فعندما تستنجد الشخصية 
ً
الشخصية الناطقة، ويكون لون الإطار دافعا

 
ّ
، ساعدوني، وتعبّر الصورة عن هذه المشاعر لن يجد الطفل مت

 
 من الوقت لفك الارتباط بين قائلة: النجدة

ً
سعا

لة صورة واحدة مكوّنة من الرسم والألفاظ، كما في  ِ
ّ
اللفظ والصورة بل ستتحد كل هذه الأشياء في عقلة مُشك

 الأمثلة الآتية:

       

 داخل الصورة كلّ قصة إذ جاء عنوان  ،القصص عناوينجاء في  في السلسلة لكنّ الش يء المختلف
ً
مكتوبا

ويمكن  .ذلكالإشارة ل ته في إطار وهذا يجعله يُقرأ كجزء من الصورة وليس كرسالة لفظية كما تمّ دون وضع

شاهد/ القارئ 
ُ
 على صورة الغلاف وهنا سيتّحد النص مع الصورة في عقل الم

ً
تفسير هذا إلى أنّ عين القارئ تقع أولا

 ربما يجذبه إلى الكتاب وقراءة محتواه.
ً
 واحدا

ً
 ويراها جزءا

أن النصوص مصورة فقد كانت صور الحيوانات والطبيعة هي الغالبة على الرسومات في المجموعة، بما 

وتشير إحدى المقالات إلى وجود أربعة أنماط من الصور المرسومة للحيوان: الأول: الصورة التي تحمل الشكل 
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لكنّ الرسام يضيف إليها ما يناسب الحقيقي المشابه للواقعي، والثاني، الصورة التي تشبه الشكل الواقعي للحيوان 

الصفات البشرية فتبدأ تتكلم وتحزن وتضحك أما الثالث: الصورة الخيالية التي لا وجود لها على أرض الواقع وإنما 

 من عقل الفنّان، والرابع: هو الحيوان المجسّم بشكل بشري فيقف مثل البشر ويلبس ملابس 
ً
 متخيلا

ً
تكون شكلا

، وقد استخدم الرسّام النوع الثاني من الصور إذ حافظ على شكل McCrindle & Odendaal 1994, p.137,139))بشرية 

الفراشة والنحلة والدولفين والفلامينجو والدب القطبي ووحيد القرن وباقي الحيوانات في النصوص ولكنّه أضاف 

م وهي مسرورة أو وهي حزينة من 
ّ
خلال تغيّر نظرة العين أو الفم أو لكثير منها إمكانية التحدث وبدت بعضها تتكل

 مع الفراشات 
ً
ملامح الوجه، فالحيوانات تم استخدامها لتُعطي دلالة موحية مع الفكرة المقصودة. وهذا يظهر مثلا

عندما تكون سعيدة في بيئتها المثالية تكون عيونها طبيعية وحينما تتعرّض للروائح غير الجيدة التي تمنعها من شمّ 

ر صورة العيون إلى عيون حزينة وتسقط منها الدموع، والأمر نفسه مع النحلات فتبدو سعيدة ومبتسمة الأزهار تتغي

 عن الرحيق لكنها سرعان ما تتغيّر صورتها إلى عيون حزينة يبدو عليها التعب والإعياء، والحال 
ً
عندما تحلق باحثة

ر عليها الدهشة بعد وقوعها في شباك نفسه مع عيون السلاحف التي تبدو سعيدة وهي تسبح وسرعان ما تظه

 وعندما يتعرض  الصياد وهي تحاول تمزيق الشبكة لتنجو بنفسها
ً
وهكذا الأمر مع الدولفين عندما يعيش هانئا

 للاختناق بسبب النفايات التي تُرمى في الماء فيتغير رسم العيون كما في الصور الآتية:

   

 

 

    
رت منها، وعلى الرغم من صور الموت التي تهدد البيئة إلا الرغم من الكوارث البيئي على

ّ
ة التي تضمنتها النصوص وحذ

 وهذا ما نطقت به الصور المرسومة فقي نص وحيد القرن ينجح الصيادون في اصطياد  
ً
أن الأمل يبقى موجودا

النوع من  ار بقاء هذاالكبير من هذا الحيوان فيما يهرب ابنه إلى داخل الغابة في إشارة إلى الأمل في استمر 

 منها ينجح في الفرار وكذلك الأسماك والنحل وباقي 
ً
الحيوانات، والحال نفسه مع الطيور التي تموت لكنّ بعضا

 الحيوانات.

ل لوحات من الأزهار، 
ّ
 فشك

ً
 مختلفا

ً
 الزاهية فأعطى لكل وردة لونا

ّ
ل الطبيعة الحية

ّ
استخدم الرسّام الألوان التي تمث

السماء في زرقة صافية وكذلك الحال في ألوان صور الحيوانات إذ جاءت الحيوانات بألوانها المشابهة ورسم المياه و 

 وهو 
ً
 ومؤثرا

ً
 قويا

ً
للأصل في إشارة على ما يبدو إلى أن اللون الطبيعي للكائنات وللبيئة هكذا. " ويعدّ اللون منبها
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والأمر الذي   (،27، ص 2017 عبدالله،ه الطفل المتلقي" )عنصر جذب فعّال إذا ما تمّ توظيفه بشكلٍ صحيح لجلب انتبا

ت الصور تحمل ألوان 
ّ
يثير الانتباه أن الرسّام استمرّ باستخدام الألوان الزاهية حتى بعد هلاك الحيوانات فظل

 وهي أن البيئة يجب أن تبقى هكذا ولكي لا تُزرع صورة الخو 
ً
ف الحياة وربما تكون هذه إشارة أخرى مقصودة فنيّا

 والرعب في عقل الطفل بأن الكوكب هالك.  

 

 الأساليب اللغوية والبلاغية في القصص. 5.3

 عن أنه يتحمل مسؤولية تربوية  أن تمّت الإشارة فيما سبق إلى 
ً
 من حقول الأدب فضلا

ً
أدب الطفل يعدّ حقلا

كانت  ناسب وأدب الأطفال.يت بماتثقيفية، فهو يستخدم اللغة المستخدمة في أدب البالغين ولكن بعد تطويعها 

 ما وبعد جرد كل النصوص لم أجد فيها أي صورة تشبيهية 
ً
اللغة في هذه النصوص لغة مباشرة بجمل قصيرة نوعا

أو استعارية بل جاءت بطريقة الجمل المباشرة والقصيرة بأسلوب خبري أو إنشائي حسب الحاجة لذلك، فعندما 

ق الأمر بذكر معلومة معينة تأتي ا
ّ
جملة لجمل خبرية مباشرة ، وتنتهي كل النصوص القصصية بوجود يتعل

ر منه ه القصة من فكرةتتحذيرية لما تناول
ّ
ق كل عام ، مثال ذلك: "خطر الصيد البحري العشوائي:  تنفُ ولما تحذ

عمل الأسلوب الخب12، ص2018)شبارو،  نتيجة الصيد العشوائي والممنوع" حياء البحريةآلاف الأ   يُست 
ً
ري في (.عادة

 لأي شكّ في 
ً
اللغة ليوصل فكرة لعقل خالي الذهن فيكون من دون أي مؤكدات أو تأتي الجملة مع مؤكد واحد دفعا

جاءت الجمل الخبرية  (، وقد68-67، ص1999عقل السامع أو مع مؤكدين لتلافي أي إنكار في عقل السامع )أمين، 

 دام مؤكدٍ واحدٍ كالآتي .في النصوص بشكلين فقط؛ إمّا من دون أي مؤكد أو باستخ

جملة في حين كان عدد الجمل التي جاءت بمؤكد واحد  66عدد الجمل الخبرية من دون مؤكد في كلّ المجموعة كان 

 بمؤكدين. وهذا الاستخدام يفترض أن يكون عقل الطفل خالي الذهن من المعلومة  13
ً
جملة فقط ولم ترد جملا

عطى له بشكلٍ مباشر لغرض الف
ُ
ائدة، أما عند الحاجة للتأكيد على أمر معين فقد جاء عدد الجمل أقل من لذلك ت

الجمل المعلوماتية وهذا يرتبط بهدف المجموعة العام وهو التركيز على ضخ المعلومات عن الحيوانات التي أصبحت 

 في دوامة الخطر. 

  -أما الأسلوب الثاني الذي جاءت عليه الجمل فكان الإنشائي، وهو 
ً
ما لا يحصل مضمونه ومعناه إلا بعد  -بلاغيا

( فيتضمن موضوعات مثل الأمر والنهي ...إلخ وقد استخدمت النصوص 79، ص 2019التلفظ به )الهاشمي، 

 في هذه النصوص وتركزت على الأفعال الآتية: 
ً
الإنشاء الطلبي بصيغة فعل الأمر وهي الصيغة الأعلى استخداما

 في جمل المجموعة القصصية، وبالنظر إلى دلالات  14وعددها كان )أنقذوا، حافظ، ساعدوني، اهربوا(، 
ً
فعلا

الأفعال بصيغة الأمر أجد أنها تتعلق بموضوع الأحداث المرتبط بالبيئة ولذلك حملت معاني الإنقاذ والمساعدة 

ها 
ّ
 أنقذوا،، مر المباشر بصيغة الجمعبصيغة فعل الأ  ةموجهوالحفاظ والهرب، وقد جاءت العناوين القصصية كل

وهو طلب الإنقاذ للبيئة بمكوناتها، في حين جاء الفعل )ساعدوني( بمعنى  بمعنى اشتراك الكل في الطلب الحقيقي

.أما صيغة المضارع المسبوق بلام الأمر فتكررت في إشارة إلى طلب المساعدة والتوسل للوصول إلى النجاةالدعاء 

إلى خروجه إلى معنى الالتماس الذي يكون بين متساويين في الرتبة مرّتين فقط وبالفعل نفسه: )لنهربْ(، في إشارة 

 عن وروده بصيغة الجمع إي أن الإشارة 
ً
والغرض منه توجيه النصيحة بمغادرة المكان بسبب الأخطار فضلا

ه.
ّ
 التحذيرية عامة للنوع الحيواني المقصود كل



 جامعة دالرنا/ السويد، لربيعينجود ا.د          لغسان شبارو "حيوانات في دوامة الخطرة "في سلسلتحليلية قراءة -الأدب البيئي للطفل 
 

 14            2023     جوان   شهر   50   العدد     01  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

يا بُني بمعنى لا تفعل ذلك وجاء النهي فيها  وفي أسلوب النهي فقد وردت جملة واحدة في المجموعة بصيغة: لا

 من الأم إلى ابنها وفيه إشارة بلاغية إلى أنه واجب التنفيذ.
ً
 موجها

ً
 حقيقيا

يعدّ الحذف في العربية من الموضوعات النحوية/البلاغية وهو أنواع ومن أنواعه أن تظهر الكلمة المتأثرة بالعامل 

 
ُ
( قد جاء الحذف في 120، ص2019من فواتِ فرصةٍ سانحةٍ )الهاشمي،  ويحذف عاملها ومن دواعي الحذف الخوف

 
 
 هنا على تقدير: أطلبُ النجدة

ُ
( وتكررت في ستّ جملٍ في المجموعة، والحذف

 
النصوص بكلمة واحدة هي )النجدة

 للإشارة إلى الحاجة الماسّة إلى المساعدة الذي استدعى حذف الفعل كي لا تفوت فرصة النجاة.

 

 

 

 

ائج:النت  

 يمكن استخدامه  كقناة معرفية لزيادة الوعي عند الطفل وتنمية  ▪
ً
 كبيرا

ً
 ثقافيا

ً
أدب الطفل يعدّ حقلا

 ثقافته.

 تنتمي المجموعة التي تمّ انتخابها في هذا البحث إلى الأدب البيئي حسب فرضيات منهج النقد البيئي. ▪

 وبوسائط فنيّة مساعدة.يمكن طرح كلّ الموضوعات في أدب الأطفال بتقنية لغوية خاصة  ▪

سهم الكتب المصورة للأطفال بتنمية الخيال عند الطفل من خلال ما تحمله من معنى غير موجود  ▪
ُ
ت

، بل تشتركُ الصورُ في إيصاله.
ً
 لفظيا

 وتكرّس فيه مبدأ  ▪
ً
 واعيا

ً
تساعد التوعية البيئية المبكرة للطفل في إنقاذ البيئة التي نعيش عليها وتبني جيلا

 ينشأ عليه وينمو معه. أخلاقيات

همّات كثيرة غير التسلية لأنه يساعد على بناء مجتمعات سليمة. ▪  لأدب الطفل م 
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كئ عملية تنشئة الطفل و تثقيفه على مجموعة من 
ّ
ت
َ
ت

 
ّ
وجّه الثقافي العام الخطابات الثقافية، ال

ّ
تي ترتبط بالت

ع على ما ه
ّ
، و إرشادي وللمجتمع، هذه الخطابات تتوز

عليمي و 
ّ
ي و ت

ّ
دبي، إضافة إلى الخطاب أاجتماعي،  فن

الجمالي. ولكلّ خطاب ثقافيّ دوره و أهمّيته في عملية 

ثقيف، و نجاح كلّ من هذه الخطابات مرهون 
ّ
نشئة و الت

ّ
الت

واصلية و مرتبط بالخطابات 
ّ
ق العملية الت

ّ
الأخرى،  لتتحق

واصلية  ،المنشودة بينها و بين الطفل
ّ
لكنّ العملية الت

أحيانا تخضع للنسبية، كون بعض من هذه الخطابات 

 الطفل 
ّ
تعتمد على المجرد أكثر من المحسوس، ذلك أن

بطبعه يميل إلى الثاني، ما عدا في حالة الخطاب الجمالي 

ذي يقترب و يتقاطع م
ّ
ث الإبداعيع الخطاب ال

ّ
، كونه يتأث

على قيم تربوية  وتشكيل بصري يجذب الطفل إليه)  أفلام 

ى تحقيق عملية تواصلية 
ّ
الكرتون، سنما،..(. ولكي يتأت

قافي إلى خطاب ابداعي 
ّ
مثمرة، لابدّ من تحويل الخطاب الث

شويق.  
ّ
كونه  أكثر استثارة  للمتلقي الصغير، يثير المتعة و الت

تأتي الورقة البحثية لمناقشة قضية إشكالية من هنا 

قافية كيفب متعلقة
ّ
في خطاب  ية استثمار  الخطابات الث

فكير  مع تدريبالمتعة على ابداعيّ يعتمد 
ّ
الطفل على الت

يتماش ى و عوالم الطفل و مدركاته. وهو الذي العلمي، 

صميم الأدب الخاص الموجّه للطفل، عبر مكوّناته 

،   الابداعية) الخطاب القصص يّ، الخطاب المسرحيُّ

.)  الشعريّ و الحكائيُّ

 

لكلمات المفتاحية: الخطاب الثقافي، الجمالية، ا 

 

 

Abstract : 

 

The process of brining and educating the 

child relies on a set of cultural discourses, 

which is linked of the general cultural 

orientation of the society, these discourses 

are divided into what is indicative, social, 

artistic and literary , in addition to the 

aesthetic discourse. And four every cultural 

discourse its role and importance in the 

brining and educating process, and the 

success of each of these starts discourses 

depends on the other discourse to achieve the 

communicative process between it and child, 

while the communicative process remains 

relative sometimes because these discourse 

depend on the abstract more than what is 

tangible?  Because the child by his nature 

tends to the other, except in the case of the 

aesthetic discourse which approaches to the 

creative discourse and awaring values ( 

cartoon, order , cinema) . incommunicative 

process, it should transformed into a creative  

work that raises the excitement and 

suspense. The research paper come to 

discuss a problematic issue related to how to 

invest the cultural discourse, based on the 

excitement and suspense to come in the with 

the world and perception of child, which is 

the core of the special literature directed to 
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  مقدمة:

بداية أرى أن القضية التي نعرضها ونتعرّض لها ، ونتناولها بالبحث ، والدراسة ، والمناقشة ،      

ل القضية الأساسية الأبرز والأهم ، 
ّ
والتحليل هنا ،  هي قضية حساسة ، وكبيرة ، ومهمة  ، بل    وتشك

ية ،  المتعددة والمتشعّبة ، بين مجمل القضايا الثقافية والاجتماعية والتربوية والأخلاقية والسلوك

والتي تدور في فلكها جوانب عديدة ومهمة من جوانب  واتجاهات العلاقة الإنسانية والمركزية بيننا 

وبين الأطفال ، تلك هي قضية ) الخطاب الإبداعي للطفل ( ، أو بالأصح ، : ) الخطاب الإبداعي القائم 

  ( بيننا وبين الطفل ( ، فالأول : ) الخطاب الإب
ً
 –كما نرى  –داعي للطفل ( قد يفهم منه  ) دلاليا

الخطاب الإبداعي للطفل نفسه ، أي الخطاب الإبداعي الذي يصوغه أو ينتجه الطفل ، ونحن 

نقصد هنا الخطاب الإبداعي الموجه إلى الطفل ، أي خطاب الإبداع الذي ينتجه الكبار بقصد 

الذي نفهمه من معنى الدلالة ومغزاها في العنوان ،  الذي توجيهه إلى الأطفال ، هذا هو المقصود ، أو 

أراد أن يبتعد عن الإطالة والتوسّع واكتفي بالإشارة والتدليل على خطاب الإبداع   –كما نعتقد  –

 العنوان ب : ) الخطاب الإبداعي للطفل ( ،  لذا اقتض ى التوضيح 
َ
وعلاقته بالطفل ،حين عنون

 والإشارة  هنا .  

إن قضية الخطاب الإبداعي ،  بكل أساسياته ، ومكوناته ،  وإيقاعاته ، ورموزه ، ودلالاته         

اللغوية ، اللفظية وغير اللفظية ، قضية واسعة ومتداخلة   ،  ترتبط وتتعلق بقضايا أخرى متعددة 

تماعي ،  بيننا ، تدخل من بينها ، وأبرزها قضايا الاتصال والتواصل  الثقافي والتربوي والتعليمي والاج

وبين الطفل ، وهذه القضية من القضايا المتشعبة والمتعددة الاتجاهات والمحاور ، كونها تتعلق 

بعوالم فنية وأدبية  وموضوعية وتقنية متعددة وخاصة ، ترتبط هي الأخرى بعوالم إنسانية  أخرى 

 وحساسية ، تلك هي عوالم الطفل ، وهذه العوالم ست
ً
كون ، مع ما سبقها من متشعبة أكثر غموضا

ق بعوالمنا نحن الكبار ، خاصة فيما يتعلق 
ّ
عوالم ، أكثر أهمية وحساسية ودقة ، وهي تتوجّه لتتعل

بكيفية تطويع هذه العوالم لتكون متهيّئة ، وصالحة ، ومناسبة للغة التخاطب المؤثر بيننا وبين 

 ، في الأطفال ، عبر ،  أو  ، في ذلك الخطاب الإبداعي ، الذي نر 
ً
 ومؤثرا

ً
 ودقيقا

ً
يده أن يكون شاملا

صياغاته ، وفي مضامينه ، وفي أساليبه ، وفي وظائف ، وفي قوة إقناعه للأطفال ، وفي تقبّل هؤلاء 

 الأطفال له . 



أكاديمي فاضل الكعبي كاتب مفكر وأديب وباحث  أ .  -المكوّنات و الأهميّة العلميّة –الخطاب الإبداعي للطفل 

 ) العراق(  متخصص بأدب ومسرح وثقافة الأطفال
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وعلى هذا الأساس ، لابد من توضيح ماهيّة الخطاب بوجه عام ، وبكافة عناصره وأساليبه        

ورة واضحة لنا عن هذا الخطاب  ، ومن خلال ذلك يمكن أن يكون واتجاهاته ، لكي تكون الص

 لمعرفة ماهية الخطاب الإبداعي ، وخصائص هذا الخطاب  ومكوّناته 
ً
  وسالكا

ً
الاتجاه واضحا

إلا من  –باعتقادنا  –وأهميته للطفل ، فمعرفة الخطاب الإبداعي معرفة أكيدة ودقيقة لا تأتي 

الخطاب العام ، أو الخطاب الثقافي بكل معانيه ودلالاته ، فمعرفة  خلال معرفة  مستويات وماهيّات

الخطاب الثقافي العام ، بكل مكوّناته وتفرعاته هي التي ستقودنا إلى حقيقة وماهية الخطاب 

 الإبداعي بشكل دقيق .  

  الماهية العامة للخطاب وتفرعاته 

صلة التخاطب ، أو صيغة التخاطب القائمة الخطاب بصيغته ، أو بصفته العامة ، يعني               

على بعض  الرموز من الاستخدامات والدلالات المشتركة وغير المشتركة ، بيننا وبين الآخرين في إطار 

المحيط الاجتماعي أو خارج هذا الإطار ، إلى إطار إنساني واسع وكبير ومتعدد الاتجاهات والثقافات  ، 

والتخاطب العام بين المجتمعات المتعددة والمختلفة ، عبر   كما يحصل الآن  في قضايا الخطاب

الأنترنت ، وعبر الهاتف الجوال وغيرها من أجهزة الاتصال والتواصل الإنساني والثقافي المتعددة 

 الأخرى .         

 على اللغة بجانبيها اللفظي وغير اللفظ          
ً
ي ، إن صيغة الخطاب وطبيعته العامة ،  تعتمد أساسا

وعلى الحركة بكل سماتها ورموزها وإيماءاتها ودلالاتها ، وعلى الصوت بكل نبراته وإيقاعاته وصداه 

 ، وغيرها من الأساليب والأنشطة والأنماط والقدرات في طبيعة التخاطب بين الأفراد والجماعات . 

 ، نفهم من هذا إن التخاطب بوجه عام  ، يأتي من الخطاب ، وال               
ً
خطاب : لغة ، واصطلاحا

 ، بمعناه الثقافي العام ، يعني التخاطب ، والتواصل ، والاتصال .. لإيصال اللغة والرموز 
ً
ومفهوما

والمدلولات المعرفية ، وإحداث الأثر المطلوب في المتلقي ، الذي يوجه له الخطاب ، بأساليبه 

جه الحياة المتعددة ، حيث يتشكل الخطاب ومضامينه واتجاهاته المتنوعة والمتعددة ، بناء على أو 

افع ومحرّكات وقواعد عديدة ، ينهض بها عدد من الأفراد المؤثرين والفاعلين في  الثقافي من دو

مكونات هذا الخطاب .. وهؤلاء هم المعنيون بقضايا الطفل المختلفة ، من علماء ومفكرين ومربين 

ب وفنانين ودارسين وباحثين وغيرهم ، خارج هذه ومعلمين ومرشدين وآباء ومثقفين من أدباء وكتا

المسميات ، ممن لهم تأثير غير مباشر في خلق المناخ المؤثر في اتجاهات الخطاب الثقافي ، وبذلك تتسع 

القاعدة العلمية للتعامل العلمي مع الطفل وصيغ مخاطبته بخطاب إنساني ، ومعرفي ، متعدد 

تفترق أو تلتقي ، إلا أنها بالنتيجة الكلية تصب في إطار واحد ،  الأساليب ، ومن اتجاهات متعددة ، قد

 ( .  0هو الإطار العام لثقافة الأطفال ( ) 
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والخطاب الثقافي ، أو الخطاب العام الذي نعنيه هنا ، هو ذلك الخطاب الذي يعكس ، بالضرورة       

فراد ، لأجل التخاطب ، مجمل صيغ وأساليب الخطاب المتنوعة التي يستخدمها جماعة من الأ 

والتواصل مع الطفل ، كلّ من موقعه و طبيعة وظيفته وغاياته ، التي لابد أن تلتقي مع طبيعة  هذا 

الخطاب ، ووظيفته وغاياته ، التي تستهدف التربية ، والتعليم ، والتثقيف ، والتهذيب ، والتقويم ، 

تتم على وفق هذا الخطاب الثقافي ، الذي والإعداد ، والتنشئة ،   لكيان الطفل ، بصور صحيحة ، 

 متعددة من الخطاب ، تنطلق هذه الصيغ من اتجاهات متعددة ، كل صيغة أو 
ً
تأخذ طبيعته صيغا

اتجاه يأخذ صفته وخاصيّته في اتجاه الخطاب ، ولكنها في المحصلة النهائية    ، سواء أكانت  في 

مرهونة بالإطار الثقافي ، ولا تشذ عن قواعد الثقافة ،  وظيفتها الخاصة، أو في  وظيفتها العامة ، تظلّ 

  تنطلق من منطلقات الثقافة ومن أفكارها وأسسها  ، ثم 
ً
ونظمها التربوية والتعليمية ، بل أنها دائما

تعود إليها لتتكامل معها في التأثير الواسع  للخطاب الثقافي العام ، هذا الخطاب الذي يظل أثره 

 في الإطار العام أو في الإطار الخاص ، الذي يشهد تفرع الخطاب وتأثيره العام شاخ
ً
 وواضحا

ً
صا

 الثقافي إلى مجموعة خطابات أساسية تأتي بالشكل التالي : 

 الخطاب التربوي ، -

 الخطاب التعليمي ، -

 الخطاب الإرشادي ، -

 الخطاب الاجتماعي ، -

 الخطاب الأيديولوجي ، -

 الخطاب الفني ، -

 الخطاب الأدبي ، -

 الجمالي ، الخطاب -

 الخطاب العلمي ، -

وكل هذه الأشكال والأنماط من الخطابات المتنوعة والمتعددة تصب في اتجاه واحد ، هو اتجاه             

الثقافة بشكل عام ، من خلال دعم وتعزيز قيم الخطاب الثقافي ، وهذا الجانب ، أي دعم وتعزيز قيم 
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، يأتي من أجل الوصول بالطفل إلى درجة عالية  الخطاب الثقافي بشكل قوي ومؤثر وواضح وراسخ

 ، بثقافة 
ً
 ،  بثقافته الفرعية الأصيلة ، وثانيا

ً
من الوعي الثقافي ، بعد دفعه إلى تقوية صلته ، أولا

مجتمعه العميقة ، وإذا ما تمَّ تعميق صلة الطفل بهذه الثقافة ، باتجاهيها ) الفرعي ( ، الذي هو 

) العام ( ، الذي هو ثقافة مجتمعه .. فمن المؤكد أنه سيتم من خلال ذلك  اتجاه ثقافته الخاصة ، و 

تعميق أواصر الخطابات الأخرى ، بكافة أشكالها المتعددة في وجدان الطفل ، وفي إحساسه ، وفي 

مختلف نوازعه الأخرى ، من أجل النهوض به وبناء كيانه الإنساني والحضاري الصحيح ، الذي يعد 

 خر ، ذلك الكيان الإنساني المستقبلي للمجتمع . في منظوره الآ 

وعلى هذا الأساس لابد من وضع الطفولة في الموضع الإستراتيجي المتقدم ، عند النظر إلى       

مستقبل المجتمع ، والتفكير بمصيره الثقافي والحضاري والعلمي ، وذلك لأن مرحلة الطفولة بكل 

اتيجية الأعمق في نسيج الوجود الإنساني ، وبعبارة أخرى أبعادها وفئاتها تشكل المنطقة الإستر 

تشكل هذه المرحلة منطلق الوجود الإنساني وغايته ، ومن البداهة بمكان أن نقول بأن أية محاولة 

للنهوض بالمجتمع والإنسان لا تنطلق من هذه المنطقة الأكثر خطورة في معادلة البناء الحضاري 

، وليس من قبيل الخطاب الأدبي إذا قلنا بأن شخصية الفرد  محكوم عليها بالإخفاق والفشل

تتشكل وتتبلور على نحو كلي في مرحلة الطفولة الإنسانية ، فالسمات والخصائص الثقافية التي 

يكتسبها الفرد في مرحلة الطفولة تعطي الطفل شخصية مرجعية تتميز بدرجة عالية من الثبات 

 السيكولوجي والمعرفي في مختلف مرا
ً
حل حياته المستقبلية ، وهذه الحقيقة تفرض نفسها علميا

 بروسو 
ً
 من أفلاطون مرورا

ً
 في مختلف النظريات والفلسفات التربوية على مدى التاريخ ، بدءا

ً
وأدبيا

 إلى جان بياجيهوفرويد ، فالإنسان كما تؤكد الوقائع والنظريات يتبلور في مرحلة الطفولة ، 
ً
ووصولا

 و 
ً
 بطريقة يصعب معها في المستقبل إحداث أي تغيير أو تبديل مهما كان نوعه ويتشكل أخلاقيا

ً
عقليا

، فإدراك الطفل للعالم وموقفه من الوجود ونظامه الإدراكي ،  وعاداته العقلية ، وقدراته 

 ( .  0الإبداعية جميعها تتحدد بصورة أساسية في مراحل الطفولة ، بمختلف أبعادها وتجلياتها ( ) 

إن  –هذا إذا أدركنا أهمية ودور الخطاب الثقافي بكل اتجاهاته وأشكاله " الخطابية " ألمتنوعة          

وأدركنا خصوصية كل اتجاه من اتجاهات هذا الخطاب وطبيعته ووظيفته  الأساسية  –صح التعبير 

عاته الفاعلة والمؤثرة في بناء شخصية الطفل ، وفي تعميق اتجاهات الخطاب بكل معانيه وتنوّ 

 المطلوبة للارتقاء بشخصية الطفل الاجتماعية والثقافية . 

 في مجمل عمليات التربية         
ً
 أساسيا

ً
من هنا يجب أن يحسب للخطاب الثقافي بكل أبعاده حسابا

 من تنويعات المعايير والقيم التي تحملها جملة 
ً
والتنشئة والتثقيف العام للطفل ، بالانطلاق أساسيا

تنوعة في أشكالها وأنماطها الأساسية المعروفة ، والتي لا يمكن ، بأي حال من الأحوال ، الخطابات الم

تجاوز قيمها ومحدداتها ومؤثراتها في العمل الوظيفي الدقيق داخل أطر التنشئة الاجتماعية 
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والثقافية التي نريدها للطفل ، وذلك لأن مؤثرات هذه الأشكال وهذه الأنماط المتنوعة من 

دها مجتمعة مؤثر الخطاب الثقافي العام ، هي التي ستوضح لنا  عمق وإطار الخطا
ّ
ها ويول

ّ
بات التي يبث

الصورة الثقافية والأخلاقية والسلوكية والتربوية التي سينشأ ، ويكون عليها  كيان الطفل الثقافي 

نا من ضبط وتوجيه معايير ا
ّ
لخطابات المتعددة والاجتماعي  في المستقبل ، ولا يتم ذلك إلا إذا تمك

 إلى استخلاص 
ً
ه ، وفي وظيفته ،  وفي توجهه الدقيق ، وصولا

ّ
والمتنوعة بشكل صحيح ، كل في خط

القيمة المتوقعة  من هذه الخطابات ، والتي لابد أن تأتي كقيمة كلية متوقعة من الخطاب الثقافي 

 بشكل عام .   

بهذه الأشكال وهذه الأنماط من الخطابات المتنوّعة والمتعددة :  أننا  -في تقديرنا  -وهذا يعني                

سنقوم بتعزيز معايير التنشئة الاجتماعية والثقافية والجمالية بشكل صحيح ، و معها  بنفس 

زاتها ، وبكل أشكالها في شخصية الطفل ، وبذلك 
ّ
الوقت ، سيتم تعزيز قيم التربية بكل معانيها ومحف

 . سنتيح لهذا الطفل أن ين
ً
 وسليما

ً
 صحيحا

ً
 واجتماعيا

ً
 وتربويا

ً
 ثقافيا

ً
 مو نموّا

كل ذلك يمكن أن يتمَّ على أكمل صورة ،  إذا عرف كلّ منا  قيمة وحدود مسؤوليته ودوره ،          

وحقيقة ما يجب أن يؤدّيه في وظيفته الإنسانية والأخلاقية والتربوية والثقافية ، وغير ذلك من أوجه 

على سبيل المثال ،   -وعمقها في معاني ومؤشرات الخطاب الثقافي للطفل ، )  فالأب الوظيفة هذه ، 

لا يتقاطع مع المعلم في أهداف تربية الطفل وتنمية   -وهذا ما تفرضه وتقرّه القاعدة البديهية للتربية 

هدفهما السامي ثقافته ، ويأتي المفكر والدارس والمربي والمرشد ليعين المعلم والأب ، ويسندهما لبلوغ 

والفاعل في شخصية الطفل ، كذلك الأديب والكاتب والفنان ، حين ينطلقون بأساليبهم الأدبية 

والفنية من روح الجمال والخيال والإبداع في سحر التعبير الأخاذ ، لتجسيد القواعد التربوية 

 ، في ذلك الخطاب الأدبي والإبداعي المناسب
ً
 رائعا

ً
يا
ّ
 فن

ً
، الذي يجذب الطفل  الصحيحة تجسيدا

 عن المباشرة والروتينية والنقل المباشر 
ً
ويشده إلى تلك القواعد التربوية بطريقة أخرى مناسبة بعيدا

.. وبذلك فإن هؤلاء بأساليبهم الفنية الواضحة والمؤثرة هذه ، يدعمون وظائف المعلم والأب ، 

 ( .  2لصحيح ( ) ويعزّزون أهدافهما لتنمية الطفل وتطوير قدراته بالاتجاه ا

وكل ذلك يمكن أن يتبلور ويأتي بصورة واضحة من تلك القواعد التربوية   ، تلك التي يحملها           

ويجسدها الخطاب العام بكل معانيه التربوية والاجتماعية والتعليمية المتنوعة بتنوع الخطابات 

 نحو التربية والتثقيف المتعددة داخل بنية الخطاب العام ، الذي يراد منه أن يكون 
ً
 هاديا

ً
دليلا

 
ً
 ومتواصلا

ً
 وفاعلا

ً
 مؤثرا

ً
 تربويا

ً
السليم للطفل ، مثلما يراد من تلك القواعد التربوية ، أن تكون معيارا

 بعد جيل ، بوصفها قواعد 
ً
 لمؤشرات التربية الحقيقية ، ومؤثراتها الدائمة في الأطفال ، جيلا

ً
وناقلا

قافته الأساسية بكل خصائصها وتفرعاتها وعمومياتها ، و التي أرادها أن تربوية أتي بها المجتمع وث

 تحيا وتتواصل مع تواصل الحياة وتجدد قيمها الصحيحة في هذا المجتمع . 
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اقعية إلى الحياة ، على             إن تحقق هذا الجانب لا يتم من دون أن تتجدد رؤيتنا الحقيقية والو

والحضاري  لمعايير تلك الرؤية      إلى الحياة ، وهذا بطبيعته لا يأتي هو  أن يسبق ذلك التجدد الثقافي

اقعي مع تجدد الحياة بكل أساليبها وأنماطها ، والتي لابد أن  الآخر ، إذا لم يكن هناك تفاعل حي وو

لها تبدأ من القواعد التربوية التي ينهض بها المجتمع لتربية وتثقيف أطفاله ، وهذه القواعد لا يكتب 

اقعي والحي مع ممكنات كل عصر وزمن ما لم تكن متحركة وفاعلة  النجاح والديمومة والتفاعل الو

ومتجددة ومستجيبة لكل ما هو متقدم وإيجابي وصحيح في عملية البناء الإنساني والثقافي 

 
ً
من   -كما نرى  –والحضاري للحياة وللمجتمع في إطار هذه الحياة ، بكل تجددها الذي ينبثق أساسا

سعي المجتمع وفاعليته على إدامة خطابه الثقافي العام بكل معاييره وقيمه الحية والأصيلة 

 والمتجددة  في روح الأطفال وفي عوالمهم المتجددة . 

   تربوية الخطاب وتنوعه الثقافي 

         
ً
 واضحا

ً
 مما سبق ، يمكن التأكيد هنا : على أن الجانب التربوي يشكل هاجسا

ً
لدى  انطلاقا

  –حقيقة  –المعنيين بصناعة الخطاب الثقافي بشكل عام ، وذلك لأنَّ الجانب التربوي 
ً
يبقى جانبا

 في أساسيات الخطاب العام ، أو الخطاب الثقافي ، الذي يأتي به المجتمع ويتوجّه به إلى أطفاله 
ً
مهما

و من أيّ شكل من أشكاله ، فإن ، وإذا ما تحقق الهدف التربوي أو الغاية التربوية من هذا الخطاب ، أ

 موجّهه سيزداد قناعة بنجاحه ونجاح وظيفته ودوره في أداء وظائف الخطاب على أكمل وجه . 

وهنا لابدَّ من القول : إن نجاح العملية التربوية في جوانب الخطاب التربوي لا يعني ، بأيّ شكل           

 لهذا الخطاب وحده
ً
 أحاديّا

ً
، وذلك لأن الخطاب التربوي لا ينهض ولا يتحرك أو  من الأشكال نجاحا

 –ينشط وحده بمعزل عن الأوجه الأخرى  للخطاب  العام أو الخطاب الثقافي ، كما أشرنا ، إنما هو 

يتحرك وينشط ويعمل في إطار قاعدة واسعة من الحركة والأنشطة التي   –أي الخطاب التربوي 

ورة عامة ، والتي تتمثل بحركة ونشاط الخطاب تشهدها مجمل مساحة الخطاب الثقافي بص

الاجتماعي ، والخطاب التعليمي ، والخطاب الأدبي ، والخطاب العلمي ، والخطاب الإبداعي ، 

 والخطاب الفني ، والخطاب الجمالي .. إلى جانب الخطاب التربوي . 

 لأشكال الخطابات             
ً
الأخرى ، إذا انطلق كل منها  إن نجاح أيّ من هذه الخطابات يمثل نجاحا

من قاعدته الصحيحة ، وجسّد معاييره وقيمه وصلته بأشكال الخطابات الأخرى بشكل سليم ، وفي 

 لبقية 
ً
داخل الأطر العامة للخطاب الثقافي ، وكذلك يعد فشل أيّ من هذه الخطابات فشلا

 الخطابات ، لأن هذا الفشل سيعكس نتيجته وحالته على أشكال الخطاب 
ً
الأخرى ، ومنها تحديدا

الخطاب التربوي ، الذي يعمل على وفق آلية عمل الخطابات الأخرى ، وفشله أو نجاحه  يكمن 
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بنجاح أو فشل آلية هذه الخطابات ، التي لا يمكن عزلها عن بعضها ، فجميعها متصلة في منظومة 

 واحدة من العلاقات والتأثيرات والمؤشرات والوظائف . 

ذلك فهناك نسبية معيّنة من النجاح والفشل في آلية الخطابات المتعددة ، هذه النسبية ،  ومع         

 لذاك الخطاب فهي تظل نسبية في هذا النجاح أو هذا 
ً
 لهذا الخطاب أو فشلا

ً
وإن كانت نجاحا

بين مجموعة   -على سبيل المثال لا الحصر  –الفشل .. بمعنى آخر : إن نجاح الخطاب التربوي 

 الخط
ً
 في إطار ضيق ، لأنه كان نجاحا

ً
 ومحددا

ً
 ، سيظل محصورا

ً
ابات الأخرى ، مهما كان واضحا

 ، وتم على حساب الخطابات الأخرى ، التي كانت ضعيفة وغير مؤثرة في إطارها العام ، وقد 
ً
أحاديا

أدى  أدى ذلك إلى التغطية على نجاح الخطاب التربوي ، بل أن ضعف أو فشل الخطابات الأخرى  قد 

 في حال 
ً
 وفشلا

ً
إلى إصابة نجاح الخطاب التربوي هذا بعدوى ضعفها وفشلها ، وبالنتيجة كان ضعفا

 الخطاب التربوي  . 

ندرك من هذا أن كل خطاب له مؤثراته وانعكاساته على الخطاب الآخر ،  إن كانت هذه           

ب من هذه الخطابات له صلته المؤثرات وهذه الانعكاسات سلبية أو إيجابية ،   لأن كل خطا

وارتباطاته الأساسية والعضوية المباشرة مع بقية الخطابات الأخرى ، على الرغم من أن هناك 

خصوصية محددة تنتهي عند حدود  –في تقديرنا  –خصوصية لكل من هذه الخطابات ، إلا أنها 

ية الدقيقة ، والتي تجتمع فيها الإطار العام للخطاب الثقافي بكل محدداته ومعاييره الفنية والموضوع

 خصائص الخطابات الأخرى بوظائفها المحددة . 

 في          
ً
 أحاديا

ً
ويمكن الكشف عن حقيقة ذلك بالعودة إلى تفصيل هذه الخطابات تفصيلا

 في روح الخطاب الثقافي العام ، فالخطاب التربوي ، كما 
ً
 إلى تركيبها جميعا

ً
خصوصية كل منها وصولا

ب المنشأ ويعده بالاتجاه الصحيح ، وهذا الخطاب يتحدد ف
ّ
ي فهمه الخاص هو : ) الأساس الذي يهذ

محدد بطبيعته ومؤثراته ، داخل الأسرة أو داخل المؤسسة التربوية ، فالأب والأم والمرشد والمعلم 

 من المسؤولين المباشرين عن هذا الخطاب وقيمه بالدرجة الأساس . 

ماعي ، فهو الخطاب المفتوح على أكثر من اتجاه من اتجاهات البيئة والمحيط أما الخطاب الاجت       

 بالإيجاب ، أو يؤثر عليه بالسلب في 
ً
الاجتماعي الذي يحيط الخطاب التربوي ، فيدعمه ، أحيانا

أحايين كثيرة ، لأن عوامل بثه وإيصاله تأتي عفوية في مؤثراتها المفتوحة ، إذ يأتي الخطاب الاجتماعي 

 ، سلبيين وإيجابيين ، بعضهم له تأثير قوي ، وبعضهم الآخر له  من
ً
 وصغارا

ً
أفراد مختلفين ، كبارا

 لشخصية الطفل ولعوامل تحصينه بالخطاب 
ً
تأثير ضعيف في اتجاهات الطفل ومدركاته ، تبعا

وي في التربوي السليم والقوي ، لذلك فإن من أولى العمليات التربوية التي يقوم بها الخطاب الترب

التنشئة والتهذيب هي عمليات التحصين ضد المشاع من سلبيات الخطاب الاجتماعي ، عندما يتصل 
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به الطفل في الفضاء البيئي المفتوح ، الذي لا مهرب من الاتصال به ، فهو إلى جانب ما يثيره من 

الآخرين ، ومن سلبيات ، له آثار ايجابية على الطفل ، من خلال ما يتيحه لهذا الطفل من اتصال ب

تكوين للعلاقات الاجتماعية ، وحسن التكيف والتطبع الاجتماعي ، الذي يحتاجه الطفل في طبيعته 

 الاجتماعية . 

أما الخطاب الجمالي فهو خطاب محدد الاتجاهات والعناصر والمؤثرات ، ويأتي من محددات          

ها المؤسسات الثقافية والفنية والتربوية ، إ
ّ
ضافة إلى القنوات الإعلامية والوسائل خاصة تبث

الاتصالية والجماهيرية التي تحمل هذا الخطاب وتنشره في أوساط الأطفال ، من خلال عمليات 

أفلام الرسوم المتحركة ، وغيرها من عناصر  التجسيد الفني للمسرح والأغنية والفيلم السينمائي و

عد الجمالي في أشكاله ومضامينه ، البعد الفن والأدب ، ويحتمل هذا الخطاب ، إضافة إلى الب

القيمي والمعرفي والفني والتربوي ، ويأتي من أجل إمتاع الطفل وتزويده بمساحة فائقة من الإحساس 

بالجمال والمتعة ، وهذا الخطاب بطبيعته الموضوعية ،   يلتقي ويتداخل  مع الخطاب الفني والأدبي 

ل منها الخطاب الثقافي والإبداعي والعلمي ، و مع غيرها من ال
ّ
خطابات المتصلة الأخرى ، التي يتشك

 ( .  4بوجه عام  ( ) 

ولكن ... رغم ذلك الالتقاء الذي تلتقيه هذه الخطابات في منظومة الخطاب العام أو الخطاب          

بصورة الثقافي ، إلا أنَّ هذا الخطاب قد لا يكتب له النجاح في توصيل غاياته وأهدافه ومؤثراته ، 

أكيدة وسليمة في رسالته الاتصالية والخطابية الواضحة ، وقد يقصّر في الوصول إلى درجة عالية 

ر هذا الخطاب بإطار 
ّ
من الاتصال والتواصل والتخاطب المؤثر والمثمر بينها وبين الطفل ، ما لم يتأط

زيده قناعة وإثارة من التجسيد المثير بأسلوب فني ساحر وممتع ومشوّق ، يجذب الطفل ويشدّه وي

 عن الجمود 
ً
ومتعة ومعرفة بكل ما يحمله هذا الخطاب الثقافي بإطاره أو بصيغته الجديدة ، بعيدا

في الخطاب المجرد من أية إثارة أو جاذبية أو متعة أو تشويق ..  فالخطاب المجرد لا يثير الطفل مثل 

 الخطاب المتجسد بشكل فني ومثير بصيغ جديدة وجذابة . 

  التجسيد الفني للخطاب صيغ 

إن الصيغة الجديدة التي نريد أن يحملها الخطاب الثقافي ويقدمها إلى الطفل ،  هي صيغة                 

الإبداع ، أي صيغة التجسيد الفني الذي يحمل التشويق والإمتاع والإثارة ، في مجمل آليات  

لفني لهذا الخطاب ، يعني ، من جملة ما الصياغة الإبداعية لمعايير الخطاب وقيمه ، فالتجسيد ا

اقع متحرك ، أو  اقع ساكن إلى و يعنيه ، أنه يقوم بتحويل الش يء من حالة إلى حالة أخرى ، ومن و

اقعها الطبيعي  اقعة ، أو حادثة ، أو موقف ، أو قصة ، من حالة إلى حالة أخرى ، تعكس و تصوير و

تعد بالحالة عن التفاصيل الطبيعية المملة ، لتقترب والمثير ، بطريقة وبأساليب مشوقة وجذابة ، تب
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من الإثارة والدهشة والإبهار ، وهذا يعني إن التجسيد الفني هو التمثيل ، والتقليد ، والمحاكاة ، 

اقع أو في المخيّلة والخيال .   والانعكاس الذي يقوم به العمل المجسّد لش يء موجود في أرض الو

  -أي خطاب كان ، فني أو أدبي أو غير ذلك   -ية التجسيد الفني للخطاب ندرك من هذا أن عمل        

اقع ، من أجل إثارة إحساس  هي عملية مزاوجة فنية إبداعية بين الحقيقة والخيال ، بين الحلم والو

 ، ودفعه إلى 
ً
 وإبداعيا

ً
يا
ّ
الطفل وخياله وانفعالاته ، وبالتالي شده وجذبه إلى هذا العمل المجسد فن

اهي معه ، والاندماج  مع معطياته ، للوصول بإحساسه إلى التحليق في آفاق هذا العمل التم

والانفعال معه ، لدرجة يشعر معها بالتوحد والتقمّص الإيهامي لروح العمل ، كما لو أنه هو من قام 

به وأعاد تشكيله ، لذا فإن إدراك المعنى الحقيقي للتجسيد الفني ، وإدراك قيمته الثقافية 

 بأساليبه وأشكاله في نقل الأفكار والمعاني واستثارتها واستثمارها ، في 
ً
والجمالية سيجعلنا أكثر وثوقا

 
ً
إطار الخطاب الثقافي ، وسيجعل من وسائلنا ومؤثراتنا التربوية والاجتماعية والثقافية أكثر قربا

 بالطفل وحاجاته الأساسية ، لأن ) المجرّدات ( من الأفكار و 
ً
المعاني والمضامين لا تلبث مع والتصاقا

 من مخيلته ومدركاته وإحساساته ( ) 
ً
 أساسيا

ً
الطفل أكثر من ) المجسّدات ( التي تثيره وتشكل جانبا

5 . ) 

ومن هنا يبرز دور الخطاب الإبداعي في التجسيد الفني لما نريد تجسيده من ) المجرّدات ( ، وننحو          

، وبذلك تتخلص هذه ) المجردات ( من تجريدها الساكن لتتلبّس  بهذه المجردات من حال إلى حال

 يتأطر بإطار ووظيفة الخطاب الإبداعي .. فما هو هذا الخطاب 
ً
 ومثيرا

ً
 وجميلا

ً
 ساحرا

ً
 إبداعيا

ً
لباسا

 ؟.. وكيف نقيسه ،  ونفهمه ،  وندرك مكوّناته الأساسية ؟ . 

وضوح ، لكي تكون صورة الخطاب الإبداعي هنا سنسعى إلى الإجابة الدقيقة عن ذلك بكل      

 واضحة أمامنا بكل معالمها واتجاهاتها . 

    ماهية الخطاب الإبداعي 

 مع إحساسات الطفل ، ومع قدراته ، ومع انفعالاته         
ً
الخطاب الإبداعي هو الخطاب الأكثر تفاعلا

يأتي بعد انجاز مراحل التجسيد الفني .. وهذا الخطاب في ماهيّته ، وفي دلالته ، وفي مفهومه العام ، 

للخطاب الثقافي ، بكل أبعاده واتجاهاته ، وقيمه المجرّدة ، ونقلها من ) تجريدها ( هذا إلى حالة فنية 

 ، وهذا النقل لا يتم بصيغة النقل التقليدي والاعتيادي ، إنما يتم 
ً
 ومضمونا

ً
جذابة ومثيرة ، شكلا

اغة الأفكار والمعاني والدلالات صياغة فنية وموضوعية بأسلوب وفق آلية فنية تسعي إلى إعادة صي

إبداعي جميل ينتهي به المطاف إلى إكمال مهمته الإبداعية على أكمل وجه في دلالة ومفهوم ) 
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الخطاب الإبداعي ( ، وكلما كان التجسيد لأكثر من جانب فني ، ولأكثر من خطاب في أطار الخطاب 

أقوى . الإبداعي ، كلما كان التأث  ير في الطفل المتلقي أكبر و

  للتطبيق ، من بين عناصر أدب الأطفال ،  ، وليكن           
ً
 حيّا

ً
 –ولتوضيح هذه المسألة ، لنأخذ مثالا

هذه الورقة التي تحمل قصيدة من قصائد الشعر الموجّه للأطفال ،  فالطفل  –على سبيل المثال 

  سيتفاعل مع خطابها الإبداعي ، حينما  يقرأ هذه القصيدة ،  في هذه ال
ً
ر بها ، وحتما

ّ
ورقة ، سيتأث

 .. ومهما تفاعل معها يظل تفاعله  
ً
 نسبيا

ً
را
ّ
ره هذا تأث

ّ
ر بهذه القصيدة ،  سيبقى تأث

ّ
ولكن !.. مهما تأث

 .. وبنفس الوقت ،  لو أننا قدمنا هذه القصيدة ، لهذا الطفل مع رسم معبر عن 
ً
 محدودا

ً
هذا تفاعلا

أقوى من درجة التأثير روح هذ ا القصيدة ، فهنا سيكون تأثير القصيدة وخطابها الإبداعي أكبر و

 
ً
 وإيقاعا

ً
أقوى مما سبق ، إذا ما أضفنا إلى هذه القصيدة لحنا السابق ، وسيكون هذا التأثير أكبر و

  ، إلى جانب ذلك الرسم الذي أضفناه لها من قبل ، وكل ذلك سيكون أثر 
ً
 وغنائيّا

ً
ه وتأثيره في صوتيّا

المتلقي أقوى وأكبر من قوته وتأثيره وفاعليته السابقة ، إذا ما مسرحنا كل ذلك على المسرح ، أو 

 قدمناه في فيلم سينمائي ، أو جسّدناه في فيلم كارتوني ، وعرضاه للطفل عبر شاشة التلفاز . 

ما أضفنا من لمسات الإبداع والج             
ّ
مال والمتعة ،          إلى الش يء المجرد ، نفهم من هذا : أننا كل

ما زدنا من قوة هذا الش يء ، أو هذا العنصر ، ودفعناه أكثر 
ّ
أو عنصر الأدب الواحد ، أكثر وأكثر ، كل

ق ، والجمال ، والتأثير ،  والتشويق ، خاصة إذا أضفنا من عناصر الفن إلى عناصر 
ّ
وأكثر إلى التأل

ي  واضح ،  يجمع المقروء مع المرئي مع المسموع في خطاب  الأدب ، ومزجنا بين هذا وذاك
ّ
في تجسيد فن

 إبداعي بارز ، يأخذ نسقه في وحدة موضوعية واضحة المعالم .   

من هنا .. فإن تجنيس الأجناس الأدبية مع الأجناس الفنية،  في تجنيس محدد وواضح ، له          

حنا مساحة كبيرة من التأثير ، والإثارة ، والتشويق ، و أنساقه البيّنة  في الخطاب الإبداعي ، سيمن

الإمتاع ، داخل إيقاع الفعالية الإبداعية ، الفنية والأدبية للخطاب الإبداعي ، والتي خلصت إليها في 

أكثر من دراسة لي من قبل ، وحينها كنت قد أطلقت عليها مفهوم :  ) الاندماجية الفنأدبية  ( خاصة 

الطبعة الأولى   –م : ) المداخل التربوية ومرتكزات التجانس المعرفي في ثقافة الأطفال في كتابي الموسو 

(  ، و ) الاندماجية الفنأدبية ( التي نقصدها هنا ، تعني ترابط الأجناس الأدبية مع  0111 -، بغداد 

ب ، ليخلص في الأجناس الفنية الموجهة إلى الطفل في تجنيس واحد ، يمزج الأدب بالفن ، والفن بالأد

ذلك إلى إنتاج خطاب إبداعي متناسق  ، يُؤسّس للتجانس المعرفي في عقلية الطفل وفي ذائقته 

 الجمالية والإبداعية  . 

وإلى جانب ذلك تأتي وحدة التجانس المعرفي في بنية ) الاندماجية الفنأدبية ( التي أطلقناها في          

عية وأسلوبية جديدة ، وفاعلة ، لانطلاقة الخطاب ذلك الحين ، لتؤسس لقاعدة فنية وإبدا
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الإبداعي لأدب الأطفال  بحرية أكبر  ، ولمديات أوسع،  في وعي الطفل،  وفي إحساسه ، وفي مختلف 

اتجاهاته وقدراته المختلفة ، حيث تهتم هذه ) الاندماجية الفنأدبية ( بمجمل اهتمامات الطفل ، 

نريد لها أن تنطلق في وحدة موضوعية وأسلوبية لا تتجاوز إبداعية  وحاجاته الفنية والأدبية ، التي 

افقها  الخطاب الإبداعي وفنيته العالية ، ففيها ) لا يمكن فصل الصورة المرسومة عن القصة التي تر

، فهذه الصورة تقوم بتحبيب القصة للطفل ، وجذبه إليها ، وتساعده على استيعابها بطريقة محببة 

الطفل مجسّات الوعي ،  والتأمّل ، والذكاء ، والخيال ، والشعور الجمالي ، الذي تحرك في ذهنية 

يعطي بدوره مجسّه القوي لكل خلجات الطفل وأحاسيسه ، عبر الكلمات المتناسقة ، وتسلسل 

افقة  اقة الألوان والحركات والخطوط والمعالم الجميلة في الصورة المر الرؤى والأفكار ، مع إشر

ذلك الحال مع القصيدة ، إذ لا يمكن فصل القصيدة الشعرية ، بكل موسيقاها ، للقصة .. وك

وبساطة لغتها ، وخيالاتها الجميلة ، عن أهمية الإيقاع الموسيقي المؤثر والواضح ، في اللحن 

ي والإنشاد ، عندما نحيلها إلى روحية الأغنية أو الأنشودة ، أو نعكسها في 
ّ
اقص ، في حالة التغن الر

هد الغنائي والحركي ، الموازي في التوجه والمخاطبة للمسرحية الشعرية ، أو الأوبريت الغنائي المش

والموسيقي ، فنجد بذلك استيعاب الطفل للقصيدة المجرّدة وتأثيرها في مداركه ، غير حالة استيعاب 

افقة للمشهد التمثيلي ، حيث تكون لكل حالة درجة م عينة من وتأثير القصيدة المغناة أو المر

 ذلك التباين الواضح في الحالتين ( ) 
ً
 ( .  6الاستيعاب والتأثير في روح المتلقي ، الذي يعي تماما

إننا في هاتين الحالتين من الخطاب ،  نستطيع بكل بساطة ، أن ندرك  ونميز قوة الخطاب              

 ، الإبداعي وأثره في كل حالة من الحالتين ، وهذا التمييز هنا ،  
ً
يستطيع الطفل أن يقوم به أيضا

وذلك من خلال تلقي الصورة  التي تقوم بها الصياغة الفنية ، أو طبيعة التجسيد الفني لكل حالة 

 ، فطبيعة التجسيد 
ً
 مجردا

ً
 أو كان خطابا

ً
 إبداعيا

ً
من حالتي التجسيد الفني للخطاب ، إن كان خطابا

عية والموضوعية ،  هي التي تدفعنا وتدفع الطفل إلى أو الصياغة ، وأمانتها في نقل القيمة الإبدا

 تبيان أثر ومؤثر الخطاب الإبداعي ووجهته في تعميق إبداعية التلقي من عدمها .   

من هنا يمكن القول :  إن عملية الصياغة الفنية والإبداعية للخطاب الإبداعي  ، أو تلك التي        

لثقافي المجرد وعكسها في مكونات الخطاب الإبداعي  ، لا نسمّيها عملية التجسيد الفني للخطاب ا

 لقيم وغايات الخطاب الثقافي ، إنما 
ً
 ، أو تقويضا

ً
  ، أو تلخيصا

ً
تعني بأي شكل من الأشكال تحريفا

نعني بالصياغة الفنية تلك ، أو هذا التجسيد الفني ، إضافة ) المحسّنات ( إلى ) المجردات (  من 

الجمل والتركيبات اللغوية ، اللفظية وغير اللفظية ، في سيرة الخطاب ومتنه الألفاظ والعبارات و 

العام ، وتجميلها بما يسمح به الجمال من تجميل وإدهاش وإمتاع وإثارة  في سحر الصنعة 

الإبداعية وبيانها  ، بعد رفع ما علق بها من ) الزوائد ( والتعبيرات المباشرة التي تس يء إلى قيم 
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حساس بالجمال والإبداع في مساحة الخطاب الثقافي ، وبالتالي ينتج عن ذلك الشعور الشعور والإ 

 بالملل والرتابة والضجر ، من ما هو مقروء أو مسموع أو مرئي من الخطاب الثقافي أو الإبداعي .  

وعلى هذا الأساس يتوضّح لنا  : أن الخطاب الإبداعي هو الخطاب الذي يجسد ما يريده            

الخطاب الثقافي للطفل بصورة عامة ، ولكن  هذا التجسيد له أساسياته ، وخصائصه ، ومفاهيمه 

،  ولابدَّ أن يقوم  بأساليب فنية غير تقليدية أو مباشرة ، كما هي الحال  في الخطاب العام ،  أو 

 في  هيئة الخطاب الإبداعي  . 
ً
 الخطاب الثقافي المجرّد قبل تجسيده  إبداعيا

ولذلك فإننا هنا ، في ضوء ما تقدم ندرك أن الخطاب الإبداعي هو ذلك الخطاب الذي يجسد           

م ، والإعداد والتهذيب ، والثقافة والتثقيف ، 
ّ
للطفل معاني التربية والتعليم ،  والعلم والتعل

تعددة ، بأساليب فنية مناسبة ومشوقة ومثيرة لخيال الطفل ،  ولمجمل حواسه و قواه و قدراته الم

هي الأساليب الفنية التي يتيحها وينتجها الأدب الخاص ،  الموجه بصيغ   -كما نرى   -وهذه الأساليب 

وطرق تعبيرية مناسبة مع عوالم الطفل وقدراته ، والذي  نسمّيه في المفهوم العام : ) أدب الأطفال ( 

 مع ق
ً
 وتفاعلا

ً
 ، فالأساليب الفنية لهذا الأدب هي الأكثر قربا

ً
درات الطفل وحواسه ، وهي الأكثر قربا

 من فهمه ومتطلباته وحاجاته الثقافية والفنية والترويحية والإمتاعية والتعليمية وغيرها .  

ندرك من هذا أن الخطاب الإبداعي هنا هو خطاب أدبي ينهض بصيغ الإبداع ليتلبّس بأشكال ،          

بثق من روح  هذا الأدب ، ومن عمق معانيه ودلالاته وأساليب  ، ومفاهيم ) أدب الأطفال ( ، وين

الموضوعية والفنية ، لينطلق بعد ذلك بخطاب أدبي ،  إبداعي ، مشوّق وجذاب ، يتفاعل مع قيم 

الثقافة والتربية ومعانيهما ، بصيغ الأدب والإبداع ، الذي يأتي به الخطاب الأدبي الموجه إلى الطفل ، 

ق عليه تسمية أو مفهوم ) الخطاب الإبداعي للطفل ( .. فما هي مكوّنات هذا الخطاب المهم الذي نطل

 هذا الخطاب ؟ . 

  مكونات الخطاب الإبداعي 

تتحدّد معالم ومكوّنات الخطاب الإبداعي ،  بشكل دقيق ،  في ذلك الخطاب الأدبي الذي يعمل          

نية والأسلوبية الواضحة في مظاهر  ويتحرّك في أطار منظومة من القيم والمفاهيم والاتجاهات الف

أدب الأطفال ، و أساس بنية عناصره الفنية والإبداعية البارزة ، التي تتمثل فيها عمق وروح الخطاب 

ل بالعناصر التالية : 
ّ
 الإبداعي و مكوّناته الأساسية التي تتمث

 الشعر ،  -0

 القصة ،  -0
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 الحكاية ،  -2

 الرواية ،  -4

 المسرحية ،  -5

برز عناصر الأدب ومسمّياته وأجناسه الأساسية ، التي تتكون منها مكوّنات الخطاب هذه هي أ         

 الأدبي ، الذي يتحرك وينشط داخل بنيته الخطاب الإبداعي  بشكل عام وواضح . 

ومع ذلك ، هناك حقيقة موضوعية  وفنية وأدبية وإبداعية واضحة ، وقد لا تكون واضحة كل          

ولابد  من توضيحها بدقة هنا ، وهي : إن هذه العناصر والمكوّنات )  الوضوح لدى البعض ،

التجنيسية ( للأدب ، على الرغم من أنها جاءت بمسمّيات متعددة ، وتجتمع في إطار واحد هو إطار 

الأدب بوجه عام ، وتتوجّه مجتمعة لمخاطبة المتلقي بخطاب أدبي وإبداعي عام ، هو ما يُوصف 

 : ) خطاب الإبداع الأدبي ( . ويُسمّى في الغالب 

 ، فإن هذا الخطاب ، بطبيعته الفنية والموضوعية والنقدية المرنة ، يمكن         
ً
بل   -ومع ذلك  أيضا

أن يتفرع إلى خطابات متعددة حسب عناصره ومكوّناته ، فيصبح لكل عنصر أو   -هذه حقيقة 

الفنية والأدبية والموضوعية المستقلة ،  مكوّن من هذه العناصر والمكوّنات المتعددة ، شخصيته

 لطبيعة أسلوبه الفني الخاص ، الذي يتميّز به ، ويميّزه 
ً
 مفهومه الخاص ، تبعا

ً
مثلما يصبح له أيضا

 عن غيره من المكوّنات الأخرى . 

وبطبيعة الحال ، فإن هذه الاستقلالية التي يمكن أن ينهض بها ، وينطلق منها كل عنصر            

مكوّن من هذه العناصر والمكونات ،خاصة فيما يخص الشخصية الإبداعية والموضوعية  في و 

الشكل ، وفي البناء و في الأسلوب ، تتيح لكل مكوّن من هذه المكونات أن يأخذ صيغته الفرعية 

 في خطاب خاص به ، وبذلك تصبح عندنا مجموعة خطابات 
ً
الخاصة في المخاطبة ، ليصبح  مستقلا

 تأتي على النحو التالي : أدبية 

 الخطاب الشعري ، -0

 الخطاب القصص ي ، -0

 الخطاب الحكائي ،  -2

 الخطاب الروائي ، -4
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 الخطاب المسرحي ، -5

وهكذا نجد أن الخطاب الأدبي الواحد انشطر منه ، أو تفرّع عنه خطابات أدبية متعددة ،               

 لكل منها سمته واستقلاليته ، التي تسمح لكل من هذه الخ
ً
 وموضوعيا

ّ
طابات أن ينطلق ويبرز ، فنيّا

 ، في مجاله الخاص ، الذي يعبر به عن خصوصيته في اتجاهات الخطاب الأدبي والإبداعي 
ً
وإبداعيا

لت 
ّ
بشكل خاص ، ويعبر به عن مكانه وتكوينه بين المكونات العامة لأدب الأطفال ، والتي تمث

دنا شرح وتفسير كل خطاب من هذه الخطابات ، مسمّياتها بمسميات تلك الخطابات ، وإذا ما أر 

وتعرضنا لمفهومه ووظائفه ومتطلباته الخاصة ، فإننا لذلك نحتاج إلى صفحات وصفحات أخرى 

عديدة ،  يمتد تعدادها ، ويطول فيها البحث والشرح والتفصيل ، وهذا الأمر بحثناه ودرسناه 

 أن نعيده ونكرره هنا .  وناقشناه من قبل في أكثر من مجال ومكان ، ولا نريد

 على هذه الخطابات ، لنوضّح عن  ماهية كل خطاب منها                
ً
 سريعا

ً
 عن ذلك سنمرّ مرورا

ً
وبدلا

بلمحة سريعة ، فالخطاب الشعري : يعكس هنا مفهوم ) شعر الأطفال ( ، وهذا الشعر يتميز بكثير 

ي ينبع من الأدب العام ، ومزاياه من المزايا والخصائص عن غيره من أصناف  الشعر الذ

وخصائصه تلك نابعة من مزايا وخصائص الطفولة و اختلاف مراحلها وسماتها اللغوية والانفعالية 

 والحسية وغير ذلك . 

أما الخطاب القصص ي فهو الخطاب الذي ينطلق من سمات ومفهوم   ) قصة الأطفال ( ، وهذه         

مزايا وخصائص وأساليب تختلف وتتباين عن الأساليب القصة لها ما لشعر الأطفال من 

 القصصية الأخرى في الأدب . 

كذلك الحال مع  ) الخطاب المسرحي ( ، ونعني به هنا الخطاب الأدبي الذي ينطلق من مفهوم )       

المسرحية الموجهة إلى الأطفال ( ، وهناك أيضا ) الخطاب الروائي ( الذي ينطلق من منطلقات 

 إلى الأطفال ، كذلك الحال مع بقية الأدب 
ً
الروائي ، أو الرواية التي تكتب وتوجه خصيصا

الخطابات ، فجميعها  تنطلق من قواعد أدب الأطفال ، وتكتب وتوجّه بأساليب وطرق لا تتجاوز 

 قدرات الأطفال ومديات استيعابهم وخيالاتهم ومستوياتهم بكافة الاتجاهات . 

وهنا نلاحظ أن لكل خطاب خصوصيته في الأسلوب وفي التعبير وفي الصياغة ، وهذه       

الخصوصية هي التي تمنح الاستقلالية والميزة لكل خطاب من هذه الخطابات ، التي تنطلق من 

قاعدة واحدة ، إلا أنها تتوجه باتجاهات فنية وأسلوبية متعددة ، لا تنفي الاستقلالية ولا تجرّدها 

 ن كل خطاب من هذه الخطابات .          ع
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ومع وجود هذه الاستقلالية، وهذا التميّز ، وتلك التعددية في هذه الخطابات ، التي لا تتجاوز             

في كل الحالات   -قاعدة الخطاب الدلالي والتجنيس ي لعناصر الأدب ومكوّناته ، تبقى هذه الخطابات 

ك الخطاب الأدبي ، الذي ينحو منحى الإبداع ،  في التكوين وفي المخاطبة تدور في فلك واحد ، هو فل  -

، ولذلك نسمّيه في كثير من الأحيان والتوصيفات ب ) الخطاب الإبداعي ( ، وهذا الخطاب بسماته 

الأدبية والإبداعية  في آن واحد ، هو  وليد المنتج العام لأدب الأطفال ، وإذا ما أردنا الحديث عن 

ق جوهر ه
ّ
ذا الأدب ، وعمقه في المعنى والدلالة والخواص والمفهوم والتقنية ، وغير ذلك مما يتعل

بفلسفته العامة ، فإننا بذلك سننحو ببحثنا هذا مناحي متعددة  يطول بها التشعّب والتوسّع في 

 على
ً
 سريعا

ً
 عن ذلك سنمرّ مرورا

ً
أهمية  البحث والتحليل والعرض ، وهذا ما لا نريده هنا ، وبدلا

 الخطاب الإبداعي لأدب الأطفال بشكل عام ، والذي يشكل ، كما نعتقد ، جوهر بحثنا وروحه .  

وقبل أن ندخل هذا المدخل ، لابد من المرور ببعض القضايا الفنية والنفسية ،التي نراها          

الخطاب  أساسية ومهمة في اتجاهات البحث هنا ، والتي منها بشكل محدد ما يتعلق بوظائف

ووظائف النشاط الإبداعي ، وما يولده ذلك من متعة لدى المبدع ولدى المتلقي ، في آن واحد ، لننتهي 

 بذلك عند أهمية الخطاب الإبداعي من اتجاهات متعددة ومنها الاتجاه العلمي .  

  الخطاب ووظائف النشاط الإبداعي 

ليه ، ويقدّمه ، ويقوم به أدب الأطفال ، بكل من المؤكد أن الخطاب الإبداعي الذي يسعى إ          

مكوناته وعناصره ، يعكس لنا بالضرورة ، حركة وماهية النشاط الإبداعي الذي يريد المبدع أن 

 أن غاياته في ذلك هي 
ً
يعكسه ، ويجسدّه ، وينقله في إبداعه إلى المتلقي ، هذا ش يء أكيد ، وأكيد جدا

وجدانية ، تثري وتثير انفعالاته وأحاسيسه لتشعره بنشوة الإبداع إثارة هذا المتلقي إثارة إبداعية 

افعه وقدراته الشعورية والحسية والعقلية والوجدانية ، بكافة الاتجاهات  ومتعته ، بعد تحريك دو

 ، من أجل التفاعل والتجاوب مع محمولات الخطاب الإبداعي . 

لة النفسية للمبدع مع الحالة النفسية للمتلقي ، لكي إذن !.. لابد في هذا الاتجاه ، أن تلتقي الحا       

يكون هناك اتصال وانسجام بين الحالتين ، ويتم ذلك من خلال الخطاب الإبداعي ، الكامن والقائم 

، في ذلك العمل الأدبي والإبداعي ، الذي يفرزه وينتجه المبدع ، كنتيجة إبداعية واضحة لنشاطه 

عتمد ، كما يقول ) جيلفورد ( في تحليله لهذا النشاط : على ثلاثة الإبداعي ، هذا النشاط الذي ي

 من 
ً
 من حيث طبيعتها ، وتختلف دائما

ً
أنواع من الوظائف النفسية ، وهذه الوظائف تختلف أحيانا

حيث الدور الذي تقوم به في عملية الإبتكار .. ومن أولى هذه الوظائف ، أو في مقدمتها ، مجموعة 

الإدراك والمعرفة ، أي معرفة جانب معين من أي موقف يواجه الشخص ، وهذا الوظائف الخاصة ب

الجانب هو أن الموقف ينطوي على مشكلة تحتاج إلى حل ، وعلى أساس هذه الوظائف يقوم أي 



أكاديمي فاضل الكعبي كاتب مفكر وأديب وباحث  أ .  -المكوّنات و الأهميّة العلميّة –الخطاب الإبداعي للطفل 

 ) العراق(  متخصص بأدب ومسرح وثقافة الأطفال

 

        20               0102      جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

 

نشاط ابتكاري سواء في الفن وفي العلم وفي الفلسفة ، على أنه يشترط أن تنشط معها مجموعة 

رة النشاط الإبتكاري حتى نستطيع أن نأمل في الجديد من المبدعات . . أخرى من الوظائف تكمل صو 

والنوع الثاني من الوظائف هو مجموعة الوظائف الإنتاجية ، وهي مستقلة عن وظيفة إدراك 

المشكلات ، وتدخل بوصفها عناصر في لحظات الإنتاج لدى العبقري ، وتتألف من ثلاثة عناصر :  ) أ 

الميل إلى التجديد ، وهي وظيفة مزاجية ، يصحب انطلاقها شعور بالراحة ..  )  ( الأصالة ، وتتضح في

ب ( الطلاقة ،  وتتكشف في مدى السهولة أو السرعة التي يتم بها للشخص استدعاء أكبر عدد من 

الألفاظ أو الأفكار أو التخيلات .. ) ج ( المرونة ، وهي القدرة على أن نغير من نظرتنا إلى الأمور أو 

 ما 
ً
المشكلات ، فإذا ما أعيانا الوصول إلى ش يء من وجهة اهتدينا إليه من وجهة أخرى ، وكثيرا

يتوقف الابتكار على هذه الوظيفة ، على أن المرونة وظيفة متخصصة في أنواع معينة من النشاط 

 لا يكون بالضرور 
ً
 تختلف من شخص إلى آخر ، فالشخص ذو المقدرة المرنة في مجال الفن مثلا

ً
ة مرنا

ذات طبيعة مزاجية .. وهذه  –كالأصالة  –في المجالات الأخرى العلمية أو الاجتماعية ، وهي بعد 

الوظائف النفسية مستقل بعضها عن بعض ، وتتفاوت حظوظ الناس منها ، أما العبقري فلابد له 

 بدرجة عالية من النشاط .. أما النوع الثالث من الوظائف فهي 
ً
افرها جميعا وظيفة التقويم من تو

، وهي الوظيفة التي نحكم بها على قيمة ش يء ما أو موضوع ما ، من حيث ملاءمته لأن يوضع مع 

 ( .  7أشياء أخرى ، أو لأن ندخله في سياق معين ( ) 

إن تحليل النشاط الإبداعي للشخصية المبدعة على وفق هذا التحليل الذي جاء به ) جيلفورد            

يوصلنا إلى معرفة البعد النفس ي لقيمة الإبداع عند    المبدع ،  وأثره في نفس المتلقي ، ( واعتماده ، 

 ، وبذلك ندرك حدود ومستويات العلاقة بين المبدع ومتلقي إبداعه في مساحة 
ً
 كان أم كبيرا

ً
صغيرا

يه .. العمل الإبداعي ، الذي يتيح لنا قياس مديات التجاوب والتأثير من عدمها بين الإبداع وم
ّ
تلق

وكذلك نصل إلى معرفة وإدراك مدى الاستعداد  والدافعية إلى الإبداع عند المبدع ، فنتساءل في 

افع إلى الإبداع ؟..   ذلك : لماذا يبدع الفنان ؟.. ولماذا يكتب الأديب ؟.. ماهي الغايات ، وما هي الدو

، و طبيعة هذه الإجابة ستتكشف لنا  من المؤكد أن هناك ، إجابة واضحة على تلك التساؤلات           

الغاية التي تقف وراء  فعل الإبداع ونشاطه في الشخصية المبدعة ، وكذلك ستفسر لنا الغاية منه 

 عند المبدع الحقيقي . 

بطبيعة الحال ، هناك  محاولات أولية كثيرة  لتفسير  ذلك ، كما يذهب الدكتور ) عز الدين           

 في الشهرة ، ولا شك أن كل من  إسماعيل (  ، منها
ً
: )  أن الكاتب يكتب رغبة في كسب معاشه أو حبا

خط أفكاره وتقدم بها إلى المطبعة يتوقع في نشرها مصلحة معينة له ، ومع ذلك فقد كتب كثيرون 

تحت أسماء مستعارة ، وأنفق آخرون المال من أجل أن تنشر أعمالهم ، فنشر هذه الأعمال في حدّ 
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يدغدغ فيهم شعور الزهو عندما يرون نتاج عقولهم يشغل الآخرين ، وقد عبر  –وفيما يظن  –ذاته 

 الشاعر المتنبي عن هذا المعنى عندما قال : 

صِمُ        
َ
اها   وَيَخت قُ  جَرَّ

ْ
ل
َ
وني عَنْ شوارِد هِا                وَيَسْهَرُ  الخ

ُ
 أنامُ  مِــلءَ جُف

 ، بعد أن أخرج للناس قصيدته وتركهم يقضون الليل في خصام  فهو ينام قرير العين ،      
ً
سعيدا

حول إدراك مراميها ..  ومن تلك التفسيرات كذلك أن الأديب لا يكتب لكي يستمتع بثمار عقله على 

نحو أو آخر ، وإنما هو يكتب لأنه يستمتع بعملية الإبداع ذاتها ، فهذه المتعة هي حافزه على الكتابة ( 

 (8  . ) 

  -من هذا التفسير ندرك تمام الإدراك أهمية المتعة في الإبداع       
ً
 وتلقيّا

ً
أي  متعة المبدع وهو   -خلقا

 ، يدفعه 
ً
 ممتعا

ً
يا

ّ
يبدع ويخلق هذا الإبداع في خطابه الإبداعي ، ومتعة المتلقي وهو يتلقى الإبداع  تلق

 بداع المتواصل  في ذلك  الخطاب الإبداعي .           إلى التواصل ، بمزيد من   الاستمتاع الذي يتيحه له  الإ 

  متعة الإبداع ومتعة التلقي في الخطاب الإبداعي 

حقيقة  لا يمكن إنكار  وجود المتعة في الإبداع الحقيقي ،  فما دام هناك إبداع يعني هناك متعة ، 

بداع ، لتصبح لازمة حقيقية فهذه المتعة تنتقل عبر الخطاب الإبداعي ، من الإبداع إلى تلقي هذا الإ 

 للإبداع الحقيقي ، سواء في صياغته وصناعته أو في تلقيه . 

وعلى هذا الأساس يجري التأكيد هنا : أن المتعة ش يء أساس ي ومطلوب في العملية الإبداعية ،         

لكتابة ، هي الحافز القوي على إثارة مكامن الإبداع والتوجه إلى ا –كما أسلفنا  –فهذه المتعة 

والكاتب لا يكتب ويتواصل بالكتابة من دون وجود المتعة ، لذلك فهو يشعر بالمتعة و نشوة 

الاستمتاع حين يمارس فعل الكتابة والإبداع ، إذن يمكن القول هنا : إن فعل الإبداع هو فعل 

 استمتاعي ، وفعل المتعة هو فعل إبداعي بامتياز . 

 ، فهو الآخر لا يتواصل مع الخطاب الإبداعي ، في فعل  هذا الحال ينطبق               
ً
على المتلقي أيضا

التلقي خلال عملية القراءة ، من دون الشعور بالمتعة ، والإحساس بجمال الخطاب الإبداعي ، لذلك 

د المتعة والاستمتاع في عملية التلقي 
ّ
فإن الإبداع الحاصل في الخطاب الإبداعي هو الذي يول

ل القراءة ،  ومن دون الشعور بالمتعة والاستمتاع لا يمكن للمتلقي أن يتواصل مع ومواصلة  فع

 الخطاب الأدبي والإبداعي في عملية التلقي . 
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إذن تبقى مسألة المتعة المسألة الأساسية والمطلوبة في عمليتي الإبداع والتلقي ، وذلك لأنّها        

زات المب
ّ
زات المتلقي على التلقي . الفضاء الواسع الذي تلتقي فيه محف

ّ
 دع على الإبداع ، ومحف

إن التأكيد على جانب المتعة بهذا المستوى ، وهذه الدرجة من الاهتمام ، لا يعني ذلك  بأيِّ شكل        

غاية   أولى تتقدم على بقية الغايات في عمليتي  –أي جانب المتعة  –من الأشكال اعتبار هذا الجانب 

إنما يأتي هذا الجانب كتحصيل حاصل في الإبداع ، ويعكس وجوده على التلقي  الإبداع والتلقي ،

يه للخطاب الإبداعي   . 
ّ
 خلال تلق

وعلى هذا الأساس تأتي الحاجة إلى المتعة وأهميتها في الإبداع ، وما دامت بهذه الضرورة فلابدَّ أن         

 ضمن المقاييس المتعددة ، في الإبد
ً
 حيّا

ً
اع وفي التلقي ، وهي بهذه الأهمية وبهذا التأكيد تكون مقياسا

والإصرار على وجودها في الإبداع وفي التلقي ، لا تتقدم على الجوانب والمقاييس الأخرى التي يفترضها 

الإبداع والتلقي ، بل تقف مع هذه الجوانب وهذه المقاييس ، وتفرض وجودها ، ولذلك فهي لا 

ء عملية الكتابة والإبداع ، إلى جانب ما تريده من غايات  وأهداف تتجاوز الغاية  الأساسية من ورا

 تسعى إلى تحقيقها في ذات المتلقي . 

كذلك الحال مع المتلقي ، فهو لا يتصل ويتواصل مع منتوج الإبداع الذي يتلقاه لغرض المتعة          

افع أخرى عديدة ، يشترك مع المبدع ف ي الاندفاع إليها ، وهذه فحسب ، بل هناك غايات وأهداف ودو

افع  افع لا تتجاوز ، بأي حال من الأحوال ، الغايات والأهداف والدو الغايات والأهداف والدو

 عن المتعة التي يتطلب أن يكون لها 
ً
التربوية والتعليمية والنفسية والثقافية والقيمية ،  هذا فضلا

افع   في  مجمل هذا الغايات والأهداف والدو
ً
 فاعلا

ً
، ويتفاعل مع تحصيلها المؤثر في الخطاب وجودا

  -الإبداعي ، والتي 
ً
ر بإطار العملية الإبداعية ، وفي آلية خطاب  –بديهيّا

ّ
يبقى النظر إليها وقياسها يتأط

هذه العملية وخطابها ، إذ أن اللغة التي يأتي بها ، أو يتمظهر فيها  الخطاب الإبداعي تشكل المسألة 

 عميق وجهة الإبداع ودلالاته وغاياته في منتوج الإبداع وفي تلقيه . الأساسية والمهمة في ت

  لغة الخطاب الإبداعي 

إن لغة الخطاب الإبداعي تمثل روح الخطاب وأسلوبه ، وهي اللغة العامة لأدب الأطفال ، والتي           

طفل ومخاطبته ، من خلالها تتحدد لنا ماهية الخطاب وطبيعته ووجهته وغاياته في التوجّه إلى ال

 وهذه بذلك تمثل الدلالة التي تؤدي إلى إثارة الإبداع وتأشير أثره وتأثيره في الاتصال والتلقي . 

ووفق هذا الفهم يمكن القول : أن لغة الخطاب الإبداعي الأدبي تتحدد بلغة المخاطبة الفنية        

به الكاتب من إبداع وبين ما يتلقاه والجمالية والإبداعية العامة ، والتي تحدث عادة بين ما يكت

 الطفل من هذا الإبداع في مساحة النص الأدبي المبدع . 
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ولغة الخطاب الإبداعي في مفهومها العام ، هي لغة نقل المعاني والصور والقيم وغير ذلك مما      

الدرجة يستلزمه الخطاب الإبداعي في لغته الإبداعية الموجهة للطفل ، والتي يتم من خلالها ب

الأساس الاهتمام بتنمية لغة الطفل وتوسيع قاموسها العلمي والمعرفي من أجل دفع الطفل إلى 

افقة مع محيطه الاجتماعي ومع  الاستزادة المعرفية والعلمية والبلاغية من رموز اللغة ودلالاتها المتو

ي والجسدي للطفل ، عالمه الخاص ، فهذه المسألة لا تقل أهمية عن مسألة البناء النفس ي والعقل

والتي يجب أن يضطلع بها الخطاب الإبداعي في توجّهاته إلى الطفل ، إذ أن الاهتمام بلغة الطفل 

وخلق مناخ لغوي صحي يتحرك وجود الطفل فيه لا يقل أهمية عن الرعاية الصحية لجسمه 

صحة جسدية والاهتمام بتغذيته وسلامته البدنية والنفسية ، فإذا كنا نسعى إلى أن نمنحه 

وسلوكية فان بناء حالة من المعافاة في لغته لا تقل أهمية عن ذلك ، لما تحققه من صحة للعقل 

والذهن واللسان ، وذلك جزء أساس يتكامل مع الآخر في بناء شخصية الطفل ، إذ أن التواصل 

تذوقها ، اللغوي السليم الذي يحققه الأدب الموجه إلى الطفل يستلزم استخدام لغة يفهمها وي

ويمكن في ذلك توظيف مختلف الصيغ في صنع الخطاب الأدبي الموجه إلى الطفل ، إذ لا يتوقف ذلك 

الخطاب عند حدود اللفظ والكتابة بل يتسّع ليشمل وسائل الاتصال الأخرى ، كالعلامات المختلفة 

( .. وغير ذلك  1)  والأصوات الإيقاعية والإشارات والرسوم والحركات الصامتة والأشكال المعبرة (

 مما تأتي به لغة الخطاب الأدبي وتشكل منه معاني ودلالات ومظاهر الأدب الموجه إلى الأطفال . 

إن لغة الخطاب الأدبي بما تأتي به من دلالات ورموز وصور وقيم ومعاني في مجمل ما تحمله في       

وره المخيلة المبدعة للكاتب ، وما تريد منتوجها الإبداعي ، إنما هي بذلك تعكس للطفل المتلقي ما تص

توصيله إلى الطفل من رموز ودلالات وقيم تأتي بعد مخاض المخيلة في تخيلاتها التي تدفع الكاتب إلى 

 للخيال 
ً
 أي مجسّدا

ً
 مقروءا

ً
الإبداع وصياغة تخيله في لغة الخطاب الأدبي ليصبح تخيّله هذا تخييلا

يعكس طبيعة التخيل الإبداعي ودلالاته في اللغة التي يحملها   بصوره وتشكيلاته المكتوبة ، والذي

 الخطاب الأدبي . 

خييل المقروء هو تخيل إبداعي خالص ، يأتي ليتلبّس صيغ         
ّ
ندرك من هذا إن التخيل ، أو الت

لتي الخطاب الأدبي ولغته بأسلوب الإبداع الفني المثير لنوازع الطفل ولقواه الحسيّة والعقلية ، وا

تنمو وتتطور باتجاه الإثارة الإيجابية إذا وجدت من يثريها ويثيرها في آن واحد ، وهذا الأمر لا يحصل 

نا 
ّ
من غير أن نتمكن من تحريض خيال الطفل على النمو السليم وعلى التخيل الإيجابي ، وذلك  لأن

تجسيد وظيفة تربوية  حقيقة : ) إذا حرّضنا خيال الطفل على النمو وقدناه إلى النضج نجحنا في

أساسية في حياة مجتمعنا العربي ومستقبله ، هي إعداد الطفل لقبول مجتمعه ولامتلاك القدرة 

 من خلال الوسيلة التي يتجسد فيها 
ً
 ، بل عمليا

ّ
على تغييره ، ومن البديهيّ ألا يكون التحريض نظريا

للخيال وتشكيل للصور من أمور  الخيال ، وهي أدب الأطفال ، ففي هذا الأدب تخييل ، أي تجسيد
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خييل الأدبي لأنه لصيق بالخيال ، يعيش فيه ، ومن 
ّ
اقع الطفل ، والطفل يحب هذا الت منتخبة من و

 عن أزماته الخاصة ، ويحقق من 
ً
خييل الأدبي فينمو خياله ويحلق بوساطته بعيدا

ّ
ثم يتأثر بهذا الت

تيجة نضج خياله مخيلة قادرة في المستقبل على خلاله ما يتمناه ويرسمه لنفسه ، وقد تتشكل لديه ن

خييل 
ّ
خييل الافتراض ي المعنويّ إلى الت

ّ
قيادة صاحبها إلى أن يُجسد بنفسه ما تخيّله ، فينتقل من الت

( ) 
ً
 ( .  01الأدبي المادي المكتوب أو المرئي أو كليهما معا

خييل           
ّ
في الخطاب الإبداعي ، الذي يحمل في  إن هذا الحال يبيّن لنا مدى أهمية الخيال والت

 عديدة من التفاعل الحي بين منتوج المبدع في خطابه وبين انفعال المتلقي 
ً
عمقه وفي دلالاته صيغا

خييل المقروء ، الذي يدفع الطفل المتلقي عادة إلى تحريك 
ّ
وتفاعله مع هذا الخطاب ولغته في الت

 ، ليتصل ويتواصل
ً
خييل أيضا

ّ
مع تخيل الكاتب في ما كتبه من إبداع عكس  له ذلك  مخيلته إلى الت

التخيّيل المقروء ، بدرجة عالية من التخيّل السليم ، بعد أن يتمكن هذا الطفل ، بذائقته وقدرته 

  داخل 
ً
 ودلاليا

ً
 رمزيا

ً
خييل ، والتمكن من تحليل خواصه ، تحليلا

ّ
الذاتية من فك رموز هذا الت

 حواسه وقدراته بصورة عامة . 

ويتم ذلك في الغالب  بعد التفاعل مع إبداع النص في خطابه الإبداعي ، وفي ما يعكسه هذا                  

خييل المقروء ، في ماهيّته 
ّ
خييل المقروء ، لأن هذا الت

ّ
الخطاب من رموز ، عامة وخاصة ،  في الت

ن اللغة المكتوبة هي الوسيلة وحقيقته ، كما أشرنا ،  هو تخيّل رمزي عبر رموز ومكتوبات اللغة ) لأ 

ه تخييل بوساطة اللغة ، أو هو تخييل تصنعه اللغة ، وليس المراد هنا رمزية 
ّ
الوحيدة فيه ، إن

الحروف والكلمات في اللغة ، بل المراد رمزية الصورة التي يرسمها اجتماع الكلمات على نحو خاص 

أو مسرحي ، والصورة ههنا صورة في شكل تشبيه أو استعارة شعرية ، أو في شكل حدث قصص ي 

دتها الكلمات ، فاذا رغبنا في معرفة الصورة وجب  تْها المخيّلة وجسَّ
َ
اقعية ، صورة بَن مجازية وليست و

ل   ، وقد تحتاج بعض الصور ، كما هي الحال في الصور الشعرية ، إلى تأمُّ
ً
علينا أن نقرأ الكلمات أولا

افها ق خييل وتحليل لمعرفة العلاقات بين أطر
ّ
ل دلالتها ، تلك هي طبيعة الت بل النجاح في فهمها وتخيُّ

المقروء ، ولابد للطفل من أن يتعامل مع هذه الطبيعة في أثناء قراءته القصّة أو القصيدة .. وهذا 

 الطفل يحتاج ، قبل أي ش يء آخر ، إلى إتقان آلية القراءة بما تعنيه هذه الآلية من قدرة على 
ّ
يعني أن

رٍ تحليل الر  موز اللغوية وإعادة تركيبها ، ثم عليه إجادة مهارة القراءة ، بحيث يقرأ قراءة إنعامٍ وتدبُّ

ليتمكن من الإحاطة بدلالات النص المقروء في أقصر زمن ممكن ، وكلما رسخت في الطفل عادة 

د في مهارة القراءة ، ويتقن التدقيق في إيحاءات الكلمات والجمل ،   المطالعة بدأ يُجوِّ
ً
را ويملك تصوُّ

 على 
ً
خييل المقروء إذا لم يكن قادرا

ّ
 للمقروء ، وهذا يعني أنَّ الطفل لا يستطيع الإفادة من الت

ً
ذاتيا

 ( .  00القراءة السليمة ( ) 
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د لنا بكل وضوح : أن القراءة السليمة للتخييل المقروء ،  هي التي ستدفع الطفل            
ّ
من هنا يتأك

خييل المقروء السليم ، وفي كلِّ إلى التحصيل السلي
ّ
م من لغة الخطاب الإبداعي السليم ، في ذلك الت

ذلك يمكن أن يحصل الاتصال السليم بين الكاتب وبين الطفل ، وهذا الاتصال هو المساحة الكلية 

 لأثر وتأثير إبداعية لغة الخطاب الأدبي في الطفل . 

لاتجاه : أنه بدون تبيان وقع الاتصال السليم بين الكاتب وبين ولهذا ، يمكن القول في هذا ا                

راته الحقيقية ، لا يمكن معرفة قوة الخطاب الأدبي والإبداعي وقياس 
ّ
الطفل ، وقياس مدياته ومؤث

 بقوة الاتصال الذي يحصل بين الكاتب كمبدع 
ً
تأثيره في الطفل ، لأنَّ هذا الخطاب محكوم دائما

ن الطفل المتلقي لهذا الإبداع ، وهذا الاتصال عادة يحصل عبر لغة الخطاب وصانع للإبداع ، وبي

افق أو تختلف في أثرها  الأدبي الذي يجسّد وينقل المعاني بصيغ وأساليب فنية وأدبية مؤثرة قد تتو

وتأثيرها في الاتصال العام ، أو الاتصال الاعتيادي بين الأفراد ، والذي ) هو فن نقل المعاني من طرف 

 بل يؤلف عملية اجتماعية معقدة ، تنطوي على عملية أخرى 
ً
 يسيرا

ً
إلى طرف ، وهذا النقل ليس أمرا

هي التفاعل الاجتماعي ، حيث يعتمد التفاعل الاجتماعي على الاتصال ، وبدون الاتصال لا يحصل 

غيرها ، على  تفاعل اجتماعي ، أي لا يحصل تأثير متبادل في السلوك من خلال الكلام أو الإشارات أو 

أساس أن موقف التفاعل الاجتماعي يتضمن عناصر ذات تنظيم نفس ي واجتماعي لدى الأفراد 

والجماعات ، وعمليات معرفية متعددة كالإحساس والإدراك والتمثيل والتفكير ، وما يترتب على هذه 

لدى تلقي الطفل ( .. وهذا ما يحدث بالفعل  00العمليات من تغيرات في سلوك الفرد والجماعة ( ) 

ر بإطار أدب الأطفال ، فالطفل هنا عبر اتصاله بهذا الخطاب يتفاعل 
ّ
للخطاب الإبداعي ، المؤط

 ، مع مجمل ما تنطق به لغة هذا الخطاب ، وهنا يحدث 
ً
 وتربويا

ً
 وثقافيا

ً
 ونفسيا

ً
 وابداعيا

ً
اجتماعيا

الطفل ، وهذا التفاعل والتجاوب التفاعل والتجاوب بين لغة الخطاب الأدبي والإبداعي وبين قدرات 

 ، في حقيقته وفي نتائجه هو بالأساس تجاوب بين الطفل والكاتب . 

حقيقة أن التفاعل والتجاوب المطلوب إثارته وتعزيزه في لغة الخطاب الأدبي من قبل الكاتب              

على شد الطفل وجذبه إلى لغة ، لابد أن يتضح ، وللوهلة الأولى ، في المقدرة الإبداعية لهذا الكاتب  

الخطاب ، وهذا لا يتم من دون أن يعرف الكاتب لغة الطفل بكافة مستوياتها وتدرجاتها وحدود 

مراحلها العمرية   ، مع معرفة كيفية التعامل مع هذه اللغة ، وكيفية تجسيد عوالمها الخاصة داخل 

 داخل صياغات أساليب ومعاني واتجاهات لغة الخطاب الأدبي ، الذي ينهض 
ً
 ولغويا

ً
يا
ّ
 وفن

ً
إبداعيا

الأدب ، الذي يتوجه به الكاتب إلى الطفل ، ففي هذا الأدب يفترض أن   يبرز حرص الكاتب على 

إيصال خطابه الإبداعي إلى الطفل ، بدرجة عالية من الفهم والتفاهم بين كافة أطراف العملية 

ي ومحددات تلقيه النفسية والعقلية واللغوية الإبداعية التي تتجسد فيها محددات الخطاب الإبداع

 . 
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ولذلك لابد من الاهتمام الدقيق بمحددات الخطاب الإبداعي ، وبدرجة عالية من الوعي           

والتفهّم ،لكي يتوجّه الخطاب الإبداعي نحو وجهته الصحيحة في هذا التحديد المطلوب في كل عملية 

  .   من عمليات الإبداع التي تنتج لنا خ
ً
 جديدا

ً
 إبداعيا

ً
 طابا

وعلى هذا الأساس مثلما كان ) لهذا التحديد مبرراته الطموحة ، فلقد كانت له مسؤولياته            

 ، والتي تطرح تساؤلات أساسية من أهمها : كيف نخاطب الطفل ؟.. بل كيف نتعامل 
ً
الكبيرة  أيضا

طفال في مختلف الأقطار العربية ، دون أن نهمل مع القدر المشترك من الخلفية الثقافية بين كل الأ 

الجوانب الخاصة ، والمشكلات الخاصة بالأطفال في كل قطر على حدة ، وما موقفنا من الطفل ؟ .. 

هل سنكون أوصياء عليه أم أصدقاء له ، وكيف نقدم له منظومة القيم التربوية والثقافية 

النمو ؟ .. فإذا قدمنا له قيمة مثل " الحرية " فهل والإنسانية التي نرى أنها ستتيح له أفضل فرص 

سنقدمها كقيمة بسيطة مجردة أم نقدمها في صورتها النسبية التي تمنحها النبض والمعنى ، بحيث 

يراها في ضوء قيم أخرى مثل المعرفة والعمل والعدالة ؟.. كيف نبعث فيه الولاء لوطنه دون أن 

لأخرى من مزايا ، ولقوميته دون أن يغفل عما لدى القوميات يفقد القدرة على رؤية ما للأوطان ا

الأخرى من ايجابيات ؟.. وكيف يتم التعبير عن هذه القيم من خلال أشكال فنية وأدبية ناضجة 

وراقية ؟.. كيف نساعد الطفل على أن يفرق بين العصبية المحمودة والتعصب الممقوت ؟.. كيف 

معنى الوحدة بين البشر والتي يمثلها احترامهم واحتياجهم  نساعده على أن يتقبّل في وقت واحد

افيا والتاريخ  للمنهج العلمي ، ومعنى الاختلاف الذي يتبدى بين الثقافات ويرجع إلى اختلاف الجغر

 ( .  02والبيئة ( ) 

طابه بهذه التساؤلات المهمة ، والتي لابدَّ أن تكون حاضرة وواضحة في ذهنية الكاتب وفي لغة خ       

ب من هذا الكاتب أن يدرك 
ّ
الأدبي والإبداعي ، قبل وبعد صياغته وتوجيهه إلى الطفل ، يتطل

مستويات هذا الخطاب ، فيتساءل مع نفسه : هل هو خطاب يتوجّه لمستوى طفل محدد بين 

الخامسة والثامنة من عمره ؟.. أم لمستوى طفل محدد بين التاسعة والثانية عشرة من عمره ؟.. أم 

 ستوى طفل يقع عمره بين الثالثة عشرة والخامسة عشرة ؟. لم

عندما يضع الكاتب ذلك في ذهنه ، وفي آلية خططه في صياغة وتوجيه خطابه الأدبي فإنه بذلك          

يحقق الخطوة الأهم في توجيه هذا الخطاب ،  ووضعه في الموضع الصحيح من التوجه إلى غايات 

ى نفس الطريق ، ولكن !.. ما يحدث الآن أن هناك البعض ممن يعمل ومهمات المخاطبة الأخرى عل

على آلية التخاطب بينه وبين الأطفال ، عبر ممارسته لعملية الكتابة للأطفال ، يسعى إلى صياغة 

 
ً
لغة خطابه وتوجيهه بأساليب مباشرة وتقليدية مملة ، تتوجّه بالخطاب الأدبي والإبداعي اتجاها

 لتحقيق غاية
ً
واحدة طاغية ومسيطرة على وعي الكاتب ومخيّلته بشكل كبير ، وهي الغاية  واحدا

اب على رسمها وتوضيح ملامحها وقيمها بكل بساطة ومباشرة 
ّ
التعليمية ، التي يصر البعض من الكت
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 عن 
ً
 واضحا

ً
ل ذلك ابتعادا

ّ
في مفردات خطابه الأدبي والإبداعي الموجّه إلى الطفل ، مما يشك

رة ، وفي وجهته المطلوب أساسيات ومتطلب
ّ
ات الخطاب الإبداعي المثير في لغته الفنية والجمالية المؤث

 توجهه فيها إلى الطفل . 

  تعليمية الخطاب الإبداعي 

غاية أساسية ومهمة في كل عمل ، وفي كل جهد نقوم   -كما هو معروف   -إن الغاية التعليمية             

ى المجالات والأغراض ، و هي كذلك في كل خطاب  به  ، بغية الاتصال والتواصل مع
ّ
الأطفال في شت

نتقدم به إلى مخاطبة الأطفال ، لذلك لابدَّ لهذه الغاية أن تكون حاضرة وفاعلة ومؤثرة في لغة 

 وأساسيات ومكونات الخطاب الأدبي والإبداعي الموجه إلى الطفل . 

نصرّ على حضورها ، وتبيان مؤثرها ووقعها التعليمي هكذا هو منظورنا إلى الغاية التعليمية ، و         

والتربوي الصحيح  في الخطاب الأدبي والإبداعي .. نحن لسنا ضد هذه الغاية ، ولكننا ضد حصرها 

 ، في ذلك  
ً
 ومغلوطا

ً
 سلبيا

ً
 ، واستخدامها استخداما

ً
 وساكنا

ً
 مجرّدا

ً
في إطار ضيق ، وفهمها فهما

اتها ، والذي يعني ، من بين ما يعنيه : ) حشو الخطاب الفني والأدبي التجسيد السلبي لمعانيها وغاي

الأخلاقية ، والاجتماعية ،  –وليس المعلومات  –الموجه للطفل بكم كبير من الإرشادات والتوجيهات 

 الأيدولوجية السياسية ، بشكل معلن وظاهر ، لا يخفي نفسه خلف فنية 
ً
والتربوية ، وأحيانا

ة الفكرة المطروحة ، فتبدو هذه الأعمال ، في غالبيتها ، وكأنها جزء من المنهج الخطاب ، أو جدلي

المدرس ي التلقيني ، الذي يروم فرض الفكرة الجاهزة والهدف الذي كتب العمل من أجله ، على 

الطفل وسلوكياته وطريقة رؤيته للعالم ، لقد كانت التعليمية ، وحتى منتصف الثمانينيات جزء 

 لا 
ً
ينفصل من هذا الخطاب الثقافي الموجه للطفل ، سواء في أوروبا أو في الوطن العربي ، وان أساسيا

كان هذا البعد قد تراجع في الدول الأوروبية مع حركة الثقافة المعاصرة ، بالمقابل ، فان هذا البعد 

 حتى اليوم في معظم الإبداعات القليلة المقدمة للطفل العربي ، ولقد 
ً
غدت الثقافة ما زال مستمرا

الموجهة للطفل ومنها الأدب والفن مجرد فضاء آخر من التربية والتعليمية يشبه الفضاء الأسري 

والمدرس ي ، ويحمل شعارات التوجهات الأيديولوجية السائدة ، وقد كان ذلك نتيجة انتماء المبدع إلى 

ا المبدع أو الفنان من صيغة اجتماعية ، أو فكرية ما ، تسعى لتسييس الطفل ، أو نتيجة خوف هذ

 ( ) 
ً
 أو اقتصاديا

ً
( .. أو نتيجة لقصور  وعي  04الخوض في مغامرة فنية قد لا تحمد عقباها اجتماعيا

الكاتب وعدم فهمه الصحيح لحقيقة الطفل ، وحقيقة استعداداته  ، وحدود مطالبه واحتياجاته 

بها للطفل بما تخزنه مخيلته من الأساسية ، حيث يسعى هذا الكاتب إلى حشو الأساليب التي يكت

  –تعليمات وإرشادات تربوية وتعليمية مباشرة وبالية ، يعتقد 
ً
 أنها ستنفع الطفل وتعلمه .  –واهما
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من هنا  فإن حال التعليمية وتقديمها بهذا الأسلوب ، ستجعل الملل والضجر يتسرّبان إلى نفس           

القبول   ، وذلك لأنَّ  أسلوبية هذه التعليمية ولغتها ، الطفل ،  فيقف إزاءها موقف الرفض وعدم 

وخطابيتها المباشرة ،  هي التي تدفع الطفل إلى اتخاذ  هذا الموقف السلبي منها ، ومن مجمل 

الخطابات الفنية والأدبية والإبداعية الأخرى ، التي توجّه إليه بذات الأسلوب المباشر ، الذي 

ة .
ّ
  يصطبغ بصبغة تعليمية ممل

إن التعليمية التي يجب أن يحملها الخطاب الأدبي ، بصورته الإبداعية التي يظهر بها ، لا بدَّ أن           

تختلف عن التعليمية التي يحملها الخطاب المدرس ي ، وإذا ما تساوى الخطاب الأدبي مع الخطاب 

بنفس اللغة المباشرة ، المدرس ي في نقل التعليمية إلى الطفل بنفس الصيغ ، وبنفس الأساليب ، و 

فإن ذلك سيدفع الطفل إلى أن يقاطع الخطاب الأدبي ، ولا ينظر إليه بمعزل عن نظرته الحادة إلى 

 الخطاب المدرس ي . 

للأسف الشديد أن ما يحصل الآن في كثير من موجهات الخطاب الإبداعي الموجه للطفل ،           

 في تقديم التعليمية المناسبة في الخطاب وخاصة  في مجتمعاتنا العربية ، نراه مقصّ 
ً
 وقاصرا

ً
را

الإبداعي ، بشكل ممتع ومثير ، فكثير من إبداعات أدب الأطفال ، كما يذهب الأستاذ عبد التواب 

 ، وهذا ما تقدّمه المدرسة ، ولا تأخذ بيد 
ً
 ووعظيّا

ً
يوسف :  ) تتبع نفس أسلوب التلقين معرفيا

و الممارسة العملية ، وترتفع الصيحات بأن المدارس تحشو أدمغة الأطفال إلى التفكير النظري أ

الأطفال بمعلومات تلقنهم إياها ، ويسكبون بعضها فوق أوراق امتحاناتهم ، ثم ينسونها ، ولو أنهم 

دربوا على " البحث " عن هذه المعلومات بأنفسهم ، وبذلوا بعض  الجهد في هذا السبيل لبقيت 

في ذاكرتهم ، بل وتمثلوها ، وانعكست على تصرفاتهم وسلوكهم وقدرتهم معهم وثبتت بشكل دائم 

 ، الأمر الذي يجعلنا نقول 
ً
 ووعظا

ً
على حل المشكلات ، ونفعل الش يء نفسه بالنسبة للقيم ، إرشادا

أشياء ، ونفعل نقيضها .. فرصتنا في تقديم : الجيد ، الممتع ، المثير ، أكبر مما لدى المدرسة ... 

في دفع الطفل للبحث عن المعلومات أقل منها .. لكن الأشكال والقوالب التي نصنع فيها والفرصة 

 إلى جنب 
ً
المعرفة تحتاج منا إلى إبداع كامل ، ولا بد أن يكون رائدنا استثمار ، وحب الاستطلاع ، جنبا

 ( .  05المتعة ( ) 

 ، لكي يتذ       
ً
ف التعليمية بالمتعة دائما

ّ
وّقها  الطفل ، ويتفاعل معها .. فعندما إذن علينا أن نغل

نقدم التعليمية بالمتعة فمن المؤكد أن الطفل ، قبل كل ش يء ،  سيتجاوب مع هذه المتعة ، ومن 

  سيتجاوب مع التعليمية ويستجيب لها بقدر كبير من التفاعل ، 
ً
خلال هذا التجاوب ،  فإنه حتما

قف خلف الخطاب الإبداعي ، الذي نتوجّه به إلى وبذلك يتحقق لنا ما نبتغيه من غايات وأهداف ت

الطفل ، ومن أبرز هذه الغايات والأهداف تأتي المتعة ، ثم التعليمية معها ، إلى جانب العديد من 



أكاديمي فاضل الكعبي كاتب مفكر وأديب وباحث  أ .  -المكوّنات و الأهميّة العلميّة –الخطاب الإبداعي للطفل 

 ) العراق(  متخصص بأدب ومسرح وثقافة الأطفال

 

        28               0102      جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

 

الغايات والأهداف الأخرى ، التي يفترض أن يحملها ، ويجسدها ، ويستجيب لها الخطاب الإبداعي ، 

 في قيمته وفي قيامه . 

 علمية للخطاب الإبداعي الأهمية ال 

بعد أن عرفنا مكونات الخطاب الإبداعي  ، وأثره في أدب الأطفال ، وما يشكله من أهمية في           

كثير من النواحي التي تدور في حياة الطفل بشكل عام ، وفي شخصيته وكيانه الثقافي بشكل خاص ، 

 لمية للخطاب الإبداعي .  لابد هنا من التركيز ،  باختصار شديد على الأهمية الع

تتركز الأهمية العلمية للخطاب الإبداعي ،  في قوة هذا الخطاب وفاعليته على دفع الطفل إلى           

اقعية لكثير من المشكلات  التفكير العلمي ، و إلى البحث  الجاد والصحيح  عن الحلول العلمية والو

ليها ، من خلال قوة تفكيره العلمي ، وقدرته على التي تواجه هذا الطفل ، وتتيح له فرص التغلب ع

اقعية .   تشخيص المشكلة وإدارتها وإيجاد ما يناسبها من حلول و

هكذا هو منظورنا إلى مؤثرات الخطاب الإبداعي ، وفاعليته  العلمية ، في وعي الطفل ، وفي         

من الطفل شخصية مثقفة ، مخيلته و في تفكيره  ، وبشكل أكبر وأوسع من ذلك ، بحيث  يجعل 

اقع ومشكلات الآخرين ، فيصبح الطفل بهذا  اقعها ومشكلاتها مع و ثقافة علمية عالية ، تتحسس و

 للفرد الإيجابي الفاعل ، والمتفاعل ، والمتعاون ،  والمدرك ،  والواعي ، مثلما يفهم 
ً
المستوى نموذجا

ا الإيجابي والمثمر في المحيط الاجتماعي ، وله ويتفهّم الآخرين ويتجاوب معهم بروح تعاونية لها أثره

قدرة كبيرة من الذكاء ، الذي يتيح له إدراك ما يحيطه ،  وما يجب أن يتخذه من المرونة والدقة 

 ، في سلوكه 
ً
 ، وذكيا

ً
 ، ومبدعا

ً
والمثابرة في كثير من القضايا التي  يتعامل معها ، بحيث يكون إيجابيا

 وفي تصرفه وفي تفكيره . 

ولا يقف التأثير العلمي للخطاب الإبداعي ، وأهميته للطفل ، عند هذا الحد ، بل إنه يكسب         

الأطفال القدرة العلمية على التعامل الصائب مع كثير من القضايا والجوانب والمهارات ، ويدفعهم 

حدد في هذا إلى المنافسة العلمية مع مجمل تطورات العصر التكنولوجية والعلمية ، بعد أن تت

الخطاب ، كما تشير ) دوروثيتنستال ( في قولها : العديد من الخصائص والمهارات والقدرات اللازم 

إكسابها للأطفال حتى يستطيعوا المنافسة في هذا القرن ، وأهمها : القدرة على استعمال الكومبيوتر 

لى القيام بالتفكير الناقد وشبكات الإنترنت ..  والقدرة على حل المشكلات وطرحها .. والقدرة ع

والتحليلي .. والقدرة على القيام بالتفكير الابتكاري .. والقدرة على القيام بالتعلم التعاوني .. والقدرة 

افق الإيجابي مع الغير .. والقدرة على فهم  على التعلم الذاتي والفردي .. والمرونة والابتكارية والتو

افر الاتجاهات العلمية وتقدير وممارسة مهارات عمليات العل م والاستدلال الرياض ي .. وكذلك تو
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بكل أشكالها ، وبشكل خاص تقدير قيمة العلم والتكنولوجيا وأثرها في حياة الإنسان .. مع القدرة 

افرة في البيئات المحيطة ، سواء في المنزل أو   المدرسة أو المجتمع  على الاستفادة من كل الفرص المتو

 ( )06  .  ) 

  ، وأن نضع   الخطاب الإبداعي           
ً
إن ما تقدم يتطلب منا أن نضع الطفل في نصب أعيننا جميعا

المجسّد لثقافته العلمية ، في المساحة الأكبر من تفكيرنا ، وفي صميم مسؤولياتنا المختلفة تجاه بناء 

م الأطفال لكي وتنمية هذا الطفل ، وأن نسعى بكل جديّة وإخلاص إلى إتاحة أوسع الفرص أما

يبدعوا ويتقدموا في حياتهم ، ويسعوا بكل السبل من أجل تحقيق كل ما تقدم من مطالب وقدرات 

وحاجات ، تجعلهم في الطريق الصحيح من الحياة ، و في الاتجاهات العلمية المتقدمة لهذه الحياة .. 

هن مباشرة هو : هل مؤسسات والسؤال المهم الذي لابدَّ أن نطرحه هنا ، و ) الذي  يتبادر إلى الذ

التنشئة الاجتماعية والثقافية لدينا ، بمختلف أنواعها وأشكالها بأوضاعها الحالية ، قادرة 

ومستعدة لتحقيق كل ما تقدم من مطالب ؟.. وهل تستطيع إنتاج " منتج إنساني " قادر على 

العالم المتقدم ، وهي بيئات  المنافسة مع المنتج الذي تخرجه " مدارس التفكير " التي انتشرت بدول 

 وقبل كل ش يء لتطوير تدريس العلوم والرياضيات بما يحقق 
ً
صالحة لتنمية التفكير ، وسعت أولا

تنمية التفكير العلمي عند الأطفال التلاميذ والطلاب وإكسابهم مهاراته في حل مشكلاتهم اليومية ، 

م ، وهي مدارس أنفق عليها بلايين وسعت لتعليم الأطفال كيف يفكرون ، وكيف يعلمون أنفسه

 ( ) 
ً
 وإبداعيا

ً
 ونقديا

ً
 ( .  07الدولارات ، وسعت لتعليم الأطفال كيف يفكرون علميا

وهنا نتساءل ثانية : هل نحن لدينا ما لدى الآخرين من مستويات عالية من الإحساس بالأطفال          

تدريبهم ، من أجل تنمية مهاراتهم و   ، والحرص الشديد على مستقبلهم ، وعلى تعليمهم ، وعلى

 قدراتهم بالشكل المطلوب ليصبحوا بحق علماء المستقبل ؟.

هل نحن قادرون على ذلك ؟.. أعتقد كل الاعتقاد أننا قادرون على ذلك ، فلدينا ما لدى الآخرين        

والإحساس من قدرات وإمكانيات ، شرط أن تكون لدينا النيات الصادقة ، والحرص الشديد ، 

بالمسؤولية العالية ،  والتقيّد بها تجاه الأطفال ، وأول الخطوات التي يجب أن نقوم بها في هذا 

  بمجالات الخطاب الإبداعي للطفل ، وأن نوسّع من 
ً
 وشديدا

ً
 كبيرا

ً
الاتجاه هي : أن نهتم اهتماما

مية التفكير العلمي لدى مدياته في كل الاتجاهات ، على أن نجعل من هذا الخطاب ساحة واسعة لتن

الأطفال ، لنتحسس ونتحقق بذلك ، مدى أهمية الخطاب الإبداعي في حياتهم ، وفي بناء قدراتهم 

وامكاناتهم ، ودون ذلك لا يمكن للخطاب الإبداعي أن يأخذ مجاله الصحيح ، ويجد أهميته لدى 

 الأطفال . 
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ّ
وجد ونعد ونوف

ُ
ر العقلية العلمية والأدبية والفنية والتعليمية وفي هذا الاتجاه ، لابد أن ن

 ، وتأخذ الأطفال إلى ما هو 
ً
 سليما

ً
 وعلميا

ً
 جماليا

ً
المبدعة ، التي تفكر بالأطفال وللأطفال تفكيرا

متقدم ومبدع في عالم التفكير والخيال والإبداع ، من خلال تعميق روح الخطاب الإبداعي في 

إلى هذا الخطاب من خيالاتهم وإبداعاتهم ، لا أن نجعل من  أعماقهم ، ودفعهم إلى أن يضيفوا

أساليبنا وكتاباتنا وطرقنا في التعامل معهم ومع الخطاب الإبداعي الموجه إليهم بمثابة المجال الضيق 

والمحدد الذي يحددهم ويحدّ من قدراتهم ومن مديات تفكيرهم وخيالهم ، مثلما نجد ذلك في كثير من 

 ات الإبداعية العربية التي توجه إلى الأطفال . الكتابات والخطاب

اقع مجلات الأطفال العربية وما يكتب في هذه المجلات من كتابات             في موضوع له يناقش فيه و

أدبية وعلمية وغير ذلك ، يقول الأستاذ ) حسن عبد الله ( : ) توبخ الأم ابنتها  في قصة " طائر القمر " 

وسط هالته كأنه طائر محلق في السماء ) هذا خيال جميل ( لكن ّ الكاتب وعلى لأنها تخيلت القمر 

 
ً
لسان الأم يوبّخ الطفلة في نهاية القصة على خيالها هذا ، فيوضّح بنبرة حازمة أن القمر ليس طائرا

ل بل هو : " القمر سطح جليدي بارد لا أثر للحياة عليه " !.. ألا تمثل قصة من هذا النوع صفعة للطف

 له ؟.. ثم من أين أتى الكاتب بحقيقة أن القمر ) سطح جليدي ( ؟!.. 
ً
 حميما

ً
بدل أن تكون احتضانا

هكذا يبدو وكأن هدف القصة تقديم معلومة بسيطة عن القمر ، ثم نكتشف أن هذه المعلومة 

 يجعله ي
ً
 نقديا

ً
 للطفل الذي لا يملك بعد حسّا

ً
ميز الصحيح خاطئة ، وهذا لا يمكن إلا أن يكون مؤذيا

من السقيم ، كتاب هذه القصص يستقيمون أمام الطفل القاريء كمعلمين صارمين وكرواة 

مضجرين ، فكيف نأمل أن تساعدنا مثل هذه النصوص الجافة التي تملأ المجلات والكتب في تكوين 

 في ا
ً
 يدخل عالم الأدب من هذا الباب سوف يعاني طويلا

ً
لمستقبل ذوق أدبي لدى الطفل ؟.. إن ولدا

 ( . 08من أجل التخلص من الآثار السيئة لهذه النصوص ( ) 

وخلاصة القول في هذا الاتجاه : علينا أن نحسن الكتابة الأدبية ، و نحسن أساليبنا وطرقنا           

   ، يدفعه إلى تمثل معاني هذا 
ً
 صحيحا

ً
أفكارنا ،  في توجيه الخطاب الإبداعي إلى الطفل  توجيها و

وجوهره في خياله وإحساسه ، ليعيد صياغة ذلك الخطاب على وفق ما تراه مخيلته ، وما الخطاب 

ن بكل وضوح ، مدى الفائدة التي  تشعر به إزاء تلقيها لهذا الخطاب ، وعند ذلك يمكن لنا أن نتبيَّ

 حصل عليها الطفل من هذا الخطاب ، ومدى أهميته له .  

 

                          ************************* 
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لى عملية ع التعلميقوم التعليم و 

عدُّ و  التواصل، 
ُ
 العالم التواصلي المدرسةت

 بيداغوجية تعنى بهذا  للطفل لأن فيها
ً
طرقا

 كبرى لأجل بناء هذه 
ً
ر جهودا

ّ
الجانب، وتسخ

الفئة، التي تتميز بميول صعبة؛ ذلك أن 

لطفل عالم خاص كله نشاط وحيوية وحركة ل 

ل  ، دائمة
ّ
 الوسيطيحتاج إلى فكر متميّز يشك

 بين الطفل وعالم الكبار.

عز "لمن تهتف الحناجر لاخترت قصة  لذا 

كتاب السنة الرابعة  من الدين جلاوجي"

أهم محطات أدب  هي ما .أنموذجا ابتدائي

لوظائف ؟ وما اوالغربي الطفل في العالم العربي

 ؟كوسيط التربوية التي حققتها القصة

: أدب الطفل؛  الكلمات المفتاحية

 ؛ القصة.ن تهتف الحناجرالوسيط؛ القراءة؛ لم 

 

Education and learning are based on the 

process of communication, and the school is 

considered the communicative world of the 

child because it has pedagogical methods 

that deal with this aspect, and great efforts 

are devoted to building this category, which 

is characterized by difficult tendencies; This 

is because the child has a special world that 

is full of activity, vitality, and constant 

movement. It needs a distinct thought that 

forms the mediator between the child and the 

adult world. 

Therefore, I chose the story "For Whom 

the Throats Cheer for Djeloudji " from the 

book of the fourth year of primary 

school.What are the most important stations 

of children's literature in the Arab and 

Western world? What are the educational 

functions achieved by the story as a 

mediator? 

Keywords: children's literature; 

Mediator; reading; for whom the throats 

chant; the story.  
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 مقدمة:  

 مقدمة:  •

اللغة العربية اللغة الرسمية للدولة، وبالتالي نجدها تشكل أهم مكونات الهوية الوطنية، وفي   د  تع •

مدُ في تلقين كل المواد التعليمية، لذا عملت 
َ
عت

ُ
المدرسة الجزائرية هي مادة التدريس الأولى إذ ت

ساسيات اللغة العربية سواء كانت البرامج الدراسية على تعليم الطفل في المرحلة الابتدائية أ

 كتابة، وركزت هذه البرامج على عنصرين هما الكتابة  والقراءة.   مشافهة أو 

قَ ﴿إن أول ما نزل من القرآن الكريم هو لفظة اقرأ "  •
َ
ل
َ
ذِي خ

َّ
كَ ال ِ

 بِاسْمِ رَب 
ْ
رَأ
ْ
 مِنْ ۱اق

َ
سَان

ْ
ن ِ
ْ

قَ الْ
َ
ل
َ
﴾ خ

قٍ ﴿
َ
رَمُ ۲عَل

ْ
ك
َ ْ
كَ الأ  وَرَب 

ْ
رَأ
ْ
مِ ﴿۳﴿ ﴾ اق

َ
ل
َ
ق
ْ
مَ بِال

َّ
ذِي عَل

َّ
. فأهمية الفعل القرائي )القرآن الكريم (" ﴾ ٤﴾ ال

دت في النص القرآني وكانت أول كلمة نزلت على سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم ، وهي تجس  

أساس العملية التعليمية وبدونها ينقطع التواصل بين المعلم والمتعلم، وبواسطتها يدرك الطفل 

 واد التعليمية.كافة الم

ولم تغفل الوزارة القائمة على القطاع هذا الجانب؛ فخصصت نصوصا قصصية منتقاة؛ تهدف إلى  •

د انتباهه 
 
ربط علاقة قوية مع الطفل؛ لتهذيب سلوكه وصقل مواهبه في القراءة والكتابة، وتش

 تعليم معا.قد حققت المتعة وال -كوسيط ثقافي-به في اللغة العربية، فتكون القصة  وتحب ِ 

وخلال البحث عن توظيف القصة داخل المنهاج المدرس ي، التي استعملت في مختلف كتب الطور  •

الابتدائي اخترنا كتاب اللغة العربية للسنة الرابعة ابتدائي؛ لأن هذه السنة هي بداية المرحلة الثانية 

اءة، وإن كانت بمستويات في هذا الطور، ومن المفترض أن يكون المتعلم قد تمكن من الكتابة والقر 

وانتقينا قصة  ن تهتف الحناجر لعز الدين جلاوجي" من بين القصص لم"  متفاوتة بين المتعلمين. 

.
ً
 الموظفة داخل الكتاب أنموذجا

إن التربية والتعليم ثنائية يبنى عليها التعليم في الجزائر، لذلك ترصُد الوزارة المكلفة إمكانيات طائلة  •

دف، فقامت بإصلاحات متواصلة من أجل تطوير نمو المتعلمين؛ وذلك باختيار في تحقيق هذا اله

مناهج تعليمية مدروسة تراعي تنمية ذكاء الطفل وتطويره وكذا احتياجاته المعرفية والترفيهية معا، 

والرياضة والأنشطة الترفيهية، ومن بين هذه  من برامج تعليمية بحتة كالقراءة والكتابة والرياضيات

امج اخترنا توظيف القصص داخل نصوص القراءة، وحاولنا الوقوف على دور القصة الذي  البر 
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 بين عالمين الأول للمثقف الكبير، والثاني للمتعلم الصغير، إذا بيمكن أن تقوم به 
ً
اعتبارها وسيطا

منا أن  صغير اليوم هو رجل الغد الذي يعتمد عليه الوطن
 
أهم  ؛ لذا حاولنا الوقوف علىما سل

التربوية التي لوظائف ا رصد أبرز  ، ثم  حطات أدب الطفل في العالم العربي وكيف أثر وتأثر بالغربم

 في المنهاج المدرس ي. كوسيط  حققتها القصة

 نشأة أدب الطفل: -2 •

إنه لمن الضروري الالتفات لهذه الفئة من المجتمع والاهتمام بحاجياتها في كل المجالات، ولعل أهم  •

والتعليم إذ نجد الطفل في هذه المرحلة يحتاج إلى الاستقرار خاصة النفس ي، وهذا  جانب هو التربية

ة وسائل من بينها إشباع رغباته التخييلية، فعقل الطفل أقرب إلى الخيال منه إلى  يتحقق عبر عد 

واقع والقصة تجعل هذا ممكنا له فيعيش أحداثها ومغامراتها، إضافة إلى هذه المتعة فإن ثقافته  ال

فكره يزدادان نضجا مع كل قراءة، فنجد أدب الأطفال أخذ مكانته التي تليق به "نتيجة لوعي  و 

 المجتمعات المتقدمة، ومدى إسهام هذا الأدب في تربية الطفل وتثقيفه فكري
ً
  ا

ً
 ونفسيا

ً
واجتماعيا

، من خلال القراءات  الحرة في اختيار ما يجذبه ويحبه." 
ً
( 19،، صفحة 2012)مقدادي، وخلقيا

 في ذلك.
ٌ
 وبالتالي لا يمكننا تربية جيلٍ دون أن يكون للقراءة حظ

 :عند الغرب •

 أنَّ ظهوره كأدب للأطفال مستقل عن غيره من الفنون جاء  فن   إن •
َّ
القصص وُجد منذ الأزل، إلا

، فقد أجمع الباحثون على أن هذا الأدب قد ظهر في العصر الحديث في فرنسا في القرن 
ً
متأخرا

شر. عبر مجموعة قصصية خيالية للأطفال أطلق عليها صاحبها "حكايات أمي الْوزة السابع ع

ومع جان جاك روسو   (20،، صفحة 2012)مقدادي، " 1696( عام 1703/ 1628لتشارلز بيرو )

 يختص به وباهتماماته 1778/ 1712)
ً
( أخذ هذا الفن منعطفا جديدا، فأصبح للقارئ الصغير فنا

قد  (05، صفحة 1959)القلماوي، يلة وليلة من طرف أنطوان جالات" "ولعل ترجمة كتاب ألف ل

، خاصة مع كتابات هانز أندرسون الذي
ً
بهذا الكتاب  تأثر أثرت على هذا الفن، وأصبح أكثر شيوعا

 .هو والعديد من الكتاب

  لقصص الأطفال هذا و  •
ً
تاب، وكانت منبعا ثريا

ُ
شكلت نصوص ألف ليلة وليلة مصدرا لْلهام الك

نبع المليء بالحكم والمواعظ والآداب "فقد استعان كثير من مؤلفي قصص الأطفال بما في هذا الم

الكتاب من أدب قريب المنال متجه إلى السذاجة والبساطة التي هي من أخص مميزات قرائهم 

 (59، صفحة 1959)القلماوي، الأطفال أكثر من اتجاهه إلى مميزات العقل والعواطف المركبة." 

ص المأخوذة من هذا الكتاب كثيرة ولعل أشهرها: علاء الدين، السندباد، الأميرة  الصغيرة، والقص 
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ل  وانتقل هذا العالم المتخيَّ وغيرها من القصص الرائعة التي أصبحت عالمية. وتطور أدب الأطفال 

 إلى كل المجالات وأصبح ثقافة خاصة تعنى بالطفل وميوله. 

ا، والمسرح، والرسوم المتحركة، وأدرجت في البرامج التعليمية في ثم انتقلت هذه القصص إلى السينم •

أغلب دول العالم. ولطبيعة هذه القصص التي توفر للطفل جوانب خيالية، وشعرية غامضة، 

وسحرية، وهذا ما يجذب هذه الفئة لمثل هذه النصوص فهي تشبع فضول الطفل، وأحلامه وتنمي 

نون هذه لديه القدرة على التخييل، والْبداع  تاب يضمِ 
ُ
مما توفره  من  وصف ولغة راقية، فكان الك

القصص كل المبادئ والأخلاق، ويجعلون أبطال هذه القصص يجسدونها داخل هذا العالم 

ل، وبالتالي تربية وتعليم الطفل بأساليب غير مباشرة، تجعله يحب البطل وبالتالي يحب  المتخيَّ

 أخلاقه ويقتدي بها.

 : عند العرب 2.2 •

 أنه يمكن تحديد ظهوره " أواخر القرن التاسع عشر ل •
َّ
قد تأخر ظهور هذا الأدب في بلادنا العربية، إلا

وافد من الغرب، متأثرا    -عندما بدأ في إرهاصات مصحوبة برياح التأثير الثقافي ال
ً
 -خصوصا

فاعة الطهطاوي  بالأدبين الفرنس ي  والْنجليزي ] ...[ وكان أول من قدم كتابا مترجما للأطفال هو ر 

(، فترجم "حكايات الأطفال وعقلة الْصبع" وأدخل القصص في المنهاج المدرس ي." 1873/ 1801)

 ( 21/22،، صفحة  2012)مقدادي، 

وجاء بعده أحمد شوقي، وكتب للطفل ثم معروف الرصافي إلا أن هذا الأدب تعرض للكثير من  •

المستوى؛ لهذا تعثر ظهوره لفترة من الزمن. الانتقادات آنذاك، فكان يعتبر هذا الفن بأنه أدب دون 

ونتيجة التأثر بالغرب أصبح الاهتمام بأدب الطفل يأخذ منحا آخر واهتمت به العديد من الأقلام  

 كمحمد الهراوي و كامل كيلاني وغيرهما.

 :في الجزائر  3.2 •

لاستقلال؛ شهدت يمكننا التمييز بين فترتين زمنيتين في نشأة هذا الجنس الأدبي، فترة ما قبل ا •

خلالها الجزائر ازدواجية التعليم، فكانت المدرسة الاستدمارية الفرنسية وقد ارتادتها فئة قليلة من  

الشعب، وبالمقابل جاءت المدرسة القرآنية؛ التي كانت تعتبر مقاومة ناعمة للمستدمر الغاشم كان 

ة من العلماء الجزائريين أمثال عبد الحميد ب
َّ
ل
ُ
ن باديس والبشير الْبراهيمي فشكلوا  يشرف عليها ث

"العنصر الجديد الذي طرأ على هذه المدرسة في هذه الفترة وبُعدها القومي والسياس ي فاكتسحت 

فكان الشعر هو الفن الطاغي آنذاك   (150، صفحة 1984)خرفي، المساجد والمدارس القرآنية ..." 

 أن القصة قد وُجدت وإن بشكل غير جلي  
َ
 .إلا



 لعز الدين جلاوجي أنموذجا "قصة '' لمن تهتف الحناجر  توظيف أدب الطفل في الكتاب المدرس ي الجزائري 

 د. مرسلي رشيدة/ د.آغا عائشة /  جامعة طاهري محمد ، الجزائر 

        50               2023      جوان   شهر   05   العدد     01  بريكة      المجلد ي الحواس س  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

 

ونت أول قصة مع محمد بن إبراهيم "حكاية العشاق في الحب والاشتياق" وهي الأخرى قد فقد دُ   •

ة التي شرعت تتعرض لها بنية المجتمع  ر فيها عن "الهزَّ دافعت عن مقومات هذا الشعب فعب 

فاهتم   (19، صفحة 2012)قينة، الجزائري والظروف القاسية التي ترتبت عن وجود الاستعمار" 

علمين آنذاك بالطفل وخاصة في مجال الدين والشعر نجد " المجاوي" كتب كتابا بعنوان العلماء والم

،  2008)خواني، "إرشاد المتعلمين"، و "محمد بن إبراهيم الطرابلس ي" قدم أشعارا لأبناء المدارس " 

محمد العيد آل خليفة رائد أدب الأطفال في الجزائر ثم جاء بعده العديد من د  ويع (19صفحة 

 لأدباء أمثال العابد جيلالي، محمد الصالح رمضان،..الخ.ا

ا في  فترة ما بعد الاستقلال لم تستطع الدولة الجزائرية خلال فترة الستينيات والسبعينيات من  • أمَّ

ه للكبار، وخاصة وأن الأمية قد استفحلت  التأسيس لأدب الطفل، وذلك لانشغالها بالأدب الموجَّ

 لذا حرصت   90إذ وصلت إلى نسبة  بشكل فضيع بعد الاستقلال
ً
وهذا معدل مخيف جدا

ِسين العرب إلى الجزائر؛ للمساهمة في 
وافد المدر  السلطات آنذاك على التعليم بصفة عامة. ومع ت

 في نشر قصص الأطفال، وبعد سنوات          محاربة 
ً
 كبيرا

ً
وافدة دورا الأمية، كان لهذه الفئة ال

جال بشكل لافت، وذلك لتعدد دور النشر، وقد برزت أقلام قصصية التسعينيات ازدهر هذا الم

اهتمت بالطفل، وثقافته، وأدبه، ومن بين هؤلاء الأدباء نذكر على سبيل التمثيل لا الحصر عبد 

 الملك مرتاض وعز الدين جلاوجي وزهور ونيس ي وغيرهم . 

 :داخل المنهاج المدرس ي  قصة " لمن تهتف الحناجر لعز الدين جلاوجي" وظائف -3 •

م تربوية، وُضع في قالب سردي اعتمد على الوصف  • ه للأطفال ذو قيَّ هذا النص القصص ي الموجَّ

ووصف مكان  ،انتباهه فبدأ السرد بوتيرة متسارعة ،كوسيلة لولوج عالم الطفل الصغير حتى يلفت

وهي لفتة ذكية  ،ى دون مقدماتأدخل الطفل في جو  المباراة من الوهلة الأول حيث المباراة مباشرة،

إذ لا تستهويه  ؛فالسرد للطفل لا يحتاج إلى مقدمات ذلك لطبيعة الطفل السيكولوجية ؛من الكاتب

وشد   ،الْطلالات السردية فهو عكس الْنسان الناضج، الطفل بحكم براءته يحتاج إلى المباغتة

  ،انتباهه من الوهلة الأولى
َّ
ع على كانوإلا نفسه مباغتة قارئه الصغير، فالقصة تبدأ  الكاتب قد ضي 

م على   مباشرة دون تقديم لشخصية البطل "مدرجات الملعب مكتظة بالمتفرجين... الصمت يُخي 

و الكاتب بدأ قصته في آخر دقائق المباراة، وهذه  (،86، صفحة 2017)مج.مؤلفين، الجميع ..." 

ف الوص
َّ
ف واكتفى بشخصية واحدة بنى عليها اللحظات الحاسمة تحتاج إلى تركيز كبير، وكث

واعتمد على تقنية المونولوج، فجعل كل طفل يتخيل نفسه بشير البطل يجري ويراوغ،  ،الأحداث

ه    ،لدرجة أنه نقل حماس البطل إلى القارئ  وهذا أسلوب فيه تجديد في نمط القص السردي الموجَّ

 للأطفال. 
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رافة، بل انطلق منفالكاتب لم يستعمل الحيوانات في التعامل مع ا • عالم أقرب إلى  لطفل ولا الخ

القدم، فدغدغ مشاعرهم، وحاول   الطفل وخاصة فئة الذكور، ولمس داخلهم ذلك الشغف بكرة 

ِب شخصية بشير من كل طفل يقرأ هذا النص، ويجعله يدخل جوَّ المباراة بل جعله يجري، 
أن يقر 

 من أن يصفر الحكم، فاعتمد ع
ً
لى الفعل المضارع في بناء السرد داخل ويحبس أنفاسه خوفا

 القارئَ  القصة، مما جعل لحظة السرد قريبة من القارئ يعيشها لحظة بلحظة، تكاد ترى الطفلَ 

 
ُ
 ...تذكرت

ُ
 الكرة... اجتزت ... راوغت

ُ
...خطفت

ُ
 أنفاس ي ...انحنيت

ُ
يلهث من التعب مع بشير " قطعت

كبير؛      واعتماده على الجمل الفعلية بشكل (86، صفحة 2017)مج.مؤلفين، صفارة الحكم ..." 

ذلك لطبيعة النص فهو في حركة متواصلة، مما جعل توظيف الجمل الفعلية متناسبا مع الأحداث 

 المتسارعة داخل النص.  

ا لا شك  فيه فإو  • لا   فهو  هذه القصة موجهة إلى الطفل الذي يتميز بحركة دائمة، ونشطة ن  مم 

تجعله ينجذب إلى هذا النص، ويتفاعل معه ويستخلص  ؛ إذبتة والرتيبةيتفاعل مع الأحداث الثا

م من هذه القصة كقيمة العمل والاجتهاد، وحب المشاركة مع الجماعة  ة قيَّ العبر منه. فهو يتلقى عد 

 داخل المجتمع.
ً
وايجابيا  

ً
 التي تؤهله لأن يكون فردا صالحا فعالا

فة قام عليها الحكي من بداية وقد اعتمد الكاتب على توظيف الأفعال المض  •
َّ
ارعة كبنية سردية مكث

ية  ِ
 
، تختلف كل

ً
 سردٍ خاصة جدا

َ
القصة إلى آخرها، وذلك لطبيعة المتلقي الصغير الذي يحتاج طريقة

عن طرق السرد للكبار، ففي القصة عالمٌ رحب للطفل يستطيع من خلالها إعادة التوازن في حياته، 

 آخرً 
ً
ا من الخيال بواسطة فعل القراءة. وتجاوز النصوص القصصية فقد جعلهم يبنون عالما

 
ً
جهة لهذه الشريحة، التي تبنى على السذاجة والبراءة؛ ذلك لأن الطفل لم يعد ساذجا النمطية المو 

نتيجة التطور التكنولوجي، فلم يعد يرعبه الغول ولا يؤمن بحكايا الأجداد الغريبة، طفل الْنترنيت 

واقع؛ لذا وجب التفطن لهذا الميول الجديد والوسائل التكنولوجي ة المتطورة أصبح أقرب إلى ال

 لدى الطفل  ومحاولة الحكي على منواله.  

وهذا لا يعني أن الطفل لا يحتاج إلى القصة، لكنها لم تعد بشكلها التقليدي تجذب هذا العبقري  •

تاب إلى الألعاب الالكترونية التي سيطرت على ه
ُ
ذا الجيل ويحاول أن يستوحيَ الصغير، فلينظر الك

 تتماش ى وروح هذا العصر.
ً
م المراد إيصالها  منها أفكارا ينجز من خلالها قصصا وبعدها يضمنها بالقيَّ

 
ُ
محاولة   تاب قصص الأطفال هيإلى هذا الجيل لكن بالطريقة التي يريدها هذا الجيل، فمعضلة ك

م التي يبتغونها من وراء قصصهم له؛ لذا  الموازنة بين التطور  التكنولوجي، وميول الطفل، والق ي 

 نقدم للأطفال ما يريدونه وما يميلون إليه فحسب، بل ما نريده نحن يجب علينا كمجتمع كامل  
 
"ألا

واتجاهات ومضامين تربوية هادفة أيضا وبما يناسب قدرات الأطفال  وحاجاتهم..."   من قيم 

 ة بطرق عصرية.( وبهذا نحقق نتائج مرضي14، صفحة 1994)شحاته، 
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 والتواصل اللغوي:ة الجمالي وظيفةال 1.3 •

•  
َّ
ل البعد الجمالي في هذه القصة في اللغة المستعملة باعتبار أن اللغة هي الوعاء الرمزي للفكر مث

 وإعداده 
ً
الْبداعي، وهي وسيلة لنقل الفكر إلى الشكل النهائي. وهي موجهة إلى تكوين الطفل لغويا

كاتب على استعمال أسلوب سهل وجميل قريب من الطفل حتى يتمكن للمستقبل وهنا يحرص ال

، فيه وحدتين الأولى عن 
ً
 لغويا

ً
بق على هذه القصة درسا

ُ
الطفل من التعلم من لغة هذا النص؛ إذ ط

ب استكاالحال والثانية عن اسم الفاعل دون أن نغفل عن شرح المفردات، وكل هذه الأمور تدخل في 

 رصيد لغوي جديد يضيفه 
 
ا من الجانب الآخر فهي المتعلم لبنك معلوماته ال لغوي، هذا من جانب أمَّ

ٍ سليم وكل هذا يكون ضمن لغة جمالية ممتعة. وتأتي بعد فعل 
ٍ لغوي 

تساعده على تكوين حس 

ة نشاطات للأطفال كإعادة سرد القصة بأسلوب الطفل، أو إعادة كتابة القصة بطريقة  القراءة عد 

 المتعلم.   أخرى وفق وجهة نظر 

واللغة لوحدها غير قادرة على إتمام العملية التواصلية بين المتعلم والمعلم، فهذا الأخير يحتاج إلى  •

ة لْيصال المعلومة للمتعلم إذ " لا تنهض بعملية التواصل اللغوية الصرف وحدها بل  وسائط عد 

فمستعمل اللغة  تساهم فيها قدرات أخرى منطقية  ومعرفية واجتماعية وإدراكية وغيرها،

الطبيعية يستخدم أثناء عملية التواصل، بالْضافة إلى ملكته   اللغوية، ملكات ذات طبيعة غير 

إضافة إلى استحضار النصوص  (33، صفحة 2016)المتوكل، لغوية تسهم في إنجاح هذه العملية " 

رافية ك جاذب ومنبه القصصية، نجد القائمين على الكتاب المدرس ي يستعملون الصور الفوتوغ

للمتعلم، لمساعدة المعلم في شد  انتباه الطفل داخل القسم، وكما سبق الذكر فإن اللغة ومع 

رافقة   رافية الم أهميتها فهي في العملية التعليمية في هذه المرحلة غير كافية. وتعتبر الصورة الفوتوغ

 وُظفت من أجل جذب انتباه الطفل.
ً
 موازيا

ً
 لهذه القصة نصا

 : ةالاجتماعي ةلوظيفا  2.3 •

الهدف هو تكوين أفراد صالحين وفاعلين في المجتمع، وتبرز هذه القيمة في شخصية بشير الذي  •

م يجب أن يكتسبها الطفل منذ الصغر. ؛ وهذه قيَّ
ً
 داخل فريقه ولم يكن أنانيا

ً
 حاول أن يكون ايجابيا

 : تربويةال لوظيفةا  3.3 •

الا داخ •  يتنازل عن طموحه إن هذه القصة تعلم الطفل بأن يكون فع 
َّ
 أنها تنبهه بألا

َّ
ل المجتمع، إلا

ه عندما وصل  ِ
 أمام الآخرين في النجاح. فبشير رغم تعبه وجد 

ً
وأحلامه   للغير، دون أن يشكل عائقا

 أن صديقه لم 
 

م له هدفا على طبق من ذهب؛ إلا إلى المرمى آثر صديقه وجعله يسجل الهدف، وقد 

 يشكره ولم يحتفل معه، فظهر ه
ً
ذا الشخص بمظهر يجعل الطفل ينبذ أن يكون إنسانا انتهازيا
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ن الفرصة وسجل الهدف دون أن يتعب  ويُنفِره من هذه الصفة المذمومة. فصديق بشير الذي تحيَّ

لذا فهذه القصة تعلمه بأن  ونال إعجاب الجماهير، لم ينل إعجاب الطفل وهذا الأمر أزعج بشير.

 لفضل غير 
ً
 شاكرا

ً
ه، عكس صديق بشير الذي لم يشكره على مساعدته على التسجيل، يكون إنسانا

 وانطلق إلى الاحتفال مع الجماهير بدل معانقة صديقه والاحتفال معه.

وفي القصة عبرة تسلط الضوء على فئة كبيرة داخل المجتمع انتهازية، تصعد فوق آهات وتعب   •

الميادين. لذا فرسالة الكاتب للطفل هي الغير، وتجد لها شهرة وسط الجماهير، وهي تتجلى في أغلب 

 وفي نفس الوقت 
ً
 وصادقا

ً
 أأن يكون مجدا

 
  يكون موضع استغلال من غيره.لا

 : دينيةال لوظيفةا  4.3 •

تكمن في كسر الكاتب لأفق القارئ  بأن كل هذه القصة مجرد حلم، وكأنه يقول له بأن الحياة مجرد  •

الدينية في آخر جملة "ومددت يدي لأسكت المنبه وهو  منه، وتتجلى القيمة حلم ولابد من أن نستفيق

. والأصلح والأدوم هو الحفاظ على الصلاة ( 86، صفحة 2017)مج.مؤلفين، يوقضني لصلاة الفجر" 

 ورضا الله سبحانه وتعالى.

 أهم النتائج المتوصل إليها في هذا البحث هي: خاتمة: -4 •

 ره.أدب الطفل ساهم بشكل كبير في تنمية الطفل وتطوي •

 توظيف القصص داخل المناهج التعليمية كانت له أبعاد •
ً
تهدف إلى إنشاء جيل بأخلاق  ،تربوية ا

 وهمم عالية. 

والتركيز على تربيته وتعليمه من خلال الاهتمام  ،الطفل هو الحاضر والمستقبل لذا يجب الاهتمام به •

 وسائط التعامل معه.ب

اته وأن يراعي ظروف العصر الذي أصبحت على الكاتب القصص ي أن يكتب لهذا الجيل بخصوصي •

، فالطفل ذو الأربع سنوات يحسن التعامل مع الأكبرفيه التكنولوجيا، والرقمنة هي المسيطر 

الأجهزة الذكية، لذا لم يعد ذلك الطفل الساذج قليل المعلومة؛ بل أصبح موسوعة تمش ي فوق 

 الأرض. 

  قائمة المراجع: -5 •

 القرآن الكريم  •
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 اقصصالنقد الأكاديمي الجزائري  قارب    

 امستعين ،موجهة للأطفال في الجزائر

أداة للقراءة و  بالسيميولوجيا باعتبارها طريقة

تبحث عن  ،والمعاينة، هدفها إجرائي تحليلي

حقّقها العلامة في المستوى الأفقي 
ُ
الدلالة التي ت

عنى متجاوزة مستوى التراكيب، أو ما يُعرف بم

تهدف هذه و  للقارئ المتلقي. وإيصالهاالمعنى 

أعّدها  نصوص نقديةلالقيام بقراءة  الدراسة

منجزوها حول القصص الموجهة للطفل في 

تتموقع ضمن ما اصطلح ؛ وهي مقاربة الجزائر

عليه النقد الحداثي التلقي النقدي للنقد؛ والتي 

تأمّل المنهج السيميولوجي في صورته سأحاول فيها 

 .تطبيقيةال

آليات عي الناقد أو منجز النص النقدي ي     

التي المنهج السيميولوجي الذي اتبعه في نصه، 

في المستوى الإجرائي على نص  ااستثماره حاول 

يختلف في بنيته وتيمته، وموجه لفئة عمرية 

مختلفة، وفي مرحلة من المراحل العمرية 

 

   Algerian academic criticism 

approached stories addressed to children in 

Algeria, using semiology as a method and 

tool for reading and viewing. The aim of this 

study is to read critical texts prepared by its 

authors about stories directed at children in 

Algeria. It is an approach that is located 

within what modern criticism termed the 

critical reception of criticism; In which I will 

try to contemplate the semiological approach 

in its applied form. 

      The critic or performer of the critical 

text is aware of the mechanisms of the 

semiological approach that he followed in 

his text, which he tried to invest in the 

procedural level on a text that differs in its 

structure and theme, and is directed to a 

different age group, and at one of the 

sensitive age stages, represented in the 

fictional literature directed at the child in 

Algeria. 

Keywords : procedure, semiology, 

children's stories, academic criticism, 

criticism of criticism  
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 القصص ي الموجّه دبممثلا في الأ الحساسة، 

 ل في الجزائر.طفلل

الإجراء، السيميولوجيا، الكلمات المفتاحية: 

قصص الأطفال، النقد الأكاديمي، نقد النقد، 

 الوصف والنقد.

 

 
 مقدمة: .

النقد الأكاديمي في الجزائر الأزمة المنهجية، وفك هذه الإشكالية وقلّل من استفحالها، بسبب  تخطى      
زيادة وعي الناقد الجزائري بالنقد المنهجي؛ فهو يقارب الظواهر بالدرس والتحليل مقاربة لم تبق حبيسة 

ي بالمناهج/ آليات المقاربة النقدية الغربية النظرة السطحية، على اعتبار أنّ العرب في اشتغالهم النقد
جعلهم يستجلبون هذه الأخيرة ويكيفونها حسب الظاهرة المدروسة، يستعملون بعض من وسائلها الإجرائية 
بكثير من الشفافية والسطحية دون التعمق في معرفة كنه وجوهر الأداة المستعملة، التي باستقطابها إلى 

ة التي نشأت فيها يفقدها الكثير من الخصوصية المعرفية التي اكتسبتها في الثقافة الغريبة عن الثقاف
 موطنها الأصلي.

انطلاقا من فكرة التلقي النقدي؛ حيث تلقى النقد الجزائري مناهج النقد الأدبي الجديد وحاول أن يُؤسس في 
الما بعد بنيوية:  ضوئها توجها منهجيا يُراعي خصوصية خطاب النقد الجزائري، ومن أهم هذه المناهج

النقد الثقافي، النقد النفسي، نظرية القراءة، التفكيكية، التداولية، والسيميائيات، وغيرها من التصورات التي 
أنتجت نظريات معرفية تفسّر بنية النص الأدبي من وجهة نظر عملية دقيقة تبحث في طبيعة العمل الأدبي 

 وخصوصياته الفنية والجمالية.
الأدبي العربي، والجزائري منه بخاصة، من قلة الدراسات التي تتخذ من المقاربة السيميائية  يعاني الخطاب

أداة لها للتفاعل مع النص الأدبي، وليس حال الأدب الموجه للطفل بأحسن من حال الأدب العام؛ إذ لم 
فرّه المناهج النقدية يلق اهتماما من قبل الدارسين والباحثين، خاصة فيما يتعلق بمحاولات استثمار ما تو 

الغربية، لاسيّما الإجراء السيميائي الذي تكاد تنعدم مقارباته النقدية لأدب الطفل المصنف ضمن أدب 
 .الهامش

 إشكالية البحث وفرضياته:
تلقي السيميائية في الفكر النقدي الجزائري وتطبيقاتها على تبلورت لدّي معالم إشكالية البحث عن 

 ماهيمنجز حاول فيهما  يننقدي ينوعلى هذا الأساس اخترت نصل في الجزائر، القصص الموجهة للطف
لوقوف استثمار ما وفرته السيميائية السردية والدلالية من آليات لمقاربة قصص جزائرية موجهة للأطفال، ل

 التلقي والإجراء لدى الناقد الجزائري. على
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 أهداف البحث:
لجزائرية لأدب الطفل، التي استعان فيها أصحابها بآليات التحليل بعض الممارسات النقدية اأنّ نجد       

مازالت على شكل مخطوطات لم تر النور، سنحاول  ،السيميائي، مارسها أصحابها في الإطار المؤسساتي
 :بهدفقراءتها 

 نقدية جادة، خاض فيها أصحابها إسهاماتلفت القراء والباحثين لوجودها والتعريف بها؛ باعتبارها  -
غمار تجربيتن؛ تجربة أدوات القراءة السيميائية التي تلقى إدبارا ونفورا من قبل الدارسين والباحثين، رغم 
جهود بعض المؤسسات الأكاديمية لتدريب الباحث العربي، والجزائري خاصة لخوض غمار المقاربة 

سكرة، بعنوان: السيمياء والنص السيميائية: مثل الملتقى الدولي الذي تعقده كلية الآداب واللغات بجامعة ب
 الأدبي، 

الوقوف على الأبعاد الفكرية والنقدية للسيميائية؛ والتي بلور في ضوئها الناقد الجزائري رؤيته النقدية،  -
 ومدى توفر الشروط النقدية لديه، من حيث كفاءته المعرفية وحسه النقديّ.

سيميائية التي أعطت صفة الجديد للخطاب القصصي تحليل التلقي النقدي الجزائري لآليات المقاربة ال -
 الجزائري الموجه للطفل.

مكانة المقاربات النقدية السيميائية الجزائرية لقصص الأطفال في ضوء تطور الحركة النقدية المعاصرة؛  -
 من حيث منهجها ومستواها الإجرائي.

ية القراءة النقدية لأدب الطفل العام، وظيفة خطاب النقد السيميائي الأكاديمي وغاياته في تفعيل عمل -
 والأدب القصصي منه بخاصة، واستثمار آلياتها لمقاربة النصوص الإبداعية الموجهة للطفل الجزائري.

 منهجية البحث:
ها بآليات التحليل السيميائي لمقاربة القصص يا منجز ماستعان فيه يننقدي ينسأحاول مقاربة نص     

ر، وفق تصور منهجي أستمد أدواته ووسائله من اتجـــاه نقد النقــــد ونظرية الموجهة للطفل في الجزائ
التلقي بوصفهما المنهجان الضروريان في مثل هذه الأبحاث المتعلقة بثقافة التلقي بعامة والتلقي النقدي 

على بخاصة، وهذا ما يمكن أيضا أن ندعوه النقد المقارن الذي لا يختلف من حيث تطبيقاته المنهجية 
 الدراسات المقارنة التي تهتم بعملية التأثير والتأثر بين الثقافات.

  أدب الطفل ونقده. .2
 الإسهامات العربية في نقد أدب الطفل: 2.2

يجد المتصفح للمنجزات النقدية العربية المعدة حول أدب الطفل، تقصير مشين من قبل الدارسين والباحثين 
يلة مقارنة بمثيلاتها عند الأمم الأخرى، ولو أحصيناها نجد من لهذا النوع من الأدب، وهي دراسات قل

 بينها:
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 .2992، دار الفكر العربي، القاهرة، مصر 2أحمد نجيب: أدب الطفل علم وفن، ط -
 .2991سعد أبو الرضا: النص الأدبي للأطفال، دار البشر عمان، الأردن،  -
الدولية، الإسكندرية، مصر، محمد السيد حلاوة: الأدب القصصي للطفل، دط، مؤسسة حورس  -

2222. 
، دار الوفاء القاهرة، مصر، 2أحمد زلط: أدب الأطفال بين احمد شوقي وعثمان جلال، ط -

2991. 
، الدار العربية للكتاب القاهرة، مصر، 2اسماعيل عبد الفتاح: أدب الطفل في العالم المعاصر، ط -

2222. 
 .2991دار المعارف، القاهرة مصر، أنس داود: أدب الأطفال في البدء كانت الأنشودة،  -
، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة مصر، 2حسن شحاتة: أدب الطفل العربي دراسات وبحوث، ط -

2991. 
، دار الشروق للنشر والتوزيع، عمان 2عبد الفتاح أبو معال: أدب الأطفال دراسة وتطبيق، ط -

 .2911الأردن، 
، مؤسسة الرسالة، بيروت لبنان، 2ماته، طمحمد حسن بريغش: أدب الأطفال أهدافه وس -

2991. 
،الدار الدولية للنشر والتوزيع، القاهرة 2مفتاح محمد دياب: مقدمة في ثقافة وأدب الأطفال، ط -

 .2991مصر، 
هادي نعمان الهيتي: أدب الأطفال فلسفته، فنونه، وسائطه، دط، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -

 القاهرة مصر، دت.
، مؤسسة حورس الدولية الإسكندرية، 2راهيم: أدب الأطفال مدخل للتربية الإبداعية، طانشراح اب -

 .2221مصر، 
 .2222حمدي الجابري: مسرح الطفل في الوطن العربي، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -
 حامد أبو الخير: عبد التواب يوسف ومسرح الطفل، الهيئة المصرية العامة للكتاب. -
 فالنا في عيون الشعراءأحمد سويلم: أط -
 .2999جعفر عبد الرزاق: أدب الأطفال، اتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا،  -
، دار 2باسمة العسلي: أدب الأطفال دعوة إلى الأصالة والإبداع، ثقافة الطفل واقع وآفاق، ط -

 .2999الفكر دمشق، سوريا، 
 .2991اهرة مصر، ، دار الفكر العربي، الق2أحمد نجيب: فن الكتابة للأطفال، ط -
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 .2991، دار المعارف، القاهرة مصر، 2عبد الرؤوف أبو السعد: الطفل وعالمه الأدبي، ط -
يوسف عبد التواب: خريطة أدب الأطفال عالميا وموقع الأدب العربي منها، ثقافة الطفل واقع  -

 .2999، دار الفكر دمشق، سوريا، 2وآفاق، ط
سة عن الأدب والطفل، دار المسيرة، بيروت، لبنان، عبد العزيز المقالح: الوجه الضائع، درا -

2911. 
، مؤسسة الإسراء، قسنطينة الجزائر، 2نجيب الكيلاني: أدب الأطفال في ضوء الإسلام، ط -

2992. 
 .2991نزار نجار: في أدب الأطفال، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق سوريا،  -
، اتحاد الكتاب 112الموقف الأدبي، العدد عبد السلام المسدي: الطفل وتحديات الراهن، مجلة -

 .2221العرب، دمشق سوريا، 
 .2999وفاء إبراهيم: الوعي الجمالي عند الطفل، الهيئة المصرية العامة للكتاب، مصر،  -
، المجلس الوطني للثقافة 221هادي نعمان الهيتي: ثقافة الأطفال، سلسلة عالم المعرفة، العدد -

 .2911والفنون والآداب، الكويت، 
 .2991، القاهرة مصر، 2علي الحديدي: في أدب الأطفال، مكتبة الأنجلو المصرية، ط -
، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة 2عبد العاطي كيوان: القيم الإنسانية في أدب الأطفال، ط  -

 .2221مصر، 
ان، أنور عبد الحميد الموسى: أدب الأطفال )فن المستقبل(، دار النهضة العربية، بيروت لبن -

2222. 
 .2999أحمد نجيب: المضمون في كتب الأطفال، دار الفكر العربي، القاهرة مصر،  -
، الشركة العربية للنشر والتوزيع، 1أحمد زلط: أدب الطفولة، أصوله ومفاهيمه، رؤى تراثية، ط -

 .2999القاهرة مصر، 
 .2991أحمد إبراهيم صور: الطفل والتراث، دائرة الثقافة والإعلام، الشارقة،  -
، دار الفكر العربي، القاهرة مصر، 2محمود حسن اسماعيل: المرجع في أدب الأطفال، ط -

2221. 
 .2991، دار الفكر للنشر والتوزيع عمان، الأردن، 1حنان عبد الحميد العناني: أدب الأطفال، ط -
يا ، دار الوفاء لدن2أبو الحسن سلام: مسرح الطفل )النظرية، مصادر الثقافة، فنون العرض(، ط -

 .2221الطباعة والنشر، الاسكندرية، مصر، 
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أحمد زلط: أدب الطفل العربي )دراسة معاصرة في التأصيل والتحليل(، دار الوفاء للطباعة  -
 والنشر، الإسكندرية، القاهرة، دت.

إسماعيل عبد الفتاح عبد الكافي: القصص وحكايات الطفولة دراسة علمية وتحليلية ونقدية،  -
 .2229ية للكتاب، الإسكندرية مصر، دط، مركز الإسكندر 

، دار ومكتبة الإسراء للطبع 2طلعت فهمي خفاجي: أدب الأطفال في مواجهة الغزو الثقافي، ط -
 .2221والنشر والتوزيع، طنطا، مصر، 

فوزي عيسى: أدب الطفل )الشعر، مسرح الطفل، القصة(، دط، منشأة المعارف الإسكندرية،  -
 .2991مصر، 

، دار ثقافة الأطفال، بغداد العراق، 2لة المكان في قصص الأطفال، طياسين النصير: دلا  -
2911. 

ولو تمعنا هذه الدراسات نجد غالبيتها تنظيرية، تتبع نشأة أدب الطفل وتتوخى التعرّف على خصائصه 
  .والموضوعات التي تعالجها أنواعه: )الشعر، القصة، المسرح(

 :فل الجزائري الإسهامات الجزائرية في نقد أدب الط 2.2
يعاني الخطاب الإبداعي الموجه للطفل في الجزائر ما يعانيه في الدول العربية الأخرى، من قلة الدراسات 
النقدية التي تقيّمه، وتحاول أن تقف على جملة القواعد والقوانين التي تضبطه، تستثنى بعض المقاربات 

 التي قام بإنجازها أساتذة وباحثين أكاديميين.
لنا تتبع بعض هذه المقاربات نجدها قليلة، إلى حدّ الانعدام، تتوزع بين التنظير والتطبيق، وتفتقر ولو حاو 

إنّ قضية تطبيق المنهج السيميائي على أدب الأطفال قضية بكر في الجزائر، "لتطبيق المنهج السيميائي؛ 
الغرب بدراسة أدب الأطفال وفي الوطن العربي، لم يطرق الدارسون بابها بعد، في حين اهتم النقاد في 

، مما سمح بظهور دراسات متخصصة لأدب ، صفحة ب(2221)كعب، وتطبيق المناهج الحداثية عليه" 
للسيميولوجيا تلك الدراسات التي خصّها نقاد الغرب لأدب  ، فلقد أهمل المتلقي العربي والجزائري الطفل

 قاته.الطفل، مع أنّه تلقى المنهج السيميائي بتنظيراته وتطبي
من بين المنجزات الجزائرية التي اهتمت بنقد أدب الطفل، نجد المؤلفات النقدية التالية، ينضاف إليها 

 :الرسائل والأطاريح الجامعية، التي مازالت مخطوطات
العيد جلولي: النص الشعري الموجه للطفل في الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،  -

 .2221دط، الجزائر، 
دار هومة  -دراسة فنية في فنونه وموضوعاته–د جلولي: النص الأدبي للأطفال في الجزائر العي -

 .2221للنشر والتوزيع الجزائر، 
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،  دار مداد، قسنطينة الجزائر، 2الربعي بن سلامة: أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي،ط -
2229. 

الغماري، ناصر حرز الله،  محمد مرتاض: الموضوعاتية في شعر الطفولة الجزائري )عند -
 .2991مسعودي( ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 

، اتحاد الكتاب 2محمد الأخضر عبد القادر السائحي: تاريخ أدب الطفل في الجزائر، ط -
 .2222الجزائريين، 

، الجزائر 11يوسف وغليسي: تجربة الكتابة الشعرية للأطفال في الجزائر، مجلة آمال، العدد -
2999. 

عبد القادر عميش: قصة الطفل في الجزائر، دط، دار الغرب للنشر والتوزيع، وهران الجزائر،  -
2221. 

إنّ دراسة أدب الطفل في الجزائر محتشمة، يعاني معها هذا النوع من الإبداع الإهمال واللامبالاة؛ ولا تزال 
 أدب الطفل. تطبيق المناهج الحداثية على نالدراسات الجزائرية بعيدة كل البعد ع

 الإجراء السيميائي لقصص الطفل في الجزائر .1
 الإجراء السيميائي: 2.1

ساهمت الاتجاهات المابعد بنيوية في تفعيل القراءة، إذ نجد ظهور السيميولوجيا هو الإجراء           
كلّها، تُحاول أن  المناسب لمواجهة النقد الذي غيّب القارئ؛ لأنّ "دراسة العلامة شأنها شأن دراسة الدلالة

، ولأنّ السيميولوجيا هي (2999)توفيق،  تظّل نصية بإخلاص مع استحضار أفق المعنى بوصفه حرية"
)تودوروف، ترجمة، و بوعيطة، "علم العلامات فلقد لعبت العلامة اللفظية دورا رياديا في هذا المجال" 

ليد معنى النص من منطلق أنّ هذا حيث سعت القراءة السيميولوجية إلى تو  (22-22، الصفحات 2222
الأخير لا يٌقدّم معناه ظاهرا لقارئه؛ إنّما يأتي من علاقة التفاعل بينهما، ومن خلال العلاقة الاستبدالية 
لبنية النص السطحية ببنيته العميقة التي تُمثّل المعنى الغائب للنص؛ "فالمسألة الأساسية هي مدى 

، ومن ثمّ تتجلى أهمية الاستجابة (12، صفحة 2221ة، و مقلد، )فيالا، ترجمالاستجابة مع النص" 
الجمالية في تحقيق الوجود الفعلي للنص الذي "لا يمكن أن يرى النور إلّا عندما يُقرأ ويُدرس من خلال 

فالوصول إلى معنى النص الأدبي  (،211، صفحة 2991)إيزر، ترجمة، و علي العاكوب،  "عيني القارئ 
)بوطيب، ة الجمالية هو "نتاج التفاعل القائم بين علامات النص ومحاولة فهم القارئ" وتحقيق الاستجاب

وبالتالي لا يمكن إبعاد الذات القارئة ودورها في صنع المعنى؛ لأنّ "الرؤية الذاتية  (229، صفحة 2221
 وتفتح آفاق قرائية للقارئ.  (221)عودة، صفحة تبيح حرية القراءة" 
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ة للقراءة راح القارئ يتحدث عن مستويات القراءة ووظيفتها وردود القارئ في فك النظام ولمّا أُعطيت السلط
الشفري للنص أو في منح المعنى له، حتى كاد يتطور علم جمال خاص بالقراءة، ويرى إيزر أنّ النص 

كما يرى ياوس  يُقرّر إلى حد كبير استجابة القارئ؛ لأنّ النص مليء بالثغرات التي يملأها القارئ والناقد،
أنّ النص هو الذي يمدّنا بالمؤثر المعين، إلّا أنّ القارئ هو الذي يقوم باستكمال العملية، لذا تصبح عملية 

 (.12، صفحة 2991)قطوس، القراءة ذاتها شكلا من أشكال الأخذ والعطاء، وحوارا بين القارئ والنص 
دي في الغرب، في حين لم تتمكّن من نفس التجديد لقد ساهمت القراءة السيميولوجية في تجديد الوعي النق

في الوطن العربي؛ ولقد تأتت لها هذه المهمة لآلياتها الإجرائية التي تعاملت بها مع النصوص. والملفت 
للانتباه أنّ علم العلامات لم يظهر إثر تراجع نظرية أو توجّه نقدي معيّن، كما أنّها لم تسع إلى إلغاء 

ة عليها في الظهور؛ إذ اتخذت من اللسانيات خلفية معرفية استندت عليها في بناء آليات قرائية سابق
آلياتها الإجرائية، ومع ذلك لم يلق هذا التوجّه النقدي إقبالا من قبل القراء والباحثين الجزائريين لقراءة 

توجد رواسب أو النص الأدبي الجزائري، لا ندري السبب الكامن وراء عداء القراءة السيميولوجية، وهل 
 خلفيات راسخة في ذهن القارئ دفعته لهذا العداء ؟

أم أنّ الذوق النقدي العربي ميّال للقراءات السياقية القائمة على سلطة المبدع، وتروق له القراءة القائمة 
 على إصدار الأحكام ولم يقنعه التحليل المحايث الذي يعزل النص عن صاحبه؟

يعاني خطاب النقد الموجه لأدب الطفل من غياب الدراسات النقدية المتخصصة، والتي يحاول فيها 
 أصحابها استثمار ما فرته المناهج الغربية من آليات لمقاربة نصوص الأدب.

 الإجراء السيميائي لقصص الطفل في الجزائر: 2.1
؛ مع أنّ "أعلام النقد الغربي يُلحون على لم يلق القص الموجه للطفل اهتماما من قبل النقد السيميائي

أهمية تطبيق المنهج السيميائي على أدب الأطفال، على غرار الناقد السيميائي الإيطالي الشهير "أمبرطو 
إيكو" الذي يرى في كتابه "إنتاج الإشارات" أنّ رسم طفل صغير من وجهة نظر سيميائية، أكثر إبداعا وخلقا 

 باعتباره أدب الكبار.   ، صفحة ج(،2221)كعب، ور هيغو" من كتاب "البؤساء" لفكت
وإذا حاولنا البحث عن نصوص نقدية استعان فيها منجزوها بالآليات الإجرائية للسيميولوجيا، نجدها قليلة 
حد الانعدام، ما عدا بعض الدراسات التي تم انجازها في الإطار المؤسساتي، من بين المنجزات النقدية 

 د:الجزائرية نج
أطروحة دكتوراه للأستاذ الأكاديمي: " يحي عبد السلام" المعنونة بـ: سيمياء القص للأطفال في  .1

 .2222، 2نموذجا، جامعة سطيف 2222-2912الجزائر الفترة من 
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رسالة ماجيستير للأستاذ الأكاديمي: "كعب حاتم" المعنونة بـ: "الملامح السيميائية في القصة  .2
قصص الحيوان لمحمد ناصر أنموذجا"، جامعة محمد خيضر بسكرة،  الموجهة للطفل الجزائري:

2221. 
 قراءة للعتبات النصية: 

تعتبر عتبات النص النقدي"مناطق حافة ومتاخمة للنص تعمل على إنتاج معناه ودلالته، ومن         
لأنّها  (؛21-29، الصفحات 2221)بلعابد، الضروري مساءلة المنطقة المحيطة بالنص والدائرة بفلكه" 

تعمل على توجيه القارئ أثناء عملية قراءة النص النقدي؛ مما يعني أنّ "العبور إلى النص محدّد بطرق 
من بينها عتبات النص النقدي التي   (21، صفحة 2999)لونجو و إدريس، مختلفة من قبل النقد" 

إذ تُساعد القارئ  (21فحة ، ص2221)لحميداني، "يمكن اعتبارها مرشدا أساسيا لتبيين منهج الناقد" 
 ليقف على المنهج المتبّع في النص موضوع القراءة، دون عناء.

 من بين العتبات النصية التي يمكن أن يُعوّل عليها القارئ: العنوان، المقدمة، فهرس الموضوعات.
صص الأطفال، خطاب العنوان: فباستقرائه نجد أنّ كلا الناقدين اختار المنهج السيميائي كأداة لقراءة ق-

حدّد فترة زمنية قارب فيها القصص الموجهة للطفل في الجزائر، وهي فترة حوالي  (2222)يحي، أحدهما 
 اختار مؤلفات قاص جزائري كنموذج للدراسة.  (2221)كعب، عشرين سنة، والثاني 

لا يحتاج التأويل يختبر القارئ مع العنوان أفق توقعه ويتنبأ بالمنهج المتبع؛ لأنّ عنوان النص النقدي 
وليس له ظاهر وباطن، بنيته دالة على المعرفة الموجودة في داخله، ويتماشى تركيبه مع نوع النص؛ 

 فالنموذجين المختارين للقراءة نصان نقديان تنظيريان تطبيقيان في آن.
مقدمة ثان عتبة خطاب المقدمة: بالانتقال للمقدمة يتأكدّ القارئ من توقعاته التي بناها من العنوان؛ ال-

يمكن أن تُحيل قارئ النص النقدي إلى المعرفة التي يحتويها النص النقدي، "فانطلاق المقدمة في عرضها 
، 2991)الحجمري، لمنهج المؤلف في الدراسة وتحديد أدواته الإجرائية لها أهميتها الخاصة في القراءة" 

وباعتبارها "فاتحة نصية فهي مسجّلة ضمن فذكر المنهج من القوانين الضابطة للمقدمة،  (؛12صفحة 
إشكالية أعم لمراكز النص الاستراتيجية، وتحض اليوم باهتمام كبير؛ لأنّها توجد عند نقطة التقاء الكثير 

فهي ذات فاعلية لعملية القراءة "للاعتبار  (22، صفحة 2999)لونجو و إدريس، من المقاربات النقدية" 
، (12، صفحة 2991)الحجمري، تلكه، والذي يمنحها سلطة توجيه القراءة" التصديري والافتتاحي الذي تم

وباستقراء مقدمة النصين يتأكدّ لنا أنّ الناقدين استعانا بما وفرته السيمياء من آليات لقراءة قصص 
جزائرية موجهة للأطفال؛ يقول "يحي عبد السلام": "ينصب اهتمام هذا البحث على دراسة قصة الأطفال في 

، ويؤكد أنّه سيدرس "قصص الأطفال من (1، صفحة 2222)يحي،  زائر من منظور علم السيمياء"الج
على بعض قواعد النظرية السيميائية التي مثلت الإطار المفاهيمي والإجرائي  منظور سيميائي، مستندا
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رفي عند اعتماد الناقد على بعض قواعد السيمياء يثير قلق مع (9، صفحة 2222)يحي، لهذه الدراسة" 
القارئ، لأنّ النظرية أو المنهج أو أي أداة للمقاربة تتطلب الحرفية المنهجية، لا يمكن للقارئ أن يتبنى 
توجها نقديا ويُخلّ بمبادئه أو يقوم بعملية الانتقاء بينها، ثم إنّه صرّح بتبنيه السيمياء لكنه لم يحدّد أي 

 يا سيميولوجيات مثلما البنيوية بنيويات.المدرستين: الفرنسية أم الأمريكية؟ فالسيميولوج
وصرّح الناقد "حاتم كعب" عن تبنيه التحليل السيميائي لمقاربة القصة الموجهة للطفل، بقوله: "أردت بهذا 
البحث أن أفتح الباب لدراسة هذا النوع من الأدب دراسة تستغلّ طاقات المناهج الحداثية، والتي من أبرزها 

تباره واحدا من أكثر المناهج النقدية المعاصرة ضبطا لإقامة التأويل وجرأة على المنهج السيميائي باع
 ، صفحة د(.2221)كعب، استنطاق النصوص" 

انطلق الناقد من توجه نقدي تبنى فيه طروحات المقاربة السيميائية، محاولا استثمار ما توفره هذه ولقد 
لا الوقوف على إمكانيات هذا المنهج في الكشف المقاربة من آليات نقدية لتحليل قصص الأطفال، متوس
 ، صفحة د(.2221)كعب، عن الإمكانيات التعبيرية والفنية لهذا النوع من القصص 

إنّ السيميولوجيا تصور نقدي مثل باقي التصورات التي عرفها الحقل النقدي المعاصر، لها آليات          
لنقدية، وأدخلت عملية القراءة ضمن الجهود النقدية قرائية ساهمت في إحداث نقلة نوعية للممارسة ا

المؤسسة ذات المرجعية الجمالية والمعرفية، لاهتمامها بتحليل الدلالة من خلال معاينة الخطاب وتهدف 
إلى الوصول إلى الكيفية التي يُنتج بها النص الأدبي معناه؛ ولقد اعتبر روادها أنّ المعنى ينتج من خلال 

والمسموع والإشاري والمرسوم وهو يتجلى في مستويي النص العمودي والأفقي، إذ تتخذ الخطاب المكتوب 
السيميولوجيا من الخطاب إوالية اشتغالها الأمر الذي أدى إلى تعدّدها؛ ولقد تأتى لها هذا التعدد لاتساع 

علامة؛ إذ توجد مجالها. وهي علم موضوعه العلامة؛ أي بنية المعنى، الأمر الذي يتطلّب تحديد مفهوم ال
 ثلاث نماذج للعلامة:

النموذج اللساني: ويقصد به العلامة من منظور دوسوسير والمبنية على ثنائية الدال والمدلول  -1
التي تنتج الدليل، لمّا "بلور سوسير نظريته اللسانية اقترح بأنّها ستندرج ضمن نظرية شامل 

ر حول العلامات والتفكير حول اللغة؛ فإنّ تتجلى في السيميولوجيا، وعلى الرغم من تداخل التفكي
التفكير اللساني يحتوي على نظرية سيميائية؛ فلقد تكونت أفكارا حول اللغة باعتبارها محمولا 

فالعلامة اللسانية عند سوسير  (؛22، صفحة 2222)تودوروف، ترجمة، و بوعيطة، سيميائيا" 
وتهتم السيميائية الفرنسية بالعلاقة  هي اتحاد الدال بالمدلول، وكل كلمة هي دليل لساني،

 الثنائية للعلامة.
النموذج الفلسفي: ويقصد بها العلامة من منظور بيرس والمبنية على ثلاثية المعنى، ولقد  -2

"أصبحت السيميوطيقا معه نظاما مستقلا، وتكمن أهمية النسق البيرسي في التعريف الذي حدّده 
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ات التي تدخل في علاقة مع عنصر ثان يُسمى الموضوع، للعلامة؛ حيث يرى أنّها إحدى الأولوي
ويُؤدي هذان العنصران إلى تحديد عنصر ثالث يُنعت بالمؤول، لتُحدّد على إثرها علاقة ثلاثية؛ 
بمعنى أنّ العلامة نفسها ترتبط بإحدى هذه العلاقات ذات عناصر ثلاثة، لأنّ ما يُؤدي إلى 

لحدث الذي تنتجه العلامة أو المؤول الذي، بالمعنى سيرورة التسلسل هو بمثابة الموضوع وا
الواسع، يحمل معنى العلامة، أما بالمعنى المحدّد فبين العلامة والمؤول علاقة براغماتية، يبقى 
دائما علامة تبحث عن مدلولها إلى ما لانهاية؛ مما يعني أنّ العلامة لا تتحقق إلّا إذا كانت 

ورا؛ لأنّ العلاقة بين العلامة ومدلولها تتموقع داخل نسق قابلة لتصبح علامة أخرى أكثر تط
-21، الصفحات 2222)تودوروف، ترجمة، و بوعيطة، العلامة وليس في ذهن مستعمليه" 

، حيث تهتم السيميائية الأمريكية بالعلامة في علاقتها بالمرجع القائمة على الثلاثانية، (21
 متجاوزة السيميائية اللسانية.

يميائي: ويقصد به العلامة من منظور غريماس المبنية على علاقات رباعية يمثلها النموذج الس -3
المربع السيميائي والنموذج العاملي، ولقد انصب "اهتمام غريماس على سيميولوجيا الخطاب 
عموما والخطابات السردية على وجه الخصوص، ومن خلال مقدمة كتابه "مقالات في 

سيميولوجية حول موضوع الشعر تحت عنوان "من أجل نظرية السيميولوجيا الشعرية" اقترح 
مما يعني أنّ سيميولوجيا غريماس تصلح  (؛229، صفحة 2992)الماكري، للخطاب الشعري" 

للسرد وللشعر، الأمر الذي ينتفي معه الرأي الشائع أنّ التحليل السيميولوجي يصلح للسرد ولا 
 لعلامة تتحدّد من خلال بنيتين:يمكن تطبيقه على الشعر. ولقد جعل غريماس ا

المربع السيميائي: بنية تشتغل عموديا من خلال الانطلاق من البنية السطحية للنص والتعويل  -2
على ملفوظات الحالة والفعل الظاهرة واستبدالها بما هو مغيّب في النص متمثلا في البنية 

 العميقة.
تحقيق العلاقات الثلاث المتمثلة في النموذج العاملي: وجعله بنية تشتغل أفقيا من خلال   -2

التواصل والرغبة والصراع والتي تأتلف في ستة عوامل، من خلال الاعتماد على علاقة المرسل 
بالمرسل إليه، وعلاقة ذات الحالة بالموضوع وعلاقة المساعد بالمعيق، مما يعني أنّ العلامة من 

ة العامل، لذلك يجب التركيز على منظور غريماس تتحقق من خلال المربع السيميائي ونظري
 مفهوم العلامة باعتبارها ركيزة الدرس السيميولوجي.

أشار الناقد في الفصل الأول الذي جعله تنظيري للنظر في "مفهوم علم السيمياء، والمفاهيم المحددة لهذا 
رس"... سيمياء العلم من خلال بعض النظريات، سواء ما تعلّق منها بمنظور "دوسوسير" أو سيميائية "بي

القص عند "بروب" وسيمياء السرد عند غريماس، وسيمياء الدلالة عند "رولان بارت" وسيمياء الثقافة عن 
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، لكنه لم يفحص عن تبنيه (9، صفحة 2222)يحي، جماعة "تارتو"، وأمبرتو إيكو" و"جوليا كريستيفا" 
ذا الفصل التنظيري؟ لكنه خرج بنتيجة لهذه الاتجاهات، أو أحدها، ولا حتى عن الأسباب التي استدعت ه

مفادها أنّ: "علم السيمياء نظرية متشعبة متعددة بتعدد الباحثين وتصوراتهم عنها وانتماءاتهم 
الإيديولوجية والثقافية؛ لذلك فإنّ الجوانب التي تم التطرق إليها في هذا البحث والخاصة بهذا العلم، هي 

 (.111، صفحة 2222)يحي، تمد في الجانب التطبيقي" بمثابة تحديد للإطار المفاهيمي المع
ما ذُكر في خطاب المقدمة له علاقة بمنهج الدراسة، لكن لم ينجح خطاب عتبة المقدمة في الإحالة على 
المرجعية النقدية التي تبناها الناقد "يحي عبد السلام" لتحليل قصص الأطفال من المنظور السيميائي، 

 طاق عتبات نقدية أخرى.الأمر الذي يستدعي استن
في حين أدى الخطاب المقدماتي للناقد "كعب حاتم" وظيفته، وكشف عن أهداف الناقد المنهجية، وعن 

، 2221)كعب، سبب تبنيه للمنهج السيميائي، ومحاولة استثماره عن جنس القصة الموجهة للطفل 
 :صفحة ج(

في التحليل، وتوظيفها في مجال دراسة الاستفادة تطبيقيا من المفاهيم والإجراءات السيميائية  -
 أدب الأطفال.

 محاولة فك شفرات النصوص القصصية، وتحليل مستوياتها والعلاقات الناجمة عن نظمها. -
 الرغبة في خوض غمار التجريب السيميائي. -
المساهمة في إبراز أهمية الكتابة القصصية الموجهة للطفل، من جهة، وأهمية التصدي لها  -

 اسة من جهة أخرى.بالنقد والدر 
 المساهمة في مشروع التنشئة الاجتماعية للطفل الجزائري. -
 فهرس الموضوعات: -

يُعوّل القارئ لمعرفة المنهج/ أو الطروحات النظرية التي تبنتها الناقد، على عتبة فهرس الموضوعات  
مادة العلمية، التي هي في "الأصل الخطة التي وضعها منجز النص، وطوّرها وغيّرها حسب مقتضيات ال

مبادئ المنهج المتبع أو هي في الأصل  فالخطة (99، صفحة 2221)التطاوي، وتبعا لطبيعة المنهج" 
كُيّفت بما يتناسب مع هدف المنهج، كما أنّ العناوين الرئيسية الموجودة في الفهرس والتي تتضمنها 

قد تكون آليات المنهج النقدي الذي الخطة التي رسمها القارئ لنصه تكون بمثابة أدوات النص النقدية، و 
اتبعه؛ فآليات المنهج تتحول إلى أدوات الناقد والتي تُساعد على الوقوف على مدى الوعي المنهجي ومدى 

 الاستيعاب للآليات، وكيفية استثمارها في المستوى الإجرائي.
 ر، نجد تركيز وبتصفحنا لفهرس موضوعات الأطروحة المعنونة: سيمياء القص للأطفال في الجزائ

 الناقد "يحي عبد السلام" في القراءة السيميولوجية لقصص الطفل في فصلين تطبيقيين على:



 د/ سهيلة بوساحة                            الإجراء السيميائي لقصص الأطفال في الجزائر وصف ونقد

 

 

        55               0102      جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

 

النظام التكويني لقصص الأطفال في الجزائر، المتمثلة في سيمياء )دوائر الفعل، النظام السردي،  -
 الشخصية، المكان(

 ية الدلالة، سيمياء العدد، سيمياء المكان(سيمياء الدلالة في قصص الأطفال في الجزائر: )لا نهائ -
 في حين ركّز الناقد "حاتم كعب" في فصلين تطبيقيين على:

 العتبات النصية )العنوان والغلاف(  -
 اعتماد التطبيق الوظائفي عند بروب. -
 تقصي التناص بأنواعه، للوقوف على جمالياته وأغراضه التربوية. -

 خاتمة: .1
ن نقديين لناقدين جزائريين، ركّزا جهدهما لتحليل القصة الموجهة للطفل توصلت، من خلال مقاربة نصي

 الجزائري، تحليلا سيميائيا، إلى أنّ:
 ، يعاني من قلة الدراسات؛ رغم الإنتاج الفني الغزير.بأجناسهأدب الطفل في الجزائر،  -
سات تتمحور مختلف الدراسات المنجزة حول أدب الطفل في التنظير، وتكاد تنعدم الدرا -

 المتخصصة والمستعينة بما توفره المناهج من آليات القراءة والتحليل.
ما يمكن تقديمه كاقتراحات وتوصيات لقراء النصوص النقدية، والمهتمين بمجال نقد النقد وتفاعل القارئ 

 النقدي:
 ضرورة إقبال القراء/الباحثين على قراءة الأدب الموجه للطفل، ومقاربته بما وفرته المناهج -

 النسقية من آليات؛ للمساهمة في بلورة نظرية خاصة بخطاب أدب الطفل.
ضرورة الاهتمام بما تمّ انجازه من نصوص نقدية جزائرية حول أدب الطفل، وقراءتها وتقييمها،  -

للوقوف على الوعي المنهجي للنقاد الجزائريين، خاصة النصوص التي تمّ إنجازها في الإطار 
بالنقد الأكاديمي، للمساهمة في بلورة نظرية نقدية خاصة بنقد أدب  المؤسساتي، أو ما يُعرف

 الطفل الجزائري.
 . قائمة المراجع:1

 (.22) نوافذ(. في إنشائية الفواتح النصية. 2999أندري دي لونجو، ترجمة سعاد بن إدريس. )
 ائرة المكتبة الوطنية.د . -التأصيل والإجراء النقدي-استراتيجية القراءة والإجراء(. 2991بسام قطوس. )

بيروت، لبنان: دار  سوسيولوجيا الأدب.(. 2221بول آرون وألان فيالا، ترجمة، و محمد علي مقلد. )
 الكتاب الجديد المتحدة.

 . نوافذ(. السيميولوجيا. 2222تزفيتان تودوروف، ترجمة، سعيد بوعيطة. )مارس, 
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موجهة للطفل الجزائري، قصص الحيوان لمحمد الملامح السيميائية في القصة ال(. 2221حاتم كعب. )
 الجزائر: جامعة محمد خيضر، بسكرة. ناصر أنموذجا.

(. 2)الإصدار ط عن النقد الموضوعاتي في الرواية والشعر-سحر الموضوع (. 2221حميد لحميداني. )
 برانت.-فاس، المغرب: مطبعة آنفو 

(. الجزائر: منشورات 2)الإصدار إلى المناص عتبات جيرار جنيت من النص(. 2221عبد الحق بلعابد. )
 الاختلاف.

 (.11) علامات في النقد(. مفهوم الوقع الجمالي عند إيزر. 2221عبد العالي بوطيب. )
(. الدار البيضاء، المغرب: 2)الإصدار  عتبات النص، البنية والدلالة(. 2991عبد الفتاح الحجمري. )

 منشورات الرابطة.
(. القاهرة، مصر: 2)الإصدار  منهجية البحث الأدبي ومداخل التفكير العلمي(. 2221)عبد الله التطاوي. 

 الدار المصرية اللبنانية.
الجزائر،  نموذجا. 2222-2992سيمياء القص للأطفال في الجزائر من (. 2222عبدالسلام يحي. )

 جامعة سطيف.
ضرة المحترم لنجيب محفوظ من ح-(. استيلاب القارئ وتحريره 2999مجدي أحمد توفيق. )جويلية, 

 .219، صفحة  فصول في النقد الأدبيمنظور القارئ الحر. 
(. بيروت، لبنان: المركز 2)الإصدار  مدخل لتحليل ظاهراتي-الشكل والخطاب (. 2992محمد الماكري. )

 الثقافي العربي.
 (.11) علامات في النقد(. تحولات النظرية النقدية الحديثة. 2221ناظم عودة. )

القاهرة: عين  اللاتحديد واستجابة القارئ.(. 2991ولفغانغ إيزر، ترجمة، عيسى علي العاكوب. )
 للدراسات الإنسانية والاجتماعية.
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يعد أدب الطفولة جزء من الظاهرة الأدبية     

عامة، وله من الناحية الفنية مثل ما يميز أدب 

الكبار، فهو أدب يتميز بالأسلوب الرفيع والخيال  

والعاطفة المرهفة التي تناسب متلقيه من الأطفال، 

عة ويعتبر رسم الغلاف الخارجي والصور الموضو 

عليه رسالة كبرى بالنسبة للمبدع ودار النشر 

كونهما يحملان تصورا مسبقا للقصة ومضمونها 

وتجعل )الطفل( يقرأ ويكمل قراءة هذه القصة أم 

لا يقرؤها،فالغلاف الخارجي ومضمونه له أثر في 

ذهنية الطفل... ولهذا جاءت هذه الورقة البحثية 

صص  تحاول قراءة بعض الأغلفة الموجودة في ق

الأطفال، واخترنا عدة نماذج من سلسلة الحكايات  

 .الحلوة للأطفال لأحمد محمد علي صوان.       

 

الكلمات المفتاحية: أحمد علي صوان، صورة 

 الغلاف، أدب الأطفال، سيميائية.

 

   Childhood literature is part of the 

literary phenomenon in general, and it has 

a technical aspect similar to what 

distinguishes adult literature. It is 

literature characterized by a high style, 

imagination, and delicate emotion that 

suits its recipients from children. Drawing 

the outer cover and the pictures placed on 

it is a major message for the creator and 

the publishing house, as they carry a 

preconceived notion. The story and its 

content make (the child) read and 

continue reading this story or not, the 

outer cover and its content has an impact 

on the child's mind... That is why this 

research paper attempts to read some of 

the covers in children's stories, and we 

chose several models from the series 

Sweet Tales for Children by Ahmed 

Mohamed Ali Sawan. 

Keywords :.Ahmed Ali Sawan, cover 

photo, children's literature, semiotics  
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 مة: مقد
يعد الغلاف من العتبات الخارجية للنص ويشكل مع مكوناته المدخل الأول لعملية لعملية القراءة باعتبار  

أن اللقاء البصري أو الذهني مع القصص يتم عبر هذه المكونات وماتحمله من دلالات مؤطرة للنص  
قونة     توحي بكثير من ويضم  الصورة الألوان، اسم الكاتب، رسم خريطة، دار النشر، ...  وهي أي

الدلالات وتعمل بشكل متناغم لتشكيل لوحه فنية جمالية تعرض نفسها على القارئ مبدع وتمارس عليه 
سلطتها في الإغراء والإغواء ليتسنى لها إثاره التشويش على هذا المتلقي و تكون المؤشر الدال على 

الاول أمامي والثاني خلفي، وسنركز على دراسة الأبعاد الايحائية للنص وتضم الاعمال الأدبية غلافين 
 1الغلاف الامامي لا نه حافل بالرؤى والدلالات اللغوية والبصرية 

 الغلاف الخارجي الخلفي ل: القصص )اين ولدي، لعبتان، الهديه(: -2
جاء  الغلاف الخلفي في قصه لعبتان بخلفيه خضراء وصورة  الكاتب أحمد محمد علي صوان من     

اليمنى ومجموعه من الصور لقصص اطفال هي لعبتان، نبتة الصبار القوية، الورده البيضاء، خيمه جهة 
باليه، وتم ربط هذه المجموعةالقصصية بصوره أحمد صوان قصد اظهارها انها من انتاجه هذه الأعمال  

ادات للارتقاء في وفي أعلى الغلاف الخلفي رساله رسالة الى الاولياء والمربيين  ينصح  فيها ويقدم ارش 
عالم الاطفال، وفي وسط الغلاف جميع اعمال المؤلفات النشاط حيث كتب اسم السلسلة أو المجموعة او  
الرواية متبوعة بسنه النشر ودار النشر، اما من أسفل الغلاف الخارجي الخلفي يتضمن دار النشر، وسنه 

متعددة الالوان فاستعمل الابيض والاحمر النشر، وأما في قصه اين ولدي فجاء الغلاف الخلفي بخلفيه 
فجاء جانبي الغلاف يحملان مجموعه قصص أحمد صوان وكأنهما شريط تصوير لفيلم تضمن كل شريط 
خمس قصص هي: القرار الاخير، مكبر الصوت، المتأخر، الرجل الصغير، زياره سعيدة ،مرحبا أيها المبكر، 

لحادث المميت، كما تضمن العلوي للغلاف الخارجي اسم دار عنب اللذيذ، عبره لمن أنساها، أين ولدي، ا 
النشر، دار الحضارة للنشر والتوزيع، وشعارها الذي يتمثل في قرص الشمس في داخله كلمة الحضارة فوقه 

 كتاب مفتوح.
المجموعة القصصية التي تنتمي اليها قصه اين ولدي قصص الحياه الحلوة اما في وسط الغلاف شرح 

ف هذه القصص والرسالة التي يريد ان يرسلها احمد صوان الى النشأة وفي الجزء السفلي نجد قصير لأهدا
مجموعه ارقام وعناوين الجاني والبريد الالكتروني في قصه الهديه فجاء الغلاف الخلفي مقسم الى قسمين 

سلسلة الأساسية قسم الايمن باللون الابيض والايسر باللون الأحمر حيث يتضمن القسم الايمن عنوان ال
ونبدأ تعريفيه عن هدف هذه السلسلة والمجموعة من القصص التي تنتمي لها مثل الفرخ ذو الجناحين 
الكبيرين الصياد الصغير غيداء والنحلة صديقه الساعة الهديه وجاء لونها احمر الجائع لعبه لعبه مسليه 
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في الجانب السفلي ورقه تعريفيه في  الحواس الخمسة الارنب السجين كما جاء ايضا في هذا الجزء من
اطار احمر تتضمن اسم احمد محمد علي كما تضمنا ايضا اسفل هذه القصاصة الموقع الالكتروني لبيع 
هذه القصة والرمز الشريطي او الشفرة الخيطية بالإنجليزية باركو اما في النصف الاخر تضمن صور 

رها في الجزء الايمن سنين الغلاف الخارجي الامامي لعشر قصص كلها من تعريف احمد صوان والتي تم ذك
فقد زم عناصر مختلفة ومتنوعه منها وحدات غرا فيكيه ذات حمولة الدلالية هي الصورة اللون اسم 
المؤلف العنوان والتجنيس الصورة تتعدد اشكال الغلاف الخارجي الامامي وفق الطروحات النص الادبي 

لادباء والشعراء في محاوله التقريب فكره اعمالهم بصور المختلفة منها  والتطور التكنولوجي الذي مكن ا
الرمزية والتجريدية الى اخره الى الخبرة فنيه عالية ومتطورة لدى المتلقي لا دراك بعض دلالاتها وكذا الربط 

لالوان بينها وبين النصف اللوحة بإمكانها مسك زمام الامور وتحريك المتلقي لا شباع رغبته في قراءه ا
وامتزاجها وتقطعها مع بعضها البعض ويتقاطع تحليل الصورة مع تحليل الخطاب ذلك ان الخطاب يتعامل  
مع الكلمات بكل صيغها واشكالها اسم حرف فعل بينهما الصورة رسومات بالألوان والهاتف واذا كانت اللغة 

الصورة لها القدرة على التعبير  تضم مجموعه من المعاني كالحزن والسعادة تتوقف عند حدود الفهم فان
عن تلك المعاني بشكل ادق ينطلق من الرؤية الى الخيال فلتقدم رجلا مبتسما بدرجه معينه أو ضاحكا 
لاستطاعت ان تصل تلك الفكرة الى المتلقي بكل بساطه عباره طويلة الى نقلها كما أن الصورة يمكنها ان 

، فقد اختار احمد 2اس بعكس اللغة تحتاج الى اتقان وإجادة تجمع كل اللغات العالم ففهمها فيه كل الن
محمد علي صوان في قصه أين ولدي لوحه تجريديه للغلاف الأمامي الخارجي ضمنت صورا وخليطا من 
الألوان المضيئة اللامعة والداكنة فيها مجموعه من الأطفال داخل الحافلة وهي لوحة مليئة بالرمزية 

ا شخصيه المعلم بوجه يعكس الحالة النفسية والفكرية التي عليها مغمض العينين والتأويلات كما يظهر فيه
الذي يمر بها المعلم المعلم يغض في النوم او انه في حاله تفكير بينه وبين وجدانه الداخلي كما تضمنت 

كما  الصوره سحوبا ودخان على جانبها وكأنها صحب المساء وهذا دليل على انتهاء الرحلة الرحلة مساء
تبرز الصورة السائق وكانه في حاله حوار داخلي بينه وبين نفسه فهو كان منشغلا ومتعجبا بعظمته 
المعلم وحنانه سالم تحرك اليدين مع الكلمات وكان الاب   يؤدب أبناءه او يقدموا لهم نصيحه فأما الولدان 

لوالد واللعبة اما تعابير وجههما فنجدهما يحملان ويحتضان لعبتيهما وهذا دليل على اهتمامهما بكلام ا
تعكس دلاله انبساط وفرح ابتسامه حقيقيه مليئة بالسخاء وهذا دليل على رضا منهما على كلام والدهم 
لان الاعين وفي قصه الهديه سنجد فنجد الصورة التجريدية تحتوي على صوره للغرفة لكل من سلمى وهبه 

ف عليها البنتين والالعاب المبعثرة في كل مكان كما صور حيث طغى اللون الاصفر على الأرضية التي تق 
لنا الكاتب مشهد هبه وهي او تعجب بحيره كانت في حاله هجوم فشارت بأصبعها نحو هبه والدنيا وخطوط 
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كانت فوق راسها وكانت تلك الخطوط تعكس مشاعر سلمى وترخص كلامها بدون سماعه فهي دليل على 
يريا وان سلمه في حاله فزع فاستعمل احمد صوان لون أصفر يؤثر في ان سلمان في حاله صراخ وهست

نفسه المشهد وفي الاخير لوحات افكار هو مشاعره الموجودة في سلسله الحكايات الحلوة للأطفال والمفيدة  
فأجاب الطفل القارئ عن اهم سؤالين وهو وهم ماذا تقول الصورة وهو سؤال مرتبط بوصفها وكيف تقول  

شر مليئة بالتأويلات التي ذا تريد وهو سؤال مرتبط بتأويلها وتبقى هذه الصورة المختارة من الناالصورة ما 
لا يسع المقام لذكرها كلها ولكنها تفتح تأويلات لكل طفل قارئ لديه بأسلوب ومستوى فهمه وحالته النفسية 
اللون دلاله الالوان في نقل الدلالات والابعاد المستترة في النفس البشرية الى المتلقي وهو ما نجده في 

اختيار الالوان المناسبة لقصص فقد اعتمد على صور قصص احمد صوان حيث سعى الناشرون الى 
تجريديه تشكلت من محورين هما هرمونيه الالوان وتباينها هرمونيه الالوان ويقصد به ذلك التلاحم 
والتناغم والانسجام بين الالوان الى والد لون من لون مثال ذلك درجات الالوان الاحمر والاصفر في قصه 

لون الاصفر يتباعد عن الرؤيا عن الاحمر ودرجاته ولكنهما في الواقع لولاني اين ولدي وقد يبدو ان ال 
متجانسان لا نه ما يقعان في دائرة الالوان الأساسية نفسها الازرق الاصفر الاحمر اما في قصه الهديه 

بين   تلاحم وتناهم كل الالوان من الاخضر من الالوان الاخضر والاصفر اما في قصه لعبتان فنلاحظ تماجد
الاحمر والازرق تباين الالوان به ذلك التنافر بين الالوان الذي ينتج عن التضاد بينهما مثل اللون الابيض  
والاسود والاخضر والازرق وكذلك الاخضر والابيض والاحمر والابيض والاصفر والاحمر وكل هذه الالوان  

ص الثلاث التي جمعت بين التناغم اختار احمد محمد علي صوان لتعكس لنا الى حد بعيد مضامين القص 
والانسجام واحيانا بين التنافر وقد اختار الناشر خمسه الوان بارزه للغلاف الخارجي الامامي القصص  
الثلاثة الغلاف الخارجي الامامي للقصص الثلاث يجد فيه اللون الاصفر الذي لونت به مساحه الواجهة 

عبة طافيه قصه اين ولدي والأغلبية في الهديه وقد تعمد الأمامية وهو لون يشغل مساحه صغيره في الل
احمد صوان اختياره مع مضامين القصص في اللون الاصفر من الالوان التي تبعث السرور لقوله تعالى 

ر ينَ  تَسُر   لَّوْنُهَا ع  فَاق   صَفْرَاءُ  ابَقَرَة   إ نَّهَ  يَقُولُ  إ نَّهُ  َ قَالۚ  *قَالُوا ادْعُ لَنَا رَبَّكَ يُبَي ِّن لَّنَا مَا لَوْنُهَا             3*  النَّاظ 
والاعتزاز بالنفس والتفاؤل والثقة والانطلاق وهي دلالات إيحائية عنها سابقا ومثنى لها اما الدلالة السلبية 
الاخرى لهذا اللون فتتمثل في القلق والفزع والتوتر و التوتر والذبول اللون الابيض الخارجي على اللون 

حيث اختاره الكاتب عنوان لقصه لعبتان وكذلك اسم الكاتب واما قصه اين ولدي فاعتمد عليه في  الابيض 
رسم السحب وفي قصه الهديه استعمله في كتابه عنوان سلسله الحكايات الحلوة للأطفال وكذلك فضاء 

الأدبية بكل شفافية غرفه البنتين وبسبب اختيار النشر لهذا اللون ودار مناهل العرفان التي تنشر الاعمال 
وانفتاح على الفكر الاخر ولعل في اختيار الناشر اللون الابيض ايضا ما يوحي لنهائية بلا نهاية المشاعر 
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والافكار وهو موجود في قصص احمد سوان حيث تنوعت مشاعره الكاتب بين الحزن والسرور وبما ان 
الجمال اخضر الخارجي الصلاة حيث جعله اللون الابيض اكثر الالوان راحه للنفس والجمال والصدق و 

لباس السائق في قصه اين ولدي وكذلك لون وسائد فأما في قصص الهديه فجعله لون لباس هبه ولون 
اغلفه الهدايا ولون الجدارية على حائط على الحائط ولون الستائر وهو لون يبعث الطمأنينة والراحة في 

دلالته للنفس الإنسانية الى جانب انه لون الثقافة الإسلامية النفس كما انه اللون الوحيد المتفق على 
ولون التصوف والزهد فهذا اللون ينطوي على هاله محببه في نفوس المسلمين لكونه تحوله على مر 
العصور وفي الوقت نفسه رمز للجنه التي وصف بهذا بهذا اللون في القران الكريم اللون الاحمر يستعمل  

مر على صوره الغلاف الخارجي الامامي لقصصه في قصه اين ولدي وفي قصه لعبتان الناشر اللون الاح
فجاءك لون العنوان فجاء اللون العنوان السلسلة الحكايات المفيدة وكذلك في لباس الطفلان وزهره الغلاف 

فة وفي قصه الهديه جاء لون اللون الاحمر ليكون لون العنوان ولون دار النشر ولون بعض اثاث الغر 
ولون الدميتان وكذلك لباس سلمى اللون الاحمر يدل في كثير من الاحيان على دلاله الدم الاستبداد القتل  
والموت وفي نصوص الحديثة عرف هذا اللون دلاله اخرى كانت في النصوص القديم تظهر بصور غير  

في اللون الاحمر  4مبدأ الخالد واضحه مثل دلالات الحب والرومانسية والعواطف الطائرة  والحياه الصافية وال
هو اللون الوفاء والتضحية اللون الازرق استعمل النشر درجات اللون الازرق في الغلاف الخارجي ليكون 
لون الأقمصة الاطفال كذلك قبعه احدهم وقصه الهديه فجاء اللون الازرق هو لون السماء في الصوره 

ون لون سرير الغرفة المجد بين الناس والتراخي على السعي المعلقة باللون الفاتح وجاء باللون الداكن يك
اليه و للوحدة النفسية القاتلة بداخله كما ان اللون الازرق يبعث على الهدوء والاطمئنان في نفس القارئ 
الطفل وهو رمز الصداقة والحكمة والخلود والثقة وهو اللون المفضل عند كثير من دول نشر خصوصا  

 صغير يتم استعماله الطفل والقفز بين المشاعر من السلبي الى الايجابي. الموجهة للطفل ال
 

 خاتمة:
شكلت أغلفة قصص الأطفال  )أين ولدي ، الهدية ، لعبتان  ( عند أحمد صوان لوحات إبداعية وفنية 
لاتقل أهميته عن محتوى النص القصصي في ذاته ، فكل ما تحمله أغلفة هذه القصص ، في هذا النص  

ي من أشكال ورسومات أكسبتها رونقا فنيا وجماليا ، وأضفت عليه طابعا من الإيحاءات والدلالات القصص 
 ، استهوت القا رئ الطفل أو المتلقي وجعلته في علاقة مع الغلاف. 

 
 . قائمة المراجع:6
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حععى هزه الذّساظت بلى ببشاص دوس الطّىس في جشظُخ بػؼ 

فل
ّ
ت في الط ربىٍ

ّ
الطّىسة ، لأن اللُم الاحخماغُت والذًّيُت الت

شافلت 
ُ
ت، لها ؤبػالأدب الطفل حػذ الم

ّ
ٍت ى د جشبؤًلىهت دال

ترحم بلى ظلىن وهمط 
ُ
جىطبؼ في شخظ المخللّي الطّغير وج

 .مػِشت وجفىير مُعخلبلا

ت "غذهان  ػشٍ
ّ

ت لللطّت الش وهزا ما لمعىاه في الطىّس البطشٍ

والغضلان" للياجب "بىصٍذ خشصالله"، بر ؤوخذ هزه الأخيرة 

فل، مً خلاٌ 
ّ
تي حعاهم في جيشئت الط

ّ
بالػذًذ مً اللُم ال

ربُت
ّ
للُت والىطىُت الت

ُ
 .الذًّيُت والاحخماغُت والإوعاهُت والخ

 

 : الكلمات المفتاحية

ت، غذهان والغضلان.  طفل، كُم، جشبُت، ضىسة، كطت شػشٍ

   This study seeks to highlight the role of 

images in consolidating some social and 

religious values in the child, because the 

accompanying image of the literature of 

the child is a significant icon, which has 

educational dimensions that are printed in 

the person of the small recipient and 

translate into behavior, living pattern and 

future thinking. 

   This is what we felt in the visual photo 

of the poetry story 'Adnan and Ghazlan' 

by the writer Bouzid Herzalhas the latter 

inspired many values that contribute to 

the upbringing of the child, through 

religious, social, human, moral and 

patriotic education. 

Keywords: 

 child, values, education, image, poetic 

story, Adnan and Ghazlan. 
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 مقذمة: -0

 

فل بذساظاث مخػذّدة الاججاهاث المػشفُت، وىن مشهضه الطفّل مدىس جلاقي                   
ّ
خظي ؤدب الط

ػذّ  ت، وَُ ٌُ الذساظاث الىّفعُت والاحخماغُت والتربىٍ فل مُعخَلبِل بًجابي ًخفاغل مؼ ولّ ما
ّ
ش الط

ّ
خإز ػشع غلُه وٍ

ت وؤخشي حػلُمُت  ُّ ًّ الأدبي ؤهذاف حمالُت فى به، ولهزا خشص الميشغلىن بهزا المُذان غلى ؤن ًيىن لهزا الف

ت، لاظخلطاب اللاست الطّغير والخّإزير فُه بشيل بًجابي.   جشبىٍ

ما حػذّاه بلى ولّ الػخباث المىاص 
ّ
ٍت، وخاضّت الطّىس ولم جلخطش هزه الذساظاث غلى المىخىج اللغىي، وبه

ت المشافلت له، وىجها وظُلت جىغُذ مً هاخُت وحػلُم مً هاخُت ؤخشي، لأجها حػبّر وجىحي بإبػاد ًخللّاها  البطشٍ

 الطفل. 

تي واهذ لطىسها المشافلت دلالاث وسمىص، 
ّ
ت غذهان والغضلان واخذة مً اللطظ ال ػشٍ

ّ
وحػذّ اللطّت الش

ت في  ربىٍ
ّ
ي اللُم الت

ّ
ت؟ وما الاهطباع التربىي لها غلى فما مذي ججل ػشٍ

ّ
ت في هزه اللطّت الش الطّىسة البطشٍ

 شخطُت الطفل وظلىهه؟

فل ودوس هزا ما ظىداوٌ الىضىٌ بلُه مً خلاٌ وسكخىا البدثُت هزه
ّ
، مً خلاٌ ببشاص ؤهمُت ؤدب الط

ت " غذهان و  ت في اللطّت الشػشٍ ت بطفت غامّت، زمّ كشاءة الطّىس البطشٍ الغضلان"، واظخجلاء ؤهمّ ضىسه البطشٍ

تي ؤوخذ بها. 
ّ
ت ال  اللُم التربىٍ

 

 دور أدب الطفل في ثرشيخ القيم التربوية: .0

فل:  0.0
ّ
 أهذاف أدب الط

فل بالأمش الهيّن البعُط 
ّ
ت،  -هما ٌػخلذ الىثيرون–لِعذ الىخابت للط

ّ
فهي مً ؤهثر الفىىن الأدبُت دك

فل مً ؤ
ّ
فل لأجّها معاولت غمّا ظُدبىّاه الط

ّ
ػشع غلى الط ٌُ فياس غلى بزشها، ومً هاخُت ؤخشي لِغ ولّ ما 

ت   بخبرة لغىٍّ
ّ

ى هزا بلا
ّ
ت حعتهىي الطفل وججزبه، ولً ًخإح ت وغير لغىٍ ٌعجبه، وبالخّالي فهي بداحت بلى فىُّاث لغىٍ

ً المبذع مً اظخلطاب اللاست الطّغير لُخفاغل مػها، وغلى هزا الأظاط غُشّف ؤدب ال
ّ
فل بإهه " فىُّت، جمى

ّ
ط

خفاغلىن مػه، فُمىدهم المخػت  زًً ٌػِشىهه وٍ
ّ
ت في شيل فنّي، ًبذغه الفىّان، بخاضّت للأطفاٌ، ال خبرة لغىٍ

لىّي جلذًشهم للخير  ىمّي فيهم الإخعاط بالجماٌ وجزوّكه، وٍُ ذخِل بلى كلىبهم البهجت والمذح، وٍُ علُت، وٍُ
ّ
والد

لتهم وطاكات ُّ طلم الػىان لمخ بني فيهم الإوعان"ومدبّخه، وٍُ  . (045، ضفدت 0202)غطا الله، هم الإبذاغُت، وٍ
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فل فُما ًإحي: 
ّ
ف بةمياهىا ؤن هىحض ؤهذاف ؤدب الط  اهطلاكا مً هزا الخّػشٍ

علُت والمخػت للأطفاٌ.  .0
ّ
 مىذ الد

 بدخاٌ البهجت والمدبّت بلى كلىبهم.  .0

 جىمُت الإخعاط بالجماٌ وجزوّكه.  .3

فل، وبالخّا .4
ّ
 لي ظُذفؼ به بلى الإبذاع. جىظُؼ خُاٌ الط

ت خبّه للخير. .5 م جلىٍ  بىاء الفشد غً طشٍ

ػذّ ؤدبا مىحّها لما له مً ؤهذاف ٌععى ولّ ؤدًب ؤن جخدلم، بػذ كشاءة الطفل  ٌُ ومىه فإدب الأطفاٌ 

تي حعاهم 
ّ
لهزا الإبذاع آهُا في لحظخه ؤو معخلبلا خين جثمش في ظلىهه وشخطِخه، فهى مً ؤخذ ؤهم الػىامل ال

عخخذم في ف
ُ
تي ًمىً ؤن ح

ّ
ت الخػلُمُت، وغلى بزش هزا "ٌػذّ ؤدب الأطفاٌ مً الىظاثط ال ي غشط اللُم التربىٍ

فل بلى ظُاق ساق مً هاخُت الفىش والإبذاع"
ّ
ىلل الط  . (07، ضفدت 0200)مللاحي، جشظُخ اللُم الإًجابُت وٍ

 

فل:  0.0
ّ
 أهمية الصّورة البصرية في أدب الط

طفاٌ باهخمام هبير في لآووهت الأخيرة مً كبل الباخثين، ولم جلخطش دساظخه غلى خظي ؤدب الأ       

ه مششوعٌ 
ّ
تي تهخمّ بالطفل وبخيشئخه، غلى اغخباس ؤه

ّ
ما وان مدىس بدثٍ ليلّ الػلىم ال

ّ
مجاٌ الىّلذ الأدبي  فلط وبه

عاه فل الُىم هى ما ًىطبؼ في شخطه في الغذ وَ
ّ
ا لمعخلبل الأمّت، فما ًلشؤه الط ىه مػشفُا وجشبىٍ م في جيىٍ

 ودًيُا. 

ولأنّ "ؤدب الأطفاٌ المػاضش بإشياله المخخلفت لِغ مجشّد ضُاغاث لخجاسب خُاجُه شػىسٍت بإظالُب 

يل 
ّ

فل وجىمُخه بالش
ّ
لطذ منها الخّإزير غلى الأطفاٌ اهفػالُا وغاطفُا فلط، بل ؤًػا ٌػمل غلى جىحُه الط ًُ فىُّت 

ذه له المجخمؼ،  زي ًشٍ
ّ
بمػنى ؤنّ ؤدب الأطفاٌ هى ؤدب ًخػمًّ هثيرا مً اللطذًت والخّػمّذ في مدخىاه، مً ال

لافُت في المجخمؼ"
ّ
، ضفدت 0220)خعين، ؤحل خذمت المجخمؼ وجيشئخه ؤحُالا حعاغذ غلى خذمخه باهخماءاتها الث

فل ؤن ًيىن خادما للأهذاف الا (34
ّ
جخمؼ ، وغلى ؤدب الط

ُ
فل مً بىاء الم

ّ
حخماغُت، فهى مً ؤهثر . فةنّ بىاء الط

فل مذاس اهخمام 
ّ
ت، ولزلً وان ؤدب الط فل وشخطِخه وجىحّهاجه الفىشٍ

ّ
الىظاثل كذسة غلى الخّإزير في الط

 الباخثين في مخخلف الخّخطّطاث. 

تي حػذّ 
ّ
غىي، ال

ّ
شافلت لهزا المىخىج الل

ُ
ومً بين ما جمّ حعلُط الػىء غلُه ودساظخه واهذ الطّىسة الم

 
ّ
فل ًإخز المػشفت العّلىهُت والأخلاكُت ؤًلىهت دال

ّ
ت، وبما ؤنّ الط ت لها ؤبػاد حمالُت فىُّت وؤخشي حػلُمُت جشبىٍ
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م الػادة والاكخذاء، مً خلاٌ الخطاب غير المباشش، ؤهثر مً الخطاب الإسشادي المباشش، لم جىً  غً طشٍ

ا  ما غُذّث خطابا مىاصٍ
ّ
ت. فـ"للذ ججلى في هزه الطىسة في ؤدب الطفل مجشّد غخبت حمالُت وبه ربىٍ

ّ
له ؤبػاده الت

الطّىس شيل مً ؤشياٌ الخّىاضل، فهي بمثابت سظاثل مىحّهت بلى الأطفاٌ ًمىً ؤن جدلم ؤهذافا وغاًاث 

 .(9، ضفدت 0207)خلُف الحُاوي، هثيرة"

زه وبالخّالي ؤضبدذ كشاءة الطىسة المشافلت للمىخىج اللغىي لأدب الأطفاٌ غشوسة، لما كذ جدمله ه

غىي 
ّ
ت في المىخىج الل الطىس مً بًداءاث ودلالاث، وفي هزا ؤوسد ؤخمذ هجُب بػػا مً ؤبػاد الطّىسة المىاصٍ

: "والاهخمام بالطىسة في هخب الأطفاٌ ًيبؼ ممّا جػفُه غلُه  المىحّه للأطفاٌ وغً ظبب الاهخمام بها؛ فُلىٌ

م، وما في ؤلىاجها مً سحش وحاربُت، وما  شىٍ
ّ
خطُاث مً غىاضش الد

ّ
ش مدعىط للش تهُئه للأطفاٌ مً جطىٍ

ه ش يء واكعي 
ّ
والحىادر التّي حػشع لها اللطت، فدعاغذ خُاٌ الإحهام غىذهم  غلى جطىّس ما جشوٍه اللطّت وهإه

ت جلؼ غليها غُىا (000، ضفدت 0990)هجُب، خذر في دهُا الحلُلت"  ، فبما ؤنّ الطىّسة هي ؤوٌّ ؤًلىهت بطشٍ

يىن المفخاح للذّخىٌ بلى غالم اللطّت، اهطلاكا مً لفذ اهدباهه وبغطاثه جطىّسا غامّا غً الطّغير، فةجّها ظخ

 اللطّت وؤخذاثها وشخىضها . 

لىٌ في هزا الطّذد: "  بغافت بلى رلً حػذّ الطّىسة ؤخذ ؤهمّ غىامل المػشفت، فُىاضل ؤخمذ هجُب، وٍ

م والإغشاء، جلىم الطّىسة بذوس  شىٍ
ّ
هام وىظُلت مً وظاثل الإًػاح والخّػلُم، غىذما وبلى حاهب غىامل الد

خي وما بلى  ػىب، ؤو مىظش هىع مً الأشجاس، ؤو ملابغ غطش جاسٍ
ّ

جطىّس بِئت مً البِئاث ؤو شيل شػب مً الش

 .(000، ضفدت 0990)هجُب، رلً ممّا ًمىً ؤن حػشع له هخب الأطفاٌ "

تي جثير     
ّ
فل ال

ّ
ت في ؤدب الط الطّغير وحشذّ اهدباهه، جدمل في ؤلىاجها وشيل ومىه، فالطّىسة البطشٍ

ت، لإًطالها لللاست الطّغير، وبالخّالي جبىّيها  سظىماتها وبًماءاث شخىضها كُما ومػان مً الىاحب ؤن جيىن جشبىٍ

 مً كبله خُث ظخُترحم هعلىن فُه معخلبلا. 

 

عرية عذهان والغزلان:.2
ّ

ربوية في صور القصّة الش
ّ
 القيم الت

ت حػلُمُت  تي هشاها جشبىٍ
ّ
ت غذهان والغضلان لـ"بىصٍذ خشص الله "واخذة مً الىّطىص ال ػشٍ

ّ
ػذّ اللطّت الش

ُ
ح

ل في اخترام الىالذًً وطاغتهم، خُث هظم الياجب وظشد في كالب شػشي كطّت 
ّ
لما لها مً مغضي جشبىي ًخمث

زي لم ًشع بمعاغذة ؤمّه ووان ًشهلها هثيرا، فػشب فيها 
ّ
ت الأم في خُاة غذهان ال ُّ للطفل غذهان مثالا غً ؤهم

زي هطبه لها 
ّ
زًً بيىا وجإلمىا هثيرا خين حػشّغذ ؤمّهم للخطش بعبب الفخ ال

ّ
ؤطفالها مً خلاٌ كطّت الغضلان ال

تي 
ّ
ت الأمّ في خُاجه وهذم غً ؤفػاله العِّئت ال ُّ والذ غذهان، فبػذ ؤن سؤي غذهان رلً المىظش سقّ كلبه وغشف ؤهم

 طذس مىه اججاه والذجه. واهذ ج
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ت ؤجها جىاصث مؼ ضىسليل ملطؼ شػشي، واهذ مً جطمُم "غلي  ػشٍ
ّ

لاخظ غلى هزه اللطّت الش
ُ
والم

 مىلاي"، خملذ ؤبػادا وكُما مخىىّغت ظىداوٌ اظخجلاءها فُما ًإحي: 

 التربية الذييية: 0.2

ربُت في جىحيهه بلى الذًّ      
ّ
فل غلى الفطشة وحعاهم الت

ّ
ً وبالخّالي الأخز بخػالُمه الػملُت ًىلذ الط

ضا للثلافت الإظلامُت مً خلاٌ  والخللُت، والملاخظ غلى الطّىس المشافلت للطت غذهان والغضلان ؤنّ فيها حػضٍ

ش الطفّل غذهان وهى ًلبغ اللمُظ  باط والمػماس الإظلامي. وهزا ما هلمعه في الطّىس المشافلت ؤًً جمّ جطىٍ
ّ
الل

شجذي الل دترمت شىلا الأبُؼ وٍ
ُ
علمت الم

ُ
خطُت الم

ّ
ػبّران غً الش بّػت البُػاء وهما مً الترار الإظلامي، وَُ

 والىّظُفت ملبعا. 

 

 

 

 

 .6:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، صالمصذر

ابؼ الإظلامي ؤًً ججاوسث 
ّ
خه راث الط بالإغافت بلى الملبغ الإظلامي جبرص لىا مً وساء غذهان مباوي كشٍ

ػذّ سمضا للذًًّ الإظلامي. البُىث مؼ المعاحذ،  ٌُ زي 
ّ
ىت بالهلاٌ ال ضٍّ

ُ
تي جبرص مً خلاٌ اللبّت الم

ّ
 ال

 التربية الاجتماعية: 0.2

ترحمها بلى ظلىن غملي، فما        ل جطشّفاث مً خىله وٍ
ّ
فل ظلىهه بالمداواة ، ؤًً ًخمث

ّ
ًإخز الط

عمػه في مدُطه ؤخذ ؤهمّ الػىامل في جيشئخه الاحخماغُت،  ت في كطظ الأطفاٌ ًلاخظه وَ ػذّ الطّىس البطشٍ
ُ
وح
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مً غىامل الخّىاضل مؼ الأطفاٌ ؤًً جىطبؼ الطّىسة  لذحهم فُدخزوا ؤزشها، خاضّت بن وان ضاخب العّلىن هى 

بطل اللطّت، وهزا ما هلمعه في الطّىسجين لآوجِخين؛ ؤًً ظهش غذهان البطل سفلت والذه في ضىسة جىحي بىحىب 

 ب حالغ وابىه واكف ٌشير بلى الغضالت مً بػُذ، فهى كذ ؤغاهه ولم ًتهشّب مً رلً. اخترام الأب، بر ؤن الأ 

جاه الغضالت، ولم جىً خطىاث غذهان ظابلت 
ّ
اهُت وشاهذ غذهان ًمش ي مؼ والذه باج

ّ
ؤمّا في الطّىس الث

ما مش ى خلفه فعبلخه خطىاث والذه ، وهزا دلُل غلى ج
ّ
لذًشه لىالذه، ولم ًمش مػه في معخىي واخذ وبه

زي بذا 
ّ
ً بالشّغم مً ول خماظه ال

ّ
جاه الغضالت بدماظت مىه، لى

ّ
لىالذه واخترامه فلى لم ًىً هزلً لأظشع باج

ذ  ُّ ه لم ٌعبم والذه بل جمهّل ولم ًدعشّع لأن الأب ؤهثر خبرة ومػشفت مىه في الط
ّ
مً خلاٌ خشهت ًذًه، بلا ؤه

 وغلُه اخترامه. 

 

 

 

 

 

 

 

 . 8د ظىت، ص:بىصٍذ خشص الله، المصذر
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 . 00:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، صالمصذر

ت الاحخماغُت في هزه اللطّت غلى اخترام الىالذًً، بل جىظّػذ بلى اخترام        ربىٍ
ّ
لم جلخطش الأبػاد الت

له هزه الطّىسة:  
ّ
ش ساوي اللطّت شُخا هبيرا، هما جمث  ولّ الىباس، ورلً بخطىٍ

 

 . 3ص:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، المصذر

فل الاكخذاء بها. 
ّ
ىحي هزا بػشوسة اخترام هلام الىباس، فىلامهم خىم ومىاغظ غلى الط  وٍ

 التربية الخلقية:  2.2

لاخظ غلى      
ُ
ػذّ الأخلاق وظُلت الخّػامل مؼ الأخش، فػلى غىئها ًيىن حػاملىا بًجابُا ؤو ظلبُا، والم

ُ
ح

ؼ غلى غلاف اللطّت، لُىحي للمخللّي الطّغير بىداء وكذ اهطكطّت غذهان والغضلان ؤنّ بطلها مً روي البششة العّ 

ت وحمُؼ الىّاط ظىاظُت.  غشط فُه خلم مدبّت حمُؼ الىّاط ، بر لا ميان للػىطشٍ  ؤن لافشق بين الىّاط، وَ



 ط.د سديري خولة  /د. نصيرة شينة            الأبعاد التربوية للصورة البصرية في القصة الشعرية عدنان والغزلان 

                      0102      جوان  شهر  4   العذد     10  بريكة      المجلذ س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي
97 

 

 :بىصٍذ خشص الله، د ظىت، غلاف اللطت. المصذر

 التربية الوطىية:  3.2

لذ  الصّحشاء فػاء مياهُا حشث فُه 
ّ
ذ مث

ّ
ت وهى ماجىضّحه الطّىس، خُث غط ػشٍ

ّ
ؤخذار اللطّت الش

فل ؤنّ بطله غذهان 
ّ
الشّماٌ غلى معاخت الطّىسة، وبن خبّ الىطً مً خبّ حمُؼ مىاطله، فػىذما ًشي الط

ذن 
ُ
ذسن بإن ؤسع الجضاثش لِعذ جلا وهػابا وظاخلا فلط، خاضّت بن وان ًلطً في الم ًُ ٌػِش في الصحشاء 

مالُت، فالجض 
ّ

شها بشيل حمُل في ضىس الش تي جمّ جطىٍ
ّ
اثش شاظػت بإسحائها الممُخذّة مً العّاخل بلى الصّحشاء، ال

م ؤهثر بىطىه. 
ّ
 اللطّت، ًخمنى ول طفل ًشاها ؤن ٌػِش في ميان مشابه، وبالخّالي ظِخػل

 

 . 06:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، صالمصذر

ي ظىق شػبي بمػماس جللُذي؛ ؤسبػت سحاٌ وهلاخظ مً خلاٌ الطىسة لآوجُت مجمىغت مً الأشخاص ف

 
ّ
باط ال

ّ
ىىا حمُػهم بالل ذ وحهها هما خوامشؤة جضٍّ

ّ
تي غط

ّ
ابُت سحالُت وخاًً للمشؤة، ال

ّ
للُذي الجضاثشي مً كش

عاء كذًما ولاجضاٌ بػػهً ًفػلً رلً، حعترا وخُاء.
ّ
 واهذ جفػل الي
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رار الجضاثشي لل
ّ
ش الت هشه، ومً ولا ًخفى هىا اهخمام الشّظام بخطىٍ

ّ
باط العابم ر

ّ
فل مً خلاٌ الل

ّ
ط

ادة غلى  تي خافظذ غلى ؤضالتها، صٍ
ّ
ت المػشوف في اللُشي والمذاشش، ال خلاٌ المػماس الخّللُذي للبُىث الجضاثشٍ

تي جبرص مً خلالها الجشّاث والجفىاث واللىِّىاث واللُذوس 
ّ
ت، هما هى مىضّح في الطّىسة ؤظفله، وال الأواوي الفخاسٍ

 ُذًت المػشوفت في البِذ الجضاثشي.الخّلل

 

 

 . 4:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، صالمصذر

 التربية الإوصاهية:  4.2

لم الحلُلي ًظهش مً خلاٌ الخّػامل مؼ       
ُ
مً ؤهمّ مظاهش بوعاهُت الإوعان الشّفم بالحُىان، فالخ

لغضالت الأم في مطُذة الأب، حعاسع الحُىاهاث، وهزا ما ؤوخذ بلُه ضىس كطّت غذهان والغضلان، بر بػذ وكىع ا

ش به المخللي 
ّ
ً ظِخإز ؤبىائها بليها وبشئٍتهم لأمهم الغضالت ظالذ دمىغهم واجهمشث هما هى مطىّس في مظهش خضٍ

ًّ  كُذها والذ غذهان فشح  زي غشف كُمت والذجه بػذ هزه الخّجشبت، وبػذ ؤن ف
ّ
الطّغير، هما جإزش به غذهان ال

اهُت اهطباع ابدعامت فشح غلى ؤبىاء الغضالت بىالذت
ّ
هم ، وفشح مػهم غذهان، خُث هلاخظ  مً خلاٌ الطّىس الث

غشط فُه مدبّت الحُىاهاث، فهي هزلً لذحها بخعاط وبالخّالي غلي  فل، وَ
ّ
وحهه، وهزا ما ظُازش في المخللّي الط

 ًفىش في ؤرًتها بطلاكا. 
ّ

 ؤن ًشفم بهاوؤلا
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 . 03ىت، ص:بىصٍذ خشص الله، د ظالمصذر

 

 

 . 04:بىصٍذ خشص الله، د ظىت، صالمصذر

 خاثمة: .3

ثر، ومً بُنها الأبػاد       
ُ
ت لها ؤبػاد ه

ّ
ىحّه للأطفاٌ ؤًلىهت دال

ُ
غىي الم

ّ
ت للمىخىج الل حػذّ الطّىسة المىاصٍ

ت لللطّت تي خاولىا اظخجلاءها مً خلاٌ وسكخىا البدثُت، باظدىطاق الطّىسة البطشٍ
ّ
ت، ال ربىٍ

ّ
ت  الت ػشٍ

ّ
الش

 "غذهان والغضلان" للياجب بىصٍذ خشصالله، ووغؼ سظىماتها غلي مىلاي، وكذ جىضّلىا بلى الىّخاثج لآوجُت: 
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  فىلت والا
ّ
ػُذ بنّ مشخلت الط فل ولّ ماًخللاه وَ

ّ
خشاحه في ظلىهه هلامه وجىحّهه وختى بظفىجت ًمخظّ فيها الط

لت جفىيره.  طشٍ

 ت في الطّىسة ال شاث بطشٍ
ّ
ه وبالخّالي جمشس سظاثل جخألف ماز فل، لدعتهىٍ

ّ
فل حشذ اهدباه الط

ّ
ت في ؤدب الط بطّشٍ

 بلُه مً خلالها. 

  .ربىي
ّ
فل ؤهذاف ، وؤبشصها الخّػلمي الت

ّ
ت في ؤدب الط  للطّىسة البطشٍ

  ت الخّػلُمُت معذ ربىٍ
ّ
ت "غذهان والغضلان" الػذًذ مً الأبػاد الت ػشٍ

ّ
ت في اللطّت الش خملذ الطّىس البطشٍ

للُت والإوعاهُت والىطىُت. حىاه
ُ
لذ في: الترّبُت الذًيُت والاحخماغُت والخ

ّ
فل ، وكذ جمث

ّ
 ب مخخلفت مً جشبُت الط

   .لذ في الملبغ والمػماس الإظلامي
ّ
طشّح بها، جمث ًُ  ؤوخذ ضىس كطّت "غذهان والغضلان"، بإبػاد دًيُت، لم 

  لت في اخترا
ّ
م الىالذًً والشّفم بالحُىان، واهذ مً ؤهمّ ما سمضث بلُه بنّ الأخلاق الإوعاهُت والاحخماغُت؛ المخمث

 . غذهان والغضلان ضىس كطّت
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االإلاصس بلى جلىُت هىدطت  اللاص ٌلمد      

الدشىُل البصسي في الىخابت مظخسدما لغت 

الألىان بىثافت، ًجد فحها ػاكاث غىُت لا ًمىً 

بغفالها، لُبرش اللُم الجمالُت للىص مً زلاٌ 

ت له  حلدد الأبلاد الدلالُت والىصىص االإىاشٍ

ً الفسكُت  بداًت باللىىان السثِس ي واللىاوٍ

لىان في زطم والغلاف، هما ٌظخسدم الأ

الشخصُاث والأشمت والأمىىت، فِظخؼُم بهرا 

م الألىان زدمت الإشسوكه الأدبي الفني   جؼىَ

 بفىُت كالُت جثحر اللازت الصغحر 

مً هىا جإحي هره الىزكت البدثُت لخدىاوٌ         

ىن باكخبازه كلامت طُمُاثُت ولغت 
ّ
كىصس الل

بًداثُت جدشيل مىه لىخت فىُت فظُفظاثُت 

البدث بلى اهدشاف دلالاتها في كصص ٌظعى 

سة الىىز »الأػفاٌ ملخصسا كلى كصت  « في حصٍ

 .للادٌ الغظبان

سة الكلمات المفتاحية : كصص الأػفاٌ؛ في حصٍ

الىىز؛ الصىزة الفىُت؛ طُمُاء اللىن؛ السمىش؛ 

 الؤًداء.
 

 

The contemporary narrator adopts the 

technique of visual formats 

engineering in writing, using the 

language of colors extensively, in 

which he finds rich energies that 

cannot be overlooked, to highlight 

the aesthetic values of the text 

through the multiplicity of semantic 

dimensions and parallel texts to it, 

beginning with the main title, 

subheadings and the cover. He also 

uses colors to draw characters, crisis 

and places. Thus, he can adapt the 

colors to serve his artistic literary 

project with high artistry that excites 

the young reader. this research paper 

tempts to deal with the element of 

color as a semiotic sign and 

suggestive language from which a 

mosaic painting is formed. The 

research seeks to discover its 

implications in children's stories, 

confining it to the story "On the 

Island of Light" by Adel Ghadbane 
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طدثماز في جدىٌ خظىز الؤغساء البصسي في كصص الأػفاٌ االإلاصسة بلى خالت مً ال 

في كصس جيىن فُه لغت الصىزة بإشيالها االإسخلفت هي لغت اللصس ذاث  .والأبلاد الدلالاثػسح 

ت حلىع الجىاهب الظاًيىلىحُت والظىطُىلىحُت والجمالُت وبما ؤن الىص  .ؤبلاد حلبحرً

ل  االإىخىب ؤصبذ ًخىاشي خدًثا مم الصىزة في كمل الخُاٌ في بلده الؤًلىوي الري ًسظم للخإوٍ

ت، خُث يهدف والخىاصل. فاالإىهج الظُمُاجي هف ت وغحر لغىٍ ُل بدزاطخه باكخبازه كلاماث لغىٍ

ت واطخسلاص البيُاث االإىلدة للىص، وهـسا لأهمُت الألىان في  بلى البدث كً الدلالاث االإخىازٍ

حشىُل الصىزة الفىُت باكخبازها وشاغ خُىي بوظاوي ولغخه التي ٌلبر بها كما جسفُه بىاػً 

ملفذ للىـس وخـُذ باهخمام الأدباء، ختى غدث طمت  الىفع. هجد هره اللغت كد ػغذ بشيل

لنى بـاهسة  ٌُ بازشة في الىخاباث الؤبداكُت الأدبُت االإلاصسة.وهرا ما حلل االإىهج الظُمُاجي 

لت ؤزسي للخلبحر، لها ؤبلاد  جىؿُف هره الألىان، وكد جدبلها الىاكد الظُمُاجي فىحد ؤنها ػسٍ

 ودلالاث مسثُت وغحر مسثُت.

سة »فلىا بلى زىض غماز هرا البدث، اهؼلاكا مً ؤن كصتوهرا ما د في حصٍ

لت جصمُم الىص «الىىز  لللاص كادٌ الغظبان جخمحز بمىهج حدًد جياد جخفسد به، ًخمثل في ػسٍ

وبىاثه، خُث اكخمد اللاص كلى الألىان اكخمادا ولُا في زطم لىخت فىُت، حظخدىذ هره الألىان 

لاتها اليلُت، فالياجب ٌظخسدم الألىان في صفداث هره كلى متن اللصت وزطم شخصُاتها ودلا

فمسة ًيىن  مسة بدزحاث مخفاوجت، وفي ؤشياٌ مسخلفت وفي ؤشُاء مسخلفت. تؤهثر مً ماث اللصت

ومسة زاهُت ًيىن في لىن الىحه، وزالثت في لىن -لىن الشلس مثلا-طم صىزة الشخصُتاللىن في ز 

ىت لفـُت بلا ولها ازجباغ باللىن طىاء مً الثُاب، وزابلت في وصف االإيان والصمان ، وول كسٍ

ب ؤو مً بلُد في شيل حلبحر مجاشي ؤو بشازة ؤو زمص ؤو بًداء. هرا ما طىداوٌ البدث فُه  كسٍ
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مً زلاٌ جدبم كىاصس الؤًلىهُت للىن وكلاكخه باللخباث الىصُت، بما في ذلً اللىىان والغلاف، 

كبر  مىىت،وكلاكت اللىن بالشخصُاث والأشمىت والأ 

 .دزاطت جدلُلُت وصفُت

 

سة الىىز » القصة: ملخص2. كصت ؤػفاٌ  «في حصٍ

 47للياجب كادٌ الغظبان، مً الدجم الصغحرة)

 صفدت(

في حصز، جظمىذ خدر  اللصت ، جدوز ؤخدار هره

مُلاد ػفل في بخدي الجصز جيبإث له اللسافت بإهه 

ً مً  طُتزوج ابىت ملً الجصاثس الإا ًبلغ اللشسٍ

كمسه ففسح ؤهله بهرا الخبر، بلغ هرا مظمم االإلً 

سة بىجدجه، فلما زؤي  سة فلما كازب الىصىٌ ادعى الغسق، فلام طيان الجصٍ فإبدس صىب الجصٍ

الؼفل جـاهس بةعجابه به وػلب مً كاثلخه ؤن حظمذ له باالإبِذ بلى حاهبه، فيان له ما ػلب بذ 

سة ؤزسي واجسره  هى االإلً، وفي اللُل وطله في طلت وزمى به في البدس، وؤهلره صُاد مً حصٍ

وشوحخه ولدا لهما، وبلد حظلت كشس كاما حلسف كلُه االإلً وؤًلً بإهه الؼفل ذو الشلس 

الرهبي، فمىس به لُلخله، لىىه هجا ، ووصل الفتى كصس االإلً فىكدجه شوحخه بتزوٍجه ابىتها 

، خصل  كلحها وجصوج ابىت االإلً. بشسغ ؤن ًدصل كلى شلحراث ذهبُت زلار مً زؤض الغىٌ

 شيمياء اللون في العتبات النصية للقصة:3.

بصسي ؤو »اللخبت االإدزل بلى الىص جمثلها كدة كىاصس مخىاشجت مخدازلت بحن كىصس 

صىحي ؤو ذهني ؤو طُاقي، مصاخب للميىن اللغىي للىص"االإتن" بشيل وؿُفي ًازس في حشىُل 

له، وبشيل جمثُلي، فةن كىصسا ما زبما ولمت ؤو بشازة بيُت الىص وفي كملُت جللُه وجدلُله وجإ وٍ

ؤو زمصا ؤو ؤًلىهت ؤو لىها ًمىً ؤن ًىاٌ اطخدلاكا كخباجُا بذا صاخب الىص بشيل مسؼؽ 

،ًإزر خظىز الألىان في زواًت الفساشاث والغُلان غحر  (5)صادق، د ث، صفدت  «هادف

لاخف فُه الخباًً الدلالي وحغحر الدلالاث، فهى جباًً دازلي دازل الىص هفظه،  حاهب، وٍ

الأطىد مثلا له دلالاث بًجابُت وطلبُت جتراوح في اللسف اللغىي بحن اللبىٌ والسفع، فظىاد 
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الخمسة في الىحىخحن جسخلف كً خمسة الدم الشلس واللُىحن ًسخلف كً طىاد الأطىان، و 

 وهرلً الصزكت والصفسة وهرا طاثس الألىان.

شحر الخلدد الدلالي للألىان في اللصت كمىما واللخباث بلى ججسبت الياجب الؤبداكُت  وَ

ت وحلدد مىاهبه، خُث ًيخلل بىا هىا مً واجب باليلماث بلى  االإخمحزة، واحظاق زلفُت الفىسٍ

 .ي بالألىانبصس  زطام حشىُل

 اللون والعنوان:-أ

ٌلد اللىىان بىابت الىلىج بلى كىالم الىص، فلد ؤصبذ الياجب ًىلي ؤهمُت بالغت الإا له 

 مً وؿاثف ؤطاطُت هما خددها ححراز حُىِذ؛ وؿُفت الؤغساء والؤًداء، الىصف والخلُحن

، لرلً فاللىىان طُمُاء كاثمت براتها مً زلاٌ ما جفسشه مً (73، صفدت 2009)بللابد، 

هاحظا ملخا للىاص وهى ًلدم هصّا لللازت هـسا »دلالاث وملازباث طُمُاثُت، وغدث اللىىهت

للدوز الخؼحر الري ًمازطه اللىىان في اللملُت الأدبُت ببداكا، والغىاًت االإثحرة التي ًبثّها خىٌ 

جُت اللساءة لدي االإخللي في مداولت جُراىهت حصء لا ًخجصّؤ مً اطتؤن اللىالىص جللُا، بملنى 

له بهه ؤخد االإفاجُذ الأولُت  (12-11، الصفداث 2007)خظحن،  «فهم الىص وجفظحره وجإوٍ

لها، فهى بمثابت اللخبت التي ًخىحب كلُه ؤن ًؼإها  والأطاطُت التي كلى الباخث ؤن ًدظً جإوٍ

بهه االإفخاح الؤحساجي الري ًمدها بمجمىكت مً االإلاوي التي حظاكدها في فً »كبل بصداز الخىم.

، صفدت 1998)خمداوي،  «زمىش الىص، وحظهُل مإمىزٍت الدزىٌ في ؤغىازه وحشلباجه الىكسة

ت .فلىىان اللصت لا ًىطم بشيل جللاجي ؤو اكخ(98 باػي، بهه الىص الري جسبؼه كلاكاث ملىىٍ

 باالإتن، بما ؤن جيىن كلاكت كىظُت وبما ؤن جيىن اولياطُت.

سة »واللصت التي هدً بصدد دزاطت دلالت الألىان فحها، حاءث جدذ كىىان في حصٍ

للدلالت كلى الـسفُت « في»حاز ومجسوز مسهب مً خسف الجس حملت ، خُث وزد شبه «الىىز 

 باكخباز اطم االإجسوز بلده دال كلى ميان ومظاف بلى اطم بلده بلصد الخسصُص،االإياهُت 

سة مً االإلنى اللام االإجمل بلى االإلنى الخاص االإددد  فلفـت الىىز مظاف بلُه اهخلل بلفف حصٍ

مىحىد الإبخدؤ مدروف  وول مً الجاز واالإجسوز واالإظاف بلُه مخللم بسبر مدروف جلدًسه

سة الىىز هره الأ »ؤو «هدً»جلدًسه فجاءث هره الألفاؾ ذاث ػبُلت جياملُت كلى  ،«خدار في حصٍ

سة ًسجبؽ  في ذهً الؤوظان بالخُاة مظخىي االإلاوي، ؤما كلى االإظخىي الدلالي للألىان، فلفف حصٍ

سة مإوي  الؤوظان  ،بههكمىما زمص الىجاة والأمان مً زؼس البدس وهىله مً حهت ولأن الجصٍ
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سة اللىن الأزظس والخُىان فحها كِشه ومإ مط ي خُاجه، فخإزر الجصٍ وله ومشسبه وفحها ًىام وٍ

سة  الري ًسمص للخُاة والأمان بلدما ؤطُفذ بلى لفف الىىز لُاهد جلً الدلالت، فلى كلىا مثلا حصٍ

لاث ًمىً ؤن جيىن كابلت للخُاة ؤو غحر كابلت لرلً، فلى  ليان لها ملنى كام وجدخمل كدة جإوٍ

سة الغىٌ ل سة ملسوها بدلالت الغىٌ  فخإزر دلالت الهىٌ والخىف، الفصق كلىا حصٍ يان زمص الجصٍ

سة الدم لخملذ دلالت طلبُت، بذن فلفف الىىز الري ًدمل اللىن الأبُع  والسكب، ولى كلىا حصٍ

سة الجمُلت الهادثت وػابم الخُاة فحها  الىىزاوي ًدمل دلالاث بًجابُت حلىع صىزة الجصٍ

ؤما كً لىن الىخابت فلد وزد باللىن  ؛ؾ اللىىان باكخبازها بًلىهت لىهُتاهرا كً ؤلف ،االإؼمئىت

الأطىد، الري ًدمل دلالاث الخصن الشدًد والخداد في مدُؼىا الثلافي والحخماعي، وزبما 

ت  للياجب وهى ًدسن شخصُاجه هدى  هرا، خُث ٌلىع الخالت الىفظُتجىافم  الأخدار االإإطىٍ

جاشف بىفظه في طبُل جدلُم ؤهداف مادًت وملاصد   طلىن مهلً ًلىم به الؤوظان ًساػس وٍ

 كد ًدفم بدُاجه زمىا لرلً هدُجت حشله وػمله 

 اللون والغلاف:-ب

ٌلد الغلاف الخازجي للىص االإىخىب ؤوٌ واحهت مفخىخت ؤمام اللازت، تهُئه لخللي 

ت وجلىُت، ذاث هخلت كلاماجُت ؤصبدذ جى  اهب الؼباكت اللمل الؤبداعي، بهه واحهت بشهازٍ

س خدًثا، ت)الدشىُل(،»وكد اهفخدذ كلى  والخصىٍ لُصبذ الغلاف مجالا  الفىىن البصسٍ

ت باالإادة  ت، ومىكلا كخباجُا اطتراجُجُا الإىاوزاتها البصسٍ همىذحُا لخيامل الفىىن وؤدواتها الخلبحرً

ت  )صادق، «واللىن والخؽ والدشىُل والؤزساج.. كخباث الىص الشلسي؛في االإلاصسة الشلسٍ

ت االإلاصسة، دث ، صفدت  ه مً جصمُماث وزطىماث وؤلىان  (338وشلسٍ ، والغلاف وما ًدخىٍ

لا ًلل شإها كً اللىىان، خُث ؤصبذ الياجب ًىلي ؤهمُت في ؤمس جصمُمه وبزساحه، ًسظله 

وغ جسجبؽ باالإخللي وباالإدُؽ لىىق مً الدكت، خُث ًساعي في وطم الغلاف مجمىكت مً الشس 

وهرا ما ًخم فللا كلى مظخىي دوز اليشس واالإؼابم، خُث حظدىد هره اللملُت بلى » الخازجي،

وكد ذهس صلاح فظل في (118، صفدت 2008)ًىب،  «ؤزصاثُحن في جلىُت الؤزساج االإؼبعي

بإن الأدًب -والسواًت وطاثس الأحىاض الأدبُت–في الشلس خدًثه كً السطم والصىزة وجدازلهما 

الصىزة االإسطىمت وللد جدىلذ بلى ؤًلىهت طُمُاثُت جسدم طجن وكىالم الخُاٌ و »ٌظخدظس

 (37، صفدت 1997)فظل،  «الؤبداق
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سة الىىز »واللمل اللصص ي الري بحن ؤًدًىا الإثل هره اللملُت،  لا شً ؤهه زظم« في حصٍ

ولىبحن ذلً؛ طىداوٌ كساءة ؤهم ميىهاث الفظاء الخازجي، زم ولؼي ؤهم الفتراطاث 

 واالإلازاباث التي ًخظمجها.

ت لىاحهت الغلاف صىزة صبي مغؼى بسداء  بن ؤوٌ ما هلاخـه وهدً هلىم بلساءة بصسٍ

صفساء في كسض البدس  في طلت  صغحرة -ًسمصان للبراءة وهما لىهان-وآزس ؤبُعذي لىن وزدي 

جخلاذفها الأمىاج جصاخبها في زخلتها شمع ؤوشىذ كلى االإغُب ومً فىكها صىزة لىحه آدمي 

ل ؤشزق وخاح لبحذي شلس ػىٍ الري هره الصىزة باللىن الأزظس  ذً وكد ؤخُؼًن ؤطىدحن ػىٍ

ىت اللىن ، فما طجن هره الألىان ولها وما دلالتها؟، هلاخف هُمغؼى الجصء الأهبر مً الغلاف

الأشزق، خُث ٌظخدىذ هرا اللىن كلى مظاخت هبحرة مً واحهت الغلاف ملازهت بالألىان الأزسي، 

واطخدىاذها كلى حصء هبحر  (263، صفدت 2009)شلسون،  «فجاءث الصزكت هىا زدًفت البدس»

مً الغلاف بمثابت احظاكه وامخداده، فالأشزق ًدُل كلى كالم الصفاء والمخداد مً حهت وكد 

ًلترن بالخُبت والهلان مً حهت ؤزسي، ؤما بذا ازجبؽ بالبدس وامخداده ؤو الظماء واحظاكها، 

ت جدُل كلى االإىث والهلان، ؤما فةهه ًدُل كلى دلالخحن: الأولى؛ جدُل كلى الأمل والخُاة، والثاهُ

الأصفس لىن الشمع فلد  ؤمادلالت الؤحسام،  ؛اللىن الأشزق في ملامذ الؤوظان فله دلالت طلبُت

غؼي اللىن الأزظس  ٌشيل بػاز ًخىاحد في ول –ًدمل ملنى الأمل والىجاة مً زؼس البدس وَ

غؼي الغلاف الخازجي فحها الخُاة و  ول هره االإشاهد لُبلث -كصص كادٌ الغظبان وَ

ت   .الطخمسازٍ

 أثر الألوان في بنية الرواية:-4

 دلالات الألوان في ثحليل الشخصية الصردية:-4-0

، ؤي يىد خلُلي بلدز ما هي مفهىم جسُُلالشخصُت في الأشياٌ الظسدًت لِع لها وح

ذلً بنها »ؤهىا لا ولني بالشخصُت مجمىق الخصاثص واالإمحزاث التي جسجبؽ بالياثً الحي،

س الأخدار وجىامُىا ل االإبخىس الري ًلىم بدوز في جؼىٍ ُّ ، صفدت 2000)كِظىم،  «الشخص االإخس

196). 

ً اللمل الظسدي وبهجاش مسخلف البرامج الظسدًت،  جللب الشخصُت دوزا هاما في جدسٍ

وهي جدخل ملـم ؤحىاثه، خُث جمخد بذ حلخبر ؤطاض مدىز الخسهت الأفلُت والسؤطُت فُه، »

خمدىز خىلها االإظمىن الري ًىد الياجب  مجها وبلحها حمُم اللىاصس الفىُت في اللمل السواجي، وٍ
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ت، وهرا ًيىن  كىله لللازت، خُث ًخلاكد اللازت والياجب حلاكدا ؤطاطه الجىهسيّ الثلت والخسٍ

خصُت...مً فللها وطلىهها وخسهتها دازله
ّ

 (125)ملياوي، د ث، صفدت  «مً زلاٌ الش

وؿف كادٌ الغظبان شخصُاجه اللصصُت جىؿُفا ًدمل دلالاث وؤبلادا، طىاء واهذ 

ت، وهي شخصُت  ، شخصُاث زثِظُت ؤو زاهىٍ الفتى ذو الشلس الرهبي ،ملً الجصز، الغىٌ

للد جفجن الغظبان في زطم الشخصُت بىعي كمُم في شيل  الصُاد وشوحخه، الأزىاث الثلار،

صىزة جدكى االإخللي بلى الؤعجاب والخإمل مً زلاٌ اكخماد الألىان التي حلد لغخه التي ًدىفظها 

، وكد حلددث الألىان، فمجها ما كبّر به كً لىن الشلس، البشسة، اللخُت ولىن اللباض، ومجها ما 

 لامذ الشخصُت.حلددث دلالخه وازخلفذ في وصف م

ٌلد الشخصُت السثِظت التي جدسن ؤخدار اللصت مً بداًتها بلى نهاًتها، زهص شخصية الفتى:

اللاص في زطم ملامدها كلى لىن الشلس فلؽ ، دون ذهس ملامذ ؤزسي، فيان شلسه الأشلس 

سّافت واف لإكؼاء صىزة الجماٌ الأزاذ والبهاء الآطس للفتى، هرا الفتى الري جيبإث له امسؤة ك

هرا الخبر مظمم االإلً فساح ًىُد له لُلط ي كىد ولادجه بصواحه مً ابىت االإلً، فبلغ 

رَ »كلُه،و
َ
ق

ْ
ش

َ
هُ بلى  أ

ُ
ىْه

َ
مُلُ ل ًَ  ًْ ىْنِ : مَ

َّ
رَة  الل

ْ
ق

ُّ
مُلُ بلى البَُاضِ الش

َ
هُ خَمْساءَ، ج

ُ
سَج

َ
ذْ بَش

َ
ًْ واه يْ مَ

َ
، ؤ

بٍ هاصِمٍ  هَّ
َ
لْسٍ مُر

َ
هرا الشلسي الرهبي وان كلامت فازكت جمحز الفتى وججلله ،)االإلاوي( «مَمَ ش

مسخلفا ٌشد هـس مً الخفذ بلُه،فيان طببا في االإىس به الإا كسفه االإلً بلد للاثه به بلد 

ً طىت،هما وان ؤًظا طببا في هجاجه مً مىث الإا ؤعجبذ به الفخُاث الثلار.  كشسٍ

الغىٌ ؤبسش الشخصُاث التي هثحرا ما ًىؿفها الىخاب اللصت االإىحهت لفئت شخصية الغول:

بهه ذان الخُىان الأطؼىزي، الري هثحرا ما حلللذ به ؤذهاهىا و ؤطماكىا كىد كساءجىا الأػفاٌ، 

للخياًاث الخسافُت العجُبت، فُثحر فُىا زكبا وفصكا شدًدًً، وجلشلسّ حلىدها كىد طماق اطم 

ىيل بلا زخمت. وكد وزد الغىٌ الري ًدمل  مىاصفاث الخُىان االإسُف الري ًلخل بلا شفلت وٍ

لىهجا »في الؤبداق الأدبي الخدًث  زمصا الطخلماز الدماز والخساب، هما هى الشإن في زواًت

 ٌ ت شهىز وهِس ي،« والغى وغحر « الفساشاث والغُلان»وفي زواًت كص الدًً حلاوجي للسواثُت الجصاثسٍ

ر الىص اللصص ي ًدمل دلالت الفصق والسكب في ملامذ شخصُت الفتى كىد والغىٌ في ه ذلً،

زؤض كملاق »ؤداء وؿُفت شسغ شواحه مً ابىت االإلً ؤن ًلخلم زلار شلحراث مً ذهب مً 

ملاها ذكسا وزىفا سة الىىز وٍ  )الغظبان، د «ًيخمي بلى الأغىاٌ وان ًلُم في ههف مً ههىف حصٍ

فلسف مجها ؤنها زؼىاث اللملاق  بذ طمم ؤكدام آجُت مً بلُد،»ًلىٌ اللاص: (19ث ، صفدت 
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شم الساثدت في ول مجها وهى  ...ودزل اللملاق الغىٌ الغسفت وؤزر ًؼىف بصواًاها وَ الغىٌ

:"ؤشمّ زاثدت لخم بوظان". سة الىىز، د ث «ًلىٌ د الألىان  (24، صفدت )الغظبان، في حصٍ ـ، فتزً

خلدد وحىد  فتىخلمم الخىف لدي شخصُت الً حلخُم مشهد الخدر و ا مًهى صداد زكبه، وٍ وٍ

ٌ اللىن الأطىد في االإشهد،  ؿلمت االإغازة وؿلمت اللُل، بذن هى  ؛هىانفةطافت بلا طىاد لىن الغى

 .في ؿلماث زلار

ؤهالي بالألىان لسطم شخصُاجه، كبر مً زلالها كً ملاهاة  كادٌ الغظبانللد اطخلان 

، فياهذ الألىان الجصز مً ؿلم االإلً وبؼشه مً حهت وهىٌ الغىٌ وجسهُبه مً حهت ؤزسي 

س هُئت الشخصُت والأداة الأهجم في وصف ملامدها، وهرا خالاتها  الىطُلت الأوظب في جصىٍ

والأصفس دلالت الفصق والخىف والسكب ، ت واخدةوزد بدلال طىد الىفظُت واللاػفُت، فاللىن الأ 

ه   كلاماث حلىع صىز الشخصُاث طلبا وبًجابا.بدلالت الجماٌ الآطس الري ٌظس هاؿسٍ

 

 اللون والزمن:-4-0

ٌلدّ الصمً مً اللىاصس االإشيلت لللمل الظسدي، ففي الىلد الظسدي االإلاصس ٌلخبر 

هـسا لىثرة الأخدار وجخابلها في اللمل »االإيان،الىص الظسدي مىدظبا بلى الصمً ؤهثر مىه بلى 

الظسدي، مما ٌظخدعي مىّا الخملً في جسجِب ؤشمىتها االإسخلفت في صىزة كلاكت جىحب اجباق 

اوي
ّ
، وما الظسد بلا شيل لفـي (198، صفدت 2003)باي،  «الخدر الثاوي الخدر الث

مما ًازس »الأفلاٌ الدالت كلى االإاض ي والخاطس واالإظخلبل الخخابم في الأخدارللصمان،هما جدلم 

ت في جلىُاث -)باي، بيُت الخؼاب السواجي «كلى دًمىمت واهلظاء الصمً في الىص دزاطت هـسٍ

الأخدار الظابلت  .وهرا الترجِب ٌظاكد اللازت كلى الخمُحز بحن(197، صفدت 2003الظسد، 

، الري ًبخلد في مفهىمه كً لصص يًصؼلح كلُه شمىُت الخؼاب ال والأخدار اللاخلت، والري

اليظُج الظسدي هدسهت فلل اللغت االإخصسفت »، بههلصتخازجي الري جصدز مىه وفُه الالصمً ال

ي في الآن بلى ؤشمىت، وما ًثحره هرا الفلل كلى مظخىي الصُغت الخؼابُت مً حظلظل وجدازل شمن

م ما ًصؼلح كلُه بالصمً الىدىي) )باي، بيُت الخؼاب  («Temps Grammaticalذاجه، كً ػسٍ

ت في جلىُاث الظسد، -السواجي  (197، صفدت 2003دزاطت هـسٍ

سة الىىز »كصتحاءث بيُت الصمً في   اث مسخلفت ومخلددة، فخازة وزد  «في حصٍ وفم مظخىٍ

ُىم، الجهاز، لتراجبِخه في الؼبُلت خحن جىفسث ول كىاصسه، مثل ال الياجبهىلىحُا، ؤزظله هسو 
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الؼفىلت ، البرد، الشخاء، ...، بطافت بلى ملخلاث الصمً وزمىشه، مثل صباحالفجس، اللخـت، ال

ا ؛وهى شمً جخدىم فُه ، اللدًم والجدًد، وجالشباب الفخىة و الشُسىزت،و  ازة ؤزسي هجده هدىٍ

ت ودلالتها، خُث جفُد الترجِب، فُمحز مً زلالها االإخللي بحن الظىابم  الأدواث والأفلاٌ الىدىٍ

 واللىاخم في الأخدار.

 كادٌ الغظبانوجصزس بجصثُاث الصمً، فلؽ وؿف غىُت بالأخدار، هره كصت وبما ؤن 

سة ؤخدار فهى ٌظسد لىا ؤلىاها لسطم ؤشمىتها،  صباح االإشسق وكلذ في شمً المُلاد فتى في حصٍ

الري ًدُلىا في دلالخه كلى  فيان لىن الصباح ،ومـاهس البهجت والظسوز جملأ حىاهب البُىث

خسر ؤلىا صباح، لىً لىن شمً الزمص للبشازة الىىز والبُاض والخىهج ها طسكان ما ًخللب وٍ

مظمم االإلً مُلاد الؼفل ذي الشلس الرهبي، زاح الإا بلغ ، لصصُتؤزسي اكخظتها الأخدار ال

سة مخصىلا الغسق، فاطخلبله الأهالي، وزخبىا به وباث بجاهب الؼفل  ًبدث كىه، وهصٌ بالجصٍ

االإىلىد الجدًد، والإا كظلع اللُل خمله وزمى به في البدس، وفي الصباح دزلذ ؤمه الغسفت فلم 

صن الشدًد بادًت كلحها، ججهم وحهها ججده، فساخذ جبدث في ؤزحاء البِذ وكلاماث الخ

وكىد الصباح...دزلذ »ًلىٌ الياجب: ،واهفهسث ملامدها، فخبدلذ بشساكت الجهاز بلى ؿلمت اللُل

د ؤن حغحر له ملابظه، فاطخدىذ كحها كلم لا ًىصف، كىدما زؤث االإهد  ؤم الؼفل الغسفت، جسٍ

سة الىىز.، د ث، صفدت  )الغظبان، في «زالُا... هىا ًإزر الجهاز صىزة مىخشت، حغحر لىهه  (7حصٍ

سة،  الظاػم بلى ؤلىان الىأبت والخصن  الىىزاوي هرا  فيان كم ملامذ كاثلت الفتى وؤهل الجصٍ

س االإش  هد ووصف الأخدار.السطم الأوظب في جصىٍ

سه مً هاخُخحن:  لاصما شمً اللُل فلد اهخم به الوؤ باكخبازه شمً التركب في جصىٍ

والترصد لللُام بالىؿاثف الظسدًت ،فدمل التركب دلالخحن؛ دلالت االإىس والخدٌلت هما صىزه 

الياجب مم شخصُت االإلً وهى مظخلم بجاهب الفتى ذي الشلس الرهبي لُلا ًتركب ؤهله ختى 

سمي به في البدس،وصف الياجب االإشهد بلىله: االإلً بالؼفل،  فما هى ؤن ًىفسد»ًىامىا لُإزره وٍ

جدّ في الظحر بلى  سسج به طسّا مً االإجزٌ الصغحر وٍ ت مً طلاٌ الخبز، وٍ
ّ
ختى ًظله في طل

سة الىىز، د ث ، صفدت  «الشاػئ...ؤللى الظلت فىق طؼذ البدس ، ودلالت (6)الغظبان، في حصٍ

، وهرا ما صىزه اللاص في مشهد السطالت التي ؤزسي جمثلذ في السغبت في االإظاكدة والخلاص

ؤزطلها االإلً مم الفتى بلى شوحخه في اللصس، وهخب كلها"بذا جللُذ هره السطالت، فاجل خاملها 

سة، وآوي بلى وىر به زلار  بلًُ"، لىً هُجان البدس مىم الفتى مً مىاصلت السخلت، فجزٌ بجصٍ



  لعادل الغضبان« في جزيرة النور »هندشة التشكيل البصري في قصص الأطفال مقاربة شيميائية لقصة

بد الصلام حميديعد   

      78               0102      جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد ي الحواس س  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

  

 

غسق في طباث كمُم ...وفي الصباح ودق التي وان الخلب كد هاٌ مىه و »فخُاث، كاٌ الياجب: 

سة الىىز، دث ، الصفداث  «مظُفاجه الخظان ، وهً كد غحّرن مً (16-15)الغظبان، في حصٍ

 مدخىي السطالت وطاكدهه كلى الىجاة مً مىُدة اللخل.

الإادًت م الخالاث اجإش  ُف ؤلىاها ؤزسي، خُث طاهمذ فيظدازلذ الأشمىت لخللد ج

س االإشاهد هىزهوالشلىزٍت، فالجهاز و  ، اللُل وخلىخه والشخاء وكظىجه وان لهم بالغ الأزس في جصىٍ

 ووصف الأخدار.

 دلالات اللون في المكان الروائي:-4-2

لا ًفترق كىصس االإيان كً كىصس الصمان، فهما مخلاشمان كلى الدوام، فةذا وان االإيان 

ختى »الصمان مخدسن، لرا ازجبؽ الؤوظان باالإيان وجىػدث الللاكت بُجهما، زابذ مظخلس، فةن

ؤصبذ االإيان مً اللظاًا التي ًستركها الؤوظان بالبدث بغُت الخلمم في هرا االإدظىض وجمام 

.وكد زصه بدزاطاث هثحرة، ختى جىصل بلى كلم زاص ٌلنى (6، صفدت 1998)الظبم،  «بدزاهه

ؤزص زصاثص االإيان »، الري ًدزضTopologeiبدزاطت الأمىىت اصؼلح كلُه الؼىبىلىحُا 

مً خُث هى ميان ؤي الللاكاث االإياهُت هللاكت الجصء باليل، وكلاكت الهدماج والهفصاٌ 

 «حر بخغحّر االإظافاث واالإظاخاث والأحجاموالجصاٌ، التي حلؼُىا الثابذ للميان، الري لا ًخغ

 .(13، صفدت 1989)الخىلي، 

بلىصس االإيان باكخبازه بيُت ميىهت لللمل الظسدي، خُث  الأحىاض الظسدًتاهخم دازطى 

اٌ مً لا ًمىً الخسلي كىه بإي خ لصتاالإداوز التي جدوز خىلها ال اكخبروه مدىزا ؤطاطُا مً

ؤن اللمل الأدبي خحن ًفلد االإياهُت فهى ًفلد زصىصِخه »خىاٌ، ولهرا ًرهس غاطخىن باشلاالأ 

. وكد صدز مجهم ازخلاف في االإفهىم واالإصؼلح، (198)باشلاز، د ث ، صفدت  «وبالخّالي ؤصالخه

اللىصس، مجها االإيان السواجي، الفظاء، الفظاء مما ؤوحد كدًد االإصؼلخاث التي جسجبؽ بهرا 

 والخحّز... الجغسافي، الفظاء الدلالي،

التي حظخؼُم اللغت الخلبحر االإشاكس والخصىزاث والسئي  لصص يًدىي االإيان في اللمل ال     

م الىصف وجىؿُ ياجبه مسُلت البهه بىاء لغىي حشُد كجها، ف السمىش واطخسدام كً ػسٍ

االإيان في السواًت لِع هى االإيان الؼبُعي ؤو االإىطىعي، وبهما هى ميان ًسلله »و الصىز الفىُت،

جلل مىه شِئا زُالُا م اليلماث وٍ ، صفدت 1986)كثمان،  «االإالف في الىص السواجي كً ػسٍ
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مظخفُع،وكد يل .وحلمم الىاكد كبد االإلً مسجاض في دزاطخه لهرا االإيىن الظسدي بش(94

ت الأدب،خلا؛خحّزه»وذهس ؤن ،«الخحّز»ؤػلم كلُه مصؼلح  .(16، صفدت 2005)مسجاض،  «كبلسٍ

سة الىىز »كصتلىان في والأ جصحر زمىشا بذ ؤنها جمدها بصىزة مسثُت مدزهت  «في حصٍ

في متن  شزقالأزسي له دلالخه، فاللىن الأ  للأمىىت، وجددًد الألىان والترهحز كلى بلع مً دون 

سي البصسي والخس ي كدز اهخمامه  لياجبخُث اهخم اًإزر مسجبت ؤولى،  لصتال بالجاهب الخصىٍ

ت مى  ى اللىن مثلا، بطافت بلن لاهخُت لها دلالاث كصدًت واالإىث والباالإلىىي كبر لغت شلسٍ

 .الأزظس، الأبُع و الأطىد

سة »جدوز ؤخدار كصت  طتهل اللاص بىصفها فيا ٍسة مً حصز البدس،في حص «الىىز في حصٍ

وهى وصف ًىمي كً ػبُلت االإيان وكلاكخه بالأخدار التي طخلِشها الشخصُاث بذ  بداًت ال

: سة االإسحان، حاء »ًلىٌ سة صغحرة حظمى حصٍ جدذ طماء شزكاء، وفي مجزٌ وطُم، مً مىاشٌ حصٍ

سة الىىز، د ث، صفدت  «بلى اللالم ػفل صغحر   (3)الغظبان، في حصٍ

اث ؤخدار اللصت في البدس الري ٌلد ؤهثر الأمىىت  زم ًيخلل بىا الياجب في طسد مجسٍ

التي حشخغل كلحها شخصُاث اللصت في اهجاش بسامجها الظسدًت، وؿفه الياجب كلى واحهت 

الغلاف باكخبازه كلامت بًلىهُت ذاث دلالت، هما هجده ًدمل الدلالت هفظها في االإتن اللصص ي، 

في هرا االإتن اللصص ي جدمل دلالخحن؛ دلالت الخىف، السكب، الخؼس والهلان  وزدث شزكت البدس 

سة التي ولد فحها الفتى ذو الشلس  كىد زوىبه، ًلىٌ الياجب في وصف زخلت االإلً بلى الجصٍ

طمم االإلً هرا الخبر...زمى بىفظه في البدس مخصىلا الغسق وطبذ ختى خؽ كلى »الرهب:

سة الىىز، د ث ، صفدت  «الشاػئ والىصىٌ بلى بس  ، والثاهُت دلالت الىجاة(4)الغظبان، في حصٍ

الآمان هما خدر مم الفتى ذي الشلس الرهبي في خدزحن؛ الأوٌ في مشهد الؼفل السطُم الإا زمى 

االإلً بلى به االإلً في البدس زىفا مً ؤن ًتزوج ابيخه؛ والثاوي في زوىبه البدس لإًصاٌ زطالت 

سة، خُث آوي بلى وىر به زلار  اللصس، فاكترطذ ؤمىاج البدس طبُله فاطؼس للجزوٌ بجصٍ

 فخُاث هً طببا في هجاجه مً االإىث.

بمثابت  تنكلى حصء هبحر مً االإ هواطخدىاذو البدس في هره اللصت بًلىهت لىهُت شزكاء 

مً حهت وكد ًلترن بالخُبت احظاكه وامخداده، فالأشزق ًدُل كلى كالم الصفاء والمخداد 

 .والهلان مً حهت ؤزسي 
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بًلىهت لىهُت دالت كلى الخظسة، وهي االإيان الُابع الري جدُؽ به االإُاه مً ول حهت، الجزيرة:

سة الىىز  »دازث فحها ؤخدار كصت وزدث في االإتن اللصص ي لخدُل كلى مدلىلحن: الىجاة  «في حصٍ

سة التي ولد فحها بدث مـاهس الىأبت والخصن كلى  والهلان، ففي مشهد ازخفاء الؼفل مً الجصٍ

سة التي جلاذفخه ؤمىاج البدس بلحها و مشهد الصُاد الري ؤهجاه بدث مـاهس  ؤهله، وفي الجصٍ

 البتهاج والظسوز.

دُل كلى الظىاد، هفم جدذ طؼذ الأزض ًخإلف مً غسف وحجساث، :بًلىهت لىهُت جالصرداب

دازث به ؤخدار اللصت الإا زخل الفتى ًبدث كً الغىٌ لُإزر مىه زلار شلحراث ذهبُت، بِىما 

بدث، فةذا به سة الىىز، د ث ، صفدت  «ًدزل طسدابا مـلما »هى ًمش ي وٍ )الغظبان، في حصٍ

خإشم وطله وبخظاكف كىدما طمم (24 د ؿلمت الظسداب وطىاده مً زىف الفتى وٍ ، فتزً

، فُيخابه الركس، شم »ػلؼلت ؤكدام الغىٌ دزل اللملاق الغىٌ الغسفت وؤزر ًؼىف بصواًاها وَ

:ؤشمّ زاثدت لخم بوظان سة «الساثدت في ول ميان وهى ًلىٌ الىىز، د ث،  )الغظبان، في حصٍ

،امتزحذ الـلماث الثلار؛ اللُل والظسداب والغىٌ لخظفي كلى االإشهد اللصص ي (24صفدت 

خالت شلىزٍت جبلغ فحها الللىب الخىاحس، وبلدها اطخؼاكذ شخصُت الفتى مً جدلم البرهامج 

 الظسدي بدصىله كلى الشلحراث الرهبُت الثلار وشواحه مً ابىت االإلً

ي هره اللصت بذن:وزد بدلالت واخدة طلبُت جدُل كلى الىخشُت، الفصق فاللىن الأطىد ف

والخىف، بِىما في الخلُلت ؤهه ًدمل دلالت بًجابُت جخمثل في الجماٌ والأهاكت، فالظىاد طادد 

 وطُادة لىىه لم ًسد بهرا االإدلىٌ في هره اللصت.

 خاثمة:-5

س حاء جصمُم وطم االإفسداث اللىهُت وفم ما ٌظخدكُه  ، مشاهد و ؤخدار اللصت جصىٍ

لخلابحر الدالت مم الخالاث الشلىزٍت واللاػفُت واومظاخاث اطخسدامها الألىان  خُث جىاطب 

 طىدالأ ف زظسكاثمت الألىان، زم ًلُه الأ  شزقوشخصُاجه، ًخصدز اللىن الأ  لاصكلى هفظُت ال

سة الري ٌظسد وكاجم  لصتظمىن الالإ ؼابلاموالأبُع  وازخفاثه وزخلخه مُلاد ػفل في حصٍ

ًسمص  شزق، فجاء اللىن الأ للبدث كً شسغ شواحه وصساكه مم الغىٌ ،زم شواحه مً ابىت االإلً

الأطىد زمص االإلاهاة والخصن، الأبُع زمص البهجت الأزظس هرلً،ؤما ، وهلان والىجاةبلى ال

ا بخلىُت كالُت جسشد اوالأمل للازت .ولها كىاصس جدازلذ لترطم لىا حشىُلا هىدطُا بصسٍ

ت.  للدلالاث االإخىازٍ
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بحن ؤلىان  مدي الخؼابم الخاصلومً زلاٌ كساءجىا الخدلُلُت الؤخصاثُت للألىان ًـهس 

هبحرة في بيظبت  شزقوزد اللىن الأ ، لصص يلً التي اطخسدمذ في االإتن الاللخباث الىصُت وج

 طىد.، وهرلً الأزظس والأ واحهت الىخابمظاخت ؤهبر مً غؼى  االإتن هما هجده كد  

باكخبازه فىان ًددد اججاهاث كامت للاهخمام في كمله، كد جسشد  لاصوفي الأزحر هلىٌ ؤن ال     

اللازت االإشاهد، لىً طُـل هىان مجاٌ ؤوطم للساءاث ؤزسي مخباًىت لدي اللازت هفظه ؤو 
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تعدّ الصورة في قصص الأطفال من 
المثيرات البصرية التي تعمل بشكل كبير في 
التأثير عمى وجدان الطفل وعواطفو، كما 
تسيم في تحديد ميولو القرائية واختياره في 
اقتناء القصص المناسبة لمستوى تفكيره 

وعميو فمطالعة القصص تعدّ من  وعمره،
المراحل الميمة التي تبني إدراكو واىتمامو 
ن شخصيتو وتنمي ميولو وقدراتو  وتكوِّ
الفكرية والأخلاقية، وبما أن لمصورة من 
أىمية في قصص الأطفال كان ىدفنا من 
ىذه الدراسة أن نقف عمى بعض النصوص 
القصصية لأطوار مختمفة بالبحث في 

ىذه الصور واستجلاء ما فيو جمالية تشكيل 
من سمات فنية ومدى فاعميتو في بناء القيم 

 

The image in children's stories is 

considered a powerful visual element 

that greatly influences a child's 

emotions and feelings. It also 

contributes to shaping their reading 

preferences and selecting suitable 

stories based on their level of 

thinking and age. Therefore, reading 

stories is an important stage that 

builds a child's perception, interests, 

character, and develops their 

intellectual and moral capacities. 

Since images play a significant role 

in children's stories, the aim of this 

study was to examine the aesthetic 

aspects of these images and explore 

their artistic features and 

effectiveness in building educational 

and learning values in children. 
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  .التربوية والتعميمية لدى الناشئة
لنستخمص في الأخير بأن الصورة     

بالنسبة لمطفل لغة تعبيرية تعتمد عمى 
أيقونات مختمفة كالرسوم والأشكال والألوان  

في مجمميا والمناظر والخطوط... لتشكل 
مكونا جماليا يجذب الطفل ويشوقو في آن 
واحد؛ يعني أن الصورة البصرية صورة 
سيميائية وأيقونة يتداخل فييا الحس 

 والمحسوس والدال والمدلول. 
الصورة  -جمالية الكممات المفتاحية: 

قصص  -الأبعاد التربوية  -البصرية 
 دراسة سيميائية. –الأطفال 

 

In conclusion, the image is a 

expressive language for children, 

relying on various icons such as 

drawings, shapes, colors, landscapes, 

and lines, all of which come together 

to form an aesthetic component that 

attracts and captivates the child at the 

same time. This means that the visual 

image is a semiotic representation 

where perception, sensory 

experience, signifier, and signified 

intertwine. 

Keywords: Aesthetics, visual image, 

educational dimensions, children's 

stories, semiotic study. 

 

 

 

تعدّ القصة من أىم وأبرز الفنون الموجية لمطفل، ليا مقوماتيا المستوحاة من الواقع أو من عالم 
في كونيا تسيم في تشكيل خبراتيم المختمفة  الخيال، وىي وسيمة تربوية تعممية محببة لدى الأطفال،

وق الفن المرئي لدييم؛ مما يجعل القصص المصورة تنفرد عن وتساعد في نمو الحس الجمالي وتذ
غيرىا من الفنون؛ لذلك توجيت كتب أدب الطفل بالعناية بيا وعمى الخصوص بالفضاء النصي؛ لما 

  لو أىمية في تشكيل النص وتأثيث حضوره لاستيعاب مضمون القصة.
ولقد اىتمت السيميائية بالنص وكل ما يحيط بو؛ نقصد عمى وجو التحديد ىذه العتبات النصية 
الخارجية كالصورة والعنوان والألوان الموزعة عمى غلاف القصة وتعاممت مع ىذه المكونات بوصفيا 

لغلاف نظاما سيميائيا علاماتيا ومكونا دالا يسيل الدخول إلى النص ومن ثمة فيمو واستيعابو، وا
ىو العتبة الأساسية التي تضم كل العناصر، وىو أول العتبات النصية التي تشد العين أولا، اعتمادا 

التشكيل البصري في" توزيع الرسم والكتابة عميو واختيار الألوان في  ىذا ويتمثل البصرية، الرؤية عمى
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نفس الناظر إلييا انطباعو  صفاتيا المحسوسة، وتكون في القصة عمى يضفي ىذا كل الخارج والداخل،
ما بالنفور منو والانصراف عنو"  الأول، إما بالإعجاب والاستمطاف والرغبة في اقتنائو وقراءتو، وا 

 (161، ص2000)نجيب، 
المؤلف/المصمم أن يعطي عناية خاصة بالواجية من حيث التشكيل والرسومات لا ينفك لذلك 
تمام المتمقي الصغير، وما يحممو من خطابات أىمية كبرى في جذب اى من لو لما والألوان،

ونصوص موازية، فيو بمثابة المفتاح الأساس الذي يشد المتمقي لمخوض في غمار النص، " 
فالغلاف يعدّ العقد الضمني الأول بين الكاتب والقارئ، فيو يفتح كل منيما العمل الإبداعي، ومن 

قوم علاقة بين الغلاف ومحتوى العمل خلالو يعبر كل منيما عمى مضمون النص، وعادة ما ت
الإبداعي، وليذا يشكل الغلاف مفتاحا من مفاتيح النص عدّه النقاد نصا موازيا لما في النص من 
إعادة إنتاج واستكشاف لما يممّح إليو العنوان من مضامين ودلالات وما يفتحو من آفاق 

 (30، ص2022لممتمقي".)المشاعمة، 
قصص الأطفال المصورة يراعي القدرات العقمية والفكرية والمكتسبات  ومما لا شك فيو، أن كاتب

الثقافية وخصائص المراحل العمرية للأطفال، لذلك يعتمد عمى الرسومات والصور بشكل متفاوت 
وبتصاميم مختمفة في كل مرة، التي تقوم بوظيفة عممية وىي افتتاح الفضاء الورقي، وفي الوقت 

وارا تعميمية وتربوية وأحيانا تتعداىا لتمعب دورا ترفيييا، ولتأكيد ذلك نفسو تمعب صور الغلاف أد
سنعمد إلى دراسة الصورة الأمامية لغلاف قصص مرحمة رياض الأطفال ومرحمة الابتدائي، 

بيدف البحث في جمالية تشكيل ىذه الصور كأيقونات بصرية بوصفيا عامل جذب لمطفل الصغير. 
 ية ومدى فاعميتو في بناء القيم التربوية والتعميمية لدى الناشئة. واستجلاء ما فيو من سمات فن

 سيمائية الصورة البصرية وجماليتها في غلاف قصص الأطفال:  -1
تمعب الصور في القصة دورا وظيفيا ميما في المراحل المبكرة من حياة الطفل، ولقد أثبتت 

تنمية التنوير المغوي وتعمم ميارات القراءة لدى أطفال الدراسات الحديثة بأن ليا دورا أساسيا في 
 المراحل الأولى في التعميم المبكر والابتدائي. 
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وعمى إثر ذلك، يختمف بناء قصص الأطفال شكلا ومضمونا عمى حسب الفئات العمرية، 
ييا وسنقوم بدراسة القصص بدأً من فئة المرحمة الأولى )رياض الأطفال والتحضيري(، التي تكون ف

القصص ذات خط كبير جدا وألوان زاىية، وتعتمد عمى الصور بكثرة، ثم المرحمة الثانية )الابتدائي(؛ 
 التي ليا خصائص تختمف عن الأولى نوعا ما، ولنقرأ ىذه الأيقونات سيميائيا. 

 سنوات (: 5إلى  4سيمياء صورة الغلاف في قصص المرحمة الأولى )من  -2-1
، وىي مرحمة الطفولة المبكرة التي تسبق دخول ىذه المرحمة نتعرف أولا عمى خصائص أطفال

المدرسة وتبدأ من سن الرابعة حتى السادسة؛ وتتميز ىذه المرحمة بالنمو البطيء لمطفل، وخلاليا 
عديد من الميارات الاجتماعية المناسبة لمتعامل مع من حولو، مما يسمح بزيادة حصيمتو  يكتسب

رحمة إلى فُرص لمنشاط الحركي، كما يتعطش لسماع الحكايات يحتاج طفل ىذه المالمغوية، 
والقصص والاطلاع عمى الكتب المصورة ومشاىدة البرامج التمفزيونية، وىو لا يميل إلى النشاط 

وعميو فالمادة الأدبية الموجية لمطفل المعقد عادة، لأنو يعتمد عمى التقميد والمحاكاة والابتكار غالبا، 
غاية التشويق، الكممات قميمة، والصور كثيرة وىي فترة تتطمب التعبير الفني يجب أن تكون " في 

حيث تمعب القصة المصورة  ؛(236، ص2000)عبد الفتاح، بالكممة سوآء أكانت مدونة أو منظومة"
تعدّ مصدرا لمثقافة  في مرحمة ما قبل المدرسة دورا حيويا في تنمية ميارات الاستعداد لمقراءة، كما

الذوق والتخيل لدى الطفل؛ لأنو في مرحمتي الطفولة الأولى والمبكرة تزداد قوّة تأثير الصورة ولتنمية 
وعمى في نمو وعي الطفل البصري، فالصورة أبمغ تعبيرا وأكثر نفاذا إلى لاوعي الطفل من النص. 

ذه سنحاول في ىذا الجانب تقديم دراسة حول أيقونة الصورة من خلال نماذج قصصية ليإثر ذلك 
 المرحمة من منظور سيميائي بحثا في الأنظمة الجمالية والدلالية في تشكيميا.

 قصة القطة الضعيفة: - أ
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يعدّ الغلاف العتبة الأمامية لمقصة عملا جماليا اغرائيا غايتو التأثير في )المتمقي/ الطفل(، 

الواجية وىو عبارة عن خمفية لصورة تعبّر عن علامة الغلاف عبارة عن مستطيل عريض أخذ كل 
، تحتوي عمى مشيدين؛ المشيد الأول يصور «الشارع»مكانية لمحدث؛ وتتمثل في مكان عمومي 

طفلا يجّر قطة بحبل من عنقيا، وتظير عميو ملامح الغضب والعنف، أما القطة فتظير مستضعفة 
 متألمة مثيرة لمشفقة. 

عاكس تماما للأول، تمثل في صورة لمولد والبنت الصغيرين وىما يقفان في بينما المشيد الثاني م
حالة من الاندىاش والاشفاق عمى حال القطة، ويبدو أنيما يستنكران التصرف السيء من الطفل 

 تجاه الحيوان. 
 تحيل ىذه الواجية إلى عدة معان يمكن ذكرىا:

 لمقيم التربوية كالرفق بالحيوان. تفتقد شخصية عمى تحيل بصرية علامة يمثل الغاضب الطفل -
الطفلان علامة بصرية مضادة تحيل عمى شخصيتين متأدبتين، وىما متأثران لمنظر  -

 تعذيب الحيوان الضعيف في الشارع، يجسدان معنى التربية و الأخلاق. 
القطة المربوطة تجسد علامة بصرية غنية بالدلالات، فمقد ركز الرسام عمييا لأنيا تحيل  -

مى العنوان مباشرة، فأجاد في تصويرىا بأنيا ضعيفة صغيرة تقاوم القيد بشدة وتتألم من الوجع، ع
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وىي علامة بصرية مشتركة بين العلامتين الأساسيتين؛ الطفل الغاضب والطفمين المذين يشفقان 
 عمييا وىذا ىو موضوع القصة الأساس. 

؛ لأن الكاتب ركز عمى الموقف        يحيل العنوان عمى المشيد الأول من الصورة البصرية 
أو الحدث ومن ثمة علاقة الشخصيات بو، وبذلك كان حضور العنوان مرافقا لمصورة بل ىو جزء 
منو؛ فالعنوان يستدعي الصورة الذىنية المباشرة وىي من واقع الطفل الاجتماعي، وأيقونة الصورة 

بحت وظيفة الغلاف ىنا إرشادية عمى الغلاف تثبت وترسخ ىذا التصور، ومن جية أخرى أص
 تبميغية تستيدف غرس الفضائل والقيم في نفوس الأطفال. 

وبحديثنا عمى الصعيد الموني بصفة أدق، فيو لن يخرج عن ىذا السياق، وعمى العموم فإن أكثر 
توظيف الألوان الجاذبة والمتضادة، ففي أعمى ىذه الصورة نجد شريطا بمون برتقالي ما يجذبنا ىو 

كتب عميو العنوان)القطة الضعيفة( بخط إشياري عريض مائل بمون أبيض؛ أما دلالة اختيار ىذا 
، وكتب )شافع، د ص( التشكيل الموني يرمز إلى "النقاء والطيارة وىو يعطي الجسد السلام والراحة"

ريطة برتقالية؛ فالبرتقالي قميل التوىج لكنو يثير مشاعر الإثارة والحماس ولقد وظف تماشيا عمى ش
مع طبيعة الموضوع وغايتو، فالمون ىنا يرمز إلى غياب بعض القيم التربوية في المجتمع كتعذيب 

كل  الحيوان، كما يرمز في الوقت نفسو إلى الطاقة والحركة الإيجابية نحو الفعل والتغيير عمى
بعاد الأذى عن الطريق، وتجمى ذلك واضحا في نياية القصة  المستويات كمحاولة الرفق بالحيوان وا 

)قصة القطة الضعيف، د ت، قال مؤمن:" أن ىذه الحجارة يمكن أن تؤذي من يمر في الطريق "
 قد أمرنا رسول ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمم أن نبعد الأذى عن الطريق"»وقالت ىدى:  (10ص
 .(11مصدر نفسو، ص)ال

 
 قصة أهتم بنظافتي:  - ب
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الغلاف عبارة عن واجية عريضة عمى شكل مستطيل، وىي عبارة عن صورة تتضمن منزلا 
لأسرة سعيدة، يظير البيت بشكل نظيف ومرتب، وتحوي أيضا عدة مشاىد تتمثل في أفراد العائمة 

والبنت والولد، وبأعمى ىذه الصورة نجد العنوان المكتوب بالمون الفضي )أىتم وىم الأب والأم 
ومن  )شافع، د ص(بنظافتي(؛ الذي "يرمز إلى السلام والمثابرة، وىو يعتبر من الألوان المطيرة".

من وسط الطفل الاجتماعي والأسري يمكن لو أن جمالية مستوحاة  بسيطةأيقونة الملاحظ أنيا 
ة، أضف إلى ذلك تظير شخصيات صورة الواجية بملابس أنيقة مرتبة ذي ألوان زاىية يفيميا بسيول

 تجذب القارئ، وتحمل ىذه الواجية عدة معان أىميا: 
الأسرة تمثل علامة بصرية تحيل عمى الأفراد مجتمعين وتدل عمى التماسك الأسري، وتبين  -

مى سعادتيم وتآلفيم ورضا الأب والأم عمى الانسجام والاحترام المتبادل بينيم، فابتساماتيم تدل ع
 طاعة أبنائيم في نظافتيم وتعاونيم. 

نظافة المحيط الداخمي لمرافق المنزل ونظافة أفراد الأسرة وىذه ىي التيمة الأساس)النظافة(  -
 التي يدور حوليا النص.

ية عميقة ليا بالنظر إلى أيقونة الغلاف فقد تداخمت تشكيلات بصرية مختمفة أعطتيا دلالة فن
علاقة مباشرة بمضمون القصة وأىدافيا؛ حيث كتب اسم دار النشر بمون أبيض رفيع، ومعمومات 
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دار النشر بخط أرفع وىذا الاختلاف يضفي جمالية عمى لوحة الغلاف، أما عن تأويل الألوان، فقد 
زرق نيمي؛ وىو "لون اعتمد عمى التضاد الموني في كتابتو لمعنوان بمونو الفضي عمى الواجية بمون أ

، ويدل عمى التوازن النفسي والعاطفي، )شافع، د ص(مفيد لمعقل ويساعد عمى الوضوح في الأفكار"
وبما أنو لون يدعو إلى اليدوء والسكينة والاسترخاء فيو يناسب الجو العام لمحتوى القصة في خمق 

والسلام والطمأنينة بين أفرد  جو أسري مريح ومتوازن؛ مبني عمى علاقات قوية وصادقة ليعم الأمن
لقد ركز المؤلف/ المصمم عمى إيصال الأسرة؛ وىذا ما تسعى القصة لزرعو في نفوس الأطفال، و 
وعمى العموم فإن ىذا التشكيل الموني لو ىذه المعاني من خلال الغلاف الذي يعدّ واجية القصة، 
عمى الرؤية البصرية للأطفال ويؤثر في غايتو الإغرائية التسويقية و الانتباىية، حيث يفرض سمطتو 

 عقميم ووجدانيم..
 سنوات (: 11إلى 6سيمياء صورة الغلاف في قصص المرحمة الثانية )من  -2-2
في ىذه المرحمة تتوسع الدائرة العقمية لمطفل جراء التحاقو بالمدرسة، ويكتسب ومعارف وميارات  

يمكن لو التوصل إلى استنتاجات ومقارنات من خلال كثيرة، وتزداد قدرة التركيز والانتباه عنده كما 
حل بعض المشكلات المحسوسة، وازدياد ميارتو المغوية من خلال القراءة والتعبير، وعمى العموم 

 الطفل في ىذه المرحمة يتميز باليدوء والثبات والاستقرار؛ ليذا سميت بمرحمة الطفولة اليادئة.
مرحمة كثير من الأحاسيس كـ:)الحب، الأمان، الثقة تتشكل لدى طفل ىذه ال أضف إلى ذلك، 

والمسؤولية...(، ويتحول من طفل متمركز حول ذاتو إلى طفل متعاون مع أسرتو ومجتمعو، رغم 
ذلك مازال يحتاج إلى والديو لحمايتو وتنمية قدراتو وتوجيو ميولاتو من أجل بناء شخصيتو وتحقيق 

 ال المرحمة العمرية المذكورة أعلاه. كيانو الذاتي، ىذه كانت أىم خصائص أطف
القصة المصورة من أىم الوسائل المساعدة في تكوين شخصية طفل الفئة  أنومما لا شك فيو،  

الثانية، كما تعد وسيمة لمتنفيس عن رغباتو ومكنوناتو واحتياجاتو، لأنو يمكن ليا من "إثارة انبيار 
ر يؤدي دون شك إلى تحريك ذكاء الطفل وتذوقو الأطفال والترفيو عنيم واسعادىم، وىذ الانبيا
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، 2012)حلاوة،  لمجمال الذي يزكي فيو حب الاستطلاع والكشف عن التوافق الروحي والنفسي."
 (23ص

والجدير بالذكر، أن القصة المصورة تمكّن الطفل من القدرة عمى ربط الصورة بالنص والأفكار  
ية لمربط بينيما في مرحمتي التأليف والتصميم، لكي لا يتطمب استراتيجية وخطة واع ، وىذابالمعاني

يقع الطفل في تناقض وقصر في الفيم، وعمى ىذا الأساس ستسير دراستنا في التحميل باختيار 
 نموذجين من القصص الحيوانية، لاستجلاء الأبعاد الجمالية والدلالية لأيقونة صورة الغلاف. 

 قصة الجمال الحقيقي - أ

 
الغلاف ىنا عبارة عن صورة لحيوانات مجتمعة في غابة خضراء جميمة سنحاول تفكيك الصورة 
إلى أيقونات أخرى جزئية لأن كل منيا يمثل فكرة دالة؛ والتي تحتوي عمى ثلاثة مشاىد تحيل عمى 

 عدة معان: 
 فصل الربيع.الطبيعية علامة بصرية تتمثل في الغابة الخضراء الزاىية في  -
صورة حيوان من زاوية قريبة وىو علامة بصرية دالة ومركزيةّ؛ تتمثل في خروف قد انتزع  -

 صوفو، وبالرغم من ذلك تبدو عميو ملامح السعادة والتفاؤل.
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السعادة يبدو بينيما أرنية صغيرة جميمة الشكل مبتسمة تشير لمخروف وتظير عمييا  -
 صداقة وألفة، ووجود بقرة بيضاء وسوداء المون تظير عمييا ملامح الفرح.

ذا ما ربطنا الصورة بعنوان القصة )الجمال الحقيقي( يتطمب ذلك تأويل بسيط والإجابة عمى   وا 
نب من السؤال الآتي: ما علاقة مظير الخروف بالجمال؟ وما علاقتو بالحيوانات الأخرى؟ فيذا الجا

الصورة لم يكشف العنوان سرّه، مثّل عنصر إثارة وتشويق لممتمقي الصغير لمعرفة أحداث القصة 
 كاممــة.
ذا نظرنا إلى المتن تبين أن ىذا الخروف قد تبرع بصوفو للأرنبة المريضة لحمايتيا من البرد،   وا 

، وقد ظير بيذا المنظر في الوقت الذي كانت فيو كل حيوانات الغابة تستعد لمسابقة أجمل حيوان
في المسابقة فكان مثار سخرية الحيوانات، وىنا تدخمت الأرنبة وحكت صنيع الخروف معيا وكيف 
آثر بصوفو لحمايتيا، فقرر الأسد منحو جائزة أجمل حيوان رغم اعتراض بعض الحيوانات، لتختتم 

جمال الأفعال، جمال  إن الجمال الحقيقي ىو ما فعمو ىذا الخروف،الأحداث بحكمة مفادىا: "
 (8، ص2017)بن عمي، الأخلاق، جمال الأدب".

لا يمكن في دراسة الصورة أن نيمل تأويل المون بوصفو جزءا منيا ومن الجدير بالذكر، أنو و  
تجتمع ىذه المشاىد في لوحة واحدة معبرة يعموىا عنوان القصة بخط عريض زىري دلالتيا؛ حيث 

المون، يعموه عمى اليسار في الزاوية اسم السمسمة مكتوب بخط رفيع بالمون الزىري في شريطة 
صغيرة صفراء وظفت بشكل متناسق، أما فيما يتعمق بالتشكيل الموني العام لموحة الغلاف فنممح 
ام المون المتفجر فييا ىو المون الأخضر؛ الذي يعد من الألوان الباردة، فيو يرمز "إلى الانسج

، ومن جية أخرى "يعتبر دليلا عمى النماء، فيو لون الخصب والرزق، كما )شافع، د ص(والتفاىم"
، ضف إلى أنو لون يدفع إلى (79، ص1997)مختار، يعد لون النعيم في الآخرة ولون الغضاضة"

لتي تعيش الطمأنينة والراحة والاسترخاء في نفسية الطفل، وفي القصة دلّ المون عمى الغابة الجميمة ا
فييا مجموعة من الحيوانات متعاونة عمى نشر الأدب والأخلاق بينيم ساعية إلى توفير الأمن 
والسلام فييا، وأخيرا اعتمد القاص عمى الألوان الزاىية بغرض لفت انتباه المتمقي الصغير الذي 
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مة إشيارية يمكن لو الاقتداء بخصال ىذا الخروف الوديع، ومن جية أخرى أصبح الغلاف ىنا علا
 لجذب القارئ، فيو عامل ميم في تسويق القصص.

 
 
 
 قصة فأر المدينة وفأر القرية - ب

 
تحوي عتبة القصة )فأر المدينة وفأر القرية(، عمى مشيدين أساسيين كعلامتين بصريتين، الأول 

فأر القرية واضعا أمامو كثير من المأكولات  تمثل في فأر المدينة الذي فتح ذراعيو مرحبا بصديقو
الشيية، أما الثاني تمثل في فأر القرية الذي يبدو عميو الاندىاش من شكل المدينة والمأكولات التي 

 تختمف عن مأكولاتو في القرية.
ذا ربطنا العنوان بالصورة فنجدىما متطابقين تماما لغويا وبصريا، يعني كان حضوره مرافقا   وا 
ة، لكن يبقى سؤال بسيط في ذىن المتمقي ما علاقة فأر القرية بفأر المدينة؟ وىل سيعجب لمصور 

الفأر الثاني بالمدينة ويبقى فييا؟ وىنا مارست الأيقونة بعدىا الإغرائي بتشويق المتمقي، فالإجابة عن 
وصول إلى السؤال تستدعي قراءة المتن كاملا، فبعد مرور فأر القرية بصعوبات كثيرة في سبيل ال
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ناصحا صديقو فأر المدينة "بأن يجعل لقمة العيش في المدينة يفضّل العودة إلى دياره في القرية، 
 .(16)صالحي، د ت، ص«الأمان عمى الدوام أولوية قصوى

الألوان الحارة والباردة منسجمة فيما بينيا في أما بالنسبة للألوان المستخدمة فيي مزيج بين  
تناسق لطيف من شأنو التأثير في المتمقي الصغير، رُسم الفأر الأول بمون رمادي مرتديا بدلة أنيقة 
متمثمة في سترة بالمون الأصفر وسروال أزرق المون ومعطف أحمر وربطة عنق حمراء المون وقبعة 

قرب قطعة جبن كبيرة وخمفو تفاحة كبيرة وقطعة جوز وبجانبو  بنية يظير عميو طابع المدنية، يجمس
في الطرف الآخر فأر برتقالي المون يرتدي سترة زرقاء وسروال أصفر يبدو عميو ملامح البساطة 

 والقروية وكان ينظر إلى الطعام بدىشة.
 والقوة" يعمو ىذه المشاىد العنوان الذي كتب في إطار أحمر الذي يرمز "إلى الطاقة والحياة 

، محددا بشريطة ذىبية المون مكتوب عمييا بالأبيض وبخط عريض عنوان القصة، )شافع، د ص(
كما كتب دار النشر في دائرة بالمون الأبيض عمى خمفية بنية لإبراز الخط وفي أعمى ىذه الواجية 

مون "إلى عمى الزاوية اليمنى كتب اسم السمسمة بخط أبيض عمى خمفية زرقاء غامق ويعني ىذا ال
، تدل ىذه الألوان مجتمعة عمى الفرح والسرور، )المرجع نفسو، د ص(المساعدة في وضوح الأفكار"

كميا ألوان ترضي العين، فالطفل عندما ينظر إلى ىذه الألوان يحس بالرضا والسرور وتمنحو 
 الاحساس بالحب والراحة، لأنيا لوحة وظفت فييا كل الألوان مجتمعة.

ل القسم الأول من ىذا الموضوع، بأن تشكيل صورة غلاف القصة يختمف من ونجمل القول حو 
مرحمة لأخرى، فالمرحمة الأولى يجب أن تكون الصورة كبير ليست فييا مشاىد كثيرة وتعتمد عمى 
الألوان الأساسية تؤخذ من زاوية قريبة جدا تركز عمى التفاصيل الحسية أكثر لمشخصيات، لتناسب 

استعداداتيم الفكرية والنفسية، في حين نجد قصص المرحمة الثانية تبدأ صورىا الخصائص العمرية و 
دراكو كما  في الابتعاد قميلا وتكثر فييا المشاىد وتتعدد الألوان؛ لأن الطفل اتسع مجال تركيزه وا 
تشترك مع الأولى في عناصر كثيرة. ونمخص أىم خصائص تشكيل أيقونة الصورة عمى الغلاف في 

 المرحمتين:
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 التركيز عمى حركة الشخصيات الجسمية: )الوقوف، الجموس، المعب، القوة..( -
 تصوير العلامات التعبيرية عمى الوجو: ) الابتسامة، الغضب، الضحك، البكاء....( -
الاعتماد عمى الألوان العاتمة والمتضادة والأساسية؛ لأن الألوان تؤثر في قدرة الطفل عمى  -

 ن مزاجو وأحاسيسو وتنمي ذوقو الجمالي.التمييز بين الأشياء وتغير م
وتكون مكبرة إلى حد  يجب أن تكون الصورة قريبة من واقع الطفل أو من مخيمتو البسيط. -

 مناسب بحيث لا ترىق عينيو.
 يكون العنوان مطابقا لمصورة، أحدىما يعبر عن الآخر. -
 الأبعاد التربوية لمصورة الخارجية في قصص الأطفال: -3
تعتبر قصص الاطفال المصورة وسيمة ىامة في تربية وتعميم الأطفال وتقويم سموكيم؛ لذلك  

احتمت مكانة خاصة بين الفنون الأدبية الأخرى ولا سيما في العصر الحديث بقيمتيا التربوية 
بالغة والتثقيفية في نقل الأفكار والقيم الأخلاقية لمطفل بأسموب فني ماتع، واحتمت الصورة الأىمية ال

في جذب اىتمام المتمقي الصغير؛ حيث أخذت البحوث والدراسات في مجال صور وأيقونة الأطفال 
تكشف أشياء ميمة في الجوانب الفنية والجمالية والتربوية والسيكولوجية في القصص المصوّرة، وىي 

ق غايات تعدّ شكلا من أشكال التواصل لذلك يمكن من خلاليا تمرير رسائل موجية لمطفل وتحقي
 وأىداف كثيرة تربوية وتعميمية ونفسية. 

 البعد التربوي التعميمي لمصورة البصرية في قصص الأطفال المختارة:  -3-1
القصة وسيمة كبيرة في تثقيف وتعميم أي شخص، فيي تؤثر بطريقة مباشرة وغير مباشرة في 

طفل لذلك كان لازما عقل الطفل ووجدانو، فأسموب القصة لو أثر كبير عمى طريقة تفكير عقل ال
بيذا الجانب لاسيما أنو أول مدرسة يتعمم فييا الطفل، ولقد استخدمت القصة  عمى المربين الاىتمام

في التعميم عمى مرّ العصور الإنسانية، بل تعدّ من أقدم ىذه الوسائل، وعميو فالقصة وسيمة من 
 الوسائل التعميمية لإعداد النشء. 
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د التعميمية أىمية في تكوين شخصية الطفل وجعمو فردا متوازنا متفاعلا من نافمة القول أن" للأبعا
الإمتاع والتسمية لأنو يسعى  حد، فيذا النوع من الأدب يتجاوز (38، ص1999)جاجي، " مع الحياة

بذلك أم  إلى تقديم أبعاد تعميمية، فيي تخاطب اللاشعور في الإنسان وتحاكي وجدانو من حيث شعر
الصغير الذي لم يميز بعد كيف يميز بين الحق والباطل أو بين الصواب  لم يشعر، والطفل

قد يتأثر ذىنو بالقصص التي يسمعيا أو يقرأىا، ىذه العممية تساعده في بناء ميارات الحياة  والخطأ،
الأساسية، بطبيعة الحال يمكن لميارة الطفل المتطورة في مضمار القصص أن تقدم لو منفعة بالغة 

 ياتو الأكاديميّة.فيما يخص ح
والصورة التعميمية ىي عبارة عن صورة مرئية واضحة وتمتاز بالواقعية والعيان، وىي أقرب  

لمحياة من المغة التي نتحدث بيا، فالصور في القصص السابقة موجودة وواضحة مثل )المنزل، 
رئية ىي صورة الطبيعة، الحيوانات وغيرىا من الأشكال والألوان...(؛ وبشكل أوضح الصورة الم

 حسية تخاطب البصر أكثر مما تخاطب الحواس الأخرى.
أضف إلى ذلك إن سمة الصورة ودلالتيا في القصص المدروسة أكثر تعبيرًا وتوضيحًا، ومن  

يضاح المعنى، إذ تعد جية أخرى ىي صور ىادفة يمكن استخداميا في  مجال توصيل المعمومة وا 
أداة بيداغوجية ميمة تساعد الطفل عمى الفيم والإدراك. ومن بين الأبعاد التعميمية في قصص 

 الأطفال المختارة نذكر:
تعدّ القصة المصورة أفضل وسيمة لتعمم الألوان لاحتوائيا عمى  تعمّم الألوان والتفرقة بينهم: -

 وان جذابة، حيث يتعرف عمييا ويفرق بينيا وىذا ما نجده في كل القصص. وأل رسومات جميمة
تعدّ القصص مجالا خصبا لتعمم الأرقام والأشكال سواء في ترقيم  تعمم الأرقام والأشكال: -

الصفحات أو حتى في الأرقام الموجودة في الغلاف أو المحتوى ، كعدد الشخصيات في صورة 
قصة )فأر المدينة وفأر القرية( أو أربع شخصيات في قصة )أىتم الغلاف حيث نجد شخصيتين في 

بنظافتي( كما يمكن تعمم الأشكال اليندسية من خلال رسميا عمى صورة الغلاف كالمربع والمستطيل 
 خاصة في قصص المرحمة الأولى .
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يرىا القصّة تساعد الطفل عمى المقارنة بين الأشياء والأشخاص وغ تعمم المقارنة والتمييز: -
فالطّفل  وكذا التمييّز بين السموكيات الصحيحة والخاطئة، وىذا ما نجده في قصة )أىتم بنظافتي(

سيميّز ويقارن بين مراد وفاطمة "تغسل فاطمة وجييا وتنظف أسنانيا وتمشط شعرىا، يرفض مراد 
لال فمن خ القرية(وفأر  المدينة، وكذا في قصة )فأر (6، ص2016)بوراس، أن ينظف أسنانو"

من ناحية شكل الفأر، لباسو يثير  قراءتو ليا سيقارن بين نمط العيش في الفضاءين المدينة والقرية،
انتباه الطفل ويتمعن في الاختلاف بين الفأرين فيدرك الطفل أن فأر المدينة لباسو فخم وراقي أما فأر 

 بين الفأرين. القرية فيو بسيط، وصورة الأكل، الأواني، الطاولة كذلك تحدد الفروقات
 الإبداع في الرسم والتموين: -

تعدّ مبدأً ميما من مبادئ التربية والتعميم في  التي ؛تنمية إدراك الطفلتسيم القصة المصورة في 
مجالات عديدة منيا: المجال الحسي، المعرفي، التواصمي، ومن أجل تحقيق ذلك يجب توفير الأداة 

ة عمى جميع ما يقع عميو بصر الطفل ويشد انتباىو، فلا يمكن والوسيمة التعميمية التي تعمم المعرف
تحقيق ىذا إلا باستعمال الصورة، فالطفل ينجذب عادة لمصور الممونة فيحاول تقميدىا بالرسم 

 والتموين وىكذا يمكن لو أن يعبر عن أفكاره ومكنوناتو.
 تنمية قدرات التخيل و الخيال: -

خصب يساعده عمى التحميق بعيدا، لذا يسيل عمى إن خيال الطفل في مختمف مراحل نموه 
وتمعب الصورة الممونة دورا أساسيا الطفل أن يحيا في جو الصور الخيالية التي توحي بيا القصة، 

، واشباع حاجتو النفسية بما في ذلك تدفع الطفل إلى التخيلفالصورة تممك طاقة رىيبة  في ذلك، ،
ومن الواضح أن  تربى عنده قوة الخمق والإبداع، العيش والغوص في أجوائو، كماالخيال الذي يحب 

القصص الخيالية والعجائبية ليما أىمية بالغة في تنمية الخيال، لذلك من الأفضل أن يدرج عالم 
الاىتمام بالصورة و  الخيال في الأنظمة التعميمية لأثره الكبير في إيصال المعمومة وتثبيتيا بسرعة،

  ائصيا من إخراج ومؤلفات تعميمية لمساعدة الطفل عمى الإدراك والتعمم.وخص
 التمثيل ومعرفة تعابير حركات الوجوه:  -
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يدرك المؤلف جيدا أىمية الحواس في التعميم والإرشاد وأىمية المعارف والميارات عن طريق 
جسد؛ لأن الطفل يتأثر المشاىدة. لذلك تركز الصورة عمى التفاصيل الدقيقة لملامح الوجو وحركة ال

إن أجزاء الوجو تحتوي عمى قدر كبير من المعمومات فمن بيا ويحاول تقميدىا في مواقف كثيرة، 
خلال القصة ومن خلال حركات الوجوه فييا يستطيع الطفل أن يدرك ويستوعب تفاصيل القصة، 

ة الضعيفة( يتم ويمكن معرفة تعابير حركات الوجوه في بعض القصص المختارة، ففي قصة )القط
فتح الجفون، ويظير بياض العين بالأعمى والأسفل لكل من الطفمين مؤمن وىذى وىذا دليل عمى 
تعبيرات المفاجأة، وارتفاع الجفن الأعمى لمؤمن دليل عمى اشمئزازه من تصرف الأولاد، ووتقارب 

 الأركان الداخمية لمجفنتين دليل عمى الغضب والتنمر.
تي( رأينا أن انفتاح الفم وانكشاف الأسنان للأب والأم وفاطمة وىذا دليل وفي قصة )أىتم بنظاف

عمى السعادة وارتفاع الوجنتين كذلك تعبيرًا عن رضاىم جميعا في جو أسري ىادئ، فالطفل يعبر 
عن نفسو بيذه الحركات سواء في واقعو أو بتمثيمو مثلا؛ سواء أكان التمثيل في مسرحية تعميمية 

لقسم أو في مسرحية إبداعية عمى خشبة المسرح. وعمى العموم تسيم ىذه الفكرة في ممنيجة داخل ا
ترفيو الطفل وتعميمو بطريقة مسمية كما أنيا تخمصو من عدة مشاكل نفسية كالخوف والخجل وعدم 

 الثقة في النفس. 
ذىنو فالصورة إذن، ىي المغة التعبيرية التي يفيميا الطفل، تثير خيالو وتوضح المعنى في  

تمنح مجالا واسعا لتجديد ذكائو، ومن جية أخرى فيي تراىن عمى إيصال المتعة وترسخو، كما 
 الذىنية والمتعة البصرية لو.

 البعد التربوي الأخلاقي لمصورة البصرية في قصص الأطفال المختارة: -3-2
تيدف الصورة التي تحتوي مضمون القصة إلى غرس الفضائل والقيم في نفوس الأطفال  

فالطفل مثل الإسفنج يمتص كل ما يصل إليو سواء أكان جيدًا أم  لالتزام بمبادئ الدين الإسلامي،او 
وىي الأقدر عمى توصيل المفاىيم  لأن الصورة بالنسبة لمطفل لغة تعبيرية سريعة التأثير فيو؛ رديئًا،
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ونذكر بعض القيم من  والمعارف الصحيحة، لذلك يجب أن تكون التنشئة في مجاليا التربوي الناضج
 القصص المختارة: 

التأثير الاجتماعي، الذي يخضع ىي السموك البشري وشكل من أشكال  الطاعة وبر الوالدين: -
يَا أَيُّيَا فيو الشخص لمتعميمات أو أوامر صريحة من شخصية ذات سمطة، لقولو سبحانو وتعالى:﴿

سُولَ وَأُولِي الْأَمْرِ مِنكُمْ الَّذِينَ آمَنُوا أَطِيعُوا المَّوَ وَأَطِيعُوا  ونجد ذلك  ، (59)سورة النساء، الآية ﴾الرَّ
في قصة )أىتم بنظافتي(، وىي طاعة الابن لوالديو: "اىتم مراد بنظافة جسمو وشعره وأسنانو، فرح 

 (10، ص2016)بوراس، الأب والأم وفاطمة بسموك مراد وقاموا بتشجيعو".
س الكريمة والقموب السميمة والأخلاق القويمة ا﵀، ومن تعاليم ىي صفة النف الرفق بالحيوان: -

الإسلام أن نتقرب إلى ا﵀ بالإحسان إلى الحيوان والرفق بو؛ وتجمى ذلك في قصة )القطة الضعيفة( 
سمسمة في بيت ) عندما سأليم الجد:" ولماذا لم تقوما بنصح الولد أن يرحم ىذه القطة الضعيفة"

 (جدتي، د ت، د ص
ىو سموك أخلاقي نبيل ويشمل الإخلاص في القول والعمل والمال والجيد المبذول؛  الإحسان: -

من أجل بناء مجتمع مثالي يقوم عمى الاحترام والتعاون ، نجد ىذا في قصة )الجمال الحقيقي( في 
، 2017إحسان الخروف للأرنب :" أجمل ما فعل ىذا الخروف أنو نزع شيء من صوفو")بن عمي، 

 (.5ص
ىي الرضا بما أعطانا ا﵀ سبحانو وتعالى، ويبدو أن القناعة ظيرت في قصة )فأر  القناعة: -

لقول فأر القرية:" إنني أفضل أن أتناول وجبتي البسيطة من الحبوب في أمان  المدينة وفأر القرية(
، وقبل أن يغادر نصح صديقو بأن يجعل الأمان عمى الدوام أولوية قصوى")صالحي، د ت، د ص(

 وىي قصة بسيطة، لكن القيمة تجمت فييا بوضوح.
النظافة في الإسلام ركن أخلاقي أساس، يتضمن الحديث عن النظافة في الروح  النظافة: -

والنظافة في الجسد ونظافة البيئة المحيطة بالإنسان المسمم، فالنظافة تجعل من الفرد مقبولا ومحبوبا 
فالطيارة  (،222)سورة البقرة، الآية التَّوَّابِينَ وَيُحِبُّ الْمُتَطَيِّرِينَ﴾إِنَّ المَّوَ يُحِبُّ ﴿ لقولو تعالى:
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تعممت اليوم درسا،  تستوجب النظافة ومثال ذلك عن النظافة في قصة )أىتم بنظافتي( بقول الطفل:"
 (.12، ص2016الاعتناء بنظافة الجسم" )بوراس، 

 الخاتمة: -4
مثير بصري تمكن الطفل من التعرف عمى لصورة ىي وبناءً عمى ما سبق يمكن القول، إن ا

الحياة التي يعيشيا داخل الأسرة وخارجيا، ويبني من خلاليا علاقات مختمفة مع محيطو لذلك يحتاج 
إلى ىذه القيم الأخلاقية والاجتماعية ليستوعب الأشياء المحيطة بو من خلال الصور التي يتعمميا 

متخصص في أدب الأطفال أن تشتمل قصصو عمى القيم ، وليذا وجب عمى كل كاتب ويشاىدىا
وليس أدل عمى الدينية والاخلاقية السائدة في ىذا المجتمع، التي تعممو الالتزام بالمبادئ الإسلامية، 

ذلك من كثرة استخدام الأسموب القصصي في القرآن الكريم، وأحاديث النبي)صمى ا﵀ عميو وسمم(، 
صابة اليدف التربويإذ أنيا من أبمغ الطرق لتوثي ، بدأ من الصورة والعنوان، إلى المتن، ق الفكرة، وا 

وفق ىذه الأطر يتحدد سموك الطفل السوي ويتشكل وجدانو السميم مع ما يصبو المجتمع إلى تحقيقو 
 وتجسيده في رجل المستقبل.

والاعتباطية  أن الصورة لم تعدّ تنطوي عمى البراءة والتمقائية، وخلاصة القول في ىاتو الدراسة
عند اختيارىا لتكون واجية قصة معينة؛ بل حاولت أن تتجاوز الغاية التوضيحية والتشويقية 

يعني أن الصورة البصرية صورة والجمالية بالبحث عن البعد السيميائي في جوانبيا المنظورة؛ 
ي أقرب لمحياة سيميائية و أيقونية  بشكل كبير يتداخل فييا الحس والمحسوس والدال والمدلول، وى

فالصورة بالنسبة لمطفل لغة تعبيرية أكثر من كونيا وسيمة لرؤية الجمال،  من المغة التي نتحدث بيا،
وعميو  لأنو عندما يتأمل الطفل الصورة يتخيل صورا ذىنية مرتبطة بما يراه ويسمعو في واقعو،

الطفل يتقبل ىذا العمل فاختيار الصورة في قصص الأطفال يتطمب استراتيجية وخطة محكمة لجعل 
بشغف وحب، والأىم من ذلك كمو يجب أن يمعب الأولياء دورىم الرقابي في المدرسة أو البيت في 

توجيو الطفل لمقصص التي تتضمن أبعادا تربوية و تعميمية عمى مستوي النص المكتوب و الصور       
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لى منع الأبناء من استعمال و الرسومات، واختيار المضامين المناسبة لأعمارىم، بالإضافة إ
 الحواسيب و الأنترنيت بكثرة وبشكل عشوائي في قراءة القصص الإلكترونية. 
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نسعى في ىذه المداخلة إلى           
مقاربة الفضاء النصي في القصة الموجهة إلى 
الطفل وذلك انطلاقا من المؤشرات الخارجية 
التي تعد قوة جذب بالنسبة إليو ونقصد ىنا 

النصية العنوان والغلاف برسوماتو والفاتحة 
الصور الداخلية  بالإضافة إلىوالخاتمة النصية 

المصاحبة لفعل السرد والتي تشغل بدورىا حيزا 
كبيرا في قصصهم بوصفها شكلا من أشكال 
المحادثة الفعالة في التأثير على الطفل وإعادة 

 تشكيل وعيو تجاه ما يقرأ.
  

القصة،الفضاء النصي، الكلمات المفتاحية: 
 .العنوان، الألوان ،الغلاف

 

 

The present paper aims at 

approaching the textual space in the 

story directed to the child. It focuses 

on the external indicators, which are 

considered as force of attraction for 

him i.e. the title, the cover with its 

drawings, the opening text and the 

ending, in addition to the internal 

images accompanying the act of 

narration, which, in turn, occupy a 

large part in children stories. They 

are also seen as a form of effective 

conversation that affects the child 

and reshapes his/her awareness of 

what s/he reads. 
 
Keywords : approaching the textual, 

story, . the title, ending, drawings 
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 ملدمة: .

الىخابت الؤبساعُت االإىحهت بلى الٌـل بلى الاَخمام بالـواء الىص ي، لاعخمازٍ على الطئٍت  جىحهذ

اثف  ت للٌـل ، ومً َىا ًيىن الـواء كس ؤزي بلى الىُ ت التي ججعل مً العمل الأزبي كىة حصب بلطٍ البلطٍ

وؤلىاجها بلى ػحر شلً التي ججعل الٌـل ًخحؼؽ حمُع العلاماث االإىحىزة على ػلاؾ الللت، عىىاجها وكىضَا 

مما ًسدل في حـىُل الـواء الىص ي، والصي مً ػحر ؿً ؤن الياجب كس ؤحاز ضبٌها بمومىن الللت حتى 

 ًازي شلً بلى ؿهم الىم مً زون جىجط ولا اضجبان.

وعلُه ؿجمُع االإيىهاث االإخعللت بالـواء الىص ي مهمت في بىاء الللت االإىحهت للٌـل وؿهمها ؿهما 

 .صحُحا

ى   ؟  وؤًوا هُـُت ما هحاوٌ بحثه وجحلُله ػاعُحن بلى ببطاظ العلاكت بحن الـواء الخاضجي والسادلي وَ

ـت حعامل هخاب الللت االإىحهت للٌـل مع َصا الـواء الحؼاغ ؟  مً دلاٌ ملاضبت كلخحن للياجبت ؿطٍ

 .والبلطة كالحي وهي: الأمىُاث الثلار والُدُمان

 . مفهىم اللصة المىجهة للطفل:0

ر الؤوؼاوي مبيُت على مجمىعت مً الأحسار، ا لللت ؿً ؤزبي هاضب بجصوضٍ في ؤعماق الخاضٍ

م و الؤزاضة " بجها مجمىعت مً الأحسار  والصخلُاث االإحسزة في ظمان وميان معُىحن وحؼدىس بلى عىلطي الدـىٍ

باًً ؤػالُب عِـها ًطوحها الياجب، وهي جدىاوٌ حاززت ؤو حىازر عسة جخعلم بصخلُاث بوؼاهُت مذخلـت، جد

يىن هلُبها في الللت مخـاوجا مً حُث  وجلطؿها في الحُاة على ػطاض ما جدباًً حُاة الىاغ على وحه الأضن، وٍ

ر، والؼحر،  تالخإزط والخإزحر واللل حىازر ًذترعها الخُاٌ وهي بهصا لا حعطن لىا الىاكع هما حعطهه هخب الخاضٍ

 (61 -6، اللـحاث 6611)هجم، وبهما جبؼٍ لىا كىضة مهمىمت مىه". 

جصبهم ما ؿيها  ؼخمخعىن بها، وٍ مُلىن بليها وَ ـاٌ ًحبىجها وٍ بجها حعء لا ًخجعؤ مً ؤزب الٌـىلت، ؿالًأ

مً ؤؿياض وؤدُلت وحىازر، ؿةشا ؤهُف بلى َصا وله ػطز حمُل وحىاض ممخع واهذ الللت كٌعت مً الـً 

لها ٌعطؾ الخحر والـط، هما ؤجها جعوزٍ باالإعلىماث الطؿُع  االإحبب للٌـل، لأجها حؼدثحر اَخمامه، ؿعً ًطٍ

ت ، بجها ؤؿول وػُلت لخلسًم (621، كـحت 4112)شحاجه، وحعطؿه الصحُح مً الخٌإ، وجىمي حلُلخه اللؼىٍ

سَا للٌـل، لهصا وحب جلسً م مىاهُع حُسة ومىاػبت لعلىلهم لأن " الٌـل كاضت حُس للللم االإازة التي هطٍ

 (11، كـحت 6696)الـُلل، ومؼخمع شواق لها، وهاكس حلُف الإخىجها".

س والطزيء، لىىه ًبلى بحاحت بلى جىحُه الىباض  ُّ ؼخٌُع ؤن ًمحز بحن الج ؿالٌـل ًخمخع بصواء هبحر وَ

م وبضؿازاتهم ف جىحُه الآباء والأمهاث بلى "ي ادخُاض ما ًىاػبهم مً الللم االإؼمىعت، واالإلطوءة عً ًطٍ

ـالهم ما ًىاػبهم  الـطوي اللاظمت للللت الجُسة التي جثري دُاٌ الٌـل وجىمي كسضاجه وعلله، حتى ًلسمىا لًأ

 (621ـحت ، ك4112)شحاجه، ."وما ًـُسَم في ًىمهم وعستهم



 الفضاء النص ي في اللصة المىجهة للطفل " كصص شريفة صالحي أهمىذجا"

 هنيةمشلىق د. 
 

      111               0102      جىان  شهر  15   العدد    10  بريكة      المجلد س ي الحىاس  فل المركز الجامعيمجلة أدب الط

  

 

ؿليي ًيىهىا ؿطػان الؼس وحماجه وبىاجه وحب علُىا الاَخمام بهم، والخذٌٍُ لتركُتهم بالتربُت 

اللالحت، والعىاًت البالؼت بهصا الجُل الىاش ئ وشلً بالترهحز على الأزب االإلسم لهم، وبذاكت الللت التي 

الخُاٌ، ؿٌُىؿىن بعىالم بسٌعت ؿاجىت وعجُبت ججعلهم "ًيخللىن في ضحابها الـاػعت الـؼُحت على حىاح 

لخلىن بإلىان مً البـط والياثىاث والأحسار ججطي وجخابع في احؼاق عجُب  مصَلت، وػاموت جبهط الألباب وٍ

هىعان، )وبطاعت جوـي عليها ضوعت آػطة، هي لهصا مً ؤحب ؤلىان الأزب بلى اللطاء، ومً ؤكطبها بلى هـىػهم"

  .(664كـحت 

 جعريف الفضاء النص ي: .2

ت الجصابت التي جللي  َى ؤوٌ العخباث التي جلازؾ االإخللي وحـسٍ بليها اعخمازا على االإاؿطاث البلطٍ

ى ما ًاهسٍ كىٌ َجري متران" ؿواء الىم الصي ٌـطع -العحن–بولالها على الجاهب البلطي  ، وَ وجإػطٍ

دلاٌ حعلُماث ؤضحذ مإلىؿت جدىاوٌ عىىان الىخاب وػلاؿه واالإؼتهلاث وبساًاث مىهجُا في زضاػت معاالإه مً 

عاث الٌباعُت الـهاضغ .."  (611، كـحت 4114)متران، الـلىٌ وجهاًاتها والخىىَ

على جلمؽ ول  ًإحي الاَخمام بالـواء الىص ي بىكـه هىعا مً العلاماث الؼُمُاثُت التي حؼاعس اللاضت 

 ماله علاكت باالإحسزاث الآجُت التي حسزَا هجُب ؤحمس"

لت عطن االإىهىع بسادله و وجىُِم  طٍ حجم الىخاب وعسز كـحاجه، البىٍ الصي ًٌبع به ملاغ الحطوؾ، وً

ً الـطعُت في السادل على وؼم معحن وجىظَع اللىض والطػىم وادخُاض ملاػاتها وؤماهً وهعها في ؤضوان  العىاوٍ

لـحاث ؤو ؤعلاَا، ؤو في ؤػـلها، على الُمحن ؤو الِؼاض، ؤو في كـحاث واملت، ومطاعاة ؤن جيىن ملاحبت ال

في الخاضج  نالطػم والىخابت علُه، وادخُاض الألىا عللىلام االإخلل بها... بالإهاؿت بلى جلمُم الؼلاؾ وجىظَ

: بما  يىن في هـؽ الىاُط بلُه اهٌباعه الأوٌ والسادل، ول َصا ًوـي على الىخاب كـاجه االإحؼىػت، وٍ

، 4111)هجُب، بالإعجاب والطػبت في اكخىاثه وبما بالىـىض مىه والاهلطاؾ عىه بلاوعي بلى ػحرٍ مً الىخب".

 (616 -611اللـحاث 

ى ما ًجعل الىخاب  بلى اػخذسام ًلجئىن ًبسوا ؤن اليلماث والألـاَ حعجع ؤحُاها في بًلاٌ الأؿياض وَ

ت االإعنى وبحسار هىع مً الدـابً اللؼىي باللىض  بش  ياللىض والألىان والطمىظ الٌباعُت االإذخلـت كلس جلىٍ

ت ليي حـيل دٌابا زلاؿُا مخىىعا مصحىها بـعل كلسي ٌعمل عبر اللؼت  ت وػحر اللؼىٍ جخحاًث العلاماث اللؼىٍ

 (26، كـحت 4162)الحُاوي، واللىضة في الآن هـؼه.

 ً خاب   حصضٍ
ُ
ً في الآن هـؼه بن الخعامل مع االإوامحن اللللُت االإىحهت بلى الٌـل ججعل الى ومطهعٍ

على ول ما ًلاحب هلىكهم مً كىض وؤلىان، لأجهم بالسضحت الأولى ٌؼعىن بلى بحسار هىع مً الخإزحر االإباؿط 

لت الأولى، ولهصا وحب عليهم جِؼحر وجبؼٍُ موامحن كللهم وادتزالها في ؿيل  ـاٌ وبمخاعهم مً الىَ في اًلأ

 كىض ملىهت.

 تيمان والبلرة والأمنيات الثلاث:التشكيل الخارجي للصتي الي 0.2
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ى ًلخني مسوهت معُىت بىكـها -الٌـل –وعني به الخلمُم الخاضجي الصي ًلمحه االإخللي  ؤوٌ مطة وَ

ً معُىت ؤزاضجه داكت بشا واهذ مصحىبت بطػىماث حصابت وؤلىان  ػلعت معطوهت، ؿىلمحه ٌـخس بلى عىاوٍ

، وحطهذ ؿوىٌ اللط  اءة ؿُه، ؿعحن الٌـل حعـم ول ماَى ملىن ومؼطي، بطاكت اػخلٌبخه وزػسػذ مـاعطٍ

ُـخه الؤػطاثُت جحذ ملىلت "العىىان الجُس َى ؤحؼً ػمؼاض للىخاب"  ىا ًازي الخلمُم الخاضجي وُ وَ

 (24، كـحت 4162)الحُاوي، 

 الغلاف ومحدداثه: 0.2

خلاؿح معها بلطٍ بسكت، لصلً ؤكبح محل عىاًت الىخاب والـعطاء  ًلخلي بهاَى ؤوٌ عخبت  اللاضت وٍ

الصًً حىلىٍ مً وػُلت جلىُت بلى ؿواء مً االإحـعاث الخاضحُت واالإىاحهاث الـىُت االإؼاعسة على جللي االإخىن" 

ف بها. تها والخعطٍ  وجحسًس َىٍ

وؤلىان ملاحبت عملذ  ض ىان وكى عىوجحلُل ول ماله علاكت بالؼلاؾ مً  تللس ؿولىا ؤن هبسؤ مساضػ

 بسكت عالُت كلس جحلُم الخىاكل مع اللاضت اللؼحر وحصبه بلى كللها. صالحي شريفةؿيها الياجبت 

 العنىان: 2.2

بلؽ اَخمام السضاػاث الحسًثت واالإعاكطة بالعىىهت ؤًما اَخمام، وجٌىض جٌىضا مصَلا، بش ؤهحى له 

م اللاضت ؤو اللساضة في وـط الىخب واكخىائها  لها، بإَساؾ جذخلف وجدباًً ولطبما وان ؤبطظَا حـىٍ وحؼىٍ

 (46، كـحت 4111)بسضي، االإـاَس وحصب اَخمامه وجطهحز وعُه بإَمُت ما ًخللاٍ".

ـاٌ بؼٌُت وكلحرة وؿم ما ًىاػب الٌـل ووعُه وبزضا ً االإىحهت بلى اًلأ هه، لابس ؤن جيىن العىاوٍ

 اليتيمان والبلرة، والأمنيات الثلاث لشريفة صالحي.مثل: 

مذخلـت، ؿالأولى حاءث بلُاغ هبحر ؤما الثاهُت ؿملُاػها كؼحر حسا، وكس  ؽجِهط الللخحن بملاًِ

كسضجا عً االإىخبت الخوطاء للٌباعت واليـط والخىظَع، التي هخبذ باللىن الأدوط ؿعلا حتى ًدؼنى للٌـل 

 جلسًم شلً.

ً الللم احخلذ اللساضة  وبالىِط بلى الؼلاؾ مً الىاحُت الأمامُت ؿةن االإلـذ للاهدباٍ ؤن عىاوٍ

وؤدصث الححز الأهبر مً الؼلاؾ في وػٌه وبلى الأعلى وكس هخبذ بذٍ هبحر حسا حتى ًلخـذ بليها الٌـل اللاضت 

خمىً مً كطاءتها وؤدص ؿىطة مبسثُت عً محخىاَا.  وٍ

ـت كالحي" على الجاهب وبذٍ ؤكل مً العىىان  الصي بسا ضخما وواضحا ًِهط اػم الياجبت "ؿطٍ

الأٌؼط مً الؼلاؾ، ؿيل مً العىىان واػم الياجبت حاء بلىن مؼاًط عً الآدط، كس ًيىن شلً ػمت زالت على 

ت للـلل بحن العىىان كاحبخه.  جمُحز اػمها ؤو بعاهت بلطٍ

لت اػمُت، والجملت الاػمُت باليؼبت للٌـل ؤػهل بن االإخدبع لهصًً العىىاهحن ًجس ؤجهما وضزا حم

حن حُث ًطون ؤن"الأؿعاٌ ؤزلل مً الأػماء،  مىً ؤن وؼخسٌ على شلً بأضاء الىحىٍ وؤدف وؤوؼب للىكف وٍ

لم ًىً هلاما، والاػم كس ٌؼخؼني عً  الاػم وبلا لأن الأػماء هي الأولى، ؤلا جطي ؤن الـعل لابس له مً 

ه، الـعل".  (46 -41، اللـحاث 6691)ػبىٍ
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ـاٌ ًللسون َصٍ اللُؼت الترهُبُت للىة زلالت الجملت الاػمُت ولخلسًم وكف  ؿىخاب كلم اًلأ

والأمىُاث الثلار ًإدص ؿىطة عامت ؤن الللت الأولى  اليتيمان والبلرةعام عً محخىي الللم، ؿلاضت عىىان 

جخحسر عً ًـلان ًدُمان وبلطة، والثاهُت جخحسر عً ؤمىُاث زلار لخبسؤ بعسَا ضحلت الؤحابت عً الأػئلت التي 

حاوٌ زاثما بًجاز بحاباث لها حـبع جهمه، ؿُجس  ً، لأن الٌـل بٌبعه هثحر الأػئلت وٍ ه بعس كطاءة العىاوٍ حعترً

ى ٌعِف حعها هبحرا على هـؼه  كس وىن ؿىطة بؼٌُت عً وىن الللت الأولى بٌلاَا ًدُمان ماث ؤحس والسًه وَ

 ؿطاكه، ؤما الللت الثاهُت ؿـيها بعى الأمل  في اهخِاض ش يء ما ػُيىن ػعُسا ومـطحا في النهاًت.

ت َى االإٌ ً االإذخاضة بسكت وعىاًت وبإػلىب واضح بعُس عً الؼمىن والطمعٍ لب الطثِؽ مً ؿالعىاوٍ

ً االإباؿطة على تهُئت دُاٌ الٌـل   الىخاب، بش حعمل العىاوٍ

 للسدىٌ بلى ؿواء الىم مباؿطة زون حعخُم وححرة والخباغ.

نها عباضة " شريفة صالحيؤهاؿذ الياجبت  " وكس حاء مىكعها في الؼلاؾ ؿىق  حكت لي جدجيلعىاوٍ

ـاٌ داكت في اللسًم ب ً، وهحً وعلم ؿؼف اًلأ حياًاث حساتهم وؤمهاتهم، وعلى ماًبسو ؿذُاٌ الياجبت العىاوٍ

مـبع بما حىخه لها حستها داكت كلت الُدُمان والبلطة ؿهي ؿعلا حياًت ؿعبُت، معطوؿت في الىػٍ الجعاثطي 

جىاضثها آبائها حُلا بعس حُل، ومعطوؾ عً ؤزب الٌـل اػتراؿه مً معحن الؼطز الـعبي الصي عس مطحعُت 

لس كُل بإن"بصوض مُلاز َصا الجيؽ كس ؤللُذ في جطبت الأزب الـعبي، زم جىلى الأزب الطػمي ؤػاػُت لىخابه، ؿ

"  (79، كـحت 4116)ظلٍ، .مهمت ضعاًخه وهمىٍ

 ثأجير صىرة الغلاف والألىان على الطفل: . 7.2

  
ـاٌ باللىض لعل العباضة اللاثلت ّ اللىضة ؤبلؽ مً اليلمت" دحر  زلُل على اَخمام هخاب كلم اًلأ

والللم االإلىضة، لأن لؼت اللىضة هي الأهثر بزاضة ولأن عطن الللم حاؿت ودالُت منها لً جازي مللسَا 
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 ً داكت وهحً هخعامل مع اللاضت الٌـل الصي ًىجصب بلىة للللم االإلُئت باللىض الإالا لها مً ؿىاثس في جيىٍ

 شخلِخه.

ف الل ىضة " اللىضة لها اللسضة على الىـاش بلى الىحسان عبر حاػت البلط ولها اللسضة على وضز في حعطٍ

محاواة الٌبُعت اللاثمت على مبسؤ الدـابه الصي ٌؼاعسَا على جىكُل ؤَساؿها بؼهىلت بلى االإخللي ليىجها لا 

ُت، ؿهي ؿلؼـت جحخاج بلى جطحمت، ؿاللىضة واضحت ولها كسضة مً االإلساكُت والحلُلت والُلحن والىاكع

الؼٌىح الحلُلُت والِاَطة ولا حعمل على دساع العحن وجحاوٌ ؤن جلسم الىاكع بةًجاظ وؿمىلُت وملساكُت 

)الحُاوي، زؿعت واحسة، ؿاللىضة جخيلم وجخحسر مع مخلليها، وحاشبُتها جإحي مً محاواتها للأحسار والىاكع".

 (24، كـحت 4162

ف بلى الأَمُت العِمى التي جىدؼيها اللىضة في بًاض حعامل  االإخلل الىبحر واللؼحر مع  يٌـحر َصا الخعطٍ

ـاٌ "  ـهم مً اللىض ؤهثر مً الحطوؾ والىلاي ّ ؿاللىضة في كلم اًلأ الىلىق حُث هجسٍ ٌؼخىعب وٍ

اثف وهي عىلط مً عى اكط الخمثُل الثلافي لاػُما جطجىع على بعس جساولي ووػُلت جىاكلُت ؿعالت مخعسزة الىُ

ت هي االإهُمىت في الىكذ الحاهط".  (24، كـحت 4162)الحُاوي، في وىن الثلاؿت البلطٍ

، وؤَمُخه جىحلط في  ؿاللطاءة مصحىبت باللىض هي هِام َام ًخٌىض عىس الٌـل بعس الثالثت مً عمطٍ

زىاجي الأبعاز وجطحمت الجاهب اللؼىي مً دلاٌ اللىض االإعطوهت ؤماَم في كسضة الٌـل على جـؼحر ماَى 

 الللت، بحُث ًخىكل بلى ؿهم ما ًىز الياجب كىله بِؼط وبؼاًت.

ـاٌ مً وحىز كىضة جخلسض ػلاؿها، وجحخل مؼاحت هبحرة مىه، ؿهي  لا جذلى كلت مىحهت بلى اًلأ

ت الخىثُف والؤًجاظ واالإخعت وكىض الللم االإسضوػت حؼاعس على الـهم والىكىٌ بلى االإعنى بؼطعت مؼخعمل

ت لسًه، ؿؼلاؾ كلت  اليتيمان حاءث عالُت الجىزة والؤدطاج كلس الخإزحر في الٌـل وبحسار اللصة البلطٍ

ى ما ًسٌ ، ضزت ممعكت بهجس ؿُه حوىض لٌـلحن بيذ وولس ًجلؼان وحُسًً زادل ههف مِلم بثُاوالبلرة  وَ

مان باليؼبت بليهما لأن الللت جخحسر عً الُخم والحطمان والجىع الىـس ي، ؿالجى العام على الىحسة واوعسام الأ 

ـاٌ داكت وؤجهما داضج البِذ في  للؼلاؾ َى اللُل بلىهه الأػىز الحالً، وما ؤؿس الخىؾ في اللُل على اًلأ

 ههف وػابت.

ُمحن والدـىُلاث اللىهُت ًخيازف عىىان الطواًت االإجؼس على الؼلاؾ الخاضجي مع كىضة الٌـلحن الُد

لع على الؼلاؾ ؤن الأحىاء العامت للللت هي ؤحىاء حعن وعطاء 
َ
االإىخلاة بسكت عالُت وكلسًه، لُسضن الٌـل االإٌ

س بعٌاء  ومعاهاة، ؿهىان حعالم ؿسًس بحن العىىان واللىضة االإلاحبت للؼلاؾ ومتن الللت، لأن الياجبت جطٍ

 .ؿطحا وبهما َىان الحعن والـلطزضغ للأًـاٌ ؿالحُاة لِؼذ ؤلىاها و 

وان لابس مً بلُم ؤمل للمخللي الٌـل حتى لا جىـط ؤحاػِؼه مً َصٍ الأحىاء اللاجمت، لهصا 

ؤهاؿذ الياجبت على الؼلاؾ كىضة العـب الأدوط واللمط الباظغ في الؼماء حتى حعٌي البعس الثاوي للللت ؤًً 

ة على حُاة الٌـلان الُدُمان" حؼلب الُدُمان على حُاة الباغ ًيخلط الخحر على الـط في النهاًت وحعم الؼعاز
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)كالحي، ز.ث، والـلاء وعاؿا حُاة ػعُسة في كلط االإلً مىطمحن، بِىما عاؿذ ظوحت الأب وابىتها مىبىشجحن".

 (46كـحت 

ا وهي   ؿالؼلاؾ ببىاثه العام بؼٍ الأؿياض الجعثُت للىم في ؿىطة عامت حصبذ اَخمام الٌـل هحىَ

ما في العطاء.  الــلت والخىؾ على الٌـلان الُدُمان وَ

، ؿجاءث اللىضة والألىان االإلاحبت للعىىان مثحرة للمـاعط باعثت الأمنيات الثلاثؤما الللت الثاهُت 

ـاٌ"ؿىُىىهت َصٍ الألىان العاَُت والجمُلت على الهسوء والٌمإهِىت ل خواؿط الألىان العاَُت االإحببت لىـىغ اًلأ

ثحر الاهدبا لسًه  ٍالتي جمثل حعء مً اللواًا الُىمُت التي حـؼل الٌـل ؿيل ش يء حمُل وظاهي ٌـس الٌـل وٍ

ىحي بعىالم مخىىعت جطجبٍ بعالم الٌـىلت"  .(66، كـحت 4162)الحُاوي، وحؼخمُل هـؽ الٌـل بلُه وٍ

حاػت البلط لسحهم داكت وؤجهما مً ؤهثر الألىان اػخذساما  نؿؼٌُطة اللىهحن الأكـط والأدوط ٌـسا 

في الحُاة الُىمُت التي ٌعِـىجها، ؤما عً الجى العام لللىضة ؿهى الؼىق لىحىز الخوط والـىاهه والأكمـت 

ً في حالت شَاب وبًاب، وبمعُت الألىان الساؿئت والابدؼاماث على الىحىٍ هجحذ عملُت  والباجعحن واالإـترً

الخىاكل بحن الٌـل واللىضة التي عبرث بسلالت مباؿطة بلى شَىه بإن الأحسار ػخيىن في الؼىق وؤن بٌلها َى 

ى ما ج ـل كؼحر ًبُع العَضابي التي واهذ جيسجها ؤهامل والسجه، بعس وؿاة والسٍ وَ  لطٍ ؤحسار الللت.ضحل وً

ًبسو ؤن لللىضة كسضة على الىـاش بلى الىحسان واالإـاعط، ؿعىسما تهُمً اللىضة وجدؼلٍ على شًَ 

لها بلى حملت مً الأؿياض وبالخالي  الٌـل ًحسر هىع مً هجاح جإزحر اللىضة وجلبلها مً جىحُه الٌـل كبله، وجحىٍ

سٍ الياجب.  بلى ما ًطٍ

 الفاثحة النصية:. 4

االإسادل التي جلىزها بلى الىم، وكس حعسزث حؼمُاتها في الخٌاب االإعاكط مً الاػتهلاٌ،  وعني بها

البساًت، االإٌلع، الاؿخخاح، والحسًث عً َصٍ العخبت ممخع وؿُم لأجها مً ؤَم الحىاؿع االإسػسػت واالإثحرة 

لابله االإٌلع في الـعط، وول بساً ت لص يء ما هي اؿخخاحُت جسٌ للمخللي، والاػتهلاٌ هما وعلم َى بسء الىلام وٍ

 على ما ػُإحي بعسٍ مً هلام

وجدىىع الـاجحت الىلُت في الللم الـعبُت الترازُت مً بلس بلى آدط ؿهىان مثلا الـاجحت الآجُت ًا 

سمىم بالـهازة، بلؼني، حسزني، ًحيى ؤن،ؤما عً الللت االإىحهت للٌـل ؿخؼسوا  ػازة ًا مازة ًمسها ضبي وٍ

، حتى ؤن الٌـل ٌعي َصٍ كان يامكان في كديم الزماني الؼالب مـترهت ومحسزة في عباضة الـاجحت الىلُت ف

 العباضة حُسا وشلً مً دلاٌ مـاَسة الطػىم االإخحطهت.

 والـاجحت الىلُت لللت الُدُمان والبلطة حاءث والآحي:

اوغ، ٌعِـان عِـت " وان ًا ميان في كسًم العمان ًـلان ًدُمان اػم الىلس هصًط، واػم البيذ 
َ
الٌ

 (4)كالحي، ز.ث، كـحت ػعُسة في هىف والسحهما، عمي الٌُب ودالتي ؿٌىمت"

وجخابع لُبسؤ بعسَا حلىٌ الاؿخلاض بـ" وؿاة الأم وظواج الأب مً امطؤة لها ابىت" لخخىالى الأحسار بعسَا 

خذلله الخسادلاث العمىُت االإدـُِت في الؼطز االإىحه للىباض، شلً ؤن ظمىُا وحياثُا في دٍ واحس، لا ج اجخابع
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الدـِي العمني جلىُت معاكطة حؼخذسم لخلم حى مً االإخعت في الىم، وهي جلىُت علُت على اػدُعاب شًَ 

 الٌـل وؿهمه لأحسار الللت.

تها  ـت كالحي لم حؼحر العباضة الابخساثُت، لأجها حعبر بلسق عً َىٍ وهُىىهتها وعً جطاثها الياجبت ؿطٍ

العطبي الأكُل الصي جـخخح مذخلف حياًاجه بهصٍ العباضة وما ؿابهها، وحمُعها جسٌ على وحىز ؤحسار وكعذ 

ت  ذُت، وفي َصا ًجس اللاق حطٍ في االإاض ي البعُس ػحر محسز، الصي لا ًمىً اللبى علُه بمحسزاث جاضٍ

ا ملا  ت التي ًطَ  ثمت لصًَ الٌـل داكت.الخلطؾ في جلسًم الأحسار مً العاوٍ

ؤما كلت الأمىُاث الثلار، ؿاهخـذ الياجبت بةعازة كىضة الؼلاؾ في كـحت مؼخللت، لخبسؤ مباؿطة في 

 (4)كالحي، ز.ث، كـحت ػطز ؤحسار الللت بعباضة" وان محمس عاملا في بحسي وضؿاث االإسًىت".

 الخاثمة النصية: . 5

عخبت ًخللها اللاضت بعس الاهتهاء مً كطاءة كلخه، ؤو هما ٌؼميها ابً ضؿُم اللحرواوي الاهتهاء " هي آدط 

وؤما الاهتهاء َى كاعسة الللُسة وآدط ما ًبلى منها في الأػماع، ... وبن وان ؤوٌ الـعط مـخاحا له وحب ؤن الآدط 

 (4)كالحي، ز.ث، كـحت كـلا علُه"

مً الىم وبعلان عً جهاًخه، ؿةشا وان للعىىان وما كاحبه ؤَمُت زلالُت  ؿالخاجمت عخبت دطوج

خمحز بها ؿىصلً هي الخاجمت الىلُت لها مً االإمحزاث ما ًجعلها عىلط اَخمام اللاضت داكت  وحمالُت ًىـطز وٍ

ه الـوىٌ حىٌ ملحر الصخلُاث التي حعلم بها كلبه ؤزىاء اللطاءة ؤو الاػخماع، لهصا  الٌـل اللؼحر الصي ٌعترً

 هلـُه ًبحث عنها وهإجها ؤمىُاث وحب جحللها.

ا الـطح والؼعازة، واهخلاض الخحر على  ـاٌ ػعُسة ملاَ عازة ما جيىن جهاًاث الللم االإىحهت بلى اًلأ

ى هصلً في الللم االإسضوػت ؿـي كلت الُد  نُماالـط وظواج الأمحرة مً الأمحر، واعخلاء العطؾ مثلا. وَ

لت مً الأحسار  صا بعس ضحلت ًىٍ والبلطة اهخلط الُدُمان على ظوحت ؤبيهما وعاؿا ػعُسًً في كلط االإلً، وَ

ىت التي ؤالإذ بهما وباللاضت اللؼحر ؿهى ٌعِف الأحسار هما لى واهذ حلُلت.  الخعِؼت والحعٍ

ؤحمس الإىخلف الللت ؤما كلت الأمىُاث الثلار ؿياهذ داجمتها عىز على بسء، حُث دخمذ باػترحاع 

مً الللت ولم ًلبل ؤحطا عليها حُنها  1-1ؤًً وان كؼحرا ًبُع في الؼىق ووحس ؤماهت وضزَا بلى كاحبها ق

ػىي الساء له بالخحر ًلىٌ " هىذ كؼحرا باجعا في الؼىق، ووحسث هِؽ زهاهحر ....ؿلاٌ له كهطٍ ؤهذ بشا مً 

و زعمذ الخاجمت (61)كالحي، ز.ث، كـحت ت بلى ؤَلها ؿِئا"ؤضحع بليَ هلىزي، وؤبِذ ؤن جإدص على ضز الأماه

ى ٌؼلم الأماهت للطحل في الؼىق ق ت بلىضة للٌـل وَ  ، 9اللؼىٍ
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وهي كىضة وان االإخللي كس ؿاَسَا في مىخلف الللت ؤعازتها الياجبت حتى ًلل االإـهس بؼطعت بلى شًَ 

عىز في لحِت  بالىلام االإىخىب وان لابس مً  توححزة بلى عمم الحسر مؼترحعا بًاٍ بمجهىز كلُل ملاضهالٌـل وَ

 َصٍ االإلاحبت ؿهي في محلها لأجها ؤؿبعذ ؿوىله بجهس ؤكل مً اللطاءة والخمعً.

مطاؿلت كلخيها بلـحت دللتها شريفة صالحي كيد الدراشة اللاؿذ للاهدباٍ في كلم الياجبت 

لت االإخمحزة ججعل الٌـل الإجمىعت مً الأػئلت حى  ٌ ؤحسار الللخحن والهسؾ َىا جطبىي حعلُمي، ؿهصٍ الٌطٍ

مه مً دلاٌ ًطحها علُه هما ؤجها حعلمه هُـُت  س جلىٍ ؤهثر اػخـازة مً االإعلىماث التي كطؤَا وهإوي بها جطٍ

 الؤحابت والخسبط في الطز كبل شلً. 

 

 خاثمة: .6

وممحزاث الدـىُل الخاضجي للللم االإىحهت بلى  بلطاءجىا َصٍ هيىن كس ؤبىا عً بعى دلاثم

 ً ـت كالحي التي حاءث حـىُلاث ؤػلـتها مىخِمت وؿم مؼاض زلالي مـترن مع العىاوٍ الٌـل كلم ؿطٍ

 والألىان والطػىماث االإلاحبت لها

م كلس جبؼٍُ  ً مـاعطَ ـاٌ وببهاحهم وجحطٍ والتي حاءث واضحت الللسًت مً حُث بؿازة اًلأ

 ـاَُم االإجطزة بما ًىاػب مؼخىاَم الؤزضاوي.االإعلىماث واالإ
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تشكل الصورة البصرية في قصص 
المضمرة،  الأطفال مجالا خصبا للأنساق

التي تعمل عمى المزاوجة بين الدلالة و القيم 
والانسانية المجسدة من خلال المنجز 
الثقافي بدءا من النص ووصولا إلى كيفية 
إظياره في المجال الصوري بما يتوافق مع 
الواقع والغاية ىي: الإييام بالحقيقة حيث 
أصبحت حاسة البصر البؤرة المحورية 

عاصرة، والتي تسعى لمعممية الثقافية الم
لتفعيل معايير الذوق الفني باستخدام الألوان 
والخطوط والأشكال لتأتي مضامين الصور 
خادمة لأنساق موضوعاتيا وىو ما يحقق 
لمقص وظيفتو الإمتاعية بما يحممو من 
دلالات وقيم إيجابية ييدف السارد إلى إرشاد 
قناع الطفل بيا. باعتبارىا صفة تحيل إلى  وا 

المميزة في مجتمعو. وىو ما ستحاول ىويتو 

 

The visual image in children's stories 
constitutes a fertile field for implicit systems 
that work to mate the significance and the 
human values embodied through the cultural 
achievement, beginning with the text and 
ending with how to show it in the visual field 
in accordance with reality. The 
contemporary cultural process, which seeks 
to activate the standards of artistic taste by 
using colors, lines and shapes, so that the 
contents of the image come as a servant to 
the formats of its subjects, which is what 
achieves the storytelling function of 
enjoyment, with its positive connotations 
and values. The narrator aims to guide and 
convince the child of it as an adjective 
referring to his distinctive identity in his 
society, which is what the study will try to 
reveal by monitoring the manifestations of 
the implicit cultural patterns in the attached 
images of the texts of analyzed examples of 
the stories of the Algerian writer Abdel 
Hafeez Shaqal . 

Keywords : image; the stories; implicit 
systems; shapes;  colors;  the human values    
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الدراسة الكشف عنو من خلال رصد 
تمظيرات الأنساق الثقافية المضمرة في 
الصور المرفقة لنصوص نماذج محممة من 

 .قصة  لمكاتب الجزائري عبد الحفيظ شقال

صورة، قصة، الكممات المفتاحية:   
القيم  ،الأشكال الأنساق المضمرة، الألوان،

 الإنسانية.

 

 

 مقدمة: .
في نصوص قصص الأطفال البصرية أساسي في الأدب البصري الحديث، و الصورة عنصر 

التحريرية الميمة التي تستولي عمى اىتمام الجادة "تعتبر القصص المصورة أحد الأشكال 
الأطفال، بل ىي من أكثر الفنون التحريرية استخداما في قصص الأطفال، وىي عبارة عن شريط 

)بيون،  ".القصص المتتالية، التي تكون مع الكممات القميمة السردية أو الحوارية قصة متكاممة
فتضافر الصورة مع الكممة قد يكون بيدف تعزيز النص أو لإضافة المزيد  (69، صفحة 2018

يمكن لمصورة أن تجعل النص أكثر إثارة وتشويقا " وما يميز البدائل لتوضيح المعنى لمقارئ و  من
القصص المصورة عن القصص السردية كون جميع الخصائص الموضوعية الخاصة بالقصص 

صورة من حدث وشخصيات وحبكة وبيئة، وتنفرد عنيا بوجود السردية تنطبق عمى القصص الم
الموحات الفنية بما فييا من حوار ورسوم يتراوح عددىا بين خمسة إلى ثمانية في الصفحة 

 .(69، صفحة 2018)بيون،  الواحدة فضلب عن عدم اعتمادىا السرد كثيرا في سير أحداثيا"
الصورة البصرية القصصية بقيمتيا النفسية الرائعة بل قد تزداد حسنا مع مرور فتحتفظ 

الزمن يقول: "أنو من الممكن أن تكون الصورة بسيطة أو مركزية أو أن تكون أحادية المون 
واضحة المعنى، أو مميئة بالألوان والتفاصيل ويمكن لبعض الرسوم والصور أن تستخدم 

ىو الحال في التشبييات البصرية يمكن أن تساعدنا عمى استيعاب  كتشبييات أو كنايات ومثمما
. لكن (299-298م، الصفحات 2015)دواير و ديفيد ،  المفاىيم أو الأفكار غير المألوفة لدينا"
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سيقا جماعيا تنالتحدي الميم ىو جعل الصورة جزءا أساسيا من بنية النص ومعناه ويقتضي ذلك 
سارد سيناريو يجيد كتابة قصة الرسوم سواء كانت القصة مؤلفة أو مقتبسة بين رسام ماىر، و 

ة والمغوية فيبدع في ضبط السيناريو مع الصورة، بالشكل الفني اللبئق وانتقاء عناصرىا الفني
 جذبو إلى قراءتيا.لتحريك خيال الطفل و 

صصي البصري سمسا انسيابيا يفرضو يشترط أن يكون حضور الصورة في النص القو 
الحدث القصصي ولا تفرضو الصورة نفسيا عمى النص والطفل فالمطموب ىنا إدخال الصورة في 

حالنص بفن و   داث عممية التمازج بينيا دون نفوذ أو شذوذ. ا 
من ىذا المنطمق تتجمى الصورة البصرية كمرآة حاضنة لقيم القصة كما أنيا أصدق 
الإمكانات التمثيمية لمعرفة ملبمح عصر من العصور والتي تأتي موازية للئمكانات المتاحة في 
الصيغ المتعددة لفنون التصوير المغوي والبصري لكونيا تمتمك القدرة عمى التواصل بأكثر من لغة 

المرئية منيا لوسائط والإمكانات التعبيرية  و بالأساس عمى استثمار مجمل الأنساق وا فيي تنيض
 . (114-113، الصفحات 2010)ماجدولين،  التخييميالمجرد الواقعي و والذىنية والمحسوس و 

تمل ان تجد في أعماقنا ولما كانت الصورة تنطوي عمى كل ىذا الثراء التعبيري فمن المح
الاشتباكات المتعالقة للبتجاىات الفكرية السائدة يوميا وامتداد تفاعلبتيا في واقعنا؛ فتشكمت بذلك 
آلية فريدة لتحقيق المتعة الذىنية وفتنة الحواس وتمرير الرسائل الفكرية والأخلبقية النحو الذي 

وي فيو حكاية نسق الثقافة إلى المحتمل يسكبيا بعدا نورانيا يتجسد بالمغزى الجمالي الذي تر 
 . (114، صفحة 2010)ماجدولين،  الإنساني الموني الإيقاعي الصوتي

فالصورة تمثل عادة في وصفيا أثرا فكريا يرافق الذىن زمنا طويلب، و قد يمتد العمر كمو 
محفزا الخيال عمى نسج احتمالات المعنى فيكون مرجع الصور مرئيا فتتشكل تفاصيل الرصيد 
الجمالي بتعبيراتو المختمفة  والشيء الأكيد أن صور قصص عبد الحفيظ شقال تكتنز بطول 

بر والقيم الإيجابية التي ييدف إلى غرسيا فممصورة حياة موازية لحياة متمقييا وليا التأمل و التد
، 2009)ماجدولين، حكايات صور )تأويلات نقدية(،  .حكايات أنساق ثقافية جديرة بأن تروى

 (9صفحة 
 
  الصورة وأنساقيا الثقافية في قصص شقال .2
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اىتمت الدراسات النقدية الحداثية بدراسة جماليات الصورة ودلالتيا في قصص الأطفال 
بإظيار البنى المختمفة التي تتشكل منيا لإضاءة النص نظرا لبنيتيا الخاصة، فالصورة ىي أشكال 
تحمل ضلبل ثقافية خفيفة " تتركب من استنساخات واستيامات خيالية لمنظرة التي تأتي إلى العين 

ر الرسم ووفق الألوان لتعبر عن معطيات نسق لواقع عنيد يثق في تجمياتو فيما يمكن أن عب
تقولو من تشابو أو تماثل بين لحظة في الطبيعة وأبد مطمق في الصورة ووظيفة ىذا التشابو 
محددة بدقة إنو الربط بينيا والواقع المدرك .إنو قاسم مشترك بين الحس السميم وبين واقعية 

 . (31، صفحة 2009)بن كراد،  تدعي القدرة عمى استعادة الواقع الممثل كميا أو جزئيا" تصويرية
حين نحكي عن الصورة نشكميا من جديد نرسميا لفظا بعد أن كانت مجرد خطوط لإطار 

ذاك نجد أنفسنا  ثقافي حيث نسعى إلى الكشف عن مقوماتيا الجمالية، وفي مسعانا الحكائي
نشتغل بأدوات الناقد والرسام والأديب لذا فغالبا ما نمتجئ إلى توصيف رموزىا وعلبقة قيميا 

نستشفيا من كتب أعجبتنا عبر ما يمكن أن نسميو التخييل مطمقة بنسق الأسطورة والعجائب و ال
ن حيث ىي نسق الحال أنيا تتضمن كل تمك القيم متقديم قراءة لصور النص المختار و النقدي ل

المتعة يعمل الفكر عمى كشف تجمياتو الصورية وما يمميو ىذا الثراء عمى الناظر من أسباب 
 (10-9، الصفحات 2009)ماجدولين، حكايات صور )تأويلات نقدية(،  .الذىنية

 
 النسق الأسطوري في قصة الفتى المتوحشالصورة و  .3

، نسق لقصة أسطورية مضمرة تعتبر من (2014)شقال،  في الفتى المتوحشالصورة 
، (58، صفحة 1992)زيدان،  أوائل القصص في الأدب العربي ىي حي بن يقظان لابني طفيل
الحاممة لدلالات قيمية أخلبقية حيث تتخذ من لغة الخطوط والأشكال والألوان المثقمة بالرموز 

دينية تجعل من الأحداث والشخصيات أقنعة يتوارى خمفيا السارد إيمانا منو بقدرة الصورة عمى و 
الصور  تأكيد الحكي وترسيخ الفكرة، وتؤول كميا إلى صياغة المعنى الناظم لسياقيا الذي تتوخى

 رصد قصتيا التي تستشف بالنظر في طبيعة محموليا الصوري.
 :طبيعة الصورة أ

يعتمد النص في القصص المصورة بالإضافة إلى الكممة عمى الصورة بعناصرىا الجزئية: 
والخمفية، وكل جزء من ىذه العناصر يتطمب من القارئ تفعيل حاسة  الظل،والضوء، و  المون،

بصره لاستقبال رؤيتو في محاولة منو لتفعيل ذىنو لموصول إلى المعنى الذي يمثمو اتحاد الصورة 
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مع الكممة في النص الذي بين يديو أي أن كل عنصر من عناصر الصورة البصرية الموظفة في 
تشكل من خيوط ىذه المعاني الجزئية طبيعة الصورة التي لا يمكن القصة تحمل معنى خاصا بيا لت

الوصول إلى معناىا الكمي إلا من خلبل التعرض لعلبمتييا بنوعييا التشكيمية والأيقونية عمى 
 النحو الآتي: 

 :العلبمة التشكيمية -
صر أول ما يمفت انتباىنا في صورة غلبف القصة ىو العنوان: الفتى المتوحش باعتباره عن

إشاري دال عمى محتوى الصورة و أيقونة ليا من جية أنو يشكل صورة 
أخرى ليا كما يمثل التصوير الأول ليا باعتباره " المفتاح الإجرائي الذي 
يمدنا بمجموعة من المعاني التي تساعدنا في فك رموز النص و تسيل 

، صفحة 7997)حماداوي،  مأمورية الدخول في أغواره و تشعباتو الوعرة "
، ولذلك تعد العنونة في القصة سيرورة ثقافية لأنيا تحدد بكثافة (99

من محتوى  وايجاز خصائص الصورة بيدف تجنيس نصوصيا بتحديد شكميا ودلالتو التي تنبني
تصبح لو بذلك المجتمع الذي ينتمي إليو النص فيو يمنحيا ىوية خاصة لنص الصورة والثقافة و 

وظيفة تتمثل في التعيين والإشارة إلى المحتوى ثم إغراء المتمقي المرتبط بالوظيفة المرجعية 
 الثقافية التي تحيمنا عمى الغريب المبني عمى نسق ثقافي خاص بتصور قصصي أسطوري. 

 ىي اسم يستعمل لمدلالة عمى مرحمة عمرية: المراىقةتى: و فالعنوان يتكون من لفظة" الف
)سورة  و يبمغيا الطفل في أول شبابو، و في التنزيل الحكيم ) سمعنا فتى يذكرىم يقال لو إبراىيم(

 (673، صفحة 1982)أنيس و آخرون،  ،"(60الأنبياء، الآية 
تطمق عمى مالا يستأنس من حيوانات المتوحش: لفظة مشتقة من " التوحش و المتوحش صفة 

)أنيس و آخرون،  الغابة يقال توحش الولد في الغابة صار كالوحش أي وحده ليس معو غيره "
 .(1017/1018، صفحة 1982

كثيرا . ىذه الصورة التي عاشت ىي التوحشراىق و ى صفة الفتى المفالدلالة تحيمنا ىنا عم
كيف أحالت العلبمة الأيقونية تيا التي تجسد القيم الإنسانية و في المخيمة الثقافية فماىي صفا

 عمى مرجعية ىذا التوحش في الفكر العربي.
 
 العلبمة الأيقونية: -
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إن أول ما يمفت انتباىنا في صورة الغلبف ىي صورة الشخصية المركزية لمفتى المتوحش 
ذات المون الأخضر الدال عمى الحياة والنشاط، ونلبحظ أن الصورة الذي يتوسط الشجرة الضخمة 

ترسم الفتى بشكل ضخم لمغاية لتبرز سمة التوحش من خلبل طولو العملبق الذي تعدى طول 
الشجرة واستطاعت رجمو اليسرى أن تبمغ الأرض مع إظيار ملبمح الوجو الحادة بتكبير الفم 

ذي تصدره الحيوانات المتوحشة لتعبر عن أحاسيسيا المفتوح لمدلالة عمى الصوت الغريب ال
وكذلك إبراز الجسد الضخم العاري حيث يحرص الفتى عمى ستر عورتو بقطعة جمد عمل منيا 
شبو حزام عمقو عمى وسطو مشيرا بيده إلى صورة الغوريلب الظاىرة بشكل مصغر فيي جالسة 

 تحت الشجرة وتحتضن رضيعا نائما تتأممو بعطف وحنان.
ما ليا من قدرة عمى دعم النصوص د اختار الرسام لتزيين الصورة توظيف الألوان لقو 

تعزيزىا لأنيا تعطي تأثيرات جيدة عند استخداميا فيي تتسمل إلى الروح دون وسائط فتأثيرىا و 
" ومن الشائع القول إن الأصفر مباشر داخمنا ذلك أن أحاسيسيا موجودة في ذات الإنسان 

 مر ألوان تحيل عمى أفكار خاصة بالفرح والغنى فتقوم بتمثيميا )دولاكروا("البرتقالي والأحو 
عنى الذي من الملبحظ أن الألوان ذات وظيفة مكممة لمم، و (65، صفحة 2009)كانديزسكي، 

 وللآخرين.الذي يجب عمى القارئ أن يجتيد في البحث عنو وكشفو لنفسو يقصده الفنان المبدع و 
من الطبيعي أن يستخدم الرسام المون الأزرق لتزيين خمفية الصورة لما لو من دلالة و 

عميقة تحيل عمى معاني الحب والإخلبص والحكمة والأمل فيو لون السماء والماء يوحي بالنقاء 
ى وصفاء السريرة وقادر عمى خمق أجواء عالية تتناسب مع قصة الصورة الأسطورية، فالإضافة إل

بعض البقع الظاىرة رضى والصدق لتموين جسد الفتى، و اعتماد المون البني الدال عمى القوة و ال
عمى جسد الغوريلب الذي يطغى عميو البنفسجي وىو لون يشعر الناظر باليدوء ويوحي بشعور 
عميق بالميل إلى صفة المتوحشة لذلك اختار أن يصبغ بو شعر الفتى ليعبر لنا عن علبقة 

ة التي ستربطو بيا، ويحيمنا بشكل خفي عمى الوظيفة المرجعية لمعنوان في الثقافة العربية الأموم
صة الأسطورية حي بن قالأندلسية وقد رسمت صورة الغلبف الفضاء المكاني المستمد من ال

 يقظان بشكل يتناسب مع طبيعتيا الغرائبية.
مجاوزة محدودية القدرة المتاحة  فالصورة تمثل بألوانيا كشفا لمفطرة الشعبية التواقة إلى

المولعة بالتزود الخيالي اليادف إلى تمثيل الصفات الراقية التي يطمح إلييا الإنسان لتكون 
موجودة فيو؛ إنو وجود مصفى لمقيم التي يحمم السارد أن تكون في الفتى و وجود حي درامي 
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)ماجدولين، بيان شيرزاد التشكيلات النوعية  متحرك لأحلبم الآباء في المثل العميا لولدىم الأعمى
 . (220-219، الصفحات 2005لصور الميالي، 

فالسارد ضمن نص قصة الفتى و الغوريلب صور تحمل رسالة تأويمية لأسطورة تشتمل 
التربوية المضمرة  عمى قيم أخلبقية لتصوير الطريقة المثمى لتربية الولد ، بيدف إنجاز أبعادىا

عبر امتداد تأثيرىا النسقي قديما و حديثا و ىو ما يفسر تقسيم قصتو إلى صور تتوالى بحسب 
 تتدرج الفتى في مراتب المعرفة التربوية.

 (4، صفحة 2014)شقال،  الصورة الأولى:
المتمثمة في صورة طائرة  تقدم مجموعة من العلبمات الأيقونية

تحمق عاليا وسط جو رديء تميز بانعكاس انكسارات الرعود عمى لونيا 
الأبيض فحولتو إلى المون الرمادي الموحي بالغموض والخوف من 
المصير المرعب الذي ينتظرىا ، وقد اختار الرسام المون البنفسجي 

الافتتاحية بإضاءة ضوئية مشوشة بخطوط الأمطار والرعود ليقدم صورة 
عبر رؤية عجائبية تتحرى رسم الطبيعة المتوحشة، ليتمكن من إييام الناظر بمنطقية الانتقال من 
الواقعي إلى الغرائبي المفارق لمنطق الإمكان عبر نسق تخييمي عماده الأساليب البصرية ذات 

يشتمل عمى و جام الصمة بتمازج الألوان" سيقودنا المون الذي يقدم ىو ذاتو مادة ىذا الانس
إمكانات لا محدودة في ارتباطو مع الرسم إلى الانسجام التصويري الكبير وسينتيي لحظة بموغو 

وسيكون حينيا في خدمة القص  (72، صفحة 2009)كانديزسكي،  ".التركيب ويصبح فنا خالصا
صورة الخمفية من الأزرق الفاتح ) ونمن خلبل ما يستشعره الولد من أحاسيس تجاه تحول ل

الغلبف( إلى المون البنفسجي الحار و ىو تدرج يضفي عمييا نوعا من الحركة التي تسيطر عمى 
بصره لتبتعد بذىنو عن الواقع لمسير بو عبر حركة تحول المون المستمرة لتضعو في بؤرة مأساة 

والتي ستضعنا أمام قيمة  ،(6/8، صفحة 2014)شقال،  (3و2 حادث تحطم الطائرة  الصورتين
فمسفية: ىي عجز الإنسان عن مواجية الطبيعة بالرغم من التطور العممي الذي حققو في 

 عصرنا الحالي.
 (10، صفحة 2014)شقال،  الصورة الرابعة:

يقظان حيث سينتيي حادث تحطم  تضعنا في بؤرة الحدث لقصة حي بن
الطائرة وسقوطيا مشتعمة في إحدى غابات إفريقيا المتوحشة بنجاة رضيع 
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يرتدي قميص بزي أزرق تناسب دلالتو الواقع الإنساني بما ىو لون ذكوري خالص، وشاءت 
اندىاش وىي تتأمل صراخو من لتي كانت تحممو بين يدييا بعطف و الأقدار أن تمتقطو الغوريلب ا
 شدة ألم الجروح في جسده. 

قد اختار تموين الخمفية بمون برتقالي خفيف تتخممو بقع من المون الأصفر المتبعث من و 
)شقال،  (5الطائرة المشتعمة دلالة عمى انتياء حادث التحطم؛ فيتركب لون خمفية الصورة )

صورة الغلبف( والأصفر البارد بوجود لأزرق القوي)حركة من تمازج بين اب (12، صفحة 2014
البرتقالي حيث سيؤدي الأزرق إلى ايقاف حركة المون الأصفر فيحصل التقاء حركتين نقيضتين 
تنتييان بحصول الخمفية عمى المون الأخضر فتتخذ بذلك دلالة الجمود الكمي والسكينة طابعا 

، صفحة 2009)كانديزسكي،  ض حيوية وطموحامرضيا إلى حد ما وخارقا كما لو أنو إنسان يفي
77). 

يتوفران عبى حركة، فسيتخذه شكمين للؤخضر ىما لونان نشيطان و وبما أن المونين الم
، 2014)شقال،  (7و6و5الرسام _ الأخضر طبعا_ لونا تزينيا مييمنا عمى خمفيات الصور )

لإحكام حبك سماتو الدلالية ليتمكن من تحرير وقعو الروحي استنادا إلى  .(12/14/16صفحة 
؛ لتصوير مشاىد (77، صفحة 2009)كانديزسكي،  طابع ىذه الحركات لمجنوح نحو الإنسان

 السلبم التي سيعيشيا الطفل في الطبيعة المتوحشة لمغابة. العطف و الحب و 
فيذه الازدواجية بين حركة الألوان و مشاعر الإنسان تتميز بكونيا وسيمة تشكيمية تدعم 

د، )سعي التخييل الأسطوري في تدافعو نحو التنامي و التوالد و ترفد الصور البصرية ببنية إطنابيا
( حيث تظير الرضيع في 7و 6، التي تستدعي الصورة الحتمية في )(25/27، صفحة 1997

 شكل فتى عملبقا يحمل في يده اليمنى رمحا يحاول من خلبلو التحكم في قوانين الغابة.
( المتولدة في سياق بنية الإطناب إنما ىي لحظة 7و 6و 5و 4والحصيمة إن الصور ) 

الوصفي الدائري باعتباره، وسيمة تدفقيا النابض و نتاج لمتفاعل الموني في من لحظات التواتر 
سياق قصصي لرسم الكل الصوري المحبوك بتجسيد أول القيم الإنسانية و ىي: العناية الإلاىية 

 التي سخرت لمطفل الغوريلب و تعيدتو بالرعاية حتى اشتد عوده.
  (18، صفحة 2014)شقال،  الصورة الثامنة:

تبدأ أحداثيا حينما حل _ في  تقدم مجموعة من العلبمات الأيقونية
أحد الأيام_ بمضارب الغابة صيادان يشبيانو شكلب ويختمفان عنو فكرا 
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لأنيما يؤمنان بقيمة مادية سمبية تبيح قتل فيمة الغابة وبيع أنيابيا بأثمان باىضو، لم يستوعب 
غابة، ومن الفتى المتصف بسمة الاحسان إلى بيئتو فعل القتل الذي انتيكت من خلبلو حرمة ال

ىنا تبدأ مغامرتو في الدفاع عنيا لمحفاظ عمى حياة أصدقائو المغدورين ولكنو يفشل في تحقيق 
ذلك فتظيره الصورة ساقطا في الأرض مقيدة اليدين بعد أن تمت إصابتو بطمق ناري من بندقية 

 عالم الإنساني.أحد المجرمين وىما في حالة بالغة من السعادة لتمكنيم من أسره والعودة بو إلى ال
والواقع أن صورة سجن الفتى داخل مصمحة تولت رعايتو مثمت المشيد المركزي لبنية 

ففي خمفياتيا . (20/22/23، صفحة 2014)شقال،  (77و 79و 9 الإطناب لصور القصة)
فتى بسروال بنفسجي وقميص أخضر تتدفق الألوان المستبطنة لمعالم الإنساني التي ستجسد ال

عبر محاولاتو التأممية وتخميناتو المتكررة لمفرار من شر الواقع الجديد بتفاصيمو المفعمة إثارة و 
 9حيث يتعمق ىذا الأثر كمما تشوش المونين البنفسجي والأخضر بالأبيض في خمفية الصورتين )

( 77الذي تزينت بو خمفية الصورة ) ( ليتمكن من الأخير استعادة المون البنفسجي العميق79و
التي جسدت مشيد الفرار من الأسر والعودة إلى عالم الغابة عبر مجاىل المتاىات الفنطازية حيث 
تنفتح قدرة الفتى عمى احتمالات منطق الإمكان بقيمو السمبية لتعانق حدود المستحيل بمعانيو 

ق والرحمة والشجاعة والإحسان والإخلبص الإنسانية الخالدة التي لخصتيا معاني الصور في الرف
فالواقع كيان من الصور التي تعطي للئنسان براىين من القيم، ونحن نعيد تخيل حقيقتيا باستمرار 

 بحيث أن تمييز كل ىذه الصور يعني أن نكشف روح القيم.
 الصورة الأخيرة: 

لا يمكن الإفلبت من تخطيطات العلبمات الأيقونية لصورة الغلبف 
، 2014)شقال،  شكيلبتيا ذلك عمى الأقل ما ينعكس عمى صورة النيايةوت

، وتبدو عميو ملبمح تقدم الفتى معانقا أمو الغوريلب وىي (26صفحة 
الرضا والسعادة لتمكنو من العودة لحضنيا المفعم بالدفيء والرعاية 

فتستعيد الروح الشعور  النابضة باليدوءولمغابة التي عاش بين فضاءاتيا 
 ىو ما تؤكده لون الخمفية المزينة بالأخضر الحار.بالسلبم و 

وىكذا استدرجنا الرسام من خلبل تمازج ألوان صوره ليدخمنا في النسق الثقافي لقصة 
الشريط السردي في خضم أحداث متشابكة لنجد أنفسنا أين لجأ السارد بأنسة الغوريلب بإضفاء 

صفات البشرية لبناء الحبكة الدرامية التي تتقاطع مع الضبية التي تعيدت حي بن يقظان ال
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 ؛الدين وعلبقة الفتى بالله تعالىبالرعاية وىي تناقش بطريقة فنية مفاىيم الأخلبق و الحاجة إلى 
وتتفق جميعيا في كونيا مجموعة من القيم التربوية التي تصور مدركات غير حسية شبيية بقطع 
من أحجار متناثرة بين الزىور تنبت في أرض خصبة لا يكتشفيا إلى ذو بصر حاد. بل ىي تكون 
بنية القصة الأسطورية التي تيتم في الوقت نفسو بالمتعة الفطرية في تصوير القيم الأخلبقية 
 الخالدة تمك التي لا يمكننا عمى الاطلبق أن نعدىا تصويرا لا مغزى لو مصدره الخيال فحسب

، فتظير في (174، صفحة 2005)ماجدولين، بيان شيرزاد التشكيلات النوعية لصور الميالي، 
مق من الواقع )الحدث و الفضاء صور القصة كحالة أشبو بالسيناريو السينمائي ينط

يا بنية ثقافية مييئة الشخصيات( لا يتفاعل الولد مع لا منطقيتيا أو تماسكيا الفكري ولكن لكونو 
 منذ البداية تجعمو يقبل منطقيا الغريب مادام غارقا في عالميا الأسطوري.

والحقيقة أن الأمر يفيد فيما يفيد أن ثمة استحواذا فنيا عمى أنحاء من ماىية الطفل يتم 
لبمتداد عمى أساسيا استخدام الألوان داخل كيان ذىني قوامو القيم الأخلبقية ويتميز بكونو قابل ل

تتكدس في الذىن لأن اللبوعي يتعمق بيا إلى و صوريا فالقيمة ىي النوعية الغيبية الأشد لمعانا 
أبعد مدى وبقوة شديدة وفق منطق قصصي يعتمد الأشكال ليرتقي بالإيحاء في الاعتقاد الشخصي 

 لمطفل بصور بصرية متقنة الحبك. 
 

 خاتمة: .4
الصورة ليست شكلا بصريا مضافا لقصص الأطفال، بل ىي جزء أساسي من بنيتو  إن

فالتصوير ىي وعي الطفل الأول وىو مظير لإدراكو العام لنسقو الثقافي و فعاليتو في بناء قيمو 
عممية إمكانيات تطوير آليات الإبداع و  التربوية تجاه العالم الواقعي. ويميل المبدع باستمرار إلى

ىو ما يمنح الصورة طاقتيا التشكيمية و يسمو بيا نحو طبيعتيا التأثيرية الجمالية  والابتكار و  اصلالتو 
لتنيض بدورىا الرمزي والإيحائي وليذا يتصل مفيوم الصورة البصرية بالنسق الثقافي العام الذي 

لقيم يغذي ذىن الطفل ويؤسس رؤيتو الخاصة لمعالم بمجموعة من الرسائل التي تحاول ترسيخ ا
عناصرىا ثم الاىتمام اللازم بكل حيثياتيا و  النبيمة في شخصيتو لذلك أصبح من الضرورة إعطاؤىا

 لسمبية التي قد تحمميا لمطفل.إعادة النظر في الرسائل ا
 إلى النتائج الآتية: وتوصمت الدراسة
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لدى فئة  تمثل الصورة البصرية نسق ثقافي إبداعي يمكنيا أن تفعل سمة الإبداع -
يشعرون بانجذاب تمقائي تجاه كلاما يأتييم مستعينا بالألوان  الذينالأطفال الناشئة 

 المقدمة عبر القصص المصورة؛
تفعل القصص المصورة عدة حواس في وقت واحد وىذا ما يؤدي إلى تحصيل متعة  -

 أكبر عند التعامل مع ىذه النوعية من النصوص.
الديناميكية التي تساعدىا  الحركية /من خلال الصورة البصرية تكتسب القصة صفة  -

عمى تجاوز مرحمة الثبات والانطلاق نحو آفاق ثقافية أكثر إبداعا لتثبيت القيم 
 الأخلاقية التي تعمل عمى تشكيل ىذا النمط من النصوص الأدبية.
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ما نللأؾُاٛ  تالاحخمانُحهبّر الٓطظ 

ٔ بىا
ّ
ه مً ؤَٙاض جخهل حسة ؤو ؤٖثر مً الُٓم، جحىٍ

ىاهط
ّ
الاحخمانُت التي لا ًمً٘ جُؼير قاهطة والك

الطساْت منها بمهعٛ نً مػمىنها، مثل قاهطة 

الهازاث والخماػٚ الأػطي و والخهاون والهمل، 

 .ٓالُس الؼّاثسة في زٓاَت االإجخمووالخّ 

هُىت لابسّ ؤن ًُٓم نلاْت م   بنّ الٓاص

، وهى ما حهل الٙاجب بِىه وبين بُئخه الاحخمانُت

ٌهِش مً ؤحل شلٚ في ػبُل  )الظيد شليل(

مجمىنخه بضغاء حمهىض الأؾُاٛ، حُث جطنطنذ 

في  )ما حدر في بظخان العم طعفان(للأؾُاٛ 

ُلت، الًني باالإهاوي الىب حػً بُئخه، ومجخمهه

بلًت بؼُؿت والُٓم الاحخمانُت الأضُلت،

ؼخؿُهالأؾُاٛ،  ًحبّهانازًت ىهالخجاوب مهها، وَ

وهى ما ػىحاوٛ بًػاحه وجحلُله مً دلاٛ هصه 

 االإسادلت.
 

 

Children's social stories express ideas 

related to one or more values and 

social phenomena that cannot be 

interpreted in isolation from their 

content, such as the phenomena of 

friendship, cooperation, work, family 

cohesion, and prevailing customs and 

traditions in society's culture. 

The storyteller must establish a 

specific relationship between 

themselves and their social 

environment. This is what motivated 

the author, Mr. Shalil, to live for the 

purpose of satisfying the children's 

audience. His collection for children, 

"What Happened in Uncle Saafan's 

Garden," was nurtured in the 

embrace of his environment and his 

society, rich with noble meanings 

and authentic social values, conveyed 

in a simple and ordinary language 

that children love and can engage 
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with. We will attempt to clarify and 

analyze this through this discussion. 

 

 

 

 ملدمت: 

بشا ؤضزث ؤن جبني الؤوؼان، َاٖخب له وهى ؾُل، بهٚ بصلٚ حؼاهم في بىاء شخطِخه 

باػخلهام الُٓم الؤوؼاهُت له،  ج٘خبزادل هُاٗل ما  ؤحاػِؼهوضٓلها، َهى الباحث نً شاجه و 

س ُْلوالجمالُت، واالإػامين الهازَت والخ٘م والهبر  :  1، وْ

  كالعودِ يسُْقي الماءَ في غرسِه*** وإنِ مه أدَّبته في الصّبا

ـــبهس الصي ؤبط *** حتى جطاه مىضْا هاغـــــــــــطا ـــ ــــه                                                           ــ  طث مً ًبؼـ

إحي ؤزب الؿُل في هصا االإػماض ٖإزب نص يّ نلى ٖثير ممً ً٘خبىن للؿُل  الهطبي، وٍ

اٗجبها  شلٚ ؤن ال٘خابت للؿُل مهمّت يير ػهلت، بل بنها ؤضهب ب٘ثير مً ال٘خابت لل٘باض، ٗىن 

لت، وجإجُ ت الؿىٍ مً الهىامل االإهمّـت  االإذخلُت الؿُىلت مطاحلميزجه الشطؾُت الأولى الخبرة التربىٍ

ت  بل مباشطجه، التي ًجب ؤن ًؿلو نليهاْبل حهامله مو الأؾُاٛوالػّطوضٍ شاون ال٘خابت بليهم  وْ

ت قطوَهم  في ٗل َىىن ؤزب الؿُل. َػلا نً الخمطغ الىىعي في الخهامل مههم، ومهطَ

ا وهُؼُا  حُاتهم، وحًيراث الهطط الصي ٌهِشىن َُه، والتزوز باالإهاضٍ شاث الطلت بهم َ٘طٍ

ا.  واحخمانُا ولًىٍ

بلى ؾطح َ٘طة الٓطت ًُٖ مىحه للأؾُاٛ  جؿمح هصه االإسادلتوبىاء نلى ما ػبٔ، 

ىٍ نلى بهؼ حىاهب زٓاَت الؿُل وببطاظ الهطب في ٖخابت الٓطت  الُٓم الاحخمانُت، للىْ

، في حاهبها الىكطي االإُهىمي، وفي حاهبها الخؿبُٓي بخحلُل ؤهمىشج لأحس االإىحهت للؿُل الهطبي

ما حدر في )مجمىنت همىشج هى ، هصا الأ والهالم الهطبي مصسفي  االإهاضط  ضواز ؤزب الؿُل

. َمً هى هصا الأدير؟ وماهي اهخماماجه؟ وماهي الظيد شليلالإالُها  (بظخان العم طعفان
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هصه الأػئلت وؤدطي ػىحاوٛ مهالجت الؤحابت ننها الُٓم الاحخمانُت التي نالجها في مجمىنخه؟ 

ُت جحلُل االإسادلتفي هصا  ت ػلىٖ ُبت مىهجُت بيُىٍ  ُت. بالانخماز نلى جطٖ

 :واهخماماجه . الخعسٍف بالياجب0

لُل، شلُل االإخىلي الؼُس ش٘طي هى 
َ

اٗجب ، االإهطوٍ ؤزبُا بـــ: الؼُس ش ْاص وضواجي و

ر: ْطظ للأؾُاٛ  ، بمحاَكت زمُاؽ، في مطط الهطبُت.1973حاهُي  26،ولس بخاضٍ

 ــــ: نػى ب

نػى ٖخاب ؤزب  -. الؿُلاجحاز ٖخاب مطط َطم ؤزب  -. 1988ْطط زٓاَت زمُاؽ مىص نام  -

 .الؿُل الهطبي

 حاضل نلى: 

 .2019/2020مىحت الخُطى مً االإجلؽ الأنلى للثٓاَت مجاٛ الطواًتنً ضواًت )مس الُس( لهام  -

مىحت السولت مً وظاضة الثٓاَت في مجاٛ ؤزب الؿُلهً االإجمىنت الٓططُت)مذخاض وػط  -

 . 2021 الجساض(

- 

( هازًىالهاالإالاَتراض ي)نلىمىحتالخُطيالأزبُتمىىظاضةالثٓاَتَُمجالأزبالؿُلهىاالإجىنتالٓططُت

 .2021/2022 للهام

 مً مالُاث في مجاٛ ؤزب الؿُل:

 .2017  نىساضالؤػلام(   الطاثحت)  مجمىنتْططُتبهىىان-1

 .2018 نىساضالأزهم(   ؾبىجتميري )  مجمىنتْططُت-2

 .2019 ٓططللأؾُالطسضحهىالهُئتالهامتلل٘خابماحسزُُبؼخاهالهمؼهُاه-3

عالٓىمُلثٓاَتالؿُل-4 بلالؼهازةضسضنىاالإطٖ  .2019 ػ 

 .2019زاضاالإاهطبالجعاثطهً دؿىؾمخهطحتمجمىنتْططُتضسضح-5

 .2021الطُازوالؿاثطالصهبُطسضنىساضالطُاءبالإماضاث-6
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 .2021ْىػٓعحبسوهإلىاهطسضنىساضواوللؿبانتواليشط-7

 .2021 محاٖمتالؼُ٘ىتاالإؼُ٘ىتضسضحهىساضمُملليشطوالخىظَو-8

 .2021 ؤلبىمالهىاًاحهىساضالأزًبلليشطوالخىظَو-9

 .2021 ٖخابالؼهازةضسضنىساضالهسي-10

 .2021 غمىال٘خابالصهبُطسضنىماػؼتضوظالُىػِ( زلازتٖخب) ْطت -11

وله ؤنماٛ ؤدطي ٖثيرة منها االإؿبىم، ومنها ما هى جحذ الؿبو، ووشط في ٖثير مً االإجلاث 

ت والهطبُت، بالإغاَت بلى مجلاث الأؾُاٛ االإخىىنت. وجحطل الؼُس شلُل نلى  والجطاثس االإططٍ

ماث وحىاثع هصٖط منها:   نسة ج٘طٍ

 اثُت.مً ْبل ْىاة مطط الخُاة الُػ 2017حاثعة الخميز الؤبساعي ػىت  -

ت ػىت  -  نً ْطخه )دؿىؽ مخهطحت(. 2019حاثعة زاض االإاهط الجعاثطٍ

مه -  .(زلازتٖخب) ٓطخهنى2021ػىت  ماػؼتضوظالُىػِؾطَ مًج٘طٍ

م - ع الؼىػُى زٓافي بخؿىان  االإًطب زوضة الؿاهط بً حلىن  هج٘طٍ ، مً هازي الٓطاءة باالإطٖ

 .2021ػىت 

 : الليم الاجخماعيتمفهىم  -0

ل الُٓم في 
ّ
 مً مباحث الخُ٘ير الؤوؼاوي الُلؼُيحشٙ

ً
ؿلٔ لُل مجمىنها مبحثا ، ''وٍ

الُٓمت مً الىاحُت االإىغىنُت نلى ما ًخميز به الص يء مً ضُاث ججهله مؼخحٓا للخٓسًط ٖثيرا 

اٗهذ ُْمخه مؿلٓت، وبن  اٗلخٔ، والخير، والجماٛ،  اٗن مؼخحٓا للخٓسًط بصاجه  ؤو ْلُلا. َةن 

اٗهذاٗن مؼخحٓا للخٓسًط مً ؤح ذُت، والىػاثل الخهلُمُت،  اٗلىزاثٔ الخاضٍ  ل يطع مهين 

وهي زلازُت زابخت ؤحمو نليها الجماٛ، ، و : الخٔ،الخير. َالُٓم االإؿلٓت هي2ُْمخه بغاَُت'' 

ذُت؛ لخمثُل مى  هى الؿمىح البشطي نلى ادخلاٍ االإجخمهاث. خالُ٘ط الؤوؼاوي نبر مؼيرجه الخاضٍ
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س جٙىن الُٓمت مطازَت للثمً، لً٘ ُْمت الص يء هي ْسضه، بنّ  ُمت االإخام زمىه، وْ وْ

س ؤو ًىٓظ نً ُْمت الص يء؛ ولأن وحه الُٓمت الأصح هى الاهخمام بالأشُاء  الثمً ْس ًعٍ

َهى ، سخب مً شلٚ البشطي  الؼلىٕوالهىاًت بها لانخباضاث احخمانُت ؤو ؤدلاُْت ؤو بوؼاهُت، و 

ًجٓسض بًجابُاجه ؤو ػلبُاته، َهل بوؼاوي ؼ مً ْبل الآدطٍ اٗهذ ، َبمهُاض الطض ى ؤو الطَ ةشا 

هى ش يء الُٓم  البشطي  الؼلىٕالأشُاء شاث الُٓمت الهالُت جٓسض بالثمً، َةنّ 

ٓاػب  في مجخمو الؼلىٕ البشطي.؛ اجهالانتراٍ بةًجابُمٓسض،وٍ

اٗػم مجطز باالإهنى الىاػو؛ لٙي حشمل بلى حاهب الطىاب،  وحؼخهمل ''ٗلمت ُْمت 

َالُٓمت بهصا االإهنى جٓو بحسازُاتها في الجاهب  3والُػُلت، والجماٛ، والخٔ، والٓساػت''الؤلعام 

ُاث، ون٘ؼه مً االإحىض جٓو بحسازُاث الػاض والخاؾئ الصي ًخماهى  االإىحب مً محىض الؼلىٖ

 للهسمُت في الجاهب الؼلبي. 

اٗثع في بىاء االإجخمهاث االإخماػ٘تمً ؤهم البطُت نامت حهسّ الُٓم و  في ، وجخهلٔ ط

والُٓم ''بالأدلاّ واالإبازت، وهي مهاًير نامّت وغابؿت للؼلىٕ البشطي الصخُح، مجملها 

ت هي الخطاثظ ؤو الطُاث االإحببت واالإطيىب َيها لسي ؤَطاز االإجخمو، والتي جحسزها  ُّ الاحخمان

ت ؤمثلت وؤهىام، ولها ؤػباب جازي  ُّ بلى يُابها نً زٓاَخه مثل الدؼامح والٓىة، وللُٓم الاحخمان

عها وبىائها'' واْو جطبـ بين ؤَطاز  ُتها في ٗىنهاؤهم . وج٘مً 4الخُاة ٖما ؤن هىإ ػبل لخهعٍ

ت االإجخمو الُٓم الاحخمانُت . وبصلٚ جطبح  بُنهم والخلاحمالخماػٚ  باالإحبت والأدىة، وجٓىٍ

 والخٓسم.ضٚ الػمان للاػخٓطاض 

 . اللصت والخيشئت الاجخماعيت:2

ً ''َ٘ثرث االإجمىناث لٓس حكُذ ا لٓطت االإىحهت للؿُل باهخمام االإالُين االإهاضطٍ

والؼلاػل الٓططُت ٖثرة مُطؾت، حتى اهؿبٓذ نليها االإٓىلت الشاجهت: هصا باب ؤوػو مً ؤن 

ولهل شلٚ ضاحو لاهخمام الؿُل بالٓطت والؤْباٛ نلى ْطاءتها، نلى انخباض ؤنها ''لىن  5ًحاؽ به''

واحسة مً الأػالُب الُهالت في نملُت وحهسّ  6، ً٘خبها ال٘باض للأؾُاٛ''ْطاجي مخهسز االإػامين
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ت مجمىنت مً: الُٓم، الخيشئت الاحخمانُت، َهي حهمل نلى بٖؼاب الؿُل الٓاض 

ىهوالاججاهاث، ت مما ٌؼهم في جٙىٍ ىا احخمانُا  والأَٙاض، واللًت، ونىاضط الثٓاَت واالإهطَ جٙىٍ

اث واضخت بين الؿُل الٓاضت للٓطظ، والؿُل يير الٓاضت، بٓىة جإزيرها،  َهالا، ًجهل الُاضْ

 ومخهت ْطاءتها.

بن الٓطت حهبّر نً حاحاث الأؾُاٛ ؤٖثر مً َىىن ؤزب الؿُل الأدطي، وجسَههم بلى 

ت البِئت االإهِشت، والأدطي  االإحُؿت بهم،  حب الاػخؿلام والاػخ٘شاٍ، والطيبت في مهطَ

؛ لهالم الأؾُاٌٛهمل ال٘بير نلى تهُئتها وجحػيرها التي  ؤهماؾالخُاة الاحخمانُتوحه٘ؽ الٓطت 

ُباث االإجخمو االإذخلُت، وما جىجطّ ننهاَهي  ونلُه مً ؤػالُب الخيشئت الاحخمانُت  الطامعة بلىترٖ

 والاججاهاث والأػالُب هحىها.

 در في بظخان العم طعفان(. الليم الاجخماعيت في مجمىعت )ما ح4

ين  ٌهسّ الٙاجب )الؼُس شلُل( مً ال٘خاب ً الصًً ٌشخًلىن ب٘ثرة نلى ؤزب  االإططٍ االإهاضطٍ

لأزب الؿُل  نلى انخباض ؤن الٓطتالؿُل في حاهبه الٓطص ي،  حؼب حشٙل الهمىز الُٓطٍ

ًّ ضؤًه، وضؤي ال٘ثير مً االإالُين. ونلى انخباض  وؼاهُت، بلًت الؤخجطبت الالخهبير نً  ؤنها َ

طة، 
ّ
ـــت ماز طٍ ًـها مً  ذلِؼ ووؼبتها بلى الأؾُاٛجطىٍ ضدطت لإنُاء مُهىمـها مً شطوؾـها، ؤو جُطَ

اٗها مىحّهُـً لل٘باض ''محخىاها  َالأزب ًيبغي ؤن ًبٓى ؤزبا، والٓطّـت ًيبغي ؤن جكلّ ْطّت، ػىاء 

 .7ؤو الطًّـاض''

هالتمً ( ً٘دشِ ان العم طعفانما حدر في بظخالٓططُت ) تلمجمىنبن االإخدبو ل

، ٖخابخه للأؾُاٛ ؤهساٍ الُٓم، ْام الٙاجب بةبطاظها نبر مػامين ْططه للأؾُاٛ؛ لإنطاب

بش ٌهمل باحتهاز؛ لخحُٓٔ شطوؾها ، وببطاظ مؼاولُتهخجاه ًَ الٓطت االإىحهت للؿُل الهطبي

ت جػُي ال٘ثير نلى ؤحسار  وبذاضت نلى مؼخىي الشٙل واالإػمىن، َصخطِخه التربىٍ

 ْططه؛ الأمط الصي ًازي بلى الألُت والأوؽ بِىه وبين االإخلٓين الطًاض ْطاءة ؤو اػخمانا. 
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 ٌؼعى )الؼُس شلُل( مً دلاٛ مجمىنخه جىقُِ الُٓم في مػامين ْططه؛ مً ؤحل

جٓسًم ْطت واَُت شاَُت لٓطاثه الطًاض؛ ٖما ٌؼعى مً دلاٛ هصه الُٓم لخحُٓٔ ؤزواض 

ت، َػلا نً الُىُت والجمالُت التي حهمل نلى ''بزاضة اهبهاض  ُت والخثُُُٓت والتربىٍ الٓطظ االإهطَ

ه  اٗء الؿُل، وجصوْ ُه نىه وبػهازه، وهصا الاهبهاض ًازي زون شٚ بلى بزاضة ش الؿُل، والترَ

ي َُه حب الاػخؿلام وال٘شِ َػلا نً الخىأَ الطوحي والىُس ي''للج  .8ماٛ الصي ًعٗ

( الٓططُت ًسضٕ ؤن الٙاجب ما حدر في بظخان العم طعفانبنّ الساضغ لىطىص )

ت جذاؾب نٓل الؿُل ووحساهه، وجطىض حُاجه الُطزًت،  ٌشخًل نلى مىكىمت ُْمُت َىُت زطٍ

والٙاجب له بًمان نمُٔ بإن الٓطت جعوز الؿُل وزادل االإجمىناث التي له نلاْت بها، 

''بالخٓاثٔ والُٓم والاججاهاث ، وحؼانس في بزطاء لًخه، وجذاؾبه ْلبُا، وحشبو دُاله، وجحل له 

مشاٗله، ٖما ؤنها وػُلت لخحؼين الؼلىٕ والأزب، وهي بهس هصا وشإ نىطط حهلُمي هام 

ُت الُطز وهي وسخت مً الخُاة التي ٌ و في 9هِشها الأَطاز''حؼانس في جطْ َهمل نلى الخىىَ

هصه  وحػىض  والاحخمانُت جمالُت،، الوؼاهُت،الؤسًيُت ، الىؾىُتاالإىكىمتالُٓمُتبين الأبهاز: ال

اٗن م٘ثُا وحثِثا ، ْس ًصح انخباضها زطوة بين زَتي ٖخاب، ٓططُتالجمىنت االإفي  الأديرة 

خه ت مٙىهاث هىٍ ً الؿُل مً َهم شاجه، ومهطَ ِّ
ّ
م٘

 
 الاحخمانُت. ج

، نلى مساض مجمىنخه الٓططُتبالُٓم الاحخمانُت  )الؼُس شلُل(ٓس اهخم ل

لطبؿهم بُٓم زًنهم ومجخمهاتهمىنازاتهم ، الهطب في هُىغ الأؾُاٛ محاولابضػاء زناثمها

االإطحلت الصهبُت التي جخحسّز َيها الأػطة في حُاتها؛ بانخباضها لُسهم، وهى بصلٚ ٌشاضٕ اوجٓ

مُتاالإؼاضاث ا
ّ
صا ٌشاضٕ االإسضػت؛ بانخباضها ْبل الخمسضغ والاحخمانُت للؿُل لخهل الخاغىت .وٖ

نلى ؤػؽ  ماث الخُاة الاحخمانُت والثٓاَُت؛ بخهلُمه مؼخلع ت الؿُلشخطُالتي جُٓؽ َيها 

ت ػلُمت.  جطبىٍ

، ُتآػطةَى ؤؾط في ، ىالخىاضاث االإخىىنتالخُ٘ اثًٓسم الٙاجب الُٓم االإذخلُت نبر مؼاض 

يماض الخُاة بصخطُت متزهت، مثل  دىعنلى وبإػالُب مخميزة وشاثٓت، حهين االإخلٓي الطًير 
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اء:الطساْت، الخطخُت، الؤًثاض، ُْم  ، الأماهت،الطسّ، االإحبت، الهسٛ ،جحمل االإؼاولُت، الىَ

 ...وييرها مً الُٓم التي نالجها في مػامين مجمىنخه.وحب الاػخؿلام ،الصجانت، ال٘طم

 صداكت: . ال0.4

بن بىِذ نلى بين الٙاثىاث الخُت إنها ؤحمل الهلاْاث وؤضسْها بالطساْت  جىضِ

اٗثً وبذاضت الؤوؼان؛ لؿبهه الاحخماعي نىطط بالٌ الأهمُت َهي ، صخُحتؤػؽ هُٓت  لٙل 

 .االإُاٛ للألُت والخألِ ونٓس الهلاْاث ؤحلَ الاضجباؽ والابخهاز نً الاهُطازًت والهعلت

ً ْططه للأؾُاٛ لا ٌشير في ضُايتها ضطاحت للُٓم،  و)الؼُس شلُل( في ٖثير مً نىاوٍ

  ً ٓت يير مباشطةالُٓمُي ْططه  ًػمّ وبهما  ، نلى يطاض ْطت )البلُاحشى( التي لم جكهط بؿطٍ

ٌؼخسنُه َيها ُْمت الطساْت باالإىاظاة مو الهىىان، الصي ٌهخبر نخبت ْطاثُت باليؼبت للؿُل ''

طه منها، بحؼب ْسضة الهىىان الخىضُلُت في الؤحالت نلى مػمىن الٓطت ؤو للٓطاءة،  ُّ ؤو ًى

''زم جاء َهمس بلى جىقُِ ُْمت الطساْت في ْىله وهى ًخٓمظ شخطُت الؿُل : 10مىغىنها"

 الجميع ًخعمدون إًراءه
ّ
َالخب زابذ  11''دوز صدًلي البلياحشى، الري أحبه جدا، زغم أن

ُمت نالُت ًاؾطها  ، زم البهس الؤوؼاوي، ؤضاز الٙاجب جطػُذها في هُىغ السًني الؤػلامي البهسوْ

 الأؾُاٛ بإلؼىت الأؾُاٛ.
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تللو  ّٓ زوض ٖبير  طساْت الخ

، ؿُلفي جحؼين االإعاج الهام لل

والخٓلُل مً الصخىاث الؼلبُت، 

وهصا ما ججلى مً دلاٛ الخسًث 

الباؾني للؿُل ضسًٔ البلُاحشى 

''وعىدماخسج وهى ًحاوض هُؼه: 

عليىا صدًلي البلياحشى ظل 

الجميع ًضحىىن حتى جاء زجل 

مً خلفه ودفعه بيدًه فىكع على 

الأزض؛ اهفجس الجميع في 

الضحً، بيىما هىذ أفىس ماذا 

لىوان ابىه معىا الآن وزأي الجميع 

وهىا ؤضاز الٙاجب حهلُم  12''وهل ًمىً أن أكبل الأمس على أبي؟ !وهم ًضحىىن على أبيه؟

الاضسْاء  لأهىا بحاحت بلى الطساْت جٓىي الخهامل نىس الطسماث الهاؾُُت، وشلٚ ؾُاٛ ؤن الأ 

ُاء في لخكاث الخعن والهمالأ   وال٘سض. وَ

ونلى الطيم مً ؤن االإشهس ًسدل في بؾاض االإهمت االإىىؾت بالبلُاحشى االإهطوٍ في ؤوػاؾىا  

ت بـــ)االإهطج( لً٘ الؿُل الطًير لاًعاٛ ْاضطا نً هصا الُهم، لصا ؤضاز الٙاجب  التروٍحُت والتربىٍ

به مً ٗل ما  ىٕ الخير ًىمي ػلبذبرجه ؤن ًبهس الؿُل نً االإشاهس التي تهعّ الثٓت بالىُؽ. وجٓطٍ

وهصا ما  13ه ''في وغهُت جترٕ َطضت الخُ٘ير للٓاضت )الؿُل( لِؼخذلظ منها االإهاوي والُٓم''َُ

 ؤٖسه الٙاجب في هصا الخىاض الٓطير:

ىا دامع العيىين، وعىدما اكتربذ مىه طألخه:  دخلذ إلى صدًلي فىجدجه حصٍ
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 ألدًً أولاد مثلي؟ -

 جل إطعاد الأطفاٌ.لا مثلً ولا أهبر مىً. هىذ أجىب الأزض مً أ -

َالٙاجب ؤضاز ؤن ًبث ضػالت مُازها ؤن الهاؾُت والىحساهُاث هي التي جخح٘م في جُ٘ير 

الؿُل بهُسا نً مىؿٔ الهٓل في االإطاحل الأولى مً نمطه؛ لأهه '' ًسضٕ الأشُاء ؤو ًطىُها جبها 

ى ما ؤشاض بلُه )الؼُس وه 14الإبسؤ الؼهازة التي جثيرها في هُؼه، ؤو مبسؤ الآلام التي حؼببها له''

اٗن الصخطُت الخيّرة التي قهطث مصخىهت باالإُاحأث، والُٓم الأدلاُْتشلُل( مً دلاٛ  ، التي 

 لها الاهخطاض في الأدير لطالح الطسًٔ البلُاحشى في ْىله نلى لؼان الؿُل: 

وشلٚ ما ًجب ظضنه .15ولىني طعدث جدا عىدما زأًذ صدًلي البلياحشى ًضحً مً كلبه''''

لاهخمام ػانُا لنلى ؤضسْاثه  حطٍطالُٙىه؛ لها جإزيراتها نلى حُاة الؿُلاحخمانُت ُٖٓمت 

 ، ونٓس نلاْاث ؾُبت ومخبازلت مههم.بهم

 . الأماهت:0.4

حطص ، و ًحخاحه الُطز والجمانت، وجسدل في شتى مجالاث الخُاة احخماعيالأماهت دلٔ 

هصه الُٓمت  وجىه٘ؽ، حتى حؼخُٓم حُاجه ُْمت الأماهتالؤػلام نلى بىاء شخطُت االإؼلم نلى 

 .ؤماهاتهموضان نلى حٓىّ الىاغ اوهٙاػا ؾُبا بشا ما حاَل ٗل َطز نلى االإجخمو 

ُْمت الأماهت نىس )الؼُس شلُل( في ْطخه الثاهُت مً االإجمىنت الٓططُت ججلذ 

ت)الطابح( مىضخا َيها  ، وهى ًخٓمظ شخطُت الادخُاض والاػخهساز لخحمل االإؼاولُت حطٍ

الؿُل الأمين، بهس جحُت الهلم، وبهس معاولت السضوغ، وؤزىاء جىاحس االإخهلمين بؼاحت االإسضػت 

زبما وان .!!''وأزىاء وكىفي بجىاز صازي العلم جماما وجدث مبلغا مً االإاٌللاػتراحت في ْىله: 

 حىلي فلم أجد غير أهبر بلليل مً مصسوفي الري 
ّ

أحصل عليه مً أبي صباح ول ًىم. جلفذ

ن شملائي ماشالىا ًسهضى 

ضحىىن. ابدظم  لعبىن وٍ وٍ
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بُت  16''لي وهأهه ًطلب مني أن آخره بظسعت كبل أن ًساوي أحد االإبلغ وهي جٓىُت مشهسًت ججطٍ

اٗء الٙاجب حين ؤوؼً االإبلٌ االإالي ومل٘ه شُخين ًبدؼم بهما في ضىضة م ت جىم نً ش حصابت جاظٍ

إهه ًخهالٔ مو ْىله حهالى:ووشُؿت وشاث َانلُت هَا﴿، وٖ ىْلِّ
َ
ىْٓ امِّ

ً
ٙ مَػَاحِّ خَبَؼَّ

َ
لخحُٓٔ الؤيطاء 17﴾َ

 .18هفرث له زغبخه والخلطذ االإبلغ وأطبلذ عليه ًدي جيدا''الصي اػخجاب له الؿُل ''

 
 
 لٓس ؤضاز الٙاجب ؤن ٌهلم الأؾُاٛ ؤحٙام الل
َ
ٌ  ؿت في الؤػلام ٓ ، في هلم ضاحبهابشا لم 

 الىػـ االإسضس ي، وحؼم الجسالاث التي نازة ما جٓو بين الخلامُص في مثل هصه االإىاِْ، حين 

 
 
 ًيؼب ٗل جلمُص الل
َ
ؿت لىُؼه زون حجت ؤو بطهان، وؤبطظ شلٚ مً دلاٛ الخىاض الصي زاض بين ٓ

 :19الخلامُص والؿُل ضاحب الأماهت وهى ًخىحه باالإبلٌ بلى ضىسوّ الأماهاث

 ولىنهم اهدشفىا خطتي وهادوا علي:...

 هرا االإبلغ ملً لىا -

 أي مبلغ؟ -

 الري جئذ لخضعه في الصىدوق  -

 ليل ش يء علامت، أعطىوي علامت له وخروه. -

س  مً الخجاوظاث  الأؾُاٛؤن دلٔ الأماهت هى الصي ًحمي (الؼُس شلُل)وبصلٚ ًاٖ

ُت الخؿ ط لهم االإىاخ الآمً زادل الىػـ االإسضس ي، وبالخالي الىػـ الاحخماعي الؼلىٖ
ّ
ىَ يرة، وٍ

مً دلاٛ االإهاملاث الُىمُت التي جخجلى َيها َػُلت الأماهت التي جبهث الثٓت بُنهم، وجثمط مٙاػبا 

س الاشترإ في َطٍٔ اٗن ًطٍ  وؤضباحا، وهى ما نبّر نىه الٙاجب في نىىان ْطخه )الطابح( لأن الؿُل 

الٙاضاجُه ولً٘ مططوَه لا ًُُ٘ه لصلٚ، َٙاهذ ؤماهخه ضبحا له حين ؤنازها بلى ؤػخاشه الصي 

اٗهذ حاثعجه: '' ٔ الؤشانت االإسضػُت، و ...وزبّذ على هخفي وهى بسوضه ػُهُسها لطاحبها نً ؾطٍ

لي للعبت اليازاجيه، وطىف أعلً عً االإبلغ في الغد مع بدء  ًبدظم مً الآن أهذ ضمً فسٍ

ؿىا بلى ؤبهس الخسوز وهى ًٓسم حطناجه   20''ز الصباحطابى  اٗن واػو الخبرة، وَ َالٙاجب 
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ُاث الأؾُاٛ الصًً ً٘خب بليهم، َجهل هىي  ت الاحخمانُت للأؾُاٛ، بش بسا ملما بؼلىٖ التربىٍ

ٔ ُْمت الأماهت الاحخمانُت، حين زَو بالؿُل  الىُؽ مهُىا؛ لخحُٓٔ الخلم والؿمىح نً ؾطٍ

اث للإدلاء بهصه الُٓمت.بلى الامخىام  ت في وحىز مًطٍ  نً الؼطْ

 :. الخماطً الأطسي 2.4

اٗجب للأؾُاٛ وفي ؤي ًَ مً َىىن ؤزب الؿُل، ؤن ًػو نلى ضؤغ  ًيبغي نلى ٗل 

ؤهساَه الُٓم، وبذاضت في ًَ الٓطت، َيؼُجها هى الأضغُت التي ًطػم نليها ُْمه االإىحهت 

ًكهط في ٗل زىاًا الٓطت وفي ٗل دُىؾها، وجإحي ْطت للأؾُاٛ، وحشطّبه بهصه الُٓم ًجب ؤن 

ٗىناء ليشط الثٓاَت الؿُلُت بما حملخه مً ؤَٙاض حىٛ الؿلاّ، وغُام الأبىاء  )جاج الأميرة زًىا(

 بؼبب هصه الكاهطة االإىدشطة ب٘ثرة في االإجخمهاث الهطبُت.

مً حُث البيُت ؾاض مهماض َني حمُل، مخىاػٔ الهىاضط والأحعاء جإحي هصه الٓطت في ب

ت في بِئت مٙاهُت مطجبؿت بالأؾُاٛ  الُىُت، والاحؼاّ والخألِ بين الصخطُاث الطثِؼت والثاهىٍ

اٗجب مىهىب اػمه )الؼُس شلُل( ؤحبّ الأؾُاٛ وهي االإسضػت. ولا ًخم شلٚ بلا مً دلاٛ 

الباقي مً حُاة ًلامؽ  ؤن بطسْىدبر ؤحىاٛ ؾُىلتهم ودطاثطها، واػخؿام بحى٘خه

حين ػمو مهلم زًىا  الطئي الاحخمانُت،ومً خُي مً الُٓم الؤوؼاهُت، صلٚ الؿطٍ الالأؾُال

ولىىه أضاف أمىزا الطػامت االإجتهسة حاهبا دُُا مً حُاتها نلى لؼان الؤدطاجي الاحخماعي: ''...

ً، عىدما كاٌ: إنها حعيش مع أمها التي اهفصلذ عً والدها مىر أشهس  أخسي وهى حصٍ

ىت، مما حهل االإهلم ًُؼط مهالم ما ضػمذ، امطؤة  21''كليلت وهى ما اوه٘ؽ في ضػىماتها الخعٍ

ىت جحمل ؾُلا ضًيرا ًبٙي، َإحاٛ ْػُتها نلى مجلؽ الؤزاضة بحثا نً حل الإهػلتها.  حعٍ

لاًعاٛ ضيم الآَاث الاحخمانُت الهسامت ؤن الؿُل الهطبي ؤضاز )الؼُس شلُل(ؤن ًذبرها 

اٗن مً ؤحل االإاػؼت الخهلُمُت، ، وزادل زادل الأػطة ىاُْتًحكى بىىم مً الجطناجال بش ًدشاض

خجلى شلٚ في جسدل مسًطة الىمى الؼلُم للؿُل الهطبي ، وحماًخه مً الانهُاض الاحخماعي، وٍ

وأبلغذ الأخصائيت الىفظيت أن جبدأ في جمع معلىماث وجفاصيل شخصيت عً االإسضػت: ''...
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اعي الري أزاح الجميع بأهه ٌعسف والديها جيدا. وأن والديها بمظاعدة الأخصائي الاجخم

 تبالُٓممشبه تضالخ زًىا جطبُتي ػبُل جطبُت ف 22''هىان مظاعي مً الأهالي للصلح بينهما

 دسمت حلُلت مً ؤحل الخٙاَل والخهاغس والأمً.االإبازضة . َالؤًجابُت

التي جاػؽ زمطة  الاحخمانُت  اهخمامًا شسًسًا ببهؼ االإبازتهلاحل ؤن الٙاجب ؤبسي 

ت، وبِىه وبين الؿُل ووالسًهالهلاْاث بين  ، التي ًطبؿها ضابـ الاوسجام والاحترام ؤػطجه التربىٍ

 وحاحت ٗل ؾطٍ للأدط، واجطح شلٚ مً دلاٛ حُل نُس الأم الصي ؤلٓذ َُه مسًطة  والخىأَ

سمذ حىا ثع للأمهاث االإثالُاث، االإسضػت ٗلمت مؿىلت حىٛ زوض الأم والأب في جطبُت ؤبىائهم، بل وْ

اٗهذ حاثعة زًىا الطػامت االإجتهسة:  ''وكبل أن جلخفذ دًىا وجدث أمها أمامها، وكد مظىذ و

بالخاج، لخضعه فىق زأطها...وعىدما أشازث الأم هاحيت الباب فيان والد دًىا ًحمل باكت مً 

 .23''الىزود، فخلعذ دًىا الخاج وألبظخه لأمها التي غمستها في حضنها الدافئ

ً الأػطي بهس ُإحس الهىاضط الأػاػٖالأب  ونمىما َٓس نبّر الٙاجب نً زوض  ت في الخٙىٍ

ه  في وقُُت الخيشئت الاحخمانُت  ى زوض 
ّ
ير الخماًت للأػطة، ًخجل الأم، َبهس وقُُت الؤهُاّ، وجىَ

طا في شخطُاث 
ّ
وغبؿها بانخباضه همعة الىضل بين الأػطة واالإحُـ الخاضجي، وبانخباضه ماز

انخباض ؤنّ الؤػلام ''ًطي ؤنّ الٓسوة ؤبىاثه حُث ًخحىّٛ بلى الأهمىشج واالإثل في الُ٘اح واالإثابطة ب

ُل مً ْسوة في ؤػطجه ووالسًه لٙي ًدشطّب مىص ؾُىلخه 
ّ
ربُت...بش لابسّ للؿ

ّ
ؤنكم وػاثل الت

ىهج نلى ههجها الطَُّو''  .24االإبازت الؤػلامُت، وٍ
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 . الادخاز مً أجل اللساءة واالإطالعت: 4.4

اٗة  بنّ نالم الؿُل مبني نلى الٓطت التي ًؿالهها ؤو ٌؼمهها بانخباضها مطسضا للمحا

 
ّ

والخماهي مو الأشخاص بإَٙاضهم التي جإحي في دػم الأحسار، و)الؼُس شلُل( مً ؤبطظ ما حث

ت  نلُه في ْطخه للأؾُاٛ)مىاهب ضًيرة( حصجُو الأؾُاٛ نلى الٓطاءة واالإؿالهت لُاثستها التربىٍ

مانُت، ووضزث هصه الُٓمت في ْىله نلى لؼان الأب وهى ًخحسّر نً شًِ ابيخه حىين والاحخ

بت عً الىخب االإدزطيت في غسفت للمؿالهت:  ''لاحظذ شوجتي أعداد مً مجلاث وهخب غسٍ

حىين التي هىذ كد لاحظذ 

مدي شغفها وحبها لللساءة 

والىخابت عىدما واهذ جأخر مني 

دة وجبدأ في كساءتها  الجسٍ

كشتي فيما ٌظخعص ي عليها ومىا

معسفخه، واهذ ولها مجلاث 

  25''للأطفاٌ
ّ
الٙاجب نلى  ع وضٖ

هصه الُٓمت في ؤٖثر مً مىغو 

للسلالت نلى ؤزطها الؤًجابي نلى 

الأؾُاٛ داضج حجطاث السضغ في 

مثل 

عىدماجصفحخالبعض منها ْىله:''

ًٓطس 26''خىيها لهماوحظلظل الأعداد االإخىفسة ومتى جصدز كسزث أن أك وعسفذ زمنها الصهيد

 ابىه محمس وابيخه حىين.

اٗهذ جٓخىيها حىين، والؤحابت نً شلٚ ج٘مً  س هدؼاءٛ نً زمً مجلاث الأؾُاٛ التي  وْ

اٗهذ جماضػها حىين زون نلم والسها، هي ُْمت الازداض  في ُْمت احخمانُت واْخطازًت ؤدطي 
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ت وجىحيهُت للأؾُاٛ ، ْس جثري الجاهب الؤزضاٗي التي حاء بها الٙاجب في شٙل َاثسة جىنىٍ

والاحخماعي والاْخطازي، وجحمؽ الطًاض نلى ازداض مططوَاتهم الُىمُت مً ؤحل اْخىاء 

اث واالإٓبلاث، ومً زمّ الخطىٛ نلى هساًا الإً ؤحؼً الازداض  االإجلاث وال٘خب بسٛ الخلىٍ

ذ منهما إحضاز ...وبعد عىدتهما مً االإدزطت طلبوججلى شلٚ في ْىٛ الٙاجب نلى لؼان الأب: ''

الحصالخين وكبل أن ٌظألاوي عً الظبب بادزتهما كائلا: إهني طىف أمىح الأهثر ادخازا 

 . 27''هدًت...

بنّ الٙاجب ًطمي مً وضاء شلٚ بلى جىمُت الىعي االإالي لسي الأؾُاٛ الطًاض، وتهُئتهم 

ومؼانستهم في ػً مب٘طة نلى الخذؿُـ الُهاٛ مً ؤحل جططٍ ؤَػل للماٛ بهس ججاوظ 

ت الأؾُاٛ  ً٘دؼبمطاحل الؿُىلت، حين الخحىٛ بلى نالم ال٘باض، حُث   ٘طٍ جطىضاث شهىُت وَ

س حؼسها مً دلاٛ الىالسًً واالإحُؿين به حخمانُت والاْخطازًتبهصه الُٓمت الا  داضت  م، وْ

ٚ ؤَٙاض الأؾُاٛ غمً )الؼُس شلُل( في ْطخه بامخُاظ حين ضبؿها بالٓطاءة واالإؿالهت،و  جحطٍ

، ودخمها بمشهس احخماعي جطبىي ْلما هجسه بين الأؾُاٛ، ججؼس في االإىكىمت الُٓمُت للهلم

''وعاد حاملا لىحت طاعدجه ت مسدطاث ابىه محمس في ْىله: الؤحابت نً حؼائٛ الأب نً وحه

في زفع الغلاف عنها)ًلصد الأم( فياهذ الإجمىعت مً الصهىز الجميلت والألىان االإبهجت، زطم 

 . 28...''في مىخصفها كلبا هبيرا، ووضع به صىزة أمه، ولصلها وهخب فىكها: أحبً ًا أمي

ط  الطػىماث الٓططُت لا جإحي مً َطاى،ؾبها و  َهي حهخمس نلى الأضل االإ٘خىب لخطىٍ

همها،  وهى ما حهل الٓطت مً البساًت بلا النهاًت وَ

 الٙاجب هطىضه حُت بمطاحبت الطىض والألىان؛

ب الُهم  ولُذ الاهدباه بلى الجعثُاث ؤزىاء الٓطاءة، لخٓطٍ

''الأػاغ الُ٘طي التي لا ٌؼخؿُو الؿُل َهم ٖنهها؛ لأن 

ٛ ًكهط في اليؼب التي جٓسم بها للطػىم التي جٓسّم للأؾُا
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 .29، وجحصٍ الأحعاء الأدطي الٓلُلت الُٓمت''الأشُاء االإطػىمت، حُث جٓسم الخُاضُل االإهمت

 . العمل:5.4

جٓطّبهم بلى الهمل، وحب دسمت التي الجىاهب الُٓمُت لسي الأؾُاٛ  ًسنم )الؼُس شلُل(

الأضع واحترام مً ٌهمل َيها مً حهت، ومً حهت ؤدطي َالأضع الًىّاء بحٓىلها ومجاضيها 

ٛ  ضاحتهم ولهبهم بهُسانً غىغاء االإسًىت، وؤحؼب  ع 
 
ؤضاب شهىُت  الٓاصوػىاْيها هي ه

يٗ ُل ومؼخىاه الؤزضا
ّ
( ػهُان ن الهمفي ْطخه التي نىىن بها مجمىنخه )ما حسر في بؼخا الؿ

ت، وأها أجسي فسحا ''في مثل ْىله نلى لؼان الؿُل:  أشسث بيدي إلى هاحيت أطساف اللسٍ

وطط االإظاحاث الخضساء، أفسد ًدي هطائس ًحلم في الظماء، فابدظم جدي كائلا: إن ما 

دىا هى ذلً البظخان الجميل ذه  الجس ْطّت اضجباؽ َهى ًحٙي 30''!!ًميز كسٍ بالأضع نبر جاضٍ

ُل، ؤحلَ بىاء الىؾً، وجٓسًم الًصاء 
ّ
ه وػُان نىسه النّهاض والل ُِ ٌؼٓيها مً نطْ ل، وٖ ىٍ

ّ
الؿ

ه الأهم في مهازلت اػمها لأبىاثه الأؾُاٛ،
ّ
م الُٓم الاحخمانُت، لأه

ّ
ح ػل

ّ
وحسًط ؤن ًخطسّض الُلا

''لابد . لً٘ الًصاءوهى ْهم ؤػمى حٓى ، وبصلٚ َهى ٌهطٍ الأؾُاٛ نلى واحس مً الأمً الًصاجي

 ه٘صا نلم الؼُس شلُل الأؾُاٛ. 31أن حعمل حتى جأول''
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 ، اػخسنىالٙاجب مجمىنت مًالاحخمانُت ت ُْمخهخُما لشإن الهمل، وحهمُٓا لسلالوجط

الخُىاهاث االإحببت لسي الأؾُاٛ وبهؼ الىباجاث)الأضهب، الهطُىض، الىحلت، الخماض الطًير،  

، وجىمُت الثٓاَت هحى الهمل واالإثابطة لإبطاظ َ٘طجهالجعضة، الأظهاض...( ومل٘ها اللؼان واللًت؛ 

ذ ، وجىحُه اهدباههم بلى نسّة مػامين في اهمواضخت لللأؾُاٛ؛ بخٓسًم الُٓم الاحخمانُت  لىْ

، هيخذب منها ما ؤوضزه نً حهب الىحل في حمو الطحُٔ، والانتراع هُؼه، في مؼاحت ْطيرة

نلى ضؤي الؿُل الطًير، 

ونلى لؼاهه، حين اْترح 

بها مً  ظضانت الأظهاض لخٓطٍ

''دخلىا جميعا وكد الىحل: 

لاحذ لي فىسة. الإاذا لا 

هصزع للىحلاث شهىزا 

مخخلفت الألىان داخل 

هجهدها  البظخان حتى لا 

ضحً  !!بحثا عً السحيم

جدي والعم طعفان الري 

أخبروي بأن الش يء الظهل 

طسعان ما ًضيع بظهىلت، 

 .32''وعليىا أن هخعب حتى وشعس بلرة ما هأول

 خاجمت:

 وهذلظ في هصه آدط هصه االإسادلت بلى:
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اٗجب مططي، مهخم بإزب الأؾُاٛ في حاهبه الٓطص ي، وداع شإهه َُه  - الؼُس شلُل 

ً التي ؤزطث ػاحت الثٓاَت الؿُلُت. ونمل َيها نلى ضٓل ػلىٕ الأؾُاٛ ب٘ثير  مً الهىاوٍ

ت والاحخمانُت والأدلاُْت. ٔ الُٓم التربىٍ  وَ

 نالج الؼُس شلُل ُْم االإجخمو الهطبي في مػامين ْططه للأؾُاٛ، وحهل الٓطت هىاء -

لت التي ؤزطث الُٓم ًدىُؼه الأؾُاٛ  ل الُٓم الأدطي ، بالانخماز نلى ججطبخه الؿىٍ الاحخمانُت وٗ

 التي نالجها بشُاَُت ووغىح.

ؤظنم ؤهه ؤضاب مً دلاٛ مجمىنت )ما حسر في بؼخان الهم ػهُان( الٓططُت  -

 بُؼُُؼاثه الُٓمُت االإهالجت. للأؾُاٛ، شاثٓت الأؾُاٛ في مهكم مطاحلها

جىضُل  مواػخؿاطػىمت، لخٓىُاث واالإبازت الأػاػُت لًُ الٓطت االإَهم الؼُس شلُل ا -

؛ للمؼانسة في الؤَازة منها، وظضم الطيبت في الطئٍت واالإُهىم بإٖبر ْسض ممً٘ مً السْت

ٔ الطىض االإلىهت التي ضاحبذ الٓطظ مً ؤولها  هُىغ الأؾُاٛ للخىاضل مهها، نً ؾطٍ

 بلى آدطها.

ت ما ًادص نً الؼُس شلُل في هصا االإجاٛ بًطازه لل٘ثير مً الألُاف الهامُت باللهجت  - االإططٍ

التي ْس ًطهب نلى ؤؾُاٛ الهطب جلٓيها بىُؽ السلالت، ونسم انخمازه نلى دـ اليسخ 

نلاماث نسم اػخهماٛ و الأْطب والأحمل لٓطاءاث الأؾُاٛ الهطب،  ؤزىاء ال٘خابت،

بطُت نامت، مما ْس ٌهُٔ الٓطاءة الؼلُمت، وبذاضت وهى ًىحه ْططه الؤنطابىالشٙل

ت الأولى )  ىىاث(.ػ06للُئت الهمطٍ

 كائمت االإصادز واالإساجع:

و: مُهىم الُٓم الاحخمانُتببطاهُم الهبُسي: . 1 ط نلى االإىْ ، مخىَ

https://mawdoo3.com/ :ر  .26/09/2018بخاضٍ

https://mawdoo3.com/


في بستان مجموعة )ما حدث  القيم الاجتماعية في القصة المعاصرة الموجهة للطفل
يوسف عمر /د.  سعفان( للسيد شليل أنموذجا العم  

 

ىت      االإجلد س ي الحىاض  فل االإسهص الجامعيمجلت أدب الط       551               0102     جىان  شهس  15   العدد     10  بسٍ
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خضار" مسرحية شعرية موجية  نجمة مسرحية "
 ثلاثة في الخرافة، مع الحقيقة فييا تمتزج لمطفل

 الاستعمار إلى موضوعيا يتطرق فصول،
 الجزائر جعل إلى الرامية محاولاتوو  الفرنسي
 بأسموب يكون لا ذلك أن إلا فرنسا، من قطعة
نما صريح نجمة ) شخصياتيا رمزي، قالب في وا 
 ،)لفرنسا رمز )الغول( لمجزائر، رمز (خضار
 الجزائر، أجل من ثار جزائري لكل رمز نوار(

 إلا الجزائر حب يدعي من لكل رمز )مسعود(
 شخوص ىي و محنة، أول عند عنيا يتخمى أنو

 أما التسطيح لتتوافق مع  ذىن الطفل، إلى تميل
الأبعاد  اختفاء فنلاحظ زمن ىذه المسرحية عن

 الحكاية بو تتسم ما ىذا و مطمقا فييا الزمنية
 .الخرافية

الشخصيات، ، الحبكةالكممات المفتاحية:  
.الحوار ، ،الأسموبالمغة ،الحوار   

 

 

        The play "Nedjma Kheddar" of 

Mohammed  Al-Akhdar Al-Saihi is a poetic 

play directed to children, in which he 

combined between truth and myth in three 

chapters. 

      Its topic deals with French colonialism 

and its attempts to make Algeria as a piece 

of France, but this is not done in an explicit 

manner, but rather in a symbolic form. The 

character of (Nedjma Kheddar) is a symbol 

which refers to Algeria, (the ghoul) is a 

symbol of France, (Nouar) is a symbol of 

every Algerian who revolted for Algeria, 

(Messaoud) is a symbol of everyone who 

claims to love Algeria but abandons it at the 

first ordeal. They are characters that tend to 

flatten to match the child's mind, as for the 

time of this play, we notice the 

disappearance of the temporal dimensions in 

it at all, and this is what characterizes the 

fairy tale. 

 

 

Keywords :plot,characters,language 

dialogue, style, Keywords. 



الأخضر   نجمة خضار" لمحمد  البناء الدرامي في المسرحية الشعرية الموجية لمطفل مسرحية "
 بوعلاق سامية *د.  السائحي أنموذجا

 

      511               0102     جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  فل المركز الجامعيمجلة أدب الط

  

 

 

 

 مقدمة: 
 أن الحقيقة إلا الصدق، عن البعد كل بعيدة الأولى الوىمة في لنا تبدو قد شعبي أدبي جنس الخرافة
 من ورائيا تحمل صور في مترجم جمعي وشعور وعي من النابع الشعبي الإبداع من نوع أنيا تؤكد
 واىتمامات جذورا نفسية ليا يجد فييا الباحث أن غير من، أبعادىا فك يصعب ودلالات مغزى
 عميقة، تجارب إنسانية إلى تشير التي بالرموز مميئة»حكاية  فيي الظيور إلى بيا دفعت روحية
  (39)إبراىيم، د.ت، صفحة  «معا ونفسيا أدبيا شرحا شرحيا يمكن والتي
 أن التجارب من» فبالرغم  الواقع وطأة من التخفيف من نوع ىو وتأليفيا الخرافية الحكاية اعتماد إن

 بوسائميا الخاصة قادرة الخرافية الحكاية فإن عميقة، تجارب الخرافية الحكاية تصورىا التي الإنسانية
    (39)إبراىيم، د.ت، صفحة  «كآبتو و الواقعي العالم ثقل عن بعيدا خفيفا تصويرا ذلك تصوير عمى

العدالة والحب  حياة من بو يحمم ما الشعبي الإنسان فيو يجد رحب مكان الخرافية فالحكاية بيذا و
 كأنما مصيره و عن الشعب بخمد يدور الذي السؤال عن شافيا جوابا الخاصة بوسائميا تقدم» إنيا 
 في عالم السحرية بالقوى مؤمنا مغامرا، متحركا متفائلا خفيفا تعيش أن ينبغي ىكذا لو، نقول أن نود

   (39)إبراىيم، د.ت، صفحة   «تعيشو الذي الغموض
 الماضي واصلا  الشعبي أدبنا ستكناها محمد الأخضر السائحي الشاعر  حاول  لقد
( الموجية لمطفل مصورا جبروت المستعمر الفرنسي و رخضا نجمة) مسرحيتو الشعرية في بالحاضر

الشعب الجزائري، في قالب مسرحي شعري، مما أكسب العمل  أساليبو الممتوية التي بطشت بأمال
طابعا مميزا وجذابا لمدرس و البحث فيو من أجل الاجابة عن الأسئمة التالية4 كيف كان البناء 
الدرامي ليذه المسرحية؟ ما ىي الاضافة الجمالية التي منحيا الشعر لممسرح؟ ما ىي أىم خصائص 
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الذي يميز عناصر البناء الدرامي في المسرحية الشعرية الموجية  المسرح الشعري الموجو لمطفل؟ ما
 لمطفل؟

 :()لمحمد الأخضر السائحي ()"نجمة خضار"البناء الدرامي في مسرحية  .2

 الحبكة:  1.2
التي قد  القصة مجرد تعني لا فيي الدرامي، الموقف بنية في الرئيسي الجزء»تعد الحبكة 

 و بنائيا و الدرامي، النص في الأحداث لمجرى العام التنظيم تعني إنما و الموقف عمييا يشمل
 . (93، صفحة 9002)ىيلات،  «معينة انفعالية و فنية، تأثيرات بيدف بعضياربطيا ب

يجده يتسم بالنضوج الفني،   تجمة خضار"المسرحية الشعرية " في العنصر ليذا و المتتبع
 الدرامية البنية تفكيك من الدراما عمى المشتغمين»بإمكان  اذ أنو  ، رغم اتجاىيا التعميمي الواضح

 . (93، صفحة 9002)ىيلات،  «تعميمية لأغراض منفصمة أحداث إلى

فييا   تتميز القصة فصول، ثلاثة من تتكون وىذا الذي لم يحدث في ىذه المسرحية فيي
 المفعم الجو إلى خلاليا من ينقمنا مشوقة جد الشاعر بداية يضع حيث التقاطع، وعدم بالتسمسل
 و الاقتصادي الاستقرار حالة لنا أن يصور أجل من القرية سوق يعم الذي النشاط و بالحيوية

                                                 


 تروى لكنيا و واحدة أساسية فكرة حول موضوعيا يدور جزائرية شعبية خرافية حكاية خضار4 ىي نجمة - 
 اقتبسيا الراعي ابنة و عميا بنات مع نجمة تخوضيا مغامرة مختمفة من ولاية الى أخرى، تحوي بطرق
 حداثي. قالب في صياغتيا أعاد و السائحي الأخضر محمد
 - ولاية تقرت دائرة العمية بقرية 1918 أكتوبر في ولد مناضل، و السائحي4 شاعر الأخضر محمد 

 شتوحة... ينظر4 محمد بمقاسم والشيخ الزاوي بن محمد الشيخ أشيرىم عدة مشايخ عمى القرآن ورقمة، حفظ
 المؤسسة الحديث، الجزائري الشعر من مختارات و تراجم  .لكم السائحي4 روحي القادر عبد الأخضر
 .392 - 399، ص4 1986 ط،  د الجزائر، لمكتاب، الوطنية
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 موعد عمى القرية أىل أن يخبرنا الخيرات و بكل ينعمون فيم القرية أىل يعيشو الذي النفسي
 الحصاد بعيد للاحتفال
 أجواء إلينا ناقلا الحصاد بعيد الاحتفال لبداية إعلانا ظيورىا كان التي نجمة( تأتي) ثم

 لنا مصورا مسعود(و) نوار( بين) الكلامية المناوشات إثارة إلى يعمد ثم وغناء رقص الاحتفال من
 ستكون ابنتو نجمة أن يقرر الذي نجمة( أب حفيظة) يثير مما نجمة(ب) الظفر من أجل صراعيما

 )نجمة أن نوار( وثم تصوير اصرار) الكافي المير إعطائو عمى لكونو قادر )مسعود( نصيب من
 مغادرة و الحفل حضر ممن الحاضرين تفرق يؤدي إلى الذي الخصام نصيبو، ىذا من إلا تكون (لن

 .المكان الجمع
اختطافيم  و القرية عمى بحرا و برا الغيلان ىجوم ىو و مفاجئ حدث يطرأ الأثناء ىذه في
 .الأرض في الفساد ناشرين أماميم يصادفونيم من لكل أكميم و ل)نجمة(
 إيصاليا يريد التي الأفكار أىم الشاعر لنا يعرض الثاني الفصل من الأول المنظر في و
 مثميا غولا )نجمة( تمسخ أن ( تريد الغول أن) كيف و و)نجمة( الغول( بين) حوارا يثير إلينا حيث

 كانت التي الأساليب أىم يطرح أن استطاع إذ لفرنسا بالغول رمز قد الشاعر أن يدرك القارئ ىنا و
 تستشرف كانت التي المطامح و الجزائري، الإنسان ىوية تطمس أن أجل من تستخدميا فرنسا

 .كيفيا في )نجمة( وراء سجن من تحقيقيا
الانفعالات  من جممة تصوير يتجاوز لا صراع الغول و نجمة بين القائم الصراع فان ىكذا و
 .الغول طرف من الغضب و التلاطف و نجمة طرف من القمق و الحيرة و الحزن و كالبكاء

 فإعجابو يريد إيصاليا، التي الفكرة إحكام ليؤكد الثاني( )الغول شخص الشاعر أدخل قد و
 المطامع الاستعمارية تمك إلى إشارة عمييا الحصول أجل من الأول( )لغول ل ومصارعتو ( ب)نجمة

 يمثل موقف الذي و الكثير، والجمال الثروة مقومات من يممك بمد لأنيا الجزائر حول تحوم التي
 أخذت تفكر حيث ذاتيا، و نجمة( بين) ينشب الذي الصراع ذلك المسرحية، ىذه في النفسي الصراع
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غولا  تصبح و لغتيا و دينيا عن ستتخمى بالفعل كانت إذا ما عن بمرارة تتساءل و مصيرىا في
 .الكيف في وحيدة يتركونيا و سينسونيا نوار فييم بما القرية أىل أن و مشوىا

لابنتيا  لعبة جمب في المتمثل و نجمة من الغول طمب جعل حين وفق الشاعر أن نحسب و
 لمصعود جنود من معو من و ييم الذي نوار، إلى خاتميا يحمل الذي بالراعي نجمة التقاء في سببا

 .نجمة معيم تعود و الغول من يتمكنون أيام سبعة وبعد إلى الجبل
عمى   لابنتو كزوج مسعود يختار نجمة فأب سببية علاقات عمى تقوم فالمسرحية بيذا و

الغول  أيدي من يحررىا من نصيب من ستكون أنيا يعمن عندما ذلك عن يتراجع لكنو الثروة أساس
 بيا يحط ما سرعان باليدوء تنعم كانت بعدما القرية و بذلك، يقوم بعدما إلا نوار( بيا) يظفر لا و

 .نجمة بعودة إلا عيدىا سابق إلى تعود لا و الجفاف القحط و
حالة  إلى الاستقرار و اليدوء حالة من الانتقال يتم بحيث الأحداث بتطوير يقوم الفعل فمسار

 ىذه بعودتيا، الأوبريت نياية في استقرار إلى الأوضاع تعود ثم نجمة فقدان عن الناجمة المعاناة
 ىو ىذا و القوي، إيمانو بفضل البطل يد عمى الخير و الحب انتصار عمى تدافع النياية السعيدة

 رمزي، بأسموب جاءت لذا واحد آن في تعميميا وىدفا فنيا تأثيرا تحمل بيذا فالمسرحية و التطيير
 .النشء خيالي يستقطب و بسيط

 :الشخصيات 2.2
 ىناك»ألوود(4  يقول )مارون الحبكة بعد المسرحية عميو تقوم الذي الثاني العنصر الشخصية تعتبر

حياة... ىذا  و مغزى و معنى الحبكة يعطي الذي الشيء ذلك الحبكة... ىناك من أىم ىو ما
 .(993، صفحة 3399)رضا،   «الشيء ىو الشخصية

بالسطحية رغم فرديتيا ما عدا شخصية  تتسم خضار( يجدىا مسرحية )نجمة لشخصيات المتتبع و
 رمزية شخصية ىي ونجمة بناءىا، في الإجادة من كبيرة الشاعر درجة  يبمغ أن استطاع فقد نجمة
 تعريفيا في بدأ قد ونجده عمنية بطريقة فييا رأي الآخرين خلال من بيا التعريف إلى الشاعر يمجأ
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 فيي القرية سكان وسط المقدسة مكانتيا بيان الشخصية و ليذه الاجتماعي البعد عمى بالتركيز
 وصبا، عيونيا وبيجة رونق ذات فيي ملامحيا الحسية بعض إلى أشار كما الجميع بيجة مصدر
 :الظبية عنق وعنقيا الميا، عيون
 رجل4

بَا  ىَا ىِيَ نَجْمَــــــــةٌ أَقْبَمَتْ        حَيُّوا النَّضَارَةَ و الصِّ
 جَاءَ السُّرُورُ... فَرَدِّدُوا        يَا مَرْحَبَا... يَا مَرْحَـبَا

 الجماعة4
ــــمَرُ        الآنَ رَاقَ لَنَـــــــا السَّيَرُ   الآنَ طَـــابَ لَنَا السَّ

     (9)السائحي، صفحة   يَا مَرْحَبَا يَا مَرْحَبَا                
 نجمة4 عن آخر رجلا يسأل رجلا نسمع بينما بيا فيحدقون نجمة تصل

 الأول4           مَنْ نَجْمَــــــةُ ىَـــذِي       مَلَََتْيـُـــمْ بِالفَرْحَـــــــــــــةِ 
 العَــــــــــيْنُ مِنْيَا لِمْمَيـَـــــا      وَ الجِيــــــــدُ جِيد الظَّبْيَةِ                 

 الثاني4
 ىِيَ خَيْرُ بنْتٍ عِنْدَنَـــــــــا     وَ أَحَبُّ مَنْ في القـَـرْيَةِ 
 وَ مُنَى النُّفوسِ جَمِيعُيَا   وَ مُــــــرَادُىَا فِـــــي الحَفْمَة

 أَطْمَاعِ الوَرَى    فـَـــــــوْقَ المُنَى وَ الرَّغْبَة ىِـيَ فَوْقَ 
       (2)السائحي، صفحة  ىِـــــيَ كَعـــــــبَْةٌ لِقُمُوبِنَــــــا    وَ نَـــــــؤمِيَا كَالقِــــــــــــــبْمَةِ                  

في  إلا الجزائر إلى بيا يرمز أنو لنا تبين التي و لنجمة النفسية الملامح من بعضا نكتشف لا و
نفسيا  من واثقة غير خائفة مقيورة ضعيفة تبدو حيث الغول يدي في رىينة تقع عندما الثاني الفصل
 سبب لنا يتضح و بالتدريج نجمة شخصية معالم تتضح بيذا و مسخيا، و شخصيتيا ميوع تخشى

 البناء عمى أي النفسي و البيولوجي و الاجتماعي التشخيص عمى نجمة شخصية في تركيز الشاعر
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 الإحاطة و الجزائر، قدسية عمى دليل الاجتماعية بالمكانة فالإحاطة الشخصية، التام ليذه الفني
 عمى التركيز أما اليوية، طمس أشكال لكل الاحتلال جزائر مكابدة عمى النفسي دليل بالجانب
 الاحتلال طمع منبع ىما ترابيا غنى و الجزائر جمال أن تبيان إلى مي فيعودالشك البيولوجي الجانب
 .فييا الأجنبي

يتبين  نبيل بينما و شريف، و فقير، )نوار( شاب لشخصياتو الاجتماعية المكانة عمى الشاعر يؤكد و
 لنا يقدمفيو  عمنيا يكون التشخيص واليوان، و بالذل يتصف و الكثير المال من أن )مسعود( يمتمك

 نوار من لسان عمى يجيء ما ماعدا نفسي أو فكري عمق أي من خالية جاىزة، بطريقة شخصياتو
تمسكو  و إصراره عمى تدل التي و عنو تصدر التي الانفعالات بعض و الحب، معنى عن حديث
 .لمسعود يزوجيا أن أبوىا أراد إن و حتى بنجمة
 أمر زواج يفضل )مسعود( عن )نوار( في  فيو ضعيفة نجمة( شخصية شخصية )والد تبدو بينما
الفصل  من الثاني المنظر في ىذا رأيو يغير أنو إلا الكثير المال يمتمك مسعود أن لمجرد نجمة
 .الغول من يحررىا من نصيب من أن )نجمة( ستكون يؤكد و الثاني

رمزية فالمقصود بـ  الثاني( بطريقة كشخصية )الغول( و )الغول خرافية شخصيات الشاعر يوظف و
 تارة انفعالات فيي من عنيا يصدر ما إلا تصويرىا في يتجاوز ولا الفرنسي )الغول( الاستعمار

نجمة  ترفض عندما ثائرة قوية تارة و الخداع بأسموب نجمة تسترضي أن تريد ميادنة لطيفة
أسموب  و ىويتيا من تجريدىا و نجمة ود لكسب الإغراء أسموب تستخدم تارة و لأوامرىا الانصياع
التي  الاستعمارية الثاني( القوى )الغول وراء من أراد الحرية، بينما في حمم نجمة عاود كمما التحذير
 .الجزائر في مطامع الأخرى ىي ليا و التوسع أجل من تتكالب
 :الثاني الغول
 أيُّ وَجْوٍ، أَيُّ جِسْمٍ، أيُّ قدْ؟   كَيْفَ لَا أَكْمُيَا وَىِيَ بِجَنْبِي، وَ ىِيَ عِنْدي؟ يَا أَلَاىِي    

 الغول الأول )ثائر(4
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 انصَـــــــرِفْ لَا تَتـَــــــــرَدَّدْ       ىَا ىُنَا فِي الكَــــــيْفِ عِنْـــــــــدِي 
 ـــــيَا مِنْ قَبْــــــلُ وَحْـــــــــــــدِيىِيَ مِمْكِي مِنْ زَمَـــــــانٍ       نِمْتـُـ

 الثاني4 بل سَأَبْقـَــــــى
 الأول4 بَلْ سَتَمْضِي

 الثاني4 أَنْــــــتَ لَا تـَــــعْرِفُ قـَــصْـــــــــدِي
 الأول4 رُبَّمَــــــــــــا تَأْكُمْنِي أيضًــــــــا

     (99)السائحي، صفحة  تَحَـــــــــــدِّيالثاني4  فِــــــــي ... ىَذَا 
 الشاعر وظفيا شخصية ىي الأول( و كشخصية )الراعي ثانوية المسرحية الشعرية شخصيات في و

الثاني(  شخصية )الراعي أدت بينما :الأحداث مجرى في الترقب و الإطالة و التشويق بعث من أجل
كان  حين في الحياة، قيد عمى تزال لا أنيا ويخبره نوار إلى نجمة خاتم يوصل الذي الرسول دور

 مكان عن الكشف في نوار مساعدة أجل الثاني( من الجندي و الأول شخصيتي )الجندي توظيف
 .فردية ميزات أي من خاليا نوعيا تشخيصا جميعيا الشخصيات ىذه تشخيص كان نجمة لذا

 في دعوة دورىما يتمثل الرجال( و جوقة الفتيات، مختمفة )جوقة ىيئات في ممثمة الجوقة تظير و
الأول  الفصل الجماعة( في تظير )جوقة بينما الأول، الفصل في الغناء و الرقص إلى الحضور

الفصل  من الثاني المنظر في الظيور تعاود ثم المرح و الرقص و بنجمة للاحتفاء الحضور لدعوة
 بعد القرية لأىل المأساوية الحالة تصف أغنية يرددون رثة ثياب يمبسون جماعة شكل في الثاني

 .غياب نجمة
 في لتعبر النوعية الاستعراضية الشخصيات من مجموعة مسرحيتو الشعرية بتقديم الشاعر يبدأ و

 العنب، ىي )بائع الشخصيات وىذه الحصاد بيوم احتفالا بالحركية المفعم الجو ذلك البداية عن
 أو لشخوص المشترين تمثيمو إلى الثياب( بالإضافة بائع القمح، بائع البرتقال، بائع التفاح، صاحب
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 الأول، آخر، بـ )أحدىم، عنيا عبر تواجدىا مقام حسب نكرة شخوص خلال من السوق قاصدي
 الواقفين(. أحد جماعة، ثالث،

 أحدىم )يقف عنده(4
 أَعْطِــــــنَا مِنْ بُرْتقَُالِـــــــكَ 
 أَعْطِــــــنَا مِنْــــــــــــوُ كَثِيــــــــــــرًا

 ثاني4
 جماعة4  أَعْطِــــــنَا نَــــحْنُ كَذَلِـــــــــكَ 

        (4)السائحي، صفحة    آخر4 زِنْ الحَـــــــــبَّ الكَبِيـــــرَا
 )بائع الزهور( شخصية استحداث مع المسرحية من الأخير المنظر أيضا الباعة شخصيات تجسد و

 سابق عيدىا في عميو كانت كما الحياة عودة و العمل وجوب عمى الشاعر الأدوات( ليدلل و )بائع
 :السعادة و الحب من بمزيد بل

 بائع الورود4
ـــــــــرُورْ   اشْتَرُوا ىَذِي الزُّىُـــــــــــــــــــورْ  فَيِيَ عُنْوَانُ السُّ
 إِنَّنَا فِي أَلْــــفِ نِعْمَــــــــــــــــــوْ   بَيْنَ نَوَّارَ وَ نَـــــــجْـــــــمَوْ 

 فَاشْتَرُوىَا وَ انتثُــــــــــرُوىَـــــا   وَ افْرِشُوىَا و انْشُرُوىَا
     (93-93)السائحي، الصفحات  ـرَاوَ اشْتَرُوا مِنْـــــــيَا الكَــــثِيرَا   خَيْـــــــرُنَا عَــــادَ وَفِيـــــــــ

يجدىا  الأخرى المسرحية لشخصيات المتتبع فان بالنضوج اتسمت قد نجمة شخصية كانت إذا و
 رمزية أبعاد ذات خيالية شخصيات تبدو كأنيا و حتى عميق نفسي أو فكري بعد أي من خالية

 .تعميمية تربوية أىداف ذات خرافي قالب في للَطفال مرح بأسموب بسيطة موجية
  الحوار 3.2
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الرئيسية  الأداة»فيو  المسرحي و الدرامي العمل بناء في الأىمية بالغ عنصرا الحوار يعتبر
في  بيا يمضي و شخصياتو، عن بيا يكشف و المنطقية، مقدمتو عمى الكاتب بيا يبرىن التي

 .  (99، صفحة 9002)الموح،   «الصراع
اتصال  حالة خمق عمى»تعمل  وسيمة فيو المسرحية بالشخصية وثيقا ارتباطا الحوار يرتبط و
 حياتيا و أساليب عن و تعانيو عما لو لتكشف المتفرج و غيرىا و الشخصية بين إدراكي و وجداني
يعترض  ما و جوىرىا تحقيق كيفية و الوجود ذلك تبرير و وجودىا جوىر تحقيق سبيل في حيميا
 .  (399، صفحة 9003)سلام،   «الحياة في الرئيسية أىدافيا إلى الوصول في طريقيا

ما  مع تتناسب صورة في الحوار إنشاء عمى المسرحي الكاتب يحرص أن بد لا كان لذلك
 لم ما مستحيل شيء الجيد فالحوار»دور  من إلييا أنيط وما مميزات و طباع من الشخصية تحممو

 تعبيرا لمتعبير يصمح لم ما و تستعممو، التي الشخصية عن وصحيحا معبرا صدورا يكن صادرا
، 9002)الموح،  «الرواية لموضوع ميم ىو ما كل من لمشخصيات حدث عما مشقة بدون طبيعيا و

 .  (99صفحة 
حضور  ىذا معنى وليس بينيا فيما لفظي تبادل يحدث شخصيات عمى الحوار يقوم و
أن  يجب إنما و فحسب الممفوظ كلاميما المشيدية سموكاتيما تترجم و بالتناوب تتكممان شخصيتين

 النص ىذا تركيب مستوى عمى تفكيك فكل متناسقا، نصا الحوار ىذا خلال من الناتج النص يكون
 .إيصاليا الكاتب يريد التي الأفكار مستوى عمى تفكيكىو 

 عدد عمى الفني في بنائيا تحتوي لا فيي  تعميمي اتجاه ذات مسرحية خضار كانت لما و
 الأخلاقية القيم توصيل جممة محاولة عمى الأولى بالدرجة منصبا ىدفيا ثم ان الشخصيات من كبير

 الإعداد في إطار يدخل الذي لمحوار بالغة أىمية كاتبيا يعط لذا لم الجميور إلى الدروس و
 توصيل من شأنيا أداة يكون أن وجب ما بقدر أولا درامي الحوار يكون أن ميما فميس الدرامي،
 الفكرة.
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 تنوعت خضار(، حيث مسرحية )نجمة في الدرامية وظيفتو أداء من الشعري الحوار يقترب و
 الشعر فييا وظف التي الحوارية المشاىد فمن لغة الحوار،في  مرونة أظيرت التي الأوزان و البحور

 محمد فيو وفق ما ىو و صراع و حركة و فعل فييا الحوار أن يكون أي أداء، و حوار لغة
 يتضح ما الدرامية الشعرية المغة و الدرامي الحوار تحقيق في سبيل ما حد الى السائحي الأخضر

 المسرحية4 من التالي الموقف في
 لِمَاذَا صِرْتَ تَمْنَعُنِي   نوار4  

 الأب4    قَدْ قُمْــــتَ مَا قُمْـــتَ ..   قَدْ قَدَّمْـــــــتُ إِنْــــــذَارِي
 نوار4    لَسْتُ أُبَالِي أَحَــــــــدًا..   لَا وَالِــــــدًا لَا وَلـَـــــــــداَ 

 ــــتَ حَيِّا أَبَـــــــدَامَسْعُــــودُ لـَـــنْ يَنَــالَيَا    مَا دُمْـ        
 أحدىم يأخذ بيد نوار4 

 حَنَانَيْكَ نَوّاَرُ لَا تَحْتـَــــــــــدِمُ 
 فَقَدْ لَا يُفِيدُكَ ىَذَا الغَضَبْ 

 ثان4       
 سَنَنْظُرُ في الأمرِ فاصْبُرْ 

 نوار4  دَعُونِي...
 مسعود4  دَعُوهُ...

 آخر4 أَلَيْسَ لِنَجْمَةَ أَبْ؟
وَاج           وَ يَخْتَارُ لابْنَتِوِ مَنْ أَحَبَّ   لَوُ وَحْدَهُ أَمْرُ ىَذَا الزَّ

 الأب4 قَدْ اخْتَرْتَ 
 نوار4 مَسْعُودُ طَبْعًا؟

 الأب4 نَعَمْ..
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 نوار4 وَ أَنَا؟
 الأب4 أَنْتَ تَدْرِي السَبَبْ 

 ىُوَ المَيْرِ نَوَّارْ 
 نوار4 مَنْ قَالَ أَنَّنِي عَجِزْتُ؟

 .  (34-39)السائحي، الصفحات  مَتَى كُنْتَ ذَا ثَرْوَةٍ أَوْ نَشَبْ؟             مسعود4
 ما عادة التي الغنائية المواقف بعض خضار( من أوبريت )نجمة خمو يعني لا ىذا لكن و
 :التالي المثال في يتضح كما الذاتية كالمناجاة الحوار تعطيل في تكون سببا

 نجمة4 
 ىَلْ صَحِيحٌ أَنَا مَسْــــــــخٌ     شَـــــــوَّهَ الظُّمْـــــــــــــمُ جَمَالِي؟                

 وَ سَأَنْسَى أَنَّنِي كُنْــــــــــتَ    فَتـَــــــــــاةً بَــــــــــــــيْـــــــــنَ آلِـــي                
ــــــي لَا ابْنَ خَالِي لاَ                    أَخِي يَبْحَــــــــــــثُ عَنـِــي   لَا ابنَ عَمِّ
 وَ أَعِيشُ العُمْرَ فِي كَيْفٍ   بـــــِــلَا أىْـــــــــــــــــلٍ وَ مَـــــــــــالِ                         
 ـــــــــعَ الدَّىْــــــــرِ طِـــــــــبَاعِي؟ىَلْ صَحِيحٌ أَنَّني أَنْسَــــــى   مَـ                         
 لَنْ يَعُودَ النَّيُ يُشْجِينـِـــــي   بـِــــــــــأُنْشُــــــــــــودَةِ رَاعِــــــــــــــي؟                        

 قِ التِيَاعِيوَ لَيَــــــالِي السَّمَرِ الحُمْــــوِ   لَا تُذْكِي مِنَ الشَّوْ                   
 وَ حَدِيثُ المَجْدِ لَا يَشْحَذُ عَزْمِي وَ انْدِفَاعِي؟                   

 ىَلْ صَحيحٌ أَنَّ نَوَّارَ حَبِيبِي ضَــــــــــــاعَ مِنِّي؟                  
 لـَـــــمْ يَعُدْ يَسْمَعُ صَوْتِي أَوْ يَرَانِي إِذْ أُغَـــنِّي؟                  
 فِي يَدِي خَاتَمُوُ شَاىِــــــــــدُ إِخْلَاصٍ لِحُسْنِي؟                 

   (33)السائحي، صفحة  سَوْفَ يَحْــــــكِي ذَاتَ يَوْمٍ لَكَ يَا نَوَّارَ عَنِّي؟                  



الأخضر   نجمة خضار" لمحمد  البناء الدرامي في المسرحية الشعرية الموجية لمطفل مسرحية "
 بوعلاق سامية *د.  السائحي أنموذجا

 

      511               0102     جوان  شهر  15   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  فل المركز الجامعيمجلة أدب الط

  

 

 الحدث يوقف قد مما العادية الشخصيات حوار طوليا في تتجاوز المناجاة ىذه كانت إذا و
 السابق المثال ففي الشاعر يبتغييا التي المقاصد تعزيز في تساىم أنيا يجد لمضمونيا فإن المتتبع

 و لا؟ أم الغول لمسخيا محاولات وجو في صامدة ستبقى نجمة كانت إذا ما مسألة يطرح الشاعر
 فرصة يمنحنا مما نجمة منو تعاني الذي الفكري المأزق و النفسي الاضطراب عمى ذات دلالات ىي

 الذاتية المناجاة ىذه لمثل الشعرية المسرحية احتواء إن ثم أعمق بشكل الشخصية ىذه لمتعرف عمى
 تعمل كوسيمة الذاتية المناجاة وظفت كما الدرامي، الموقف يعمق مما غناء تؤدى يعاب لأنيا لا أمر
 إلييا. نوار وصول و مكانيا معرفة في سببا نجمة غناء كان فمقد تطوير الحدث عمى
  :المغة و الأسموب 4.9

أسموب  فكل»خمقيا  في منفردة طريقة و لمغة خاصة نظرة يممك يجعمو أسموب كاتب لكل إن
طبيعة  و ليا تفسيره و الأشياء إلى نظرتو كيفية و تفكيره طريقة تبين بصاحبو خاصة صورة

 .  (33، صفحة 3329)المسدي،  «انفعالاتو
 طريقة ىو»اعتباره  يمكن لذا الإحساس و بالتفكير كبيرا ارتباطا يرتبط فالأسموب بيذا و

 طريقة ستفرض الرؤية و الشعور في الخاصة الطريقة و الرؤية و التفكير في الكاتب الخاصة
 عبارة من نفيم كنا إذا فريدا، يكون أن يجب إذن الصادق فالأسموب .المغة في استخدام خاصة

)إسماعيل، د.ت،   «الشعور في الكاتب طريقة عن الكفاية كل كافيا لغويا الصادق تعبيرا الأسموب

 .   (99صفحة 
كثيرا ما عمت النبرة الخطابية في ىذه المسرحية الشعرية الموجية لمطفل بغية استخلاص جممة       

 الشاعر بإعطاء بنجمة يظفر من حول نوارو مسعود بين الحوار من الدروس و الحكم، حيث ينتيي
 الحياة. مغريات تزلزلو لا الذي الحقيقي الحب مفيوم في درسا نوار لسان عمى

 مسعود4          
ـــــــــوْ                      نَعَمْ.. وَ مثتْ بِالغُمَّ
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 وَ مَالِي الكَثـِــــــــــيرُ    وَ خَيْرِي الوَفِيــــــــــــــرُ               
 وَ كُلُّ شَيْئٍ غَالِــي     قَدَّمْتـُـــــــــوُ لِخَـــــــــالِي               
لْتـُـــــــوُ فِـــــي المَيْرِ                   وَ إِنْ أَرَادَ عُمْـــرِي     بَدَّ

 نوار يواصل حواره مع مسعود4
 الحُـــبُّ يَا أيُّيَا المَغْرُورُ مُنْتَصِــــــــــــــــــــــــرُ  لَا يَقْيَرُ الحُبَّ فِي الِإنْسَانِ إِنْسَانُ 

 (1)ـــــــــــــــــــــــنَُا  لَا يُشْــــتَرى بِالمَــــــــالِ وِجْــــــــــــــــدَانُ وَ الحُبُّ أَقْدَسُ مِنْ مَالٍ يُدَنِّســ
ــي النَّاسِ عُمْيَانُ  )السائحي،  وَ النَّجْمُ فِي الُأفُقِ لَا فِي الَأرْضِ مَسْكَنُوُ  وَ لَيْسَ يُبْصِرُهُ فـ

 (39-33الصفحات 
 داعيا القرية أىل إلى نوار بيا يتوجو التي الأبيات ىذه في واضح بشكل الخطابية تبرز و
 :قولو في دحرىا، حتى الغول مواجية و بالشجاعة التحمي ضرورة إياىم إلى

 نوار4
 دَعُوا الحُزْنَ لَيْسَ تفُِيدُ الدُّمُــــوعُ        وَ لَيْــــــــــــسَ يُفِيدُ البُكَا و النَّدَمْ 
 (2)فَمَمْ يَخْمِقْ الُله لمْغَولِ قَمْبًـــــــــــــــــــا        وَ لَا أَوْدَعَ الُله فِيــــــــــــيَا الشَّيَمْ 
مَــمْ   (3)إذَا شِئْـــــــــــــــتُمْ أَنْ تَكُفُّــــــوا الَأذَى       فَاذْكُوا الشُّعُـــــــورَ بِيَذِي الرِّ

 وَ ىَيَّا اجْمَـــــعُوا ىَا ىُنَا أَمْرَكُـــــــمْ        فَمَنْ يَنْجَحَ الشَّعْبُ مَيْمَا انقَسَمْ 
عِيفِ وَ مَثْوَى اليـَـــرِمْ   (4)وَ خَمُّوا البُيُوتَ، فَإِنَّ البُيُــــــــــــوتَ       مَقَرُّ الضَّ

ـــــــــمِّ فَوْقَ الجِبَـــ  الِ       وُكُورُ النُّسُورِ أَعَالِي القِمَـــــــــمِ إِلَى القِمَمِ الشَّ

                                                 

 وجدان4 ىو النفس و قواىا الباطنية. -1
 شيمة4 الشّيمة ىي الخمق و الطبيعة )ج( شيم. -2
 رمّة4 ىي العظام البالية )ج( رِمَمٌ. -3
 ىَرِم4ٌ اليَرِمُ ىو الشيخ الذي بمغ أقصى الكبر. -4
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  (93-94)السائحي، الصفحات  سَنَقْضِي عَمَى الغُولِ مَيْمَا عَتَتْ    فَمَا الغُــــــــولُ عِنْدِي إلاَّ حُمـُــــــمْ 
 :النتائج .3     

 المسرحية الشعرية نجمة خضار أسموب رمزي مشوق. أسموب  -
ستعان محمد الأخضر السائحي في مسرحيتو الشعرية نجمة خضار بالحكاية الخرافية الأقرب ا -

 لشغف الطفل
اتسمت الحبكة في المسرحية الشعرية "تجمة خضار"  بالنضوج الفني المطعم بالاتجاه التعميمي  -

 الواضح .
 و الحزن و الانفعالات كالبكاء من جممة تصوير يتجاوز لا صراع الغول و نجمة بين القائم الصراع -

 الغول، كونو يخاطب عقل الطفل. طرف من الغضب و التلاطف و نجمة طرف من القمق و الحيرة
 مختمفة )جوقة ىيئات في ممثمة الجوقة كخاصية مميزة متفردة ليذه المسرحية و قد جاءت تظير -

   الغناء و الرقص إلى الحضور في دعوة دورىما يتمثل الرجال( و جوقة الفتيات،
فردية كشخصية الراعي و  ميزات أغمب شخصيات المسرحية شخصيات نمطية تخمو من أي -

شخصية الغول و قد تعمد الكاتب ىذا النوع من التشخيص كونو تشخيص تقميدي معروف قريب 
 لمطفل.

عميق  نفسي أو فكري بعد أي من الخالية لجأ الكاتب الى توظيف الكثير من الشخصيات الثانوية -
 بسيطة موجية رمزية أبعاد ذات خيالية شخصيات تبدو كأنيا و حتى كشخصية "بائع الزىور"

 . مرح بأسموب
 الشخصيات من كبير عدد عمى الفني في بنائيا تحتوي لا فيي  تعميمي اتجاه ذات مسرحية خضار -

  إلى الدروس و الأخلاقية القيم توصيل جممة محاولة عمى الأولى بالدرجة منصبا ىدفيا ثم ان
 الأطفال
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ففي  الدرامي، الإعداد في إطار يدخل الذي بالحوار بالغة أىمية لم ييتم محمد الأخضر السائحي -
 درامي بقدر ما وجب أن يكون حافلا بأفكار تربوية لمطفل الحوار يكون أن ميما نظره ليس 

 دور من إلييا أنيط وما مميزات و طباع من الشخصية تحممو ما مع تتناسب صورة في الحوار جاء -
عمت النبرة الخطابية في ىذه المسرحية الشعرية الموجية لمطفل بغية استخلاص جممة من الدروس  -

 و الحكم
 و البحور تنوعت خضار(، حيث مسرحية )نجمة في الدرامية وظيفتو أداء من الشعري الحوار يقترب -

 في لغة الحوار الذي جاء جامعا بين الفعل و الحركة و الصراع و الغناء مرونة أظيرت التي الأوزان
 الشعري.  الدرامي الحوار تحقيق في سبيل

وظف الكاتب المناجاة الذاتية في العديد من المرات و كسر بذلك رتابة نمو الحدث عن طريق الفعل  -
 الموقف يعمق مما غناء تؤدى شعريةيعاب لأن المسرحية ال لا أمر و جعمو ينمو بفعل الغناء و ىو 

 الدرامي.
كثيرا ما عمت النبرة الخطابية في ىذه المسرحية الشعرية الموجية لمطفل بغية تقديم جممة من  -

 الدروس و الحكم.
 . خاتمة4

أن يجمع بين النص الدرامي و الايقاع الشعري الموسيقي في  لقد استطاع محمد الأخضر السائحي
مسرحية "نجمة خضار" محفزا بذلك الطفل عمى الاقبال عمييا بغية تمرير مقصوده التربوي و تيذيب 

مثل ىذه النصوص و الكتابة عمى شاكمتيا والتي تجمع  لإحياءذوقو ، و كم نحن اليوم بحاجة ماسة 
 ل و خصوصية النص الدرامي والتي تفتقدىا المكتبة الجزائرية المعاصرة. بين مراعاة سيكولوجية الطف

  . قائمة المراجع:5
 (د.ت،  دار غريب لمطباعة 4مصر، )نبيمة ابراىيمأشكال التعبير في الأدب الشعبي ، . 5
 (د.ت، دار النشر المصرية4 مصر، )عز الدين إسماعيل، الأدب وفنونو. 9
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 (مخطوط، ) السائحي الأخضر محمد ،مسرحية" نجمة خضار". 9
 مصر العربية لمنشر 4 مصر، )توفيق موسى الموح، لغة المسرح بين المكتوب و المنطوق . 4

 (9002، والتوزيع 
 مطبعة الشركة التونسية لفنون الرسم4 تونس، )عبد السلام المسدي، الاسموب والاسموبية. 3
 ،3329) 
 المؤسسة العربية لمدراسات 4مصر) ،رضا محمد رامز حسين،  التطبيق و النظرية بين الدراما.3
 (3399، والنشر 
 دار الوفاء لدنيا الطباعة4 مصر، ) سلام الحسن أبو،  مقدمة في نظرية المسرح الشعري.9
 (9003، رو النش 
  النظريةبين  التعميم في المسرح و الدراما،  ىيلات قسيم مصطفى ،مغمي أبو نبيل لينا.2
 (9002، الأردن4التوزيع و لمنشر الراية دار) ، التطبيق و
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 االإلخو : 

ُضة بط لا ًمىً  بن ٖلاكت الترار بإصب الُفل هي ٖلاكت وَ

ؤن هخهىّع َفلا ٌِٗل في مجخم٘ لا ًلخضي بإؾلافه ولا ًدمل 

قِئا مً جغازه ، ولهظا ٖمض الأصباء بلى الأزظ مً الترار وخاولىا 

الكٗبُت جبؿُُه ؛ وبٗض اَلاٖىا ٖلى الٗضًض مً الخياًاث 

االإبؿُت للأَفاٌ وظضها  بٌٗ االإكىلاث ؾيخُغق بليها 

بالخفهُل في هظا االإلاٌ ، منها مكيلت الاؾخسفاف بٗلىٌ الهٛاع  

اللضعة ٖلى خلّ ؤٖؿغ االإكىلاث  -في وكخىا الخالي–الظًً ًمليىن 

الخاؾىبُت ، وهظا بصعاط بٌٗ الخٗلُضاث التي لا َاثل منها في 

 ن الهٛاع.اللهو االإىظهت للمخللح

 

 الكلماث المفتاحيت :

 قصت، الطفل، جبصيط، حكاًاث، شعبيت.

    

The relationship between heritage and 

children's literature is a strong one, as it is 

inconceivable to imagine a child living in a 

society that does not look up to its ancestors or 

carry any part of its heritage. That is why writers 

have turned to heritage and attempted to simplify 

it. After reviewing numerous simplified folk tales 

for children, we have encountered some problems 

that we will address in detail in this article. 

Among these problems is the issue of 

underestimating the intelligence of young 

children, who in our present time possess the 

ability to solve complex computer problems. 

Additionally, there is the inclusion of unnecessary 

complexities in stories intended for young 

audiences 

Keywords : 
Story, child, simplification, tales, popular 
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جوطئت:  1  

ُضة؛ بط لا ًمىً ؤن هخهىّع َفلا ٌِٗل في مجخم٘ ما لا         بن ٖلاكت الترار بإصب الُفل هي ٖلاكت وَ

ازغ فيهم، وللض اؾخفاص ًلخضي بإؾلافه ولا ًدمل قِئا مً جغاثهم؛ لأن الؤوؿان بُبٗه اظخماعي، ًخإزغ بٛحره  وٍ

فاٌ بلى خضّ هبحر مً الترار، فاللهو في بضاًت وكإتها واهذ مً خياًاث قٗبُت، وظّهذ ؤؾاؾا  ؤصب اَلأ

ت ؤزلاكُت زاهُا، ظٗلذ  للىباع، لىً ما خملخه بٌٗ هظه الخياًاث مً كُم ظمالُت ؤولا، ومً كُم جغبىٍ

ت التي  االإالفحن ًلضّمىجها في ؤبهى نىعة للأَفاٌ، بٗضما ؤظغوا ٖليها حٗضًلاث وجبؿُُاث جغاعى فيها الفترة الٗمغٍ

لت الٗغى م٘ اللضعاث الظهىُت والٗللُت  غٍ ه م٘ الأؾلىب واللٛت وَ ًلضّم لها الٗمل الظي ًخّفم مىيىٖ

 للمخللحن. 

خباعاث االإخللّحن، فلِـ ولّ ما ًىخب ه الىخّاب ، ؤو مً البضًهي ؤنّ الىخابت للىباع جسخلف ًٖ الىخابت للهٛاع لٖا

ًدىُه الأظضاص مً ؤصب قٗبي هى نالح للهٛاع، ؤو ًىافم كضعاتهم الظهىُت، واؾخلهام الترار الكٗبي وجلضًمه 

ًخُلب كضعاث هبحرة، وبخاَت واؾٗت بىفؿُت -زانّت–في ٖمل ببضاعي للهٛاع بمىُلت الجىىب الجؼاثغي 

م ببِئخه ، فالخُإ ٚحر مؿمىح به في هظا ا
ّ
الإجاٌ، كالذ )وازلحن بترجىن(:"كض ًًٓ الىشحرون بنّ الُفل االإخٗل

ًّ ؾهل االإىاٌ ما بن جً٘ كضمً فُه ختّى ًيىن الىجاح كاب كىؾحن مىً...لى صح هظا  الىخابت للأَفاٌ ف

، فالىخابت 1اللىٌ لأنبذ بىؾ٘ كلم ول ظضّ مدبّ، وول والض قٛىف ؤن ٌٛضو بللُل مً الظواء مىجما للظهب"

لىم التربُت .مىهبت جسً٘ بلى مٗا لم الاظخمإ وٖ اث في ٖلم الىفـ وٖ غها هٓغٍ
ّ
ًحر جاَ  

م الأمغ بالإبضإ ؤم بخبؿُِ ؤصب الىباع، 
ّ
ب ظهضا مًاٖفا، ؾىاء حٗل

ّ
لِؿذ الىخابت للُفل بطن ؾهلت، بل جخُل

خُض ًغظ٘ االإبضٕ بهغه لٗالم الُفىلت بىٓغة زاكبت، مخلمّها شخهُت الُفل، فُجىؽ في ظىان فغخه، 

 
ّ
خىٚ كترٍ الىلّاص ؤن ًيىن الياجب واؾ٘ وٍ ل في ؤصٚاٌ زىفه، ؤو خؼهه؛ لُسغط بهُض وفحر ًغض ي مؼاظه، وَ

فاٌ . بت مً معجم اَلأ ت، ومفغصاث كغٍ لٕا لُيخلي ما ًهلح مً مىاكف وؤفياع ليل فئت ٖمغٍ  اَلا

ياث التراث في بواكير الإبداع القصص ي للأطفال في الجزائز: -أولا
ّ
ججل  

ه مغّ بشلار مغاخل بنّ االإخدب٘ الإ
ّ
ُف الترار في اللهّت االإىظهت للُفل الجؼاثغي ًىدكف بؿهىلت ؤه ؿاع جىْ

 ؤؾاؾُت هي : 

قبل الاشتقلال: -1  

إة؛ فاالإُاب٘  ُّ ًّ ؤنّ النهًت الأصبُت الغاكُت في مجاٌ ؤصب الُفل في مهغ، مشلا، كض وظضث ؤعيُت مه لا ق

غة، وحصجُ٘ االإ
ّ
ؿاولحن خفّؼ صوع اليكغ ٖلى الاهخمام بُب٘ اللهو للأَفاٌ، مىظىصة، واالإاصة الترازُت مخىف

ا، ًفض ي بلى "حصجُ٘ هظا 1946ففي ؾىت  ، مشلا، ؤنضع وػٍغ االإٗاعف الٗمىمُت )مدمض الٗكماوي( كغاعا وػاعٍ

ض والاهخفإ باالإىظىص الآن، ؾىا ُّ ت للإهخاط الج ُّ غ ميافأث سخ اث طاث ظىاثؼ، ؤو بخلغٍ ًّ بالضّٖىة بلى مباعٍ ء الف

غ ميافإة مالفُه..." إة 2بكغاء خمّ جإلُفه، ؤو جلغٍ ُّ . والؿااٌ الظي ًُغح هفؿه، هل واهذ الٓغوف هفؿها مه

                                                 
1 .263فاضل الكعبي: كيؼ نقرأ أدب الأطفال، ص   

2 ، نقلا عن طمعت فهمي خفاجي، أدب الأطفال في مواجهة الغزو 1946جويمية 16بتاريخ  6851القرار الوزاري رقم  
. 88، ص2006، 1الثقافي، دار مكتبة الإسراء لمطبع والنشر والتوزيع، مصر، ط  
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فل  ت، جنهل مً الترار ماصّتها، وحؿهم في بىاء شخهُت الُفل الجؼاثغي ٖامّت وَ ليكإة كهّت َفلُت ظؼاثغٍ

الٗغبي الؤؾلامي في ْلّ جيالب كىي  الجىىب ٖلى وظه الخهىم الظي وان ًبدض ًٖ عوافض، حٗؼّػ اهخماءه

لُت بُلىؾها التي جخٗاعى في  الاؾخٗماع الؿاُٖت بلى َمـ مٗالم هظا الاهخماء مً ظهت وفغى الجحرة الافغٍ

 بٌٗ الأخُان م٘ االإحرار الضًني زانّت  ؟

ٗب وجغازه ٖلاكت جلاػم، بط لا مؿخلبل لكٗب لا ماض ي له، ولا ٌٗني هظا 
ّ

جمجُض الترار بنّ الٗلاكت بحن الك

ت، بل جىُُفه خؿب مخُلباث الٗهغ،  البكغي وجلضٌؿه، وجللُىه للأظُاٌ صون مغاظٗت ما فُه مً هىّاث بكغٍ

ما ًىف٘ االإجخم٘ 
ّ
ؿعى بلى الخجضًض بضٌ الخىغاع، ًلىٌ ٖبض الخمُض بً باصٌـ:" ...وبه فُدافٔ ٖلى الشىابذ وَ

ٗىب كض قٗ
ّ

ازغه في ؾحره، مً وان مً الك غ بىفؿه، فىٓغ بلى مايُه وخاله ومؿخلبله، فإزظ الؤوؿاوي وٍ

، وهى ههج مهم ؤقاع بلُه ابً 3الأنىٌ الشابخت مً االإاض ي، وؤنلح مً قإهه في الخاٌ، ومضّ ًضه لبىاء االإؿخلبل"

 باصٌـ ًىمّ ًٖ وظىص فىغة الاؾخفاصة مً الترار الؤوؿاوي لبىاء مؿخلبل الأمّت. 

ش بإنّ الجؼاثغ ؤمّ  ت في عنُضها هىىػ مً االإٗغفت، اهدؿبتها مً خًاعاث مخٗاكبت ياعبت في ؤزبدذ هخب الخاعٍ

هى٘  ل وخضة الكٗب الجؼاثغي وجغابُه، وٍ
ّ
غي، والٗغبي، والؤؾلامي الظي ٌكي ؤٖماق الؼمً، جًمّ الؤعر الأماػَ

حن مىػاًًُ مخىىّٕ؛ مغعها مً الٗهض 4جمحّزه ًٖ باقي االإجخمٗاث الىىمُضي ، ًلىٌ نالح بلُٗض:"هدً الجؼاثغٍ

الفازغ بلى الٗهض الغوماوي والىهضالي والبحزهُي االإاهغ، وبلى الٗهض الؤؾلامي الباهغ، وبلى الٗهض الفغوس ي االإضمّغ، 

لت في 5وبلى ٖهض زىعة هىفمبر والاؾخللاٌ الؼاهغ قٗب واخض واخض"
ّ
، وهظا اللىٌ ٌش ي بىظىص االإاصة الخام االإخمش

ُفه في ؤٖماٌ ببضاُٖت للأَفاٌ ؾُدمل الىشحر مً اللُم الترازُت الخىىّٕ الشلافي الجؼاثغي، ولا قً ؤ نّ جىْ

 الؤًجابُت. 

ت  اًت يضّ الأهضاف الاؾخٗماعٍ وللض ؤصعن الأؾلاف كُمت هظا الترار فٗملىا ٖلى االإدافٓت ٖلُه، وؤخاَىه بالغٖ

ا الؿاُٖت بلى ٖؼٌ الكٗب الجؼاثغي ًٖ مىابٗه الغوخُت، وكُ٘ الؿبل ؤمامه للاجهاٌ با
ّ
لكٗىب الأزغي؛ والإ

ضوا الٗلاكت بحن االإاض ي والخايغ واالإؿخلبل ٖلى مغّ 
ّ
وان ٖلماء الأمت هم خملت جغاثها وكاصتها الىابهىن، فلض وَ

م، وهى  ً الجؼاثغي قٗب ٖغبي مؿلم، طو محرار عوخاوي ٖغٍ الٗهىع، ًلىٌ البكحر الؤبغاهُمي: "في هظا الىَ

اصي قاصه ؤؾلافه لخفٔ طلً الترار... وطو هٓام كًاجي مهلحي، لخفٔ الؤؾلام وآصابه وؤزلاكه، وطو محرار م

ىه الٗاثلي والاظخماعي، وطو مىٓىمت مً الفًاثل الٗغبُت الكغكُت مخىلّلت بالإعر الُبُعي مً الأنىٌ  جيىٍ

غوخاوي وهي بقاعة مً الؤبغاهُمي بلى يغوعة االإدافٓت ٖلى هظا الؤعر االإاصي وال 6الؿامُت بلى الفغوٕ الىامُت"

 هما خافٔ ٖلُه الأؾلاف. 

                                                 
3 .55، ص1980، 2لشركة الوطنية لمنشر والتوزيع، الجزائر، طمحمد الميمي: ابن باديس وعروبة الجزائر، ا   

4  8، ص2010، 1ينظر: مثلا، محمد الصغير غانم، مقالات وآراء في تاريخ الجزائر القديم، دار الهدى، الجزائر، ج 
،9.  

5 .25، ص2007صالح بمعيد: في الهوية الوطنية، دار الأمل لمطباعة والنشر والتوزيع، الجزائر،    

6 مجموع المقالات التي كتبها افتتاحيات لجريدة البصائر خاصّة، الشركة الوطنية -ر الإبراهيمي: عيون البصائرالبشي 
. 21لمنشر والتوزيع، الجزائر، د.ت، ص  
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حن واهىا باالإغناص الإؿاعي فغوؿا، خُض بظلىا ظهىصا ظبّاعة لتربُت الُفل الجؼاثغي وتهظًبه،  بنّ االإشلفحن الجؼاثغٍ

ً شخهِخه، وجفخُم ًىابُ٘ زُاله ؾىاء في ظمُٗت الٗلماء االإؿلمحن، ؤو يمً مجمىٖت مٗلمي مضاعؽ  وجيىٍ

ً ، ولٗلّ ظلّ ما وان ًلضّم خؼب الكٗب الجؼاثغي، ؤو يم بظٌ في عبىٕ الىَ
ُ
ً االإجهىصاث الفغصًت التي واهذ ج

اهض كىلىا  حن آهظان مهضعه الصخغاء الٗمُلت التي بلُذ مدافٓت ٖلى الترار الٗغبي  وٍ للأَفاٌ الجؼاثغٍ

ا بلىله:  الكاٖغ مفضي ػهغٍ

وفي صخغاثىا الىبري هىىػ *** هُاعص ًٖ مىاكٗها الٛغابا     

ابا وفي ص خغاثىا جبر وجمغ  ***هلا الظهبحن عاق بها وَ  

لم  *** ػوا بهما االإشلف واؾخُابا .   وفي صخغاثىا ؤصب وٖ

في االإضاعؽ الخغّة مً حؿمُ٘ الىاقئت  -آهظان–مً ٚحر االإٗلىٌ ؤن جسلى الضعوؽ التي كضّمها االإٗلمىن      

هم فًل الؿبم في هظا االإُضان، زانت وؤنّ كهها مً الترار ؤو مً وحي الخُاٌ، ؤو مً جإلُف ؤصباء ٖغب ل

لللهت صوعا ؤؾاؾا في التربُت والخٗلُم، وهي مً ؤخب الفىىن االإدىُت للأَفاٌ، ًلىٌ مدمض كغاهُا: "بنّ كهّت 

لغؤ لهم... وماصّة هظه اللهّت كض جيىن مبخىغة مً  ًُ ؿغص للأَفاٌ وي ًلغؤوه، ؤو  ٌُ ت ظيـ ؤصبي همُي  الُفل الىثرً

فاٌ في طلً 7الىاك٘ والخُاٌ، ؤو مؿخىخاة مً ؤظىاؽ ؤصبُت ؤزغي"قتّى مٓاهغ  اًت اَلأ ، واللاثمىن ٖلى عٖ

ًّ في  لى صعاًت بما ًلضّمه عواص هظا الف لٕا ٖلى الترار الأصبي والضًني، وٖ الىكذ واهىا ٖلى كضع هبحر مً اَلا

ؿىع الخىانل بحن الغواص في البلضًً، االإكغق الٗغبي، وعؾالت البكحر الؤبغاهُمي ليامل هُلاوي صلُل ٖلى وظىص ظ

ب، ولهما مٗا حؿهُل  ب، ولُفل الٗغب جضعٍ خبُ وامل هُلاوي لُفل العجم حٗغٍ
ُ
ًلىٌ البكحر الؤبغاهُمي: "... وه

! للخلاقي وجلغٍب ي الظوق، وجيبّه الؤخؿاؽ..." 
ّ
.8وؤهبر خؿىاتها ؤجّها جغق  

فاٌ في الجؼاثغ في االإضاعؽ ا     ن، ؤصب اَلأ
َ
غ ؤزغ واضح في وكإ بط لخغّة مً عخم االإٗاهاة، بط وان لشىعة الخدغٍ

جهًت الأصب الجؼاثغي بهفت ٖامت، ووان ٖلى االإٗلمحن ؤن ًبدشىا ًٖ ههىم مً الترار الضًني لُىكفىا ػخف 

دي لُهضّوا االإؼاٖم الفغوؿُت بفغوؿت الجؼاثغ، ؤو ًديىا ًٖ هًاٌ الكٗب  الخىهحر، ومً الترار الخاعٍ

ً، ويغوعة الضفإ ٖىه، ًلىٌ مدمض الجؼاثغي، و  ًٖ ؤبُاٌ الشىعة لُٛغؾىا في هفىؽ الىاقئت خبّ الىَ

م ؤن ًجض الىو االإُلىب بإيّ وؾُلت"
ّ
، فاؾخلهم كههه مً 9الأزًغ ٖبض اللاصع الؿاثحي: "للض وان ٖلى االإٗل

ش الؤؾلامي والأصب الٗغبي اللضًم، واالإٛاػي، والخياًاث الكٗبُت التي واهذ ج غوحها الجضّاث في البُىث، الخاعٍ

ومً ؤفىاه االإضّاخحن والغواة االإخجىّلحن الظًً ًلهضون الخجمٗاث والأؾىاق ؤو الؿاخاث، خُض جلام االإىاؾباث 

ت.  الجماهحرً

بطا واهذ بضاًت الخإلُف للأَفاٌ كض اٖخمضث ٖلى جبؿُِ الترار الٗغبي والأظىبي، فةنّ الالخفاث بلى الترار 

ُفه في  فاٌ كض بضؤ في ؾىت الكٗبي وجىْ وهي الؿىت التي هلل فيها الكُش مىس ى الأخمضي  1976كهو اَلأ

ىاث كهت )بلغة الُخامى( مً الضاعظت بلى الفهحى، فياهذ "الأولى مً خُض فهاختها وؾلامت لٛتها ومىُلُت  هىٍ

                                                 
7 .13، ص2010منشورات اتحاد الكتاّب العرب، دمشؽ، -التجربة السورية–محمد قرانيا: تجميات قصة الأطفال    

8 (، دار الغرب الإسلامي، بيروت، 1954، 1964، )5آثار الإمام محمد البشير الإبراهيمي، ج أحمد طالب الإبراهيمي: 
.176ص  

9 .12محمد الأخضر عبد القادر السائحي: تاريخ أدب الطفل في الجزائر، ص   
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ت ؛ وهي خياًت قٗبُت ؤخبّها الهٛاع والىباع الإا فيها مً جهاًاث ؾُٗض10حؿلؿل الأخضار فيها" ة؛ هدُجت لٛلبت هؼٖ

ت الكغّ.  الخحر االإخإنّلت في الؤوؿان ٖلى هؼٖ

حن، هجُلالي زلام، كاؾم بً مهني، مدمض صخى، ٖبض  جىالى اؾخلهام الترار الكٗبي مً َغف االإبضٖحن الجؼاثغٍ

ىا اع و"الكُش مىس ى الأخمضي هىٍ
ّ
ث الخمُض الؿلاي، ٖبض الخمُض بً هضوكت، عابذ بلٗمغي، والغواجي َاهغ وَ

كت( التي نضع  الظي اؾخمضّ مٗٓم كههه مً الترار الكٗبي، ومنها )بلغة الُخامى( و)الٗىغن( و)للغٕ بىهغَ

11م.1983/1984مٗٓمها ًٖ االإاؾّؿت الىَىُت للىخاب زلاٌ ؾىتي   

باج٘  غاثب االإٛامغاث، وؤَىاع الىاؽ وَ ف الىخّاب الخياًاث الكٗبُت التي جىُلم "مً عجاثب الأخضار وٚ
ّ
وْ

، فِؿخيكم الُفل وهى ًلغؤ كهخه ٖبم 12ثىاث في بَاع مؿغح زهِب وزُاٌ زغيّ ٚنيّ بالأزباع والأؾغاع"اليا

فاٌ  داوي خللاث اَلأ ِٗل بىاؾُتها َفىلت االإاض ي، وٍ باهدباه قضًض بلى  -في ػمً ٚحر ػمىه -خياًاث الجضاث وَ

اث االإاض ي الجمُل، ومخٗت ما هخبه قاهضٌ ٖلى الٗهغ ًجظبه الخىحن بلى لُالي الكخاء، حهفى بلى  اؾترظإ طهغٍ

 خياًاث الجضّاث االإدفىعة في الظاهغة. 

لا قً ؤن الغافض الكٗبي ًدمل ٖاصاث وجلالُض، وؤزلاكُاث ومشل ٖلُا يمً ؤهىإ ؤصبُت هشحرة، منها الخياًت 

ف
ّ
شل واللٛؼ، بيافت بلى الؿلىهُاث الاظخماُٖت، والُلىؽ الضًيُت التي وْ

َ
ُا ؤو والأؾُىعة، واالإ

ّ
ُفا ول ذ جىْ

ّـ بخؿاؽ  فاٌ ٖامت، وفي اللهّت زانّت، ًلىٌ مغس ي الهبّاٙ:" الأصب الكٗبي هى الظي ًم ظؼثُا في ؤصب اَلأ

غجلي  غ ٖلى مكاٖغ ولّ شخو ٖلى َىٌ االإضي، وٍ
ّ
از كضّ اهدباه ولّ فغص في االإجخم٘، وٍ ولّ فغص في الكٗب، وَ

بلى ٖلى مغّ الٗهىع بىفـ االإؿخىي فىق ٖاملي الؼمان واالإيان، فُىدكغ بحن ظمُ٘ ا لىّاؽ بىفـ الضعظت، وٍ

يخلل مً ظُل بلى ظُل محرازا ملضّؾا وجغازا زالضا" ماٌ الأصبُت 13وٍ ُف الترار الكٗبي في اٖلأ ، لىً جىْ

ب، فلض وان مهُلح ) الشلافت الكٗبُت( مىبىطا لأؾباب ؤًضًىلىظُت،  ت ْلّ مغفىيا بلى وكذ كغٍ الجؼاثغٍ

ُض نلت الكٗب اعجبِ ؤؾاؾا بم ىاهًت ما ًضٖى بلُه الاؾخٗماع الظي وان ًغوّط في ؤصبه اليىلىهُالي بلى جىَ

 بشلافخه الكٗبُت، وببٗاصه ًٖ ولّ ما ًمذّ بهلت بلى الٗغبُت الفهحى.

حن، 
ّ
ه بهظا االإؿعى ًلُ٘ نلت االإىاًَ الجؼاثغي بضًىه الظي ٌٗضّ ؤهمّ عافض لجهاص االإدخل

ّ
ًّ ؤه وان الاخخلاٌ ًٓ

ت، هما هى وهظ غايه الاؾخٗماعٍ لً للخدىم في ٖملُاث الخُٛحر الشلافي والاظخماعي بدسخحر الٗلىم الؤوؿاهُت لٚأ

لٕا ٖلى َبُٗت الشلافاث  لم الاظخمإ البكغي مً زلاٌ اَلا لم الفليلىع، وٖ الخاٌ في ٖلم الأهتربىلىظُا وٖ

ان الجباٌ زانّت، ممّ 
ّ
ت االإسخلفت، جمهُضا للؿُُغة ٖلى ؾي ا ظٗل هظا الىىٕ مً الآصاب ًبلى خبِـ البكغٍ

مت  ىا الهمّت والٗؼٍ
ّ
غاؽ، ؤو في الأؾىاق مً َغف االإضّاخحن، لُبش ديى مكافهت في الىلاثم واٖلأ ًُ الظاهغة الكٗبُت، 

ت، جىٗذ الاؾخٗماع  لت عمؼٍ ت الاؾخٗماع بُغٍ . -صاثما–في هفىؽ الكٗب الإلاعٖ بالٛىٌ  

                                                 
10 .153الربعي بن سلامة: من أدب الأطفال في الجزائر والعالم العربي، ص   

11 .49صنفسه:    

12 .374وسى: أدب الأطفال فن المستقبل، صأنور عبد الحميد الم   
13 .19، ص2016، 1مرسي السيّد مرسي الصبّاغ: أدب الأطفال الشعبي، الوراؽ لمنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط   
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الكٗبي بالأصب الهابِ، مجغصًىه مً ؤًت كُمت فىُّت، فهى ٖىضهم  وعٚم طلً، "ًظهب البٌٗ بلى ونف الأصب

ه" ٌٗضّ االإغآة التي جىكف جغهُبت وبيُان 14مجغّص خياًاث عجاثؼ وؤصب ٖىام"
ّ
، والخلُلت ًًُف ٖلي بىلىىاع: ؤه

وي ونضي بوؿاجها وؾمىّ بوؿاهُتها، ؤو لىلُل هى اوٗياؽ للخُاة الؤوؿاهُت في االإاض ي مشلما هى نىث الخايغ االإض

، وجإزظ في جىظّهها الكمىلي ٖملها الُبلي، فالبُل الكٗبي الجؼاثغي هى هفؿه البُل الكٗبي االإخدغّن 15له"

 صازل خياًخه االإخىاعزت لضي ؤي قٗب حٗغّى لللهغ واللم٘ واالإُاعصة .

ني الاؾخٗماعي في ( مغخلت الهغإ الىَ الخمؿُيُاث مً  نىّعث الأصًبت )ػهىع وهِس ي( في عواًتها )لىهجت والٛىٌ

ت في مىافدتها ًٖ مياهتها  ت قإجها قإن الجاػٍ حن آهظان، بٗباعاث عمؼٍ ؼث ٖلى مٗاهاة الجؼاثغٍ
ّ
اللغن االإاض ي، وعه

ُفه في ؤصب الىباع ًبضو في 16في مىاظهت اللىي الظثبُت االإتربهت بجمالها  ، وبطا وان اؾخلهام الأصب الكٗبي وجىْ

حن، فهل و  غ، لإهخاط ؤصب ًغوق مخىاوٌ الأصباء الجؼاثغٍ فاٌ في النهل مً هظا الىب٘ الٛؼٍ م هخّاب كهو اَلأ
ّ
ف

 مخللُه الهٛاع؟ 

من الحكاًت الشعبيت والخزافت إلى القصّت: -أ  

ُف خياًاث الجضّاث وؤؾاَحر الأوّلحن،  م الأمغ بخىْ
ّ
بنّ الىخابت للُفل ٖملُت خؿاؾت وصكُلت، زانّت بطا حٗل

بيافت بلى االإىهبت –ؤن ًيىن مكهىعا في هخابخه للىباع ختّى ًىخب للهٛاع، بل  -خؿب الىلّاص-فلا ًىفي الياجب

ٖلُه ؤن ًيىن واجبا مخسهّها له صعاًت هبحرة بٗالم َفل الُىم االإخُىّع، وبمعجمه الخافل  -الخلُلُت الهاصكت

ت الهاثلت، زانّت، في ٖالم الاهترهذ طي الفًاء الف   17ؿُذ.باالإهُلخاث الجضًضة، وبلضعاجه الفىغٍ

ُغح ؤؾئلت هشحرة، ظضًغة بالاهخمام، للبدض لها ًٖ بظاباث مً زلاٌ بٌٗ اللهو الكٗبُت التي 
ُ
مً هىا ج

ف هخّاب كهّت الُفل الخياًت الكٗبُت 
ّ
حن، ومنها الؿااٌ الجىهغي: هُف وْ جىاولها ؤبغػ الىخّاب الجؼاثغٍ

ت؟ هل هللىها هما جىاجغتها الجضّاث؟ ؤم ؤجّهم جهغّفى  ُفها وفم مخُلباث الٗهغ وعٚباث الُفل، الجؼاثغٍ ا في جىْ

فاٌ؟ هل االإًامحن التي اهخلاها الىخّاب مىاجُت للضعاث  غة لأصب اَلأ
ّ
اث في الٗلىم االإاَ بلا الإا جدضّصه الىٓغٍ وَ

ت وخاظاجه الىفؿُت والٗاَفُت؟ ووفلا الإغاخل الىمىّ، فًلا ًٖ مغاٖاة الخالت الخغظت  الُفل الظهىُت واللٛىٍ

مت والٗىف؟ التي  غف فُه الؤعهاب واللخل والازخُاف، وولّ ؤقياٌ الجغٍ ُٖ فاٌ في ػمً  ٌِٗكها اَلأ  

كبل الؤظابت ًٖ هظه الأؾئلت، ًخٗحّن الىكىف ٖلى مفهىمي الخياًت واللهّت، ًلىٌ ؤهىع االإىس ى: "الخياًت في 

كت بالخغافت والأؾُىعة... في الأنل طاث َاب٘ قفهي مغجبِ بالأصب الكٗبي، وهي في ظاهب مً ظىاهبها طاث ٖلا

فه واجب فغص، وكض جيىن مؿخمضّة في بٌٗ ؤهىاٖها مً الخياًت والأؾُىعة، 
ّ
خحن ؤنّ اللهّت هخاط فغصي ًال

فاللهّت ًمىً ٖضّها خياًت مىخىبت، في خحن ؤن الخياًت ًلهض بها الىو االإديي الكفىي الظي ٌؿمٗه 

                                                 
14 .3، ص2010ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -منطقة بوسعادة -عمي بولنوار: الشعر الشعبي الجزائري   

15 .3نفسه: ص   

16 بد الحميد بورايو، البعد الاجتماعي والنفسي في الأدب الشعبي الجزائري، منشورات بونة لمبحوث والدراسات، ينظر: ع 
.147، ص2008، 1الجزائر، ط  

17 ، ويوسؼ مارون، 131ينظر: مثلا، محمد مرتاض، من قضايا أدب الأطفال )دراسة تاريخية فنّية( مرجع سابؽ، ص 
.141ص، 2011، 1المؤسسة الحديثة لمكتاب، لبنان، ط أدب الأطفال بين النظرية والتطبيؽ،  
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م ، وجدمل الخياًت الكٗبُت في االإٗاظم 18الُفل" الأالإاهُت مٗنى الخبر الظي ًخهل بدضر كضًم ًيخلل ًٖ َغٍ

ت مً ظُل لآزغ .  19الغواًت الكفىٍ  

الخياًاث والخغافاث التي وان ًدىاكلها الىاؽ مً الٗهىع البضاثُت هي خهاثل هٓغاتهم بلى الخُاة، وزلانت بنّ 

غ لأخاؾِؿهم وؤزُلتهم واهفٗالاتهم، ج ًّ والسخغ والخىاعق، لخجاعبهم الُىمُت االإدضوصة، وجهىٍ ىاولذ ٖالم الج

وؤوؿىت الأقُاء والخُىاهاث في ههىم قفهُت ؤبضٖتها الظاثلت الكٗبُت، ًخٛحّر بىائها وؿبُا م٘ حٛحّر خاظاث 

.20االإجخم٘  

ت ومخٗضّصة مً خُاة االإجخم٘، لها يغوعاتها في مغاخل  بنّ هظه الخياًاث والخغافاث هي بفغاػ الإغاخل مخىىٖ

فاٌ، ختّى وبن وان مدضّصة، ًلىٌ ) هاصي وٗمان الهُتي(:"لا ًمىً اٖخباع جلً الخياًاث والخغافاث ؤصبا خلا للَأ

فاٌ ًىمظان ٌؿخمٗىن بليها م٘ الىباع، طلً ؤنّ الؤوؿان لم ًغإ في نُاٚتها جلائمها م٘ زهاثو الُفىلت  اَلأ

بضو ؤنّ طاهغة الهُتي كض ؤٖاصجه بلى مغخلت الُفىلت خُىم21ومحزاتها" ا وان ٌؿم٘ خياًاث الجضّاث التي جهىّع ، وٍ

بت واالإسلىكاث االإسُفت مكاهض الهل٘ والخىف، وجلٗبُ فيها ْلمت اللُل م٘ هاع االإىكض بُلا  فيها الصخهُاث الٛغٍ

ب، بيافت بلى الؤًماءاث والؤًداءاث التي جلىم بها بٌٗ الجضّاث لخلم ظىّ مغبً للأَفاٌ،  ؤؾاؾا في بزاعة الغٖ

لا ًمغّون بدالت اؾخمخإ بلضع قٗىعهم بدالت  -في الخلُلت-بلى الخبىٌّ اللابعاصي، فهم  -الٛالبفي -ًيخهي بهم 

 مً الخىف اللظًظ هما ٌؿميها )هاصي وٗمان الهُتي(.

ما ججض 
ّ
ت، وكل فاٌ ًىجظبىن بلى الخياًاث الخغافُت التي جؼزغ بالصخهُاث االإسُفت والخىاصر االإفؼٖ بنّ اَلأ

م ما َفلا حهغب مً هظه ال ه ًٓل ًخاب٘ خىاصر الخغافت، بل ًؼصاص الخهاكا بها واهفٗالا بىكاجٗها عٚ
ّ
خالت، به

فاٌ-جدمله مً جغوَ٘؛ ًلىٌ الٗغبي بىجلىن  : "وبنّ ما ٌٗخبر زلافت َفلُت جسلى -في مٗغى خضًشه ًٖ زلافت اَلأ

م ا ِٚ  زلافت للىباع ؤع
ّ
ت لِـ بلا لهٛاع ٖلى جلليها ٖبر مغاخل مً زهاثو الُفىلت، وميىهاتها الىفؿُت الفىغٍ

لت، ًسالىن فيها الُفل عظلا نٛحرا" سُت َىٍ ت 22جاعٍ ىاع الٗمغٍ . وبطا واهذ خياًاث الجضّاث لم جدترم اَلأ

ًه خىحن الىخّاب بلى لُالي 
ّ
للأَفاٌ، فهل وٗخبر هظا الىىٕ مً الترار اللاثم ٖلى االإكافهت والاعججاٌ اهخيانا ٌٛظ

فاٌ؟الؿمغ لا ًًُف قِئا بلى ؤص   ب اَلأ

حن هم: ظىهغ خُضع، عابذ  ىت لخمؿت هخّاب ظؼاثغٍ ُّ الإٗغفت مًامحن اللهو الكٗبُت ًخٗحّن الىكىف ٖلى ٖ

اجكت بىّىع، َاهغ ًدُاوي، ؾُض ؤخمض هجمت، لِـ الإُٗاع ظٛغافي ؤو ػماوي فالخياًت الكٗبُت  زضوس ي وٖ

ت ظؼء ؤنُل مً جغار الخياًاث الٗغبُت الكٗبُت ومً الت رار الؤوؿاوي ٖمىما، مهما ازخلفذ الجؼاثغٍ

ُٛت جسلى مً مفغصة ٖغبُت. ما هجض ظملت ؤماػَ
ّ
 اللهجاث، فلل

                                                 
18 .374أنور عبد الحميد الموسى: أدب الأطفال فن المستقبل، ص   

19 .91ينظر: نبيمة إبراهيم، أشكال التعبير في الأدب الشعبي، القاهرة، دار نهضة مصر، د.ت، ص   

20 ، 2009نشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ينظر: محمد قرانيا، جماليات القصّة الحكائية للأطفال في سورية، م 
.260ص  

21 .81، ص2012، 1هادي نعمان الهيتي: صحافة الأطفال وأدبهم، دار أسامة، الأردن، عمّان، ط   
22 .128، ص2002، 1، الكويت، ط50العربي بنجمون: "ثقافة الطفل العربي"، مجمة العربي، العدد    
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ت )ظىهغ خُضع( التي هللذ ازىتي  ومً هظه اللهو التي ازخحرث للضعاؾت )ؾلؿلت وان ًا ميان( للياجبت الجؼاثغٍ

لي )َاف َاف ٚغباٌ، ٖانفت ٖكغة خياًت مً خياًاث الجضاث االإخضاولت في مىُلت اللباثل، وهي ٖلى الخىا

مّا ظُضا، الخىفؿاء، الظثب  آهلي، الظثب واالإاٖؼ، بلعجىٍ وشجغة الخحن، الخحّر والأنضكاء، خضًضوان وٍ

مىن، بيذ الهمّ(.
ّ
 والشٗلب، بىمؿامغ ؾُضي فلُذ، مَؿَل

ؼمُت له ؤهثر مً صلالت؛ فهى االإسلىق الهٛحر االإٗغوف بالا كخضاء، وجللُض بنّ اهخمام الُفل بالصخهُت الياعٍ

ه ٖاف الخجغبت خلا، فُمخلً بظلً عنُضا 
ّ
مىخاجه، فِكٗغ الُفل وهإه باجه وَ الأبُاٌ لُدلّم مً زلالهم عٚ

ح بىُفُت صف٘ الٓلم والبدض ًٖ وؾاثل جدُذ له 
ّ
مً الخبراث التي جاهله لكمّ خُاجه االإؿخلبلُت، وهى مؿل

ُٛت بلى الفهحى هما خفٓتها الظاهغة الكٗبُت الِٗل في ؤمً وؾلام، وفي هظه اللهو التي هللذ مً الأ  ماػَ

بت مً الُفل، ولى ؤنّ الياجبت ناٚذ هظه الخياًاث في  تها وؾُدُتها بلٛت كغٍ صوهما حُٛحر، ظاءث جدمل ٖفىٍ

َاب٘ فنّي ظضًض، وخظفذ ما وعص فيها مً زُاٌ ؾاطط مٛغق في الٛغابت، الإا وكٗذ في قغن الاؾخسفاف بُفل 

خلّ ؤٖؿغ االإكىلاث الخاؾىبُت التي ًبلى الىباع فاٚغي الأفىاه ؤمامها. الُىم اللاصع ٖلى  

ً وجداوٌ  ملأ  -ٖبشا–جساَب كهّت )َاف َاف ٚغباٌ( ابً اللغن الىاخض والٗكغٍ ًُ ؤن جلىٗه بإنّ الٛغباٌ 

فاٌ الُىم،  ولى ؤنّ باالإاء وطلً مً زلاٌ االإداولاث الىشحرة مً َغف بُلت اللهّت هى في الخلُلت اؾخٛباء لَأ

، وجغهذ وعاءها  ىا، جلىٌ ناخبت اللهّت:"...ٖاصث )ههُىت( بلى االإجزٌ ُّ الأمغ ؤوول بلى ٚحر البُلت ليان الأمغ ه

غي( جخٗاعن م٘ الٛغباٌ" ، ولا ًلف الأمغ ٖىض هظا الخضّ في الخياًاث الكٗبُت االإىلىلت صون جهغّف، بل 23)زحزً

ٗب 
ّ
ت ًلفى الضاعؽ في هفـ اللهّت صٖىة يمىُت لل غي( الضزىٌ مً البالىٖ اث؛ مً زلاٌ ازخُاع )زحزً في البالىٖ

ت؟" ضًً صزىٌ مجزلي، ؤمً الباب ؤم مً البالىٖ غي( مً ؤًً جغٍ ؼحي )زحزً وم٘  24بٗضما زحّرتها )لىهجا( كاثلت: "ٖؼٍ

 هظا الىلل االإباقغ جًُ٘ الإؿت االإبضٕ وكضعجه ٖلى جىُُف مٗاوي الخياًت الكٗبُت وفم مخُلباث الٗهغ.

ً ؤؾاؾحن  بنّ  ىن لأبُاٌ كهههم؛ ولهظا ؤكىٌ م٘ ؾلُمان الِٗس ى: "لا بضّ مً ٖىهغٍ ضون باعٖ
ّ
فاٌ ملل اَلأ

للخٗامل م٘ الترار، الغئٍت الجضًضة واللٛت الجضًضة، الغئٍت الجضًضة حٛني االإاض ي وجبٗض الخُاة فُه... واللٛت 

با مإ ُف الخياًاث 25لىفا"الجضًضة هي الىؾُلت التي ججٗل مً االإاض ي البُٗض قِئا كغٍ ، وبهظا ًمىً جىْ

 الكٗبُت صون الىكىٕ الُٛبي الفجّ في ؤؾغ االإاض ي .

الحوار الحاضز الغائب في القصص: -ب  

بطا واهذ ؤٚلب اللهو الضًيُت كض اٖخمضث في مٗٓمها ؤؾلىبا ؾغصًا ؤقبه بالؿحر الظاجُت، فةنّ اللهت 

م الخىاع؛ خُض "ًلىم الغاوي ؤو  االإؿخلهمت مً الخياًا الكٗبُت كض خافٓذ ٖلى مؿغخت الأخضار ًٖ َغٍ

لت االإؿغخُت" لت 26الخيىاحي بؿغص ؤَىاع الخياًت ٖلى الُغٍ ، وفي )ؾلؿلت وان ًا ميان(: اٖخمضث الياجبت َغٍ

ما، الجمل 
ّ
ت )بنّ، به ت، مؿخسضمت بٌٗ ؤؾالُب الخإهُض اللفُٓت واالإٗىىٍ ؾغصًت مباقغة، بُٗضة ًٖ الغمؼٍ

                                                 
23 .9، ص2012معرفة، الجزائر، جوهر حيدر: طاش طاش غربال، دار العمم وال   

24 .17جوهر حيدر: طاش طاش غربال ، ص  

 25 .238سميمان العيسى: نقلا عن أنور عبد الحميد الموسى، أدب الأطفال ...فنّ المستقبل، ص   

26 الحاج بن مومن: "وفي الحكاية مآرب أخرى"، الحكاية الشعبية في التراث المغربي، مطبوعات أكاديمية المممكة  
.147، ص2005الرباط، المغربية،   
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ت، ؤو الاؾمُت...( وزانّ  ت الخىغاع الظي هجضه هشحرا في خياًاث الجضّاث، وحهضف بلى جإهُض كُمت ظمالُت ؤو جغبىٍ

!لخىبُه االإخللي ختّى لا ٌٛفل ًٖ مخابٗت الخياًت، هما هى الكإن في ٖباعة" ٖاجكت، بيذ الهمّ  عكضثِ ووؿُتي  

ت وميؿىظت بمهاعة التي خافٓذ ٖلى اليؿم االإخىاجغ مً َغف الجضّاث في ظ 27والهمّ الإً زلُتي" مل مسجىٖ

فاٌ ًّ زاعق ٌؿتهىي ؤطواق اَلأ ُٛت 28وف ، فالجضّاث اللباثلُاث هً ًدىحن الأخاجي والؿىالف والأؾاَحر بالأماػَ

.29والٗغبُت ٖلى الؿىاء وؤخُاها ؤزغي مؼصوظت اللٛت  

ل مً
ّ
و مً عجابت الؿغص، وجضف٘ بىمىّ الأخضار، وجلل

ّ
الخكى، وحٗغّف  لجإث الياجبت بلى الخىاع ختّى جخسل

صخً بالدجج االإلىٗت للضفإ ًٖ اللًاًا التي  ٌُ ه لم 
ّ
ه وان خىاعا خايغا ٚاثبا؛ لأه

ّ
 ؤه

ّ
بصخهُاث اللهّت، بلا

خضًضوان( لم ًلى٘ ظاعجه للٗضوٌ ًٖ مًاًلتها له، وكابَلَ الٓلم باللخل، و)آهلي( لم ًجغئ ٖلى ف)ًغاص جشبُتها؛ 

ً ؾبب مداوعة االإلً فاؾدؿلم للٗظاب ختّى االإ ىث، ولم حؿخفؿغ الؼوظخان مً )مؿلمىن( ًٖ جغن ٖمله، وٖ

حرها مً الأخضار التي ظاءث ٚحر ملىٗت، والتي  عمي الٛغباٌ الظي وان ؾببا في التهامهما مً َغف الٛىلت، وٚ

واهذ جفخلغ بلى بهمت ببضاُٖت لإكىإ الُفل، وجسلُو الخياًت الترازُت مً الؿظاظت، والؿُدُت، والٗىف 

ُف الترار  الظي غ لخىْ
ّ
 -خؿب ًىؾف ماعون-لم جسل مىه ظلّ اللهو في الؿلؿلت، والىاك٘ الىٓغي االإاَ

ب والٗىف، وما فيها مً  ض ٖلى يغوعة" جىلُت اللهّت الكٗبُت ممّا فيها مً ؤخضار ججلب الفؼٕ والغٖ
ّ
ًاه

ًاث الكٗبُت حٗىـ في مًامحن ُٚبُت واههُإ للاجيالُت، وجلضٌـ الجبابغة وجإليههم، لأنّ مٗٓم الخيا

باجٗه" اتها جهىعاث الؤوؿان اللضًم وؤفياعه وَ ، ولا ٌٗني هظا ببٗاص ٖىهغ الخُاٌ؛ لأنّ عاوي الخياًت 30مىيىٖ

ه ًضف٘ بمؿخمُٗه بلى زل٘ الىاك٘ وبلٛاثه، والاهضماط في ؤظىاء مشحرة 
ّ
الكٗبُت بمجغّص كىله: وان ًا ما وان فةه

. امًت حؿخىلي ٖلى الٗلىٌ  وٚ

فاٌ للض ا ُٛت في مخىاوٌ ول اَلأ ت باللٛت الأماػَ ؾخُاٖذ )ظىهغ خُضع( ؤن ججٗل بٌٗ الخياًاث الجؼاثغٍ

م ؤنّ االإاصة الترازُت مخىفغة ؾىاء  ه االإخحن، عٚ حن، فىفًذ قِئا مً الٛباع ٖلى هىىػ ٚكاها البلى بمغَ الجؼاثغٍ

ض ؤخمض هج ُّ ضا يم بحن صفخُه بالفغوؿُت ؤو بالٗغبُت هىخاب )خياًاث ظضحي( للياجبت )ؾ
ّ
مت( التي كضّمذ مجل

حن ومنها ما ًسوّ مىُلت اللباثل فلِ، ومنها  مئت وحؿٗحن خياًت قٗبُت، منها ما هى مخضاوٌ بحن ول الجؼاثغٍ

ما هى مٗغوف ٖغبُا؛ وهى ما ًخفم م٘ ما طهب بلُه الباخض )ٖبض الهاصي الخاػي( مً "ؤنّ هىاصع الدجاط جيىّن 

ا في الخياًاث بحن ما هى مدلي وبحن 31ٗبُت"مهضعا زهبا للخياًت الك ، بط ًجض االإخهفذ لفهغؾذ الىخاب جىىٖ

ما جىاكلخه الغخّالت، ومنها مشلا: )االإىخىب ٖلى الجبحن، هاعون الغقُض، الؿُضة فاَمت، اليؿاء واللؿِّـ، 

                                                 
27 .17-14-11جوهر حيدر: بنت الهمّ، ص   

28 ، 2005ينظر: عبد المطيؼ بربيش وآخرون، الحكاية الشعبية في التراث المغربي، مطبعة المعارؼ الجديدة، الرباط،  
.166ص  

29 ينظر: سيّد أحمد نجمة، حكايات جدّتي، منشورات   ANEP .10، ص2002، 1، الجزائر، ط  
30 .141أدب الأطفال بين النظرية والتطبيؽ، صيوسؼ مارون:    

31 عبد الهادي التازي: "مصادر الحكاية الشعبية في التراث المغربي"، الحكاية الشعبية في التراث المغربي، الرباط،  
.101، ص2005  
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ت ونلذ بلُىا مً اللىفظ والظثب والأعهب...( وهي خياًاث بما مىلىلت مً الأصب الفهُذ، ؤو هي خياًاث قٗبُ

غة الٗغبُت.  مىُلت قبه الجؼٍ

بنّ ما وعص في مالف )ؾُض ؤخمض هجمت( هى بدم "ؾبُىت زلُلت مً هفاجـ الفىغ الكٗبي اهههغث فيها هشحر مً 

لت بالىُاؾت 
ّ
خىمت الٗامّت البؿُُت، وهي هجز ُٖٓم مً الىٓغ الغاقض والبهحرة الىافظة، وهي بىجلت مخضف

، وهي مهضع مهم ًدخاط بلى الإؿت مبضٖت مً مالفي اللهو للأَفاٌ الٗاعفحن 32ا ًٖ ظضّ"والٗغفان االإخىاجغ ؤب

ت وما ًلضّم لها، ففي الىخاب كهو جسضم الخفىحر الؤبضاعي بالضعظت الأولى مً زلاٌ  اث ول فئت ٖمغٍ بمؿخىٍ

فاٌ، فالخياًت الكٗبُت مفٗمت بالخُاٌ والأ لٛاػ التي ججٗل البار جىمُت اللضعاث الخسُُلُت وجىؾُ٘ مضاعن اَلأ

 وفهاخت، ظاء في كهّت )الكُش 
ً
ًؼعٕ الشلت في هفـ االإخللي الهٛحر بةُٖاثه وؾام الخفىق والٛلبت كىّة

لاعن بحن  غ وٍ
ّ
والغيُ٘(، ؤنّ قُسا مدضوصب اللىؽ هٓغ بلى خفُضه كغبه ًخدغّن في ولّ الاججاهاث، فاهبري ًفى

ًّ ؤَغافه لا جىلُ٘ ًٖ الخمىّط، وبحن هظا الياثً الًُٗف الظي لا ًخجاوػ ظؿمه بًٗ اٌ لخما، لى ت ؤعَ

ِـ جظهغ ؾاٖضه، لىىّه م٘ هظا ؤنبذ ٚحر كاصع ٖلى َيّ بنبٗه، 
ّ
ظؿمه الظي ما ػالذ االإضعاة واالإىجل والفُ

ُل ؾضوله ختّى 
ّ
لا فما بن ؤعخى الل ض خفُضه في ؾىىاجه وخغواجه، ولم ًُل طلً َىٍ

ّ
فىؾىؾذ له هفؿه بإن ًلل

.33ؾلم الأهفاؽاؾدؿلم وؤ  

فاٌ، فهي   مً ػعٕ  -بيافت الإا ؾبم طهغه-بنّ اهخلاء مشل هظه الضعع هي بدمّ ؤخمّ ؤن جيىن في كهو اَلأ

ِـ وهشحرا مً  -ؤًًا-الشلت في هفـ االإخللي، وجىؾُ٘ الإضاعهه جدفٔ
ّ
جغازا ماصًا آًلا للؼواٌ مشل االإضعاة، والفُ

ها. الىؾاثل الخللُضًت التي وان الأظضاص ٌؿخٗملىج  

 بما ًفي الٛغى االإلهىص مً 
ّ
لا ًمىً الىكىف ٖلى ول اللهو الكٗبُت االإضوّهت في هخاب )خياًاث ظضّحي(، بلا

جدغّي الخياًت الكٗبُت الهاصفت صون ؾىاها، ومً هظه اللهو كهّت ؤزغي مً هخاب )خياًاث ظضّحي( ججٗل 

ض بُل اللهّت، ًىدؿب صهاء وفُىت وخىمت، لأنّ 
ّ
ه ٖلى بٖماٌ الٗلل وحكُٛل االإخللي وهى ًلل

ّ
الخياًت جدش

ا ؾمٗخه 
َ
الفىغ؛ الإا فيها مً ؤلٛاػ، ظاء في خياًت )الُفل الضاهُت(: ؤنّ بيخا حهىصًت ؤعاصث الؼواط مً مؿلم اِلإ

ًٖ االإؿلمحن مً صمازت ؤزلاق، وهؼاهت في الؿلىن، لىً ؤباها خاوٌ مىٗها بكتّى الُغق ولم ًفلح، فاهخضي بلى 

حن، لُُغح ٖليهم ؾاالا فىغة ؤعاص بها 
ّ
بكىإ ابيخه بٗضم ظضوي هظا الؼواط فلهض االإسجض، واهخٓغ زغوط االإهل

ل 
ّ
ض كخل اليهىصي، حؿل ا مفاصه )ما طا ًفٗل الله الآن؟(، وبحن مؿخٛفغ ومؿبّذ وبحن قاهغ لؿُفه ًغٍ اؾخفؼاػٍ

جزٌ )ا ف وٍ ه الآن ًغف٘ الكغٍ
ّ
ف( ، فياهذ كىّة اليلمت قاب مً بحن الهفىف لُىاظه اليهىصي بلىله: به لجىٍ

، وفي اللهّت ٖبر هشحرة مً بُنها 34ؤقض وكٗا ٖلُه مً الخؿام، فلبل اليهىصي بهظا الكاب االإؿلم ػوظا لابيخه

 شجاٖت الكاب، مىاظهخه لليهىصي بلىّة اليلمت بضٌ اؾخٗماٌ اللىّة.

اجكت بىّىع مً ا  في الخياًاث التي اهخلاها الأصًبان عابذ زضوس ي وٖ
ّ
لترار الكٗبي، فياها ٌٗخمضان ٖلى بٖاصة ؤما

غة لأصب الُفل، بط اهبري الأصًبان ٖلى ازخُاع االإفغصة 
ّ
اث الخضًشت االإاَ الخىلُذ في ولّ َبٗت جماقُا م٘ الىٓغٍ

                                                 
32 .9سيّد أحمد نجمة: حكايات جدّتي، ص   

33 .166، 165، 164ينظر: سيّد أحمد نجمة، حكايات جدّتي، ص   
 

34 . 339، 338: سيّد أحمد نجمة، حكايات جدّتي، صينظر   
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بت مً بِئت االإخللي الهٛحر، صون ؤن حهملا االإخٗت والدؿلُت  ُفت الأولى للخياًت-اللغٍ وجدمُل اللُم  -وهي الىْ

ًجابُت في خبىت مدىمت، ؤبُالها زُالُىن، ًُحر مٗهم الُفل ٖابغا الخضوص الؼماهُت واالإياهُت، جىلله الجمُلت الؤ 

بلى ٖالم ًمتزط فُه زضإ الخىاؽ م٘ قُداث الفىغ،  35ٖباعة "في كضًم الؼمان وؾالف الٗهغ والأوان"

ى فُه الهىع ا
ّ
خضازل فُه االإٗلىٌ بٛحر االإٗلىٌ في بىاء فنّي ظمُل، جخجل ىاث وٍ ُّ لعجُبت مخماهُت م٘ ٖ

فاٌ، حؿترفض مً الأؾلىب بيمامت قضًضة الخلاخم والخهاصي بحن الىاك٘ والخُاٌ،  ُت جخفم وؤخلام اَلأ مىيىٖ

الأفئضة مً ؤوٌّ كهّت )بلغة الُخامى(، فترقّ كلىبهم وهم  وبحن الأنالت واالإٗانغة، فخلامـ هظه الهىع قٛاف

ف( وؤزخه وهما ًخجغّٖان مغاعة الٓلم مً َغف ػوظت الأب وابىتها )ٖؿلىظت(، زم ًفغخىن  ًخابٗىن مٗاهاة )ْغٍ

.36لخدىٌّ الٗضاوة بلى حؿامذ، فخظوب الأخلاص وجىههغ الًٛىاء بحن ؤفغاص الأؾغة الىاخضة  

خاب٘ الُفل كهو الؿ اع( والتي جهغّف الأصًبان ب: لؿلت بلى آزغ كهّت مىؾىمت وٍ ًّ )الأمحرة السجُىت ٖكبت ز

ت مخلىت، لخجٗل مً االإخللي الهٛحر مكاعوا في نى٘ جغازه بىفؿه،  في جهاًتها وجغواها مفخىخت بٗض هىضؾت مٗماعٍ

 فُبدض ًٖ جهاًت ًخىكٗها ؤو ًبرػها مً بحن زىاًا الؿُىع .

رازُت مً َغف الأصًبحن ٌٗخمض ؤؾاؾا ٖلى كىة الخبً، وؾلاؾت الخٗبحر، وويىح االإٗنى وان حٗضًل الخياًت الت

الظي جغفضه ولماث مً كامىؽ الُفل، ػاوظا فيها بحن ما هى جغاسي وبحن ما هى ٖهغي في ؾلؿلت يمّذ ؾذّ 

محرة السجُىت(، كهو هي: )بلغة الُخامى، بيذ الؿلُان، لىهجا، الكُش طًاب، الفغؾان الؿبٗت والأمحراث، الأ 

ت بيذ االإضاح، الأواوي  خملذ مفغصاث جغازُت )اليىر، مغظاهت، ٖؿلىظت، الخماع، البروـ، الاؾُبل، الًاوٍ

ت، 37الُُيُت...( ت، الجىض...(، ولّ ولمت جغازُت ججاوع ؤزغي ٖهغٍ
ّ
ت )الٗباءة البًُاء، الؿل ، وؤزغي ٖهغٍ

ت لم جلضّم ٖمىصًا مً  وجداوعها وجخًافغ مٗها لإهخاط هوّ ؤصبي بؿُِ، ًدمل بحن زىاًاه كُما ؤزلاكُت وجغبىٍ

لت جللُيُت جىظيهُت مباقغة، بل واهذ يمىُت ٌؿخيخجها اللاعت بٗض اللغاءة.  االإغؾل بلى االإخللي بُغٍ

اصة بىاء نغح الخياًت الترازُت، بط ؾعى بلى اهخلاء مفغصاث في مخىاوٌ  لت ؾاع )الُاهغ ًدُاوي( لٖإ وبىفـ الُغٍ

فاٌ، بضو ؤنّ ًدُاوي كض ؤعاصها كهضا لضف٘ اللاعت بلى  اَلأ ما ًجض الباخض ولمت جفىق مؿخىي االإخللحن، وٍ
ّ
وكل

بت وبيافتها بلى كامىؾه اللٛىي، لىً  ه  -عبّما–البدض ًٖ االإفغصة الٛغٍ
ّ
ما ٌٗاب ٖلى هلله لخياًاث الجضّاث ؤه

ًىلل  -مشلا-ضّاث، ففي كهّت )خضًضوان( جهّغّف في االإبنى وجغن االإٗنى بؿظاظخه وؾُدُخه هما جىاجغجه الج

٘ كغبتي زم هسغط 
ّ
عي كغبخً، وؤكُ

ّ
بإماهت كىٌ خضًضوان للٛىلت ٖىضما َلبذ مىه مغافلتها لجلب االإاء:" كُ

، وهى ؤمغ قبُه الإا جمّذ الؤقاعة بلُه في ملء الٛغباٌ باالإاء في خياًت ؾابلت. 38لىجلب االإاء"  

ُتي الىاك٘ والخُاٌ، الىاك٘ الظي خمل جغار الأظضاص، وخفٔ فًاثلهم، بنّ خياًاث الجضّاث كاثمت ٖلى زىاث

والخُاٌ الظي ؤلهب ٖلىٌ الىشحر مً الكٗغاء والٗلماء في َفىلتهم، بل هي ػاصٌ لا ًسلى مً اللُم الأزلاكُت 

ضه )مىؿُم ٚىعوي( اللاثل: "ؤها ملخى٘ جمام الاكخىإ ؤنّ جلً الخي
ّ
ت، وهظا ما ًاه اًاث جدخىي والٗٓاث التربىٍ

                                                 
35 .2، ص2014رابح خدوسي: بقرة اليتامى، دار نور شاد، الجزائر،    

36 .16، ص رابح خدوسي: بقرة اليتامى ينظر:   

37 .2،3نفسه: ص   

38 .9، ص2009، 1الطاهر يحياوي: حديدوان، أطفالنا لمنشر والتوزيع، الجزائر، ط   
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ُت ؤن لا جلضّم هما جىاجغتها الجضّاث بل ًغاعى 39ٖلى هىاة حٗلُمُت ٚىُت مكبّٗت بالضعوؽ ومكبّٗت باالإٗنى" ، قغٍ

لماء الىفـ للىخابت للأَفاٌ.  فيها مىاهبت الٗهغ، واخترام االإٗاًحر التي خضّصها ٖلماء التربُت وٖ

الوطنيت في جوظيف التراث:  -ص  

ىُت حٗني خبّ الى  تزاػ بالاهخماء، الىَ ًَ، وبْهاع الىلاء للبلض والأعى والكٗب والفسغ بالترار والخًاعة، واٖلا

ىه، فُلتزم بدلىكه وواظباجه،  ىه مىظ ؾىىاث الخيكئت الأولى، فُخىخض وهى قابٌّ م٘ وَ بضؤ اعجباٍ الُفل بىَ وٍ

لف بلى ظاهبه وكذ الكضاثض واالإد دترم اللىاهحن واالإٗاًحر الؿاثضة فُه، وٍ ً، فُبظٌ الٛالي والىفِـ مً ؤظل وٍ

 الظوص ًٖ جسىمه.

ً الهجغة التي اهدكغث اهدكاعا عهُبا في الجؼاثغ بٗض جفاكم الىي٘ الأمني، وجغاظ٘  ومً مٓاهغ مٗاصاة الىَ

ً بُغق قتّى ووؾاثل مخىىّٖت جدمل مٗها االإجاػفاث  الاكخهاص الجؼاثغي، خُض ْهغث فىغة الهغوب مً الىَ

بضو ؤن بٌٗ الىخّاب كض فُىىا ؤزحرا لإػالت هظا الكغر الخانل بحن االإىاًَ ووَىه، وؤهىإ الؤهاهاث،  وٍ

فاهُلذ ٖلى هخاباتهم زُماث جغازُت" جىمي الكٗىع بالجيـ واللىمُت التي ًيخمي بليها اللاعت، وجلىّي الؤخؿاؽ 

اصة بىاء الشلت بحن الىًَ وبحن االإخللحن اله40باللغابت والاقتران في الضم" ٛاع؛ زكُت ؤن جخسمغ فىغة ، لٖإ

ً في ؤطهاجهم. فيان خًىع الترار في اللهو االإىظّهت للأَفاٌ لخىيُذ طلً الخباٖض الشلافي  مٗاصاة الىَ

ش والٗغق...  الىاؾ٘ بحن االإىاًَ الجؼاثغي وهٓحره الٛغبي مً خُض اللٛت والضًً والٗاصاث والخلالُض وهظا الخاعٍ

ت، بل مً ؤظل هٓ ت ٖىهغٍ ىُت وكىمُت.لِـ مً ػاوٍ غة ؤًضًىلىظُت وَ  

فىا الترار لهظا الٛغى )خؿحن ٖبروؽ( الظي وظض في الترار الأصبي والكٗبي ماصة 
ّ
ومً بحن الىخّاب الظًً وْ

و مً كىكٗخه، فىك٘ في 
ّ
ُض الٗلاكت بحن االإخللي ووَىه، فُديي لىا كهّت الخلؼون الظي ؤعاص الخسل ت لخىَ زغٍ

ه ؾُِٗل خغّا َلُلا.وعَت هدُجت جهغّفه وؾلىهه الأها
ّ
وي، ْىّا مىه ؤه  

ا، وهغه ؤن ًٓلّ  كاٌ الياجب: "طاث ًىم وان الخلؼون )جبرون( ٚاعكا في الخفىحر صازل كىكٗخه التي طاق بها طعٖ

و منها ؾغّا صون ؤن حٗلم بظلً لأجدغّع مً حٗاؾتها، وبُٗضا ٖنها 
ّ
خبِؿا صازلها وهى ًدضّر هفؿه... وٗم ؾإجسل

ف الياجب ؤوؿىت الىباث والخُىان 41ٗا بجماٌ الُبُٗت وبٗظب الخُاة"ؾإِٖل خُاحي مخمخّ  لت طهُت وْ ، وبُغٍ

بت مً االإخللي الهٛحر، فٗاجبذ ػهىع قلاثم الىٗمان الخلؼون )جبرون( كاثلت له: "لا ٌٗغف  لخيىن الفىغة كغٍ

 ٖىضما ًفلضها"
ّ
لالذ: "ٖلُىم ؤن جٓلىا ، وكضّمذ الأعهىبت )مُمي( ههُدت مباقغة ف42االإغء كُمت الؿٗاصة بلا

ً... ختّى ولى وان جُخغا"  ؤنّ االإلاعهت 43ؤوفُاء لهظا الىَ
ّ
، وعٚم ؤنّ االإخللي الهٛحر ًمجّ الخىظيهاث االإباقغة، بلا

                                                 
39 .123يمان البقاعي، المتقن في أدب الأطفال والشباب،  صمكسيم غوركي: نقلا عن، إ   

40 دراسة تكميمية لنيل درجة  -عرض وتقديم–نورة بنت أحمد بن معيض الغامدي، قصص الأطفال لدى يعقوب إسحاؽ  
، 2011ية، الماجيستير، إشراؼ عبد الله بن إبراهيم الزهراني، كمية المغة العربية، جامعة أم القرى، المممكة العربية السعود

.89ص  

41 .11، 10، ص2009، 1حسين عبروس: الأرنوبة ميما وحكاية تبرون، سمسمة روائع الإبداع، دار العمم والمعرفة، ط   

42 .21ص نفسه:   

43 .23، 22نفسه: ص   
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بت مً مضاعن االإخللحن  ً الُفل وبحن كىكٗت الخلؼون، هي ملاعهت خؿُّت كغٍ التي ٖلضها الياجب بحن وَ

ب ال فهم وؤزظ الىهُدت صوهما الخاظت بلى الىصح االإباقغ. الهٛاع، حؿهم لا مداٌ في جلغٍ  

التراث في القصّت جزبيت وجواصل بين الأجيال: -ج  

مبالاة؛ 
ّ

هشحرا ما حكخيي االإجخمٗاث بغمّتها مً قباب الُىم، الظي جهفه بالُِل، والؤهماٌ، والٗىف، واللا

ت مً فىاثض ظمّت، زانّ  ت والؤوؿان جلفّه بظوع الٛىاًت والىل٘ لىنّهم ًدىاؾىن ما لللهّت االإلغوءة واالإؿمىٖ

ًّ مىظ الهٛغ، وهما ؤكبلذ الجضّاث في االإاض ي ٖلى الخياًت بكٛف، خغيّ بالىخّاب ؤن  والافخخان بهظا الف

بت ًٖ االإجخم٘،  دغّن ٖىاَفهم مؿخلبل هظا الجُل الظي ْهغث مٗه ؾلىواث ٚغٍ ًضفٗهم الكىق والخىحن، وٍ

اع الىاع في الهكُم، وؤيحى مٗها اللخل والاهخداع والازخُاف ؾابلت زُحرة هٓاهغة الٗىف التي اهدكغث اهدك

 تهضّص خُاة الأفغاص واالإجخمٗاث. 

لىم التربُت ًداولىن بًجاص مبرعاث لاهدكاع هظه الؿلىهُاث بحن الكباب،  بنّ هشحرا مً الخبراء في ٖلم الىّفـ وٖ

ٗب في االإغاخل الُفلُت ؾببا 
ّ
ٗب م٘ الأكغان زاعط فمنهم مً ٌٗخبر ُٚاب الل

ّ
ؤؾاؾُا، بط جدىٌّ الُفل ًٖ الل

ه ًجم٘ 
ّ
ت مً ػواًا حجغجه، فالأوٌّ ؤهثر بمخاٖا لأه ٗب بالألىاح الؤلىتروهُت والهىاجف الظهُت في ػاوٍ

ّ
االإجزٌ بلى الل

ل وٍ
ّ
مش ًُ ل، بحن الترفُه والؿغص والخمشُل ومداواة بُل كهّخه التي كغؤها، ؤو بُل الفلم الظي قاهضه، فهى  ُّ خس

داوي الىباع، وهى مامً بصخهِخه، وملخى٘ بما ًلضّمه كىاٖت جامّت، م٘ الاخخفاّ  غججل، وٍ بخىغ، وٍ ًخدؿّـ وٍ

خضعّب  بخه في الخماهي م٘ بُله، فُفغٙ ولّ شخىاجه الاهفٗالُت كبل الىلىط بلى مجزله، وٍ خه، وجللاثِخه، وبغٚ بٗفىٍ

ً مىظ الهٛغ،  الحزابِض هحرلىن: "بطا ٖاف الُفل في بِئت حكٗغه بالخلبّل  جلىٌ ٖاالإت الىفـٖلى كبىٌ الآزغٍ

مَ ؤن ًيىن مدبّا"
ّ
فه مكاهضاث ؤفلام وؤلٗاب الٗىف التي جؼعٕ فُه ولّ ؤؾالُب الغفٌ.44حٗل

ّ
، ٖىـ ما جسل  

فاٌ لإناباث زُحرة هدُجت مخابٗت كهو الغؾىم االإؿلؿلت  غ هشحرة لهُئاث ٖاالإُت حٗغّى اَلأ وللض ؤزبدذ جلاعٍ

فاٌ، ؤو الغؾىم االإؿلؿلت التي جضوع خىٌ شخهُت الغظل الخاعق للُبُٗت، مشل  التي جلضّمها مجلاث اَلأ

ىاٍ( . 45)ؾىبغمان( و)ٚغوهضاًؼع( و)الىَ  

فاٌ، فُٛاب خياًاث الؿهغة هدُجت  ٗخبر ؤخض الضاعؾحن االإٗاملت الىالضًت ٖىهغا مهما في حٛحّر مؼاط اَلأ وَ

ىن، ؤو هدُجت بعهاق الٗمل ليل مً الؼوظحن، اوكٛاٌ الجمُ٘ بىؾاثل الخىانل الخ ضًشت، ؤو مكاهضة الخلفؼٍ

اث الخُاة الُىمُت، وجغاهم الٗلض الىفؿُت، " فُلجإ  ُاب الأؾغة الىبحرة، وبؾاءة مٗاملت الأبىاء ظغّاء يٛىَ وٚ

فالهم الآباء الظًً لم ًخمىىىا مً جهفُت هظه الٗلض بلى مُياهحزماث صفاُٖت، والتي جٓهغ ٖلى قيل بؾاء ة لَأ

. 46هغصّ فٗل ٚحر ؾىيّ ٖلى زبراتهم االإىبىجت واالإاالإت"  

                                                 
44 ، عمى الرابط:1996وفيؽ صفوت مختار: عندما يصبح عناد الطفل مرضا، مجمة العربي، نوفمبر،    

 http: //www.3rbi.info/Article.asp?ID=8581 
45 ، 2014، 1ينظر: صلاح معاطي، الخيال العممي بين العمم والخرافة، الوراؽ لمنشر والتوزيع، عمّان، الأردن، ط 

.158ص  

46 ية، مؤسسة المنار لمبحث العممي، الدار باية بنت حسين بيوض: التفكير الإبداعي عند الطفل وعلاقته بالمعاممة الوالد 
.45، ص2016البيضاء، الجزائر،   

http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=8581
http://www.3rbi.info/Article.asp?ID=8581
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ت، الىاجج ًٖ اخخلاعهم للترار، والشىعة يضّ اللُم،  هما حٗضّ مٗاهاة الكباب االإٗانغ عاظٗت لفلضان الهىٍ

ت الؿيُماثُت التي جلاػمهم  ىا لاهبهاعهم بإهماٍ الِٗل التي جماعؾها االإجخمٗاث االإخلضّمت، فياهذ الأقغَ
ّ
ؤًىما خل

لذ وظضاهه 
ّ
اث، ولى ؤنّ الُفل صُعّب ٖلى ؾمإ اللهّت مىظ الهٛغ في اللؿم، لخٗل و مً الًٛىَ

ّ
ؾبُلا للخسل

يا لسخغ اللهّت فإصعظذ ما ٌؿمى )ؾاٖت اللهّت( يمً البرامج الضعاؾُت،  ت ؤمّخه؛ وللض فُىذ ؤمغٍ بهىٍ

متهم لِؿخمخٗىا بمخٗت الخيي
ّ
فاٌ خىٌ مٗل م اَلأ

ّ
. 47فُخدل  

ٗب فاهبروا ٖلى حٗلُم ؤبىائهم الؿّباخت مىظ الكهغ الؿاصؽ، فالأبدار الٗلمُت 
ّ
وؤصعن الأوعوبُىن كُمت الل

زن، ًىخمل بٗض الىلاصة، ٖبر الأوكُت البؿُُت 
ّ
ٓهغ" ؤنّ زمؿت وؾبٗحن في االإئت مً همىّ االإشّ، الىمىّ االإت

ُ
ج

غ جللاثُا ٖل
ّ
ى بغوػ االإهاعاث الخغهُت الضكُلت والجؿمُت، واللٛت والخللاثُت، التي ًاصّحها الُفل لٗبا، فخاز

ً )اللٗب والخيي( واها يمً جيكئت َفل الأمـ، بل 48والخيكئت، والخإكلم م٘ االإدُِ" بضو ؤنّ هلا الٗىهغٍ ، وٍ

ٗب الؤحهامي.
ّ
ا مً الل فاٌ باللهو والخياًاث بلى اٖخباعها هىٖ   49بنّ ٖلماء الىفـ ًغظٗىن ؾبب بعجاب اَلأ

ا واهذ
ّ
ت وواكُٗت، فلض  والإ فاٌ زانّت، جىللهم بلى ٖىالم سخغٍ اللهّت ٚظاء للٗلل والخُاٌ والغوح ٖىض اَلأ

ُضة بحن اللهّت والُفل، وبحن الأصبحن الكفىي واالإىخىب، فٗاصوا بلى الترار ٌٛترفىن  ؤصعن االإغبّىن الٗلاكت الىَ

حرة مً ول فئاث االإجخم٘، جمضّ الؤوؿان مىه اللُم التي وعزىها ظُلا بٗض ظُل مً مىخىط قاعهذ فُه َبلاث هش

بإؾالُب ٖضًضة لفهم الٗالم، وؤؾغاع الُبُٗت ومٓاهغها، مغاٖحن بظلً َبُٗت االإخللي الهٛحر وخاظاجه 

ل ٖهاعة ؤفياعهم، "بجّها جلضّم هماطط مً البُىلت الٗغبُت التي 
ّ
الىفؿُت، فًمّذ اللهو ججاعبهم التي جمش

جغفٌ الخىاول والفكل والخلاٖـ ًٖ الٗمل اللىمي االإيكىص... بجّها جلضّم حٗخمض ٖلى الصجاٖت والؤكضام و 

الأنالت الٗغبُت، جلً الؿمت التي ًيبغي ؤن هجؿّضها وهدُيها مً ظضًض وؤن جخىخّض في وظضاهىا بما عسخ مً 

خه ت والجمالُت ما ًلي: 50ظماٌ االإاض ي وعوٖ . ومً بحن الأهضاف التربىٍ  

قت  بتوظيف التراث:التفكير الإبداعي في علا -5  

اللهّت مً ؤٖظب االإىاب٘ الأصبُت التي جلامـ قٛاف الأفئضة، فخبٗض في هفىؽ الىاقئت قٗىعا باليكىة 

م مً ؤهم االإؿاثل التي ًىلي لها  ًّ والتربُت، وحٗض مؿإلت الدكىٍ والفغخت، وججم٘ بحن كُبحن مهمحن هما الف

ُه وؾاثل الترفُه والخشلُف والدؿلُت، والخلفاػ والاهترهذ... ؛ الىخّاب الأهمُت البالٛت زانّت في ػمً جتزاخم ف

ما وان ؤؾلىب الياجب بؿُُا ؤهُلا في اؾخسضامه للمفغصاث االإىؾُلُت التي جخمخّ٘ بىك٘ بهُج ٖلى الأطن، 
ّ
فيل

ما ٖىـ الأؾلى 
ّ
ٛىي، جغفضها ؤلفاّ مً كامىؽ الُفل، وول

ّ
ما واهذ ظمله مىخلاة بٗىاًت مً الترار الل

ّ
ب وول

                                                 
47 .19مرجع سابؽ، ص -دراسة في الخصائص والمضامين-ينظر: عبد القادر عمّيش، قصّة الطفل في الجزائر   

48 ات الإبداعية العربي بنجمون: أسئمة الطفولة في التعميم والتربية، والثقافة الرقمية والصحة البدنية والنفسية، كتاب 
.84، ص2014، 1الفكرية، المغرب، ط  

49 .124ينظر: هادي نعمان الهيتي، صحافة الأطفال وأدبهم، مرجع سابؽ، ص   

 أحمد سويمم: السيرة الشعبية وثقافة الطفل العربي، مجمة القافمة، ع6، م42، جمادى الآخرة، 1414هػ، نوفمبر، 50
.20م، ص1993ديسمبر  
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ما وظضث اللهّت 
ّ
ؤظىاء اللهّت الىفؿُت والاظخماُٖت والؼمىُت واالإياهُت، وجىاؾم م٘ الخبىت والصخهُاث، ول

ت الأولى للأَفاٌ . 51جإزحرا في هفىؽ االإغاخل الٗمغٍ  

ًبضو ؤنّ الىهىم الجاهؼة التي لا جضٖى بلى الخفىحر لا حٛغؽ الؤبضإ في االإخللحن الهٛاع، ففي اللهو 

ً الترار هؿلؿلت )وان ًا ميان( مشلا، هشحرا ما جدمل الصخهُاث جهىعاث الىخّاب، فُلُٗىن االإؿخلهمت م

ىن بلى بَلاق الأخيام الجاهؼة صون اؾدكٗاع لخًىع االإخللي،  فاٌ، فىجضهم ٌؿاعٖ م الخفىحر في وظىه اَلأ َغٍ

 ، لت هلاؾُىُت حٗخمض ٖلى حؿاعٕ الأخضار، صون جغن مجاٌ لخهىع الخلىٌ فاٌ فُدبٗىن َغٍ فخُٛب ًٖ اَلأ

فاٌ خؿب لت التي جدبٗها ؤفلام اَلأ -لظة الخىلّل في الغخاب الكاؾٗت لللهّت ٖلى ظىاح الخُاٌ؛ وهي طاث الُغٍ

با ظاهؼا، ًصبِّ  –ًىؾف كُامي
ّ
فهي حٗىق اهدباه الُفل وجدىّله بلى مكاهض ؾلبي، ٌؿخلبل الخُاٌ مٗل

.52الخغواث الظهىُت   

ُفل ًجضع بالياجب بزاعة جفىحره بىمًاث ججم٘ بحن التراسي والخضاسي في ولخضاعن هظا الخُغ االإدضق بال

الىهىم التي ًلغئها الُفل، ختّى ًىدؿب الُفل عوح الخفىحر والىلض، والؤبضإ، فالإبضإ مىهبت" واالإىهبت لا 

ما جىدؿب باالإلاخٓت واالإكاعهت والخدفحز والخىظُه، وبةجاخت الفغم، وفخذ االإجاٌ، وته
ّ
ُئت الٓغوف جىعّر، به

واهدؿابها ًإحي بالضعبت ٖلى الخفىحر، ولؿذ ؤكهض جلً الأؾئلت التي ًىعصها الىخّاب في جهاًاث  53االإىاجُت"

اللهو، فهي في هٓغي حُٗض الُفل بلى الىٓام االإضعس ي، ولىً الؤبضإ ًىمً يمً الفغاٚاث صازل الىوّ ؤو 

ت فُه.   الأؾئلت الاؾخفؼاػٍ

ً في الٗباعة ا ّٗ لخالُت مً كهت )الظثب واالإاٖؼ( ًلاخٔ حٗاكب ؤهثر مً زمؿت ؤخضار عثِؿُت في ؤكل بنّ االإخم

ً في الأزحر مً الكاجحن الهٛحرجحن وؤولهما، وخحن اهدكفذ الأم الياعزت َغكذ بابه 
ّ
مً ؤعبٗت ؤؾُغ:"وجمى

."ً
ّ
  54ناعزت:ازغط ؤحّها الجبان وؤعوي كىج

لت التي ًخهىعها الباخض لخُىّع هظه  الأخضار هي جغن مؿاخاث لخدفحز ٖلل الُفل، بط ًبضو ؤنّ ؤمّا الُغٍ

للي ؤمامه بٌٗ الىمًاث والؤقاعاث، زم ًترن بُايا، ؤو  ف االإاهغ هى الظي ٌؿخفؼ االإخللي الهٛحر، وٍ
ّ
االإال

له الإٗغفت الجضًض.  ض حكىٍ ل باقي ؤخضار اللهّت، فحزً ُّ فسح االإجاٌ للُفل لُخس ا، وٍ  هلاَا، ؤو ههّا مىاػٍ

ُٗى للمخللي الهٛحر، مشلا، بقاعة آزاع ؤعظل الظثب الٛاثغة في التراب، هدُجت وؤزىاء ب
ُ
دض الٗجزة ًٖ الظثب، ح

ت حُٗى بقاعة ؤزغي، هإن ًٓهغ عؤؽ الأعهب مً زلف شجغة، ٌكحر بلى  زلل ظؿمه االإمخلئ، وفي الهىعة االإىاػٍ

ؿدكٗغ آزاع الأكضام؛ ومً زلاٌ هاجحن الؤقاعجحن هجٗل االإخللي الهٛحر ًفىغ  لت الٗشىع ٖلى الظثب وَ في َغٍ

 مؿاٖضة بٌٗ الخُىاهاث الهضًلت. 

صورة الإنصان في القصص الموجّهت للطفل الجزائزي: -ثانيا  

                                                 
51 ، 1ألفرا: التفكير الإبداعي القصصي للأطفال، دار المسيرة لمنشر والتوزيع، عمان، طينظر: يوسؼ قطامي، رلى  

.65، ص2009  

52 .87، صنفسهينظر:    

53 العربي بنجمون: أسئمة الطفولة في التعميم والتربية، والثقافة الرقمية والصحة البدنية والنفسية، كتابات الإبداعية  
.94الفكرية، المرجع السابؽ، ص  

54 .21-20يدر: الذئب والماعز، صجوهر ح   
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الم الضًً، وعظل الؿُاؾت، ٚحر ؤنّ نىعة   فذ الترار، ًجض فيها عظل الشلافت، وٖ
ّ
بنّ االإخدبّ٘ لللهو التي وْ

ما جبلى نىعة االإغؤة في الٓلّ، وبن وظضث فهي االإٛلىبت ٖلى ؤمغها، الصخهُت الٗامت هي الأهثر جضاولا، بِى

 جماعؽ ٖليها ولّ ؤؾالُب الٓلم والاؾدبضاص.

  

الصيطزة الذكوريت في القصص الشعبيت: -  

لت في كهّت )بيذ الهمّ(؛ 
ّ
ت التي خملتها الخياًاث الكٗبُت الهىعة الاجهؼامُت للمغؤة ممش ومً الهىع الؿىصاوٍ

لتها بوؿاهت يُٗفت الصخهُت، وؾُلتها خُض خافٓذ ا
َ
لياجبت ٖلى هفـ اليؿم الظي جىاجغث به الخياًت؛ فبَُ

:"اكخلني  الىخُضة هي الهغوب مً الىاك٘ االإِٗل، ومداولت ظٗل خضّ لخُاتها، خُض واهذ في ولّ مغة جلىٌ للٛىٌ

ا لجإث بلى مس55ولىً خاظت الىاؽ لا جلترب منها" حن الٛضع كاثلت:" ًا ، وبٗض ؤن ياق بها الأمغ طعٖ
ّ
اَبت ؾى

حن الٛضع اٚضع بي وؤعخني مً هظه الخُاة الخِٗؿت"
ّ
ـ للغوح الاجهؼامُت 56ؾى ، وهى حصجُ٘ للاهخداع، وجىغَ

الُاجؿت، وبلخاق نىعة الًٗف باالإغؤة في ظلّ اللهو الترازُت االإىظّهت للأَفاٌ، وهى ما ًفؿّغ مٗاهاة االإغؤة 

لاث الؿُُغة الظوى  م الٗلل اللاواعي.ٖبر الؼمً لىٍ اث ًٖ َغٍ عٍت، هللتها الغاوٍ  

هما ًٓهغ نغإ مً هىٕ آزغ في اللهو الكٗبُت زانت، لِـ بحن الجيؿحن، بل بحن الجيـ الىاخض، هى 

نغإ بحن الخماة وبحن الىىّت، وبحن الُدُمت وبحن الغبِبت وؤمّها، وهى ما جىاكلخه اللهو ؾىاء الكٗبُت 

ت، ؤو الٗاالإُت مش لا( وجدىٌّ وٗمت الهىاء والؿٗاصة بلى خُاة ملاها االإخاٖب والآلام الجؼاثغٍ لما هللخه كهّت)ؾاهضعٍ

، ومٗٓم 57بؿبب ػوظت الأب التي خىّلذ الفخاة مً فخاة آمغة هاهُت بلى زاصمت جخٗغّى بلى الؤهاهت والؤطلاٌ

 اللهو ماػالذ جدخفٔ بىفـ اليؿم، وجلضّمه بىفـ الغواًت الترازُت.

 زاجمت: 

للهّت واظهت الكٗىب ومغآتها، وهي لىخت هاَلت ًغي فيها الُفل زلافاث مخٗضّصة، اؾخلهمها الىخّاب مً ا   

ل مىعوثهم الشلافي، اقخٛلىا بخىُْفه لخهبذ كهّت الُفل ؤوؾ٘ مياهت، 
ّ
مخىنٍ مضوّهت، ومغوٍاث قفهُت حكي

بت فلِ، بل وؤهثر جمحّزا؛ ولىً بػاء هظا االإٗنى ًجض الباخض ؤنّ اللهّت لِؿذ مجغّ  ص حؿلُت للأَفاٌ ؤو بقبإ عٚ

 هي ٖمل ملهىص.

ت الٗلل اليامً فُه، جاؾّـ لىٓغة مؿخلبلُت، وؤبٗاص جلب٘ زلف  خه حش ي ًٖ مٗماعٍ ولهظا فةنّ مٗماعٍ

اؾّـ الإؿافت مإهىلت  ًُ لت ؾلؿلت؛ وي لا  كت فىّان في الغؾم االإىاػي؛ ؤو جلضّم بُغٍ الؿُىع، ؤو جداوٌ حجبها عَ

ىغهىن الأوامغ، ختّى وبن بالىغاهُت و  فاٌ وكهههم؛ لأنّ الهٛاع ًمجّىن الخىظُه االإباقغ، وٍ االإلذ بحن اَلأ

واهذ اللهو جؼوّصهم" باالإٗلىماث الٗلمُت، والىٓم الؿُاؾُت والخلالُض الاظخماُٖت، والٗىاَف الضًيُت 

ىُت ؼها في الىوّ ، والىَ .وبخٗؼٍ  

فاٌ في الجؼاثغ الىبر   فل الجىىب هباقي اَلأ باجه وجىظيهه جىظيها وَ ي ؤو البلضان الٗغبُت ًدخاط بلى بقبإ عٚ

بُٗت االإىُلت و ٖاصاتها وجلالُضها ولا ًمىً بإي خاٌ ؤن وٗخمض اٖخماصا ولُا  ٖلى جغظمت  ؾلُما ًخىافم وَ

                                                 
55 .18-15-11جوهر حيدر:بنت الهمّ، ص    

56 .26نفسه: ص   

57 .وما بعدها 3، ص2014، 3ينظر: شارل بيرو، سندريلا، تر، خالد خادم السّروجي، مؤسسة البلاغ، الجزائر، ط   
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هِبىا الظهىٌ خُىما هغي الياجبت  ماٌ الؤبضاُٖت  مكغكا ومٛغبا وجهمل  جغازىا الكٗبي  الصخغاوي ، وٍ اٖلأ

ضًت ا  -هخاب الجان مشلا-حٛترف مً الأصب الكٗبي مً الصخغاء وجسغظه في ؤبهى خلت  -مىهُيا ػان–لؿىٍ

ىا في طلً صعحهماث بؿُُت  بلى ؤبىاء االإىُلت ٌٛترفىن ؤصب الٛغب بٛشه وؾمُىه ، وحٛغٍ وجلضّمه للٗالم،  وٍ

 هجىيها ظغاء هظا الٗمل الخجاعي  هبُ٘ فُه مؿخلبل الأظُاٌ اللاصمت

جخم٘ الجؼاثغي الُىم في خاظت ماؾّت بلى جيكئت الأظُاٌ ٖلى اللُم الٗامت للمجخم٘، في ْل االإخٛحّراث التي واالإ

ب ولّ منها  ٌكهضها الٗالم بغمّخه، والتي جتزاخم فيها اللُم االإسخلفت واالإخىاكًت ؤخُاها، وجخهاعٕ فيها مضاعؽ جغٚ

ً  في جىظُه الُفل بلى ما ًسضم ؤفياعها ومىاهجها، وجدذ
ّ
م الخًاعة الٛغبُت االإهُمىت ٖلى الٗالم جمى ُٚاء بغٍ

غث جإزحرا هبحرا في ٖاصاث وؾلىواث 
ّ
الٛغب مً جهضًغ مىعوزه الشلافي ٖبر وؾاثِ مخٗضّصة، وبخلىُاث ٖالُت، ؤز

 الكباب الجؼاثغي 

:المزاجع والمصادر  

لم: الؿحرة الكٗبُت وزلافت الُفل الٗغبي، مجلت اللافلت، 6ٕ، م42، ظماصي الآزغة، 1414هـ،  ؤخمض ؾىٍ

.20م، م1993هىفمبر، صٌؿمبر  

(، صاع الٛغب الؤؾلامي، بحروث، 1954، 1964، )5ؤخمض َالب الؤبغاهُمي: آزاع الؤمام مدمض البكحر الؤبغاهُمي، ط

.176م  

فاٌ فً االإؿخلبل، م .374ؤهىع ٖبض الخمُض االإىس ى: ؤصب اَلأ  

لاكخه باالإٗاملت الىالضًت، ماؾؿت االإىاع للبدض الٗلمي، باًت بيذ خؿحن بُىى: الخفىحر الؤبضاعي ٖىض  الُفل وٖ

.45، م2016الضاع البًُاء، الجؼاثغ،   

ضة البهاثغ زانّت، الكغهت -البكحر الؤبغاهُمي: ُٖىن البهاثغ مجمىٕ االإلالاث التي هخبها افخخاخُاث لجغٍ

ىُت لليكغ والخىػَ٘، الجؼاثغ، ص.ث، م . 21الىَ  

.17-14-11، مظىهغ خُضع: بيذ الهمّ   

.17ظىهغ خُضع: َاف َاف ٚغباٌ ، م  

.9، م2012ظىهغ خُضع: َاف َاف ٚغباٌ، صاع الٗلم واالإٗغفت، الجؼاثغ،   

اث ؤواصًمُت االإملىت  الخاط بً مىمً: "وفي الخياًت مأعب ؤزغي"، الخياًت الكٗبُت في الترار االإٛغبي، مُبىٖ

.147، م2005االإٛغبُت، الغباٍ،   

، 10، م2009، 1عهىبت مُما وخياًت جبرون، ؾلؿلت عواج٘ الؤبضإ، صاع الٗلم واالإٗغفت، ٍخؿحن ٖبروؽ: الأ 

11.  

.2، م2014عابذ زضوس ي: بلغة الُخامى، صاع هىع قاص، الجؼاثغ،     

فاٌ في الجؼاثغ والٗالم الٗغبي، م .153الغبعي بً ؾلامت: مً ؤصب اَلأ  
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 ًّ حػذّ اللشاءة هامّت باليعبت ئلى الأوفاٌ في ظ

ى وئن وان للخىىىلىحُا خمىس في حمُؼ 
ّ
شة خت

ّ
مبى

 اللشاءة جلػب دوسا االإجالاث 
ّ
ت للىفل. وبما أن ُّ الخػلُم

ت  ُّ ا في جىىٍش كذساث الىفل ومىدعباجه الؤدساه ُّ أظاظ

ت فلا مجاٌ لإهماٌ اللشاءة. ولىً هل ول  ُّ والاهفػال

الأولُاء ًلشؤون لأوفالهم؟ الجىاب خخما ًىىن بالىفي. 

اث فُظلّ  ُّ لىن بمُم الىكذ وهثرة االإعإول
ّ
فهم ًخػل

 باليعبت ئليهم مإحّلا.وؽاه اللشاءة 

ذ أهمُّت اللشاءة  هذفىا في هزه الذساظت هى سـ

ت  ُّ ًّ االإبىشة مً مىظىس الػلىم الػفب للىفل مىز الع

neurosciences فالىفل الزي هلشأ له مىز الىلادة .

ا أوظؼ  م وجىىن له فشـ
ّ
ًىدعب أظعا ظلُمت للخػل

 اللشاءة ساظت والخُاة، بالإلافت ئلى هىن للىجاح في الذ

ت وجىمُت خُاله  جدُذ للىفل جىىٍش مىدعباجه اللؿىٍّ

ؼ،  ،ومهاساجه وجدُذ له اللذسة غلى الترهيز والفهم العشَ

دون أن وؿفل أهمُّت الىكذ الزي ًلمُّه الىفل مؼ 

ت  والذًه أزىاء اللشاءة ُّ ودوسه في ئزشاء الػلاكت الخمُم

 .بُنهم

شة
ّ
ت، وفىلت مبى ُّ ، اليلماث االإفاجُذ: الػلىم الػفب

ت، مهاساث، مىدعباث ُّ  كذساث رهى

 

 Despite the ubiquitous presence of 

technology in modern education, reading 

remains crucial for children from an early 

age. Since reading plays a fundamental role 

in developing a child's cognitive and 

emotional abilities and skills, it should not 

be neglected. However, do all parents make 

it a priority to read to their children? The 

answer is definitely no. Many justify this by 

citing a lack of time and numerous 

responsibilities, leading them to postpone 

reading activities. 

 

Our aim in this study is to highlight the 

importance of reading to children from an 

early age from a neuroscience perspective. 

When we read to a child from birth, they 

acquire a solid foundation for learning and 

gain greater opportunities for success in their 

studies and life. Furthermore, reading helps a 

child develop their linguistic abilities, 

imagination, and skills, allowing them to 

focus and comprehend information quickly. 

It is also important to note that the time a 

child spends reading with their parents can 

enrich their relationship and strengthen their 

bond. 
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 ملذمت:  .0

ت ُّ أجاخذ للػلماء والباخثين اهدؽافاث و في الػفش الخذًث جىىّسا هبيرا،  ؼهذث الػلىم الػفب

ت أهمُّت اللشاءة في خُاة الىفل، فهي حػخبر  ُّ حذًذة في مجاٌ الذماؽ. فأهذوا مً خلاٌ بدىثهم الػلم

ىصح بها مىز  ىه الىفس ي والػفبيّ، وٍ ت باليعبت ئلُه، وحعاهم في جىىٍ شةلشوسٍّ
ّ
 .العً االإبى

مً هىا ًأحي دوس الىالذًً في مشافلت الىفل مىز الىلادة وما االإىالػت ظىي حضء مً الأوؽىت واالإهامّ 

  .الىبيرة التي جللى غلى غاجلهما بمجشّد أن ٌعخلبلا الشلُؼ

 فمتى هبذأ في اللشاءة للىفل؟ ومارا هلشأ له؟ وما هى أزش اللشاءة غلُه؟

ػىي كُمت هبيرة للىخابت وهُف ًمىً أن هفشك فػل  اللشاءة في مجخمؼ ـاس حهمّؾ الؽفىيّ وَ

خمػها للخلُُم؟   وٍ

ل الخدلُل غشك وبُػت دماؽ الىفل وسـذ 
ّ
هداوٌ في هزا الػمل الؤحابت غلى هزه الأظئلت، وظِخخل

ت الت ُّ ي ما ًدذر فُه أزىاء اللشاءة والزي مً ؼأهه أن ٌعاهم في همىّ الىفل وجىمُت كذساجه الؤدساه

 .جدُذ له فهم الػالم مً خىله واهدعابه مهاسة الخىاـل والؤبخياس

 

 متى هبذأ اللشاءة للىفل؟ ومارا هلشأ له؟ .0

ً  جبذأ اللشاءة للىفل مىز الىلادة.   الىفل في أؼهشه الأولى لا ًفهم ما 
ّ
لشأ غلُه ولىً بامياهه وسؾم أن

ؽػش بىبرة الفىث الزي  ىاث وَ  مله هزا الفىث، الزي هى  غادةًلشأ غلُه وما ًدأن ًذسن اـلأ

 اـل مؼ الىفل. وبخلذّم همىّهـىث الأمّ، مً غىاوف الخبّ والاهخمام وما ًشهى ئلُه مً جدلُم الخى 

ىىّس بذوسه كذساجه غلى  م اليلماث والجمل وٍ
ّ
ؿاء والترهيز والخفظ، فُخػل جخىىّس مػه كذسجه غلى اـلؤ

 اللشاءة.

ت ًدالىفل ف ُّ م كشاءة الىخب مثلما ًدخاج خاج مً مىظىس الػلىم الػفب
ّ
ئلى الخذسّب غلى اللُام بخػل

م  ئلى الخذسّب غلى الػذًذ مً الأؼُاء مً
ّ
سهىب الذساحت وؾيرها مً اللمغ والخبى واالإش ي و كبُل حػل

مها االإهاسة واللذسة غلى مماسظتها بما ًدُذ له الخفاغل مؼ غاالإه 
ّ
الأوؽىت التي ًىدعب مً خلاٌ حػل

خه.الخاسجيّ وبىا ِّ  ء شخف

شة جخمؼ ئلى الخذسّج خعب 
ّ
ًّ االإبى  الىخب االإىحّهت ئلى الأوفاٌ في الع

ّ
وهىا لا بذّ مً الخزهير بأن

 اللمغوط مخخلف الخىامشاخل همىّ الىفل: فهىان الىخب التي جفىؼ مً اللماػ وجخخبر في الىفل 

ى  أو العمؼ ئرا واهذ جدذر ـىجا أو والبفش 
ّ
شة  الؽمّ خت

ّ
بشوائذ لبػن الؿلاٌ أو ئرا واهذ مػى
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مل خوجدمل ـىسا ملىّهت وهفّا بعُىا ٌؽ ىسق االإلىّي . وهىان الىخب التي جفىؼ مً الالىسود مثلا

خذسّج االإعخىي في هزه الىخب مً البعُي ئلى الأهثر حػلُذ ت أو ازيخين وٍ ُّ بما ًىاظب  اغلى شخف

ؿاء زمّ  الىفل. فُىىن الىفل كادسا غبر هزه العيروسة جىىّس مشاخل همىّ  مً اهدعاب مهاسة اـلؤ

ىلا  اهدعاب مهاسة  وفيهااالإشخلت الأخيرة  ئلىًخذسّج هدى اهدعاب مهاسة الخيي والخػبير الؽفىيّ وـ

شة هي مهاسة تالىخاب
ّ
 االإهاسة التي ًجب أن ًخلنها الىفل في العً االإبى

ّ
. وهىا لا بذّ مً الؤؼاسة ئلى أن

زا االإفهىم وه ،ه االإهاسة فهى أمّي باالإفهىم الجذًذ للأمُّتالخيي والخىاـل الؽفىي، ومً ًفخلش لهز

 ًدىاكن مؼ االإفهىم الخللُذيّ الزي خفش الأمُّت في الجهل بالىخابت  الجذًذ
ّ
وهشّط الفىشة اللائلت بأن

 غىذ الذخىٌ ئلى االإذسظت. لا ًمىىه الىفل 
ّ
م اللشاءة والىخابت ئلا

ّ
 أن ًخػل

ت فا ُّ ش مهاساث اللشاءة جبذأ مىز الىلادة. فالـإأمّا في مجاٌ الػلىم الػفب  جىىٍ
ّ
اء واالإلاخظت ؿن

مها في بُئخه وئجلاجها كبل 
ّ
ت التي ًجب غلى الىفل حػل ل مخخلف االإهاساث التربىٍّ

ّ
واللشاءة والخدذّر جمث

ت جخمّ في العىىاث الأولى مً  ش مهاساجه اللؿىٍّ الذخىٌ ئلى االإذسظت. فاهدعاب الىفل للؿخه وجىىٍ

شة وجشافله وُلت خُاجه. لهزا العبب ًىىن  الىفىلت
ّ
ش لأولُاء لاالإبى

ّ
ت في  في خُاة أبىائهم دوس مإز ّـ خا

ت. هزه االإشخلت الخاظمت ش مىدعباث الىفل اللؿىٍّ شة حعاهم في جىىٍ
ّ
ًّ مبى  . فاللشاءة في ظ

 

 ماهي الفىائذ الخاـلت مً وؽاه اللشاءة؟ .0

ت منها جلً التي تهخمّ لفػل اللشاءة غذّة فىائذ ظاهمذ الخىىىلىحُا ا ّـ ذها وخا لخذًثت في سـ

أخفِىا حملت مً الفىائذ التي جيخج غً وؽاه اللشاءة ًمىً أن بدسجُل أوؽىت الذماؽ. وكذ 

 :، هزهش منهاهلذّمها في حملت مً الىلاه

ض الذماؽ لللُام بمهامّه  -
ّ
ت: حػذّ اللشاءة مً أهثر الأوؽىت التي جدف ُّ لاث الػفب ت الىـ خىىّس فجلىٍ

لاث الػفبُت االإىحىدة في الذماؽ. ت والخدلُلُت وجلىّي غمل الىـ ُّ  اللذساث الخىاـل

اث التي ًلىم بها الذماؽ أزىاء كشاءة الىفىؿ جدىىّع بين الخأمّل والخفىير  - ُّ  الػمل
ّ
ض الترهيز: ئن حػضٍ

ت أوّلا  ت الؽفىٍّ ل ممّا ًإدّي ئلى جىمُت اللذساث الخأمّلُت والخػبيرًّ ُّ ت  مّ ز والخدلُل والخخ ُّ الىخاب

ت االإعاغذة  ُّ ت وسفؼ معخىي الترهيز، وحػخبر اللشاءة مً الأوؽىت الزهى ُّ ش اللذساث الخدلُل وجىىٍ

ادة جشهيز الػلل ورلً للجهذ االإىلىب في جدبّؼ ظُاق الىقّ والأفياس والأخذار في  بؽيل كىيّ في صٍ

ت.  ًّ  الىفىؿ العشد

ت: جدىاظب اللذساث  - ُّ ش اللذساث الؤبذاغ ً جىىٍ
ّ
 اللشاءة جمى

ّ
ت مؼ مػذّلاث اللشاءة، ئر أن ُّ الؤبذاغ

ىه أًما مً الؤبذاع هظشا لخجذّد أفله الثلافيّ والفىشيّ 
ّ
الفشد مً الخفىير بؽيل ؾير مألىف وجمى

ت مذي جىىّس اللذساث  ُّ االإعخمشّ. وكذ سبي الػذًذ مً االإخخفّين في مجاٌ الصخّت الػلل

ت لذي الأفشاد بمػذّلاث ا ُّ  للشاءة.الؤبذاغ

جىمُت الزاهشة: حػخبر اللشاءة باليعبت ئلى الىباس مفذسا لخيؽُي الزاهشة، وهي أًما مفذس  -

ً وخفظها في  ً الزاهشة لذي الأوفاٌ الفؿاس لأجّها حعاغذهم غلى الاولاع غلى ججاسب الآخشٍ لخىىٍ
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لى معخىي ة االإعخمشّة جممً لفاخبها وؽاوا أفمل غلشاءهم. فالبالزاهشة لخفبذ حضءا مً ججاس 

 الزهً والزاهشة.

لاع  -
ّ
جىمُت الضاد االإػشفيّ: حعاهم اللشاءة في جىمُت الجاهب االإػشفيّ واهدعاب خبراث ومػاسف والاو

ُذا مً  ت فُىدعب الىفل سـ ادة الخفُلت اللؿىٍّ غلى ججاسب مخخلفت، وحعاهم أًما في صٍ

 االإفشداث والتراهُب التي حػُىه في الخػبير غً مؽاغشه.

ضاث الػللجدفيز الز -
ّ
 .هً: حػخبر اللشاءة مً مدف

ش: حعاهم االإىا -
ّ
ت االإىدعبت بفػل بػن لملاومت الاهخئاب والخىج ُّ ػت في ملاومت الأفياس العلب

 
ّ
ت والتي جإز ُّ ظلبا غلى الىفل فترفؼ مً وعبت الىىسجيزوٌ االإادّة االإدعبّبت في  ش الخجاسب الاحخماغ

ش.
ّ
وهي االإادّة االإعإولت غلى سفؼ معخىي  الأوظِخىظينففػل اللشاءة ٌعاهم في سفؼ مادّة  الخىج

 الؽػىس بالعػادة. 

ت همىّه، وغلُىا أن  بذّ مً لا فىائذ االإىالػت غلى الىفل  أهثر  هفهميي ول ُّ فهم وبُػت دماؾه وهُف

ى همخلً دسحت مً 
ّ
ت خت ُّ لذ ئلُه البدىر الخذًثت في مجاٌ الػلىم الػفب وعدىجذ في رلً بما وـ

ت الخػامل مػه. ولػلّ االإػلىمت الأولى الىعي حعاغذها  ُّ غلى الخػشّف غلى الىفل وفهمه ومػشفت هُف

ت هي في وىس الىمىّ.  ُّ  جشهُب دماؽ الىفل وؼبياجه الػفب
ّ
 التي ًجب غلُىا مػشفتها هي أن

 الف
ّ
فف باالإشوهت  ذماؽمً االإػشوف الُىم أن

ّ
 ًخ

ّ
ش وفم ما ٌػِؽه  ،مخىىّس  ههمىّ وأن وهى كابل للخدىٍ

 أو الف
ّ

ت في الىفىلت االإبىشة أي في العىىاث العذ ّـ شد خا
ّ
ىىن رلً الىمىّ بؽيل مى شد مً ججاسب، وٍ

 العبؼ الأوائل. 

ت الخذًثت ُّ ذ الذماؽ وأزبدذ البدىر الػلم ت وغلم حؽشٍ ُّ  همىّ كؽشة الذماؽ  في الػلىم الػفب
ّ
أن

ت ُّ ت أو الأمام ُّ دت. فارا وان لشوسيّ لػلذ ال  Le cortex orbito-frontal الجبه ت االإشٍ ُّ فلاث الاحخماغ

ت ظُىىن  ُّ ُت الجبه
ّ
 همىّ اللؽشة االإخ

ّ
ش فُه الخفاغل الؤًجابيّ فان

ّ
الؤواس الاحخماعيّ سدًئا وكاطٍ لا ًخىف

جذ ـػىبت في ئظهاس الخػاوف أو اجخار  م في اهفػالاجه وٍ
ّ
ئا وبزلً ًفبذ الىفل غاحضا غً الخدى ِّ ظ

ي بالأخلاق ال
ّ
ش رلً غلُه غىذما ًفبذ ههلا. ولهزا العبب فمً المشوسيّ اللشاس أو الخدل

ّ
إز فاللت وٍ

ى للىفل جىمُت 
ّ
ى ًدعن

ّ
شة خت

ّ
ت خلاٌ الىفىلت االإبى ُّ جىفير الخجاسب الجُذة في الػلاكاث الاحخماغ

ذخل فػل اللشاءة لمً هزه الخجاسب الؤًجابُت في خُاة الىفل. 1"روائه الػاوفيّ والاحخماعيّ"     وٍ

ت الُىم لشوسة ئوأزبدذ ال ُّ ً مً الخػامل مػها وفهمها دػلىم الػفب
ّ
ى ًخمى

ّ
سان الىفل لاهفػالاجه خت

ل في سدود الفػل بعبب ما ٌؽػش به الىفل مً مؽاغش والخىف والخػبير غنها. 
ّ
وهزه الاهفػالاث جخمث

ش أو الللموالخبّ والىشه والاظدُاء وال
ّ
الإؽاغش . ومً االإعخدعً معاغذة الىفل غلى فهم هزه اخىج

ت جظلّ جشافله  ُّ  هخماجها أو العجض غً البىح بها ًيخج آزاسا ظلب
ّ
والخػبير غمّا ًشافلها مً اهفػالاث لأن

ى في ههىلخه. 
ّ
ه خت

ّ
فالىفل غىذما ًجهل اهفػالاجه ولا ًخػشّف غليها في خاٌ مىػه مً الخػبير غنها فاه

                                                 
1
 Gueguen Catrine : Que nous apprennent les recherches récentes en 

neurosciences sur le développement émotionnel et affectif de l’enfant ? 

(https://www.google.com_c_neurosciences_enfant_apprentissage 
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ب الألم وا
ّ
الإػاهاة، وكذ ًدعبّب رلً في ئغاكت همىّ ظىف ًلىؼ ـلخه بها وجىاـله مؼ ما ٌؽػش به لخجى

م في الاهفػالاث. وغىذما ًىبر كذ ًخػشّك ئلى الػذًذ 
ّ
ت الخدى ُّ ت في غمل ت المشوسٍّ ُّ لاث الػفب الىـ

م فيها فُىىن غشلت لأصماث الللم والػىف والاهخئاب، وكذ 
ّ
مً الفػىباث في فهم غىاوفه والخدى

 ُّ ىىن ؾير كادس غلى الخػبير غً حػاوفه ًىىن غاحضا غلى غلذ غلاكاث أو ـلاث غاوف ت، وٍ ُّ ت مشْل

ً أو ئظهاس  الؤؼفاق غليهم. فُدخاج الأمش ئلى الذسبت واالإماسظت لتروٍن هزه الاهفػالاث  مؼ الآخشٍ

ت حعاهم في جىحُه الىفل ئلى بشّ  ُّ شة. وهدخاج أًما ئلى بِئت ئًجاب
ّ
وفهمها والخػبير غنها مىز العً االإبى

خاوشه. وهىا ًأحي دوس الىليّ الؤًجابيّ الزي مً بين ما با ًجىٌ مّ غشه والؤففاح الأمان وفهم مؽاغ

فاللشاءة جدُذ  ة بىـفها حعاهم في جمخين الفلت بين الىهل والىفل.ءٌػخمذه في جشبُت ابىه اللشا

اها 
ّ
للىفل الخػشّف غلى هزه االإؽاغش وفهمها مً خلاٌ ما حػشله اللفّت أمامه مً مىاكف جخبى

 ُّ ت وما جمشّ به مً أخذار وما جىاحهه مً غشاكُل. فاللفّت االإىحّهت للىفل حعخػشك ججاسب الصخف

اتها  ُّ ى وئن واهذ شخف
ّ
ت خت ُّ ت كذ جىىن مؽابهت الإا ٌػِؽه الىفل في خُاجه الُىم ُّ حػِؽها الصخف

ت.  ُّ  خُىاه

اث لا حؽبهىا في الىاكؼ، فخثير  ُّ ت وجشظم شخف ُّ أخذاثها مؽاغش  وكذ جلذّم هزه اللفق غىالم خُال

ت  الخىف لذي الىفل، فهىا لا بذّ للىهل مً الاهدباه ئلى سدود فػل الىفل وأن ًجػل اللفّت فشـ

ى لا 
ّ
ذه فُه خت

ّ
عاغذه غً الخػبير غً هزا الؽػىس والاهفػاٌ الزي ًىل للخذًث غً مؽاغش الخىف وَ

يّر هىع اللفّت التي هلشأها غلى جخدىٌّ اللفّت ئلى وابىط ًضعج الىفل أزىاء الىىم. لزلً لا بذّ مً جخ

ذ خعب جذسّحه مأوفالىا فىخذسّج به
ّ
 في مشاخل الىمىّ.   ممً البعُي هدى االإػل

ت مً اللفق التي حعاهم في جيؽئت  ُّ وهىا لا بذّ مً خعً جخيّر اللفّت االإىاظبت. فليلّ مشخلت هىغ

ت االإىحّهت للىفل جدخاج  ُّ  الىخابت اللفف
ّ
مً ـاخبها دساًت بالػلىم الىفل، واالإلاخظ هىا أن

ت لِعخىُؼ  ُّ ت والػفب ُّ ت التي الياجب الىفع ا مذسوظا ًخلاءم مؼ االإشخلت الػمشٍّ ُّ أن ًلذّم غملا فى

ت للىفل الزي ظُىىن ههلا في االإعخلبل وػىٌّ غلُه لبىاء  ُّ ًخىحّه ئليها فدعاهم في الخيؽئت الؤًجاب

ىىن هزا الىهل غاسفا لزاجه وهاجخا  في خُاجه بػُذا غً الؤدمان وغالم الؤحشام. مجخمؼ ظلُم وٍ

ت الياجب الزي ًخىحّه في الىخابت  ُّ ت الىالذًً أو االإشبي، أمّا الىخابت فهي معإول ُّ فاللشاءة هي معإول

شة
ّ
ًّ االإبى ت وػني بهم الأوفاٌ في الع

ّ
ىت هؽ ُّ دت مػ فه في كففه  ئلى ؼشٍ

ّ
مً فهى مىالب بخخيّر ما ًىظ

ى جىىن اللفّت ملائمت للىفل في مشخلت مً 
ّ
اث وأظالُب في اللقّ خت ُّ غباساث وأفياس وشخف

 .مشاخله

 

 هُف ًمىً أن هىمّي غادة اللشاءة لذي الىفل؟ .2

ت سؤٍت  ش لهم فشـ
ّ
ىس الىخب وجخىف ت أن ًيؽإوا في وظي مداه بالىخب وـ ُّ ئرا وان للأوفاٌ ئمياه

ذو 
ّ
ىىّسون هم أهفعهم غاداث اللشاءة ومهاساتها وهفاءاتها.  ن الىباسأولُائهم ًلشؤون فاجّهم ظىف ًلل وٍ

  .فالىفل هى ابً بُئخه
 
شا وكذ اهد

ّ
ش بالبِئت جأز

ّ
ت ًخأز  الىفل مً خلاٌ مذاسهه الفىشٍّ

ّ
ؽف خذًثا أن
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 الجُىاث في خذّ راتها 
ّ
ت( جىىن هبيرا ئلى دسحت أن ُّ ش باالإدُي )أي بجملت الخفشّفاث الُىم

ّ
كابلت للخأز

ت رلً وهى ما ًىلم غلُه مفىلحوك ُّ م  ذ أزبدذ الخجاسب الػلم
ّ
 Epigenetic2 غلم الخخل

ت مً  ُّ ت غلى الخمُم ُّ ت مبي ففػل اللشاءة الزي ًجمؼ بين الىفل والىهل ًخلم بُنهما ـلت مخفىـ

ت. والعّإاٌ الزي ًىش  ت جىىن فيها االإؽاغش كىٍّ ُّ ح ؼأجها أن جلىّي الشوابي بُنهما وجخلم لخظاث غاوف

شة؟ فمً االإهمّ جىغُت 
ّ
ًّ االإبى هفعه: هُف ًمىً أن هىىّن أولُاء ومذسّظين ًلشؤون للأوفاٌ في الع

ت  ُّ ذ الىخب وغشك ما جممّىخه مً الفىس ولشوسة مشافلت هزه الػمل
ّ
الأولُاء بأهمُّت اللشاءة وجفف

داوسة غىفش بالخذًث للخػبير غمّا ٌؽاهذوهه، أو بابخياس كفق حذًذة خىٌ هفغ االإىلىع. فاالإ

ت حعاغذ  ُّ أ هلاهما لها بىُف ُّ ته ت لها ولىظها وٍ ُّ لشوسيّ ًجمؼ بين الىليّ والىفل في حلعت خمُم

ذ الىخاب ومخابػت اللفّت مؼ الىهل. 
ّ
 الىفل غلى جفف

ت. فالأولُاء غىذما ًىشّسون أمام  ُّ فاالإداوسة هي غىفش لشوسيّ أزىاء اللشاءة التي لا بذّ أن جىىن جفاغل

أظماء الأؼُاء مً خىلهم وأظماء الخُىاهاث وؾيرها مً االإىحىداث فاجّهم بعلىههم هزا أوفالهم 

ىىّسون في هفغ الىكذ هفاءة اللشاءة لذحهم. فػىذما ًلشأ  ٌعاهمىن في جىظُؼ أفم مػاسفهم وٍ

ظهش رلً مً خلاٌ ما ًشافم  الأولُاء كففا غلى الأوفاٌ أو ًبخىشوجها لهم، فاجّهم ًخفاغلىن مػها وٍ

بذؤون في فهمها غ مذ ومخابػت للأخذار، فهم ًىلػىن بهزه اللفق وٍ ت اللشاءة مً جشهيز وـ ُّ مل

ا ًجمؼ الأولُاء بأبىائهم. فُبذأ الىفل في فهم  ُّ وئغادة ظشدها. فالخيي ًجب أن ًىىن ظلىوا ًىم

دخىي أًما كفّت مىخىبت. ومً االإعخدعً أن حؽير الأمّ باـبػها ئلى  الىخاب الزي ًدخىي الفىس وٍ

ت اللشاءة مً ؼػىس بالأمً الػاوفيّ وخعً ئـؿاء.    ُّ شه غمل
ّ
 اليلماث أزىاء اللشاءة. ولا هيس ى ما جىف

ه ًلشّب بين الىهل والىفل  ففػل اللشاءة ئرن ًدخاج ئلى البِئت الىاضجت التي ٌػِؾ فيها الىفل،
ّ
لأه

ت لخف ُّ ومً ؼأن هزه البِئت  الأمان،س بجثير فُه الؽػى مؽبػت بالخبّ و بذ الػلاكت بُنهما أهثر خمُم

ف غلى وبُػت االإدُي الزي 
ّ
ت ًخىك ُّ ُت الجبه

ّ
 هطج اللؽشة االإخ

ّ
أن حعاهم في همىّه الػفبيّ رلً أن

ُت 
ّ
 معاساث اللؽشة االإخ

ّ
ؿاء فان ًيؽأ فُه الىفل. فارا ما خظي الىفل بالأمً الػاوفيّ واـلؤ

ا. وجبذأ وفشة الىمىّ الػف ُّ ج ت جخػضّص جذسٍ ُّ بيّ في الخامعت وجخىاـل ئلى خذّ العابػت فخخماغف الأمام

م في اهفػالاجه، فُػشف أظبابها وهُف 
ّ
. ًبذأ الىفل ئرن مىز الخامعت في الخدى

ّ
االإعاساث في االإخ

مىً لهزا الىطج أن ىٌ ئلى مشخلت الىطج. وٍ عاهم رلً في الخذسجّ به للىـ م فيها، وَ
ّ
ًخػضّص  ًخدى

شه مً خبّ 
ّ
ش غىذما ٌس يء  وأمان، هما ًمىً لهزا الىطج أن بفػل اللشاءة بما جىف

ّ
ل أو ًخأخ

ّ
ًخػى

ػاكبىهه. فعلىن الىهىٌ اللاس ي مؼ  دخجّىن غلى بيائه وَ الىهىٌ فهم الىفل فُؿمبىن غلُه وٍ

ت.  ُّ  الجبه
ّ
ل همىّ كؽشة االإخ

ّ
أمّا العلىن االإشن واللائم غلى الخبّ واالإىدّة فِعاهم في وفشة الىفل ٌػى

 يل ئًجابيّ.الىمى الػفبيّ بؽ

                                                 
2
 فً الوراثت علم  Epigenetics :علم التخلق المتواليأو  علم التخلق المتعاقبأو  علمُ التَّخَلُّق"  

ًّ العوامل الخبرجٍتّ والبٍئٍتّ التً تنشّط أو تثبطّ  مب فوق الجٍنبث هو العلم الذي ٌدرس بشكلٍ رئٍس

عمل الجٍنبث، وتؤثزّ على كٍفٍتّ قزاءة الخلٍتّ للجٍنبث. ومه هنب، فإنّ هذا العلم ٌسعى لوصف 

ٌلاث قد تنتقل أو لا تنتقل التعدٌلاث الدٌنبمٍكٍتّ فً القدرة الكبمنت لخلٍتّ مب على النسّخ وهذه التعد

 wikipedia" .ببلوراثت..
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ف آزاسا غمُلت وجخىاـل ألشاسها وآزاسها 
ّ
فالتربُت التي حػخمذ غلى الخىف والتهذًذ لاسّة وجخل

ا لذي الىفل جللفا في حجم كشن  ُّ ا وبذه ُّ ئت لفظ ِّ العلبُت ئلى مشخلت الىهىلت. وجلخم االإػاملت الع

ش. بعبب ما ًفشصه مً مادّة الىىسجيزوٌ وهي االإادّة l’hippocampe  أمىن 
ّ
 الىاججت غً الخىج

ً وبالفذاكت وبالخبّ ومخخلف الفلاث  فلت بالػلاكاث بالآخشٍ
ّ
ئت االإخ أمّا الأوظِخىظين هي الجضٍ

ا لىمىّ غلاكاث الفذاكت والخبّ.  ت. وبفملها ًخماغف الؽػىس بالثلت الزي ٌػخبر لشوسٍّ ُّ الػاوف

ض الزاث فالأوظِخىظين له أزش فػّاٌ غلى العلىن الاهفػاليّ والاحخماعيّ  ممً أًما اللذسة غلى حػضٍ . وٍ

ش.
ّ
عاهم في خفن وعبت الخىج  وئدسان الاهفػالاث وَ

شة ئلى
ّ
 و  الؤهماٌ فارا ما حػشّك الىفل مىز الىفىلت االإبى

ّ
لابت االإػاملت وغذم الاخترام فان اللعاوة وـ

ىجشّ غً رلً: ه، وٍ
ّ
ا غلى همىّ مخ ُّ ش جأزيرا ظلب

ّ
 رلً ًإز

ت وا - ُّ تلػف كذساجه االإػشف ُّ  لػاوف

ت وفي  - ُّ ت ًشافله في خُاجه الصخف ُّ الىشاب في االإضاج وما ًصخبه مً مظاهش الاهخئاب والػذواه

.ً  غلاكاجه بالآخشٍ

ا في همىّه. ُّ  فمً هزا االإىظىس جدُذ اللشاءة غلذ ـلت مخِىت بين الىفل والىهل ًىىن أزشها ئًجاب

ت. ُّ لاث الذماؾ ذ اللشاءة مخػت حعاهم في جيؽُي الىـ
ّ
ففػل اللشاءة ئرن غىذما ًفبذ غادة  وجىل

جشبي الىهل بالىفل مً ؼأجها أن جبني غلاكت صخُّت بػُذة غً االإماسظاث اللاظُت أزىاء الخػامل مؼ 

 الىفل.    

 

 خاجمت:  

شأ اللفق وهدىيها للأوفاٌ؟ هل الإاراهىىن كذ أحبىا غلى ظإاٌ حىهشيّ وهى: اهىلاكا ممّا ظبم 

ت،باخخفاس حعاهم في  فاللفق ُّ ت غنهم، ووػني بالأم ُّ نهم وسفؼ الأم ، الجهل هارهش  أن ظبم هما جىىٍ

في جىمُت اللذساث حعاهم اللشاءة ، فبملخمُاث الخىاـل الؽفىيّ مً ئـؿاء وجفاغل ومدادزت

ت و الزهى ُّ ت واالإهاساث الاحخماغ ت  ، هما حعاهم فياالإؽاغش والاهفػالاثمخخلف ُّ ش الىفاءة اللؿىٍّ جىىٍ

ًجدفيز الاهدو  لها أًما دوس في جمخين الػلاكت بين الىفل ، و خىاـلهاساث المالزاهشة و  باه وجىىٍ

 ُّ ىدعبىن والىهل. فالأوفاٌ في خاحت ئلى أولُاء مثال لىن كذوة لهم ًمخلىىن هخبا في البِذ وٍ
ّ
ين ًمث

 ، فالبِئت لها دوس في جيؽئت الىفل.غادة اللشاءة

ب وليي جىدؽش غادة اللشاءة للىفل لا بذّ مً  ً وجذسٍ اللُام بدملاث جىغُت أو جىظُم خفق جىىٍ

شة 
ّ
نههظشا لأ لخىغُت الأولُاء بمشوسة اللشاءة للىفل في العً االإبى مداولت هزلً و  م،همُتها في جىىٍ

 
ّ
ا مؼ أبىائهمى خار اللشاءة غادة ًماسظئكىاع الأولُاء بمشوسة اج ُّ   .جها ًىم

ت جلذّم لىا سؤٍفا ُّ ت ت مخياملت خىٌ لبدىر في مجاٌ الػلىم الػفب ُّ د دوس الىليّ جدذّ و التربُت غمل

له ئلى مشخلت الىطج. ى ًىـ
ّ
ت لا جبعّي دوس  الزي هى مىالب بمشافلت وفله خت ُّ وهزه االإػاسف الػلم

اث أهبر ئصاء وفله. فبلذس ما ًدظى  ُّ ىا بلذس ما حعاهم في جىغُخه وجدمُله معإول ُّ الىليّ وججػله ه

م والخػاون  الىفل بالخػاوف وما ًللاه مً
ّ
لاع لذًه وسؾبخه في الخػل

ّ
دغم وحصجُؼ لخىمُت خبّ الاو
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ً وكادسا غلى  ضه لأن ًىىن أهثر حػاوفا وحػاوها مؼ الآخشٍ
ّ
ش وهى ما ًدف

ّ
ه ظُىىن أكلّ غشلت للخىج

ّ
فاه

 الؤبذاع والابخياس.

ت الُىم االإللاة غلى غاجم الىليّ هبيرة أمام جدذًّاث الػالم الخىىىلىجيّ  ُّ س  فاالإعإول
ّ
الزي ًدز

ذ 
ّ
ش ظلبا غلُه فدؽد

ّ
له مً مخاوش جإز

ّ
شة هظشا الإا ًمث

ّ
ًّ مبى االإخخفّىن مً ولىج الأوفاٌ ئلُه في ظ

اهدباهه وجمػف كذسجه غلى الترهيز بل جمػف كذسجه غلى الخىاـل مؼ االإدُىين به، فالخلىُاث 

ت وأجّ  ّـ ا خا ُّ ت كذ جىىن غائلا أمام همىّ الىفل همىّا وبُػ ُّ ها حعاهم في جللُق خشهت الالىتروه

ش كذساجه الزهىُت فالخشهت والخػامل مؼ الػالم االإلىط  ل رلً خىىسة هبيرة غلى جىىٍ
ّ
مث الىفل، وٍ

ت في الىمىّ واليؽأة.    مً خىله غملُاث لشوسٍّ

 

 االإفادس واالإشاحؼ:

ت: ُّ  بالػشب

ت في الػالم (: "هُف هشافم أبىاءها" لمً هخاب: الخدىّلاث الاحخماغ0101الخشّاه ظػاد ) ُّ ت والثلاف ُّ

ب ود. أخمذ ؼشان.  ُّ الػشبيّ. أؼؿاٌ االإإجمش العىىي الإإظّعت ملاسباث ئؼشاف وجيعُم د. حماٌ بىو

 مإظعت ملاسباث فاط االإؿشب
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 الملخظ : 

وانؼ جسحمت جهص ي تهدف هره الىزنت البدثُت، ئلى 

تي هسوم مً خلالها 
ّ
أدب الأؾكاُ بالجصائس، و ال

و الىنىف غلى المشهد الترحمي 
ّ
ظ المىحه بالىّ المخػل

تي جهل غائها أمام  للؿكل
ّ
خلو وأبسش الخّددًاث ال

 قػاء يهخمّ بترحمت الىّظ المىحه للمخلهي الطؿير في

اًدًمي ، قاطخهساء لهرا الىانؼ هلاخظ الىطـ الأ

حؿُِبا في هرا المجاُ طىاء غلى مظخىي الهُئاث 

اًدًمُت أو المػاهد المخخطّطت، ساهً جسحمت أدب قالأ

اًهذ بػؼ  الأؾكاُ بالجصائس ٌشهد قخىزا، و ئن 

و المثانكت و  تي خاولذ أن حشوّ ؾسٍ
ّ
الجهىد الكسدًت ال

ل بالىخاج الؿكلي في الجصائس  يمداولت لإغؿاء  الخػسٍ

) جسحمت خسيُت في مجاُ جسحمت نطظ الأؾكاُ 

ت  الأغماُ الهططُت لسابذ خدوس ي ئلى الإهجليزً

 أمإخسا(
ّ

ن هرا لّ ًىكي أنّ جسحمت الىّظ المىحه ، ئلّ

ىدا، خاضّت  الكاغل في ؾُاب للؿكل بالجصائس حشهد زً

    

This research paper aims to 

investigate the reality of translating 

children's literature in Algeria. 

Through which we aim to stand on 

the translation scene related to the 

text oriented to the child and the 

most prominent challenges that stand 

in the way of creating a space 

interested in translating the text 

oriented to the young recipient in the 

academic community.  So, by 

extrapolating this reality, we notice 

an absence in this field, whether at 

the level of academic bodies or 

specialized institutes. The current 

state of children’s literature 

translation in Algeria is lukewarm, 

although some individual efforts 

have tried to pave the way for 

acculturation and introducing 

children’s production in Algeria as 

an attempt to give dynamism in the 

field of translating children’s stories 

(translating the narration works of 

RabehKhedousi into English 



 

 

 0202شهر جوان  5العدد  1مجلة أدب الطفل المركز الجامعي سي الحواس بريكة  مجلد

ل في المإطّظت الجامػُت،السئِع 
ّ
تي  و المخمث

ّ
باث وال

مخابس  جخخظّ بترحمت أدب اطخددار مً الػسوزي 

اًدًمُت   الأؾكاُ وغبر نىىاث جىاضلُت بين الهُئاث الأ

ظم 
ّ
ما ًكسع بالّهكخاح الثهافي  خاضّت في ظلّ زاهً ًد

ب ،مػاملت خاضّت في هرا الىىع مً الترحمت
ّ
ما ًخؿل

ظير لترحمت أدب الأؾكاُ وبالخالي الخّىجٌثُكا للجهىد

 بالجصائس، 

اُ، ، الهُئت الٍلماث المكخاخُت: الترحمت، أدب الأؾك

اًدًمُت.  الساهً الترحمي.الأ

 

recently). However, this does not 

deny that the translation of texts 

oriented to children in Algeria 

witnesses a stagnation, especially in 

the absence of the main actor 

represented in the university 

institution, which has become 

necessary to create laboratories 

specialized in children’s literature 

translation and through 

communication channels between 

academic bodies, particularly in the 

middle of the current cultural 

openness, which imposes special 

treatment in this type of translation, 

which requires intensification of 

efforts and thus theorizing to 

children’s literature translation in 

Algeria. 

Keywords: translation, children's 

literature, academic body, the current 

state of translation 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مهدّمت:

هاقاث، وأخد 
ّ
هدى  الاطتراجُجُاثحػدّ الترحمت مً أهمّ وطُلت للخّهازب بين الث

قهرا الاهكخاح لّ ًهخطس الخّثانل، خاضّت في ظلّ زاهً ًىماش بالّهكخاح غبر زهافي، 
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ل 
ّ
اًن الؿكل ًمث ا 

ّ
ما ٌشمل أدب الأؾكاُ أًػا. ولم

ّ
قهـ غلى أدب الٌباز، و ئه

ت  هافي المظخهبلي  للأمت الػسبُت، و أيثر الكئاث خظاطُت، ما مسيصٍ
ّ
الٌُان الث

و بالىّظ المترحم. قما ٌظخدعي زنابت زهاقُت 
ّ
هدّم له مً هخاج أدبيّ خاضّت ما حػل ًُ لما 

لاخظ غلى جسحمت الىّظ المىحّه لهرا الأخير، أنّ حلّ الترحماث مً ئمػاء غمل  ًُ

ل، وهى ما ًخىاقو و جسحمت أدب الأؾكاُ في قسديّ، و في أؾلب الأخُان مجهىلت 
ّ
المإل

ً شخطُت الؿكل هرا مً حهت، مً هاخُت أخسي و  ل جأزيرا في جٍىٍ
ّ
شٍ ٌُ الجصائس، ما 

اًدًمُت، طىاء مً  المإطظتاطخهساء لىانؼ جسحمت أدب الأؾكاُ بالجصائس خُاد الأ

هكظّس  ٌُلقالأخسي غلى غٌع المجالّث  وهي نلُلت خُث الخألُل في هرا المجاُ،

اًدًمُت في اطخددار مخابس تهخمّ بترحمت أدب الأؾكاُ هل مسدّ  ؟ؾُاب المإطّظت الأ

اًدًمُا؟  ذلَ ئلى ؾُاب الخألُل في هرا المجاُ أ

 أوّلّ المشهد الترحميُّ لأدب الأؾكاُ بالجصائس:

هاقاث، وجسحمت أدب  جٌدس ي جسحمت الأغماُ الأدبُت أهمُت بالؿت
ّ
في الخهازب بين الث

هرا الخّثانل. ئذ حػخبر مً بين الىطائل خدر الؿكل هي الأخسي لِظذ بمىأي غً 

هافي و الخػسّف غلى الخجازب الإوظاهُت، غبر ههل بِئت زهاقُت  لّ خدار
ّ
الخىاضل الث

ؿت، مخ
ّ
ىخُا مً قػاء خػازي ئلى آخس غبر وطائـ مخخلكت، مً نبُل الأطلىب و الل
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المترحم غملُت الخٍاقإ مً خُث الأطلىب و الدلّلت، بين الىّظ في لؿت المطدز و 

 1الىّظ في لؿت الهدف.

نبل الخؿسّم لىانؼ جسحمت أدب الأؾكاُ في الجصائس، خسيّ بىا أن هخىنل نلُلا غىد 

الترحمت حػخبر مً بين السواقد جسحمت أدب الأؾكاُ بالىؾً الػسبي، خاضّت و أنّ 

ت في جأطِع أدب الأؾكاُ في الىؾً الػسبي، ومسدّ ذلَ ئلى غاملين زئِظُين. الكاغل

اًهذ جدذ الظُؿسة أوّلها:  تأنّ المىؿهت الػسبُت  تي اخخلكذ بين الاطخػمازٍ
ّ
، و ال

ؿخين،
ّ
ل جأزسا بالؿا بالل

ّ
ت ما شٍ ؿخين  الكسوظُت و الإهجليزً

ّ
لدظخمسّ الترحمت بهاجين الل

ؿخين.
ّ
مً  2ئلى ما بػد الاطخهلاُ ًىن مثهّكي البلاد الػسبُت جلهىّا حػلُما بهاجين الل

اًهذ  تي 
ّ
في ازساء غاملا حهت زاهُت البػثاث الػلمُت لدوُ أحىبُت، هي الأخسي ال

و الىثر.  بين الشػس  جساوخذالظاخت الأدبُت الػسبُت بيخاحاث أدبُت مىحّها للؿكل 

 خاضّت في مطس و لبىان.

اًهذ الاهؿلانت لأدب الؿكل  اًن هدُجت اخخٍاى بالمكهىم وغلُه قهد  الاضؿلاحيّ 

قهى حيع أدبيّ وقد ئلى المجخمؼ الػسبي في  مجمىغت مً المثهّكين بالآداب الؿسبُت،

                                                 
1 : ترجمة أدب الأطفال و متطمّبات المتمقي الصغير " رواية الأمير الصغير لمحمد  شريديالسعيد 

.52، ص 2102، 2ساري نموذجا، مذكرة لنيل شهادة الماجستير في الترجمة، جامعة الجزائر  
2 : أد الأطفال و ثقافتهم قراءة نقدية، منشورات اتحاد الكتّاب  يُنظر مثلا سمر روحي الفيصل

.51ص  ،0855العرب  



* د/ بدرية شامي الأدب العالمي المترجم للأطفال في الجزائر  بين الواقع والمأمول  

 

 198    0102    جوان  شهر  51   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

 لخبدأ السخلت 3أشٍالها.مخخلل لخؿصو المٌخبت الػسبُت غلى  جترحمُهشٍل اضدازاث 

مؼ أولى الترحماث في مبادزة مً زقاغت الؿهؿاوي غبر أوُّ هخاج أدبيّ مترحم غً 

ري خمل غىىان) خٍاًاث الأؾكاُ( ئغاقت ئلى جسحمت أخسي 
ّ
ت و ال الأحىبُت الإهجليزً

ؿت الكسوظُت) الػُىن الُىانظ في الحٌم و الأمثاُ و المىاغظ(.
ّ
حلاُ لػثمان  غً الل

 4(Aesopالمهخبظت غً خٍاًاث آٌظىب) 

أدب الؿكل، هجد مبادزة أخسي في مجاُ الىظّ أهمُت وهظسا لخدىُّ السؤٍت خىُ 

هت لّقىهخين غبر الحٍاًت غلى ألظىت الحُىان و مً  المترحم، لُداًي أخمد شىقي ؾسٍ

والبِئت الػسبُت. خُث جمّ حمؼ ما ًهازب الظذ و الظبػين  خلاُ ما ًدىاطب

، وند حػسّع في مهدّمتها غً الشىنُاثن ئذ حُمػذ في دًىا نطُدة( 67نطُدة) 

سه بهرا الأخير لّقىهخين
ّ
ػصي الىخاج الهطص يُ بدوّ  5(Jean de la Fontaine) جأز ٌُ يما 

لاخظ غلى المشهد  ًُ اًمل يُلاوي غبر أطلىبي الانخباض و الترحمت. وغلُه قما  ئلى 

                                                 
3 و  الاستراتيجيةالصورة البصرية في قصص الأطفال  سيمائية:  يُنظر محمود خميف خضير الحياني

.00التكنيك، ص  
4 في الموضوعات و الفنون و المقوّمات، جسور لمنشر  دراسةيُنظر عمي سعيد بهون. أدب الأطفال 

.64، ص2105، 0و التوزيع، ط  
5 البناء دراسة مقارِنة في ضوء تحميل المضمون، مكتبة : أدب الطفل و قيم  يُنظر صلاح شعير

.77، ص 2121، 0جريدة الورد، القاهرة، ط  
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لذ 
ّ
ظتهان به الترحمي في بداًت مظيرجه أنّ الترحمت شٍ ٌُ في اؾىاء الظاخت وطُؿا لّ 

 الأدبُت الػسبُت بالٌخابت المىّحت للؿكل شػسا و هثرا.

 زاهُا وانؼ جسحمت أدب الأؾكاُ بالجصائس:

أوّلّ ئلى الحدًث غً ًدُلىا ئنّ الحدًث غً وانؼ جسحمت أدب الأؾكاُ بالجصائس، 

و بالخأضُل لهرا الجيع الأدبي، خاضّت و أنّ الاهخمام بهرا
ّ
 ئشٍالُت مدىزٍت جخػل

المجاُ لم ًأخر هطِبه مً الابداع خاضّت في المساخل الأولى بػد الاطخهلاُ. للخخىحه 

اًن له الخأزير  ػصي لػامل مدىزيّ  ٌُ الجهىد في الخألُل لأدب الٌباز، ومسدّ ذلَ 

في جأخس الىخاج الأدبي المىحه للؿكل مؼ بػؼ الخدكظاث لمً خاوُ الٌخابت في البالـ 

 ة.هرا المجاُ في جلَ الكتر 

ه في مسخلت نبل الاطخهلاُ ظهس هخاج أدبي بهُادة حمػُت 
ّ
وما ًمًٌ الاشازة ئلُه أه

و الحسيت الاضلاخُت ولٌنّها لم جًٌ ذاثُ جىحه مباشس للؿكل، بل  الػلماء المظلمين

مىغىغاتها أًػا شملذ قئت الٌباز، لًٌ هرا لّ ٌػني أنّها ؾير ملائمت للؿكل، يأن 

 
ّ
ل مدمد الػابد الجُلالي في الخىحه المظسحي، ومدمد الػُد هريس في هرا المجاُ مإل

) بلاُ بً زباح( و مظسخُت المىلد الىّبىيّ(  لػبد السخمان الجُلالي بمظسخُخهخلُكت 

 6وؾيرها.

                                                 
6   22عمي سعيد بهون: أدب الأطفال دراسة في الموضوعات و الفنون و المقومات، ص
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 أنّ الاهخمام بأدب الؿكل 
ّ

تي شهدث اهدشاز الخػلُم، ئلّ
ّ
وفي مسخلت بػد الاطخهلاُ ال

سّطذ الجهىد 
ُ
تي ي

ّ
جأخس ئلى ؾاًت مسخلت الظبػُىاث، هظسا للمسخلت المظخعجلت و ال

 قيها غلى الاشخؿاُ بأدب الٌباز. 

ت مً لدشهد هره المسخلت الخىحه هدى الخألُل في المجاُ المظسحي و الشػسي بخاضّ 

مثل مظسخُت) الىاشئت المهاحسة( لمدمد الطالح زمػان، ئغاقت ئلى يخاب 

غبد الىهاب خهي و ولخػس بدوز. أمّا في مجاُ الشػس قهد مظسخُين مً أمثاُ: 

ت ) همصة الىضل( المجاُ للإبداع الشػسي المىحه للؿكل، لدشهد مسخلت 
ّ
قخدذ مجل

 7مد هاضس و مدمد الأخػس الظائحي.الثماهِىاث اهخماما بهرا المجاُ خاضّت مؼ مد

 أهىا هريس مداولّث في هرا المجاُ ممًّ 
ّ
ًّ الهطص يُّ قهد غسف جربربا، ئلّ أمّا الك

كى  يخب في الهطّت المىحهت للؿكل يمطؿكى الؿمازي و وزابذ خدوس ي و ملٌُت نسٍ

ئلى  وما ججدز الاشازة ئلُه أنّ جسحمت أدب الأؾكاُ في الجصائس لم ًسم  8ز.و أخمد مىى 

سجح ذلَ ئلى الاغخماد  غلى مً الترحماث غً الدوُ  السديءالمظخىي المؿلىب، وٍُ

الػسبُت و خاضّت لبىان، غل ئلى ذلَ ما شهدجه الظاخت الأدبُت في الجصائس مً 

قهس في هرا المجاُ، ممّا قخذ المجاُ لظماطسة الخجازة بأدب الؿكل لظدّ الكساؽ، 

ت ضىىقا م ل.لدشهد المٌخبت الجصائسٍ
ّ
 ً الترحماث مػظمها مجهىلت المإل

                                                 
7 .26: أدب الأطفال دراسة في الموضوعات و الفنون و المقومات، ص يُنظر عمي سعيد بهون  

8 .22المرجع نفسه، ص   
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، ولًٌ بين مبادزة الجهىد الكسدًتغلى حػخمد جسحمت أدب الأؾكاُ في الجصائس 

) جسحمت أدب الأؾكاُ( قهرا ًدُل أًػا ئلى مجاُ الشػس، وهرا  ا ههىُ
ّ
نىطين لم

اًن غلى مظخىي  ب جماما ولم ًأخر مٍاها في الترحمت، لأنّ الانخطاز قهـ  ُّ مؿ

 الهطّت. 

تي أزطذ لترحمت أدب الأؾكاُ، 
ّ
طاُ ببلدان المشسم الػسبي، هره الدوُ ال

ّ
قبػد الاج

ت،  اًمل يُلاوي ئلى الػسبُت، و اهدشاز جسحماجه بالمٌخبت الجصائسٍ لخىدشس جسحماث 

ين، مً نبُل) طلظلت الكىَ( مً جىنُؼ  لدشهد بػد ذلَ جسحماث مً لدن حصائسٍ

هلاُ، حاءث في نالب نطص ي مىحه زومان طُمىن وحػسّب مً ؾسف أخمد بى 

طىىاث(، لخطدز غً 9 –طىىاث  7لمسخلت مً طذّ طىىاث ئلى حظؼ طىىاث) مً 

) الدلكين الطؿير ًٌدشل البدس، الىغل الطؿير في الجبل، و هكع الظلظلت

ئغاقت ئلى جسحمت ) ئلى أًً جرهب 9خُىاهاث الصحساء، الهىدض الطؿير في الىادي(.

والترحمت الـي  ،10ًىمى لداز وشس المإطّظت الىؾىُت للٌخاب. بروز الهىدباء( لإًكان

ظهسث مإخسا غً زابذ خدوس ي، وذلَ لترحمت نططه مً الترار الشػبي للؿت 

اًهذ هره  ل بأدب الؿكل الجصائسي غالمُا:و ئن  ت يمداولت زائدة للخػسٍ الإهجليزً
                                                 

9 : قصص الأطفال بالجزائر دراسة في الأدب الجزائري الموجه لمطفل، دار  يُنظر مثلا العيد جمولي
.215، ص2102و التوزيع،  للإرشادالنشر   

10 -215، صفي الأدب الجزائري الموجه لمطفل بالجزائر دراسة: قصص الأطفال  العيد جمولي
218.  
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ل، 
ّ
 أنّ أؾلبها ضدزث مجهىلت المإل

ّ
ل ئلّ

ّ
هت الترحماث مػلىمت المإل

ّ
يخلَ المخػل

، و ميشىزاث مُمىوي، و يرلَ ما جيشسه شسيت الشهاب، للٌخاببالمإطظت الىؾىُت 

اًن ًا مٍان مهخبظت غً الأدب الػالمي مً نبُل)  وداز الهدي، ئغاقت ئلى طلظلت 

، وما ًمًٌ أن هلكذ ئلُه قُما 11ألِع في بلاد العجائب، و الحظىاء في الؿابت...(

و بػػل جسحمت نطظ
ّ
الأؾكاُ بالجصائس، قاطخهساء لما هى مخاح مً نطظ  ًخػل

لاخظ  ًُ ت طىاء المٌخباث الخاضّت أو المٌخباث المدزطُت،  الأؾكاُ بالمٌخباث الجصائسٍ

، أو باغادة ئغادة و جٌساز لىكع الهطظ، مؼ حؿُير في الشخطُاث و الأمايً

يخج مً ضُاؾت للمػمىن، وهرا مسدّه ؾُاب مإطّظت ههدًت، أو زنابت ههدًت لم ًُ ا 

 اضدازاث مىحهت للؿكل.

واهؿلانا مً هره الىغػُت لما حشهده جسحمت أدب الأؾكاُ بالجصائس، هل ًمًٌ أن 

ادًمُت، يكاغل مدىزي ًدزج أدب الأؾكاُ هػؼ زهل هره الأشمت ئلى المإطّظت الأً

اًدًمُا يخابت و  ت؟ ماهي الأطباب الٍامىت لتهمِش هرا المجاُ أ غمً أحىداجه يأولىٍ

 سحمت؟ج

اًدًمُت: زالثا: جسحمت أدب الأؾكاُ بالجصائس  باث جكػُل المإطّظت الأ
ّ
  ومخؿل

                                                 
11 .200المرجع نفسه، ص  
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لاخظ حؿُِبا  ًُ اًدًمي بالجصائس  بمجاُ أدب الؿكل  للاهخمامقاطخهساء للىانؼ الأ

هسّز مً مهاًِع غدم ادزاحه غمنها في أؾلب بطكت غامت، بل و  ًُ الملاخظ غلى ما 

دزض في حامػاث حػدّ غلى الأضابؼ، في خين  ًُ الجامػاث، ئذ الاهخمام بهرا المهُاض 

ه 
ّ
 أه

ّ
جأخر المهاًِع الأخسي خطت الأطد، غلى السؾم مً أهمُت هرا المجاُ، ئلّ

ت الهلُلت 
ّ
 الهل

ّ
اًدًمي ئلّ ممًّ مً خاع في هرا المجاُ، ٌشهد انطاء في الىطـ الأ

تي حػخبر بدوّ 
ّ
مًٌ أن هريس جلَ المبادزة السائدة ال كاجه، وٍ

ّ
الػُد حاولي في بػؼ مإل

ت أدب الؿكل 
ّ
اًدًمُا، وذلَ بخأطِع مجل لت في مشسوغا للنّهىع بأدب الؿكل أ

ّ
ممث

تي تهخ
ّ
ٌت، و ال مّ زئِظها الديخىز طػدي ئطماغُل و الطادزة غً المسيص الجامعي بسٍ

 بمخخلل المىغىغاث التي تهمّ الؿكل.

اًدًمُا ند جخػدّد  ػصي ئلى أنّ  أطبابههرا الخؿُب أ
ُ
جخػدد السؤي خىله، قُمًٌ أن ح

ىظس ئلُه يأدب هامش ي و مىحه لكئت  ًُ ، وهم الأؾكاُهامشُت هرا المجاُ لّ ًصاُ 

مجاُ وهره الىّظسة هظسة ناضسة وجبهى مجسّد جهلُد جسسّخ لدي البػؼ ممً هم في 

، مً هاخُت أخسي قُما ًخظّ ؾلباث ئوشاء مخابس جٍىن أؾلبُتها في للٌباز الخألُل

مجالّث غدًدة مً الأدب، في خين ؾُاب مبادزاث في  مجاُ أدب الؿكل، و جبهى 

اًدًمي.  الأطباب زهُىت المهخمين مً المجاُ الأ
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ر
ّ
ب، غلى غٌع أدب الٌباز، ال ُّ ي ًلهى أمّا بخطىص الترحمت قهرا المجاُ مؿ

اًدًمُين مً وحه حهىده لترحمت الأدب المىحه للٌباز، مً  اهخماما، قىلاخظ مً الأ

نبُل الظػُد بىؾاحين بترحماجه المخخلكت خاضّت في مجاُ السواًت أو الأدب بطكت 

غامت، يرلَ مدمد طازي...، هرا الىانؼ ًػػىا في ئشٍالُت وحظاؤلّث خىُ غدم 

أطئلت لّ جساوح مٍانها، غلى السؾم مً أنّ الؿكىلت  ،ئلى هرا الجيع الأدبي الالخكاث

هاقت الػسبُت المظخهبلُت، قخأطِع مشسوع ًخػمًّ الترحمت 
ّ
هي الىىاة الأولى في الث

في أدب الأؾكاُ أضبذ غسوزة خخمُت، خاضّت في ظلّ ما حشهده هره الأخيرة مً 

دمله هره قىض ى، لّ جساعي أطالُب الترحمت، هرا مً حهت، مً حهت زاهُت ما ج

ًهىُ  ،الػسبُتجدىافى و نُم  البِئت ؾسبي جإطّع لكٌس  أًدًىلىحُاالترحمت مً 

ىت مً  »خظين غبروض : ُّ غدّث خطُّطا لكئت مػ
ُ
ذلَ أنّ هره الىّطىص ند أ

ا غً أؾكالىا في الىؾً الػسبي، الاخخلاف الأؾكاُ، ًخخلكىن ًلّ  غهائدًا و خػازٍ

قػلى وغلُه ،12«غسنُت وؾائكُت و قلظكُت.مً ضساغاث هظسا لما ٌػسقه الؿسب 

اًدًمُت اطخددار مخابس جخخظّ بمجاُ ادب الؿكل و جسحمخه مً  المإطّظت الأ

ي بين مػاهد الترحمت، للنّهىع بهرا المجاُ وجكػُله غلى  خلاُ بسهامج حشازً

المظخىي الجامعي مً هاخُت و مً هاخُت أخسي هإطّع لسنابت ههدًت حظعى لخلو 

                                                 
12 شس، الجصائس، : أدب  خظين غبروض

ّ
ًّ الٌخابت، مىقم للي .63، ص3102الؿكل وق  
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اًدًمي، ذلَ أنّ مدىز  يهخمّ بمجاُ أدب الأؾكاُمجاُ ههدّي  غلى المظخىي الأ

الإشٍاُ هى ؾُاب ههدّ جخطّص يّ في مجاُ الٌخابت للؿكل في مهابل جىحّه هدى 

 المىّحه للؿكل.الإبداعيّ ، وهى الدوز المىىؽ بالىّاند لخىحُه الػمل 13الخألُل.

 خاجمت:

تي جؿسّنذ لساهً جسحمت لى ما جهدّم و خلاضت لهره الىزنت وجأطِظا غ
ّ
البدثُت و ال

اًدًمُت، هخلظ ئلى مجمىغت مً الىّخائج  أدب الأؾكاُ بالجصائس ودوز المإطّظت الأ

 ًمًٌ أن هجملها في مجمىع الػىاضس الخالُت.

جأخس ظهىز أدب الأؾكاُ بالجصائس ًسحؼ ظهىزه ئلى ما أقسشجه المسخلت  -

دب الٌباز، في خين جمّ حؿُِب الٍىلىهُالُت، و بالخالي الخىحه للخألُل لأ 

ب ذلَ.
ّ
ري جؿل

ّ
 الاهخمام بمجاُ أدب الؿكل هظسا للىغؼ الاطخعجالي ال

ت،  - ري حشهده الظاخت الأدًبت الجصائسٍ
ّ
لظدّ الكساؽ في مجاُ أدب الؿكل ال

ت  اًن الاخخٍاى بالمشسم الػسبي الحل الأوظب لتزوٍد المٌخبت الجصائسٍ

 ي.بترحمت المشازنت غً الأدب الأحىب

اًهذ مػظمها  جأحي - مسخلت الظبػُىاث يخجسبت أولى في هرا المجاُ، وئن 

ل، جطدز غً حهىدا قسدًت
ّ
، زمّ جليها جسحماث جميّزث بترحماث مجهىلت المإل

                                                 
13 .63، صالمسحؼ هكظه  



* د/ بدرية شامي الأدب العالمي المترجم للأطفال في الجزائر  بين الواقع والمأمول  

 

 206    0102    جوان  شهر  51   العدد     10  بريكة      المجلد س ي الحواس  مجلة أدب الطفل المركز الجامعي

ت الكػاء الػام المخميّز 
ّ
اًن ؾسغها ججازي بالدزحت الأولى، مظخؿل دوز وشس 

 بكهس المٌخباث في مجاُ أدب الؿكل.

اًدًمُت ودوزها في اخدار مىظىمت حظعى للنّهىع ؾُاب المإطّظت الأ -

 بمجاُ بأدب الؿكل و جسحمخه لأطباب جخخلل و جخػدّد.

اًدًمُت جكػُل  وغلُه وهظسا لهرا المجاُ الحظّاض، لّ بدّ غلى المإطّظت الأ

دوزها في مجاُ أدب الؿكل ابداغا و جسحمت، خاضّت ما ٌشهده الساهً مً 

 لِع الؿكل بمىأي غنها. جدىلّث

 هىامش الدزاطت:

دي1 باجالمخلهُالطؿير:  الظػُدشسٍ
ّ
"  جسحمتأدبالأؾكالىمخؿل

ىمىذحا،مريسةلىُلشهادةالماحظخيرقُالترحمت،حامػتالجصائس  ،ص3102 ،3زواًتالأميرالطؿيرلمدمدطازٍ

52. 

ىظسمثلاطمسزوخُالكُطل2  .51 ،ص0955أدالأؾكالىزهاقتهمهساءةههدًت،ميشىزاجاجدادالٌخّابالػسب:  ًُ

هظ3 :  سمدمىدخلُكخػيرالحُاويُُ

تقُهططالأؾكالّطُمائُت  .00والخٌىَُ،صلّطتراجُجُتالطىزةالبطسٍ

ىظسغلِظػُدبهىن 4  ،0لليشسوالخىشَؼ،ؽحظىز قُالمىغىغاجىالكىىهىالمهىّماث،دزاطتأدبالأؾكال. ًُ

 .67،ص3105

ىظسضلاخشػير5 ًُ  :

دةالىزد،الهاهسة،ؽ  ،ص3131 ،0أدبالؿكلىنُمالبىاءدزاطتمهازِهتقُػىءجدلُلالمػمىن،مٌخبتحسٍ

66. 
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 الملخص : 

اع الأؾفاٌ مً بحن أهمّ  ٌػدّ الاهخمام بسٍ

ص غليها الخبرا
ّ
ء واالإخخطىن اللػاًا التي ًسه

ػلُم 
ّ
باغخبازه الفترة التي حظبم مسخلت الخ

خاضّت الابخداتي، والتي ًمىً مً خلالها 

الىشف غً مهازاث الأؾفاٌ ومىاهبهم، والػمل 

سق، 
ّ
سها باطخخدام مخخلف الؿ غلى جؿىٍ

والأطالُب التي جىافلهم، والتي حػدّ بمثابت 

ى الخبراث 
ّ
ػلم، وشت

ّ
الجظس لاهدظاب الخ

، التي حظاغده غلى بىاء شخطِخه واالإػلىماث

 وضللها .

اع الأؾفاٌ جساعي   زٍ
ّ
ولِع هرا فدظب، بل ئن

ت
ّ
 في ولّ هره االإساخل همىّ الأؾفاٌ مً واف

الجىاهب بالدّزحت الأولى، ولرا أضبذ الاهترار 

    

 

Interest in kindergartens is one of the most 

Important issues that experts and specialists 

focus on, as it is the period before the stage 

of education, especially primary, through 

which children’s skills and talents can be 

revealed and work on developing them using 

various methods and methods that are 

compatible with them, which is a bridge to 

acquiring learning and various experiences 

and information 

That help him build and refine his 

personality not only that ,but kindergarten in 

all these stages takes into account the 

development of children in all aspects in the 

first place , and therefore concern for 

kindergarten has become inevitable to ignore 

it, and from this angle the researchers sought 

to create a set of curricula or rather 

directions whose primary goal is to search 

mailto:Ali-faresmaster2013@hotmal.fr
mailto:zouichezahia2010@gmail.com


 

 

 

اع الأؾفاٌ أمسا لا مىاص مً ججاهله   لسٍ

ت طعى الباخثىن ئلى خلم  ومً هره الصّاوٍ

جاهاث مجمىغت مً االإىا
ّ
هج، أو بالأخسي اج

غاًتها الأطاطُت، والأولى هي البدث غً أهجؼ 

البرامج التي ًمىً مً خلالها ئدازة جسبُت 

لت خظىت ومثالُت، وفم ما  أؾفاٌ السّوغت بؿسٍ

 .ًىاطبها

 

فل ، اليلماث االإفخاخُت5 
ّ
اع الأؾفاٌ ، الؿ زٍ

جاه
ّ
 كدزاث، اج

for the most effective programs through 

which the education of kindergarten children 

can be managed in a good and ideal way 

,according to what suits them. 

Keywords : kindergarten ,  child ,       

capabilities. direction. 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 ملدمت5 .جىؾئت5  1

ؼ غنها مً جؿىزاث      
ّ
 اهفساج الخُاة الاحخماغُت غلى مظخجدّاث الػطس وما جمخ

ّ
ئن

ؼِ االإسأة ئلى الػمل، فأضبدذ برلً 
ْ
جىاحه مشيلت فخدذ الباب غلى مطساغُه، هدى دَف

 ُّ التي جخمثل في جسبُت الأؾفاٌ مً أحل ئغداد حُل ضالح ًىفؼ أمّخه  تمهمت الأطاط

ُّ ومجخمػه،  ُّ  ،تمدشبّؼ بمخخلف اللُم واالإبادب، الدًي  ت .والاحخماغ

ُّ مً هىا وشأث فىسة خلم مإطّظاث جسبىٍّ  ت،  حظاهم الأمّ في مهمّاتها، خاضّت في ت حػلُم

اع الأؾفاٌ هره االإإطّظت التي حػدّ االإساخل الأوّ  واخدة  لى مً وشأجه، والتي ًؿلم غليها5 بسٍ

 ُّ يشئت الاحخماغ
ّ
  ضُتها التي ذاعت مً مإطّظاث الخ

 
للخدماث التي  غلى هؿاق واطؼ، هظسا

 ُّ فل كطد جسبِخه وجيشئخه جيشئت احخماغ
ّ
 ت جخلاءم مؼ مبادب وكُم مجخمػهجلدّمها للؿ
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الأؾفاٌ؟ وماهي أهدافها ؟  واهؿلاكا ممّا جلدّم طالفا، ًؿسح الظّإا5ٌ ما االإلطىد بسٍاع    

ل الاج وفُم
ّ
   ؟خل السوغاث جاهاث االإػاضسة االإػخمدة داجخمث

 

اع الأؾفاٌ. 0 ف زٍ  : حػسٍ
اع الأؾفاٌ خدًث أزاز الىثحر مً السّجاٌ الىاطؼ مً كبل            الخدًث غً زٍ

ّ
ئن

ظبت ليلّ 
ّ
ربُت الرًً اهترزىا لهره االإسخلت االإهمّت بالي

ّ
ؾفل ، والتي حظبم  الدّازطحن، وغلماء الت

ػخبرونها االإسخلت  مسخلت الابخداةُت، خاضّت أن الػدًد مً الأولُاء ٌػىّلىن غليها هثحرا، وَ

ىه مً الخػسّف غلى مدُؿه، ومػالم 
ّ
اهُت له ، خُث جمى

ّ
الأطاطُت في خُاجه، والخؿىة الث

مجخمػه، وما ًدف به مً ظسوف ، بل حظاغده هرلً غلى الاهدماج مؼ أجسابه لُىدظب 

هى، وغحر 
ّ
ػب، والل

ّ
ػلُم بىاطؿت الل

ّ
م الخ  ها مً الأطالُب  .مخخلف االإهازاث غً ؾسٍ

اع الأؾفاٌ .       أن مفهىما ًػبـ مػنى زٍ
ّ

 وفي ضمُم هرا االإىغىع كدّم االإهخمّىن بهرا الش

اع الأؾفاٌ هي في أضلها 5" ًلطد بها5   لفظت زٍ
ّ
وهي ولمت أالإاهُت  lsimaergarterفلُل بأن

ً فسوبل في بسهامجه الخاصّ بخػلُم الى باز .") هبهان حػني5 خدًلت الأؾفاٌ، ضاغها فسدزٍ

 (01 م،ص0114،

اع الأؾفاٌ بالخدًلت، وان                الػالم فسوبل خُىما أؾلم حظمُت زٍ
ّ
ومً الىاضح أن

 الخدًلت؛ وهما هى مػلىم ميان 
ّ
 السّوغت لابدّ أن حشبه الخدًلت لأن

ّ
د أن ًبحّن لىا أن ًسٍ

 الخدً
ّ
لت ميان مخطّظ فظُذ جخىاحد فُه ولّ الأشياٌ الجمُلت،  فػلا غً ذلً أن

فل الطّغحر ًىجرب بظسغت ئلُه، لرا فمً الىاكؼ أن السّوغت ًيبغي أن 
ّ
هى؛ والؿ

ّ
ػب، والل

ّ
لل

 
ّ
اوي ال

ّ
فل الاهجراب ئليها، هىنها االإيان الث

ّ
ى ًدظنى للؿ

ّ
ري ًيخلل ئلُه بػد حشبه الخدًلت خت

 الأطسة .

 هىان
ّ
ً أن   في خحن ًسي الػالم فسدزٍ

 
اع الأؾفاٌ ومنها  5"ًيبغي أن جخأطّع غلي أطظا  ها زٍ

فل .
ّ
 _ جىمُت الخىاض غىد الؿ

فل .
ّ
ػب أمس غسوزي لدي الؿ

ّ
 _ الل

 ُّ اخ
ّ
ُّ _ الاهخمام بالى فل ." ) مخؿازي ،ت الخلل

ّ
 (500م،ص 0102ت للؿ
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ربىٍّ 
ّ
ه 5" أخد االإإطّظاث الت

ّ
ف بأه ػازٍ

ّ
ُّ وكُل في أخد الخ ت التي حظعى ئلى جأهُل ت الاحخماغ

 
 
فل جأهُلا

ّ
 طلُ الؿ

 
فل بالاهخلاٌ  ما

ّ
ى لا ٌشػس الؿ

ّ
للالخداق باالإسخلت الابخداةُت، وذلً خت

ٍت الخامت في ممازطت وشاؾاجه، واهدظاب االإفاجئ مً البِذ ئلى االإدزطت، خُث جترن له الخسّ 

 (10 ،ص م0102مخخلف االإهازاث والخبراث الجدًدة ." ) ضاع كصة ، 

اع الأ         زٍ
ّ
ف أن ػسٍ

ّ
 مً هرا الخ

ّ
حػخبر واخدة مً االإإطّظاث التي تهخمّ  ؾفاٌما ٌظدشف

 ُّ ػلُم
ّ
فل، وججػله ًؿىّز مً مهازاجه، وكدزاجه التي جإهّله للمساخل الخ

ّ
ت الؿ ُّ  ت االإىالُت .بترب

 

ــــــــــاـؼ الأؾفـــــــــــــــــــاٌ 5  . 0.0     أهداف زٍ

 الاهخمام           
ّ
اع الأؾفاٌ ٌػدّ السّهحزة الأط بما أن ُّ بسٍ ابؼ لأيّ اط

ّ
ه الللب الى

ّ
ت، هىه

فل في مىظىزها االإدىز االإػىٌّ غلُه في
ّ
النّهىع بالأمّت، وبىاء مظخلبلها بما  مجخمؼ والؿ

 ُّ له مً ئهجاشاث غلم
ّ
ُّ ًدل  ت  .ت، وجىىىلىح

اع الأؾفاٌ الأوٌّ والأخحر ًخمثل في            مظعى زٍ
ّ
وغلى هرا الأطاض ًمىىىا اللىٌ بأن

ُّ ئغداده لجُل ًد ُّ مل غلى غاجله حملت مً اللُم الأخلاك ى زلافُت؛ ت، والاحخماغ
ّ
ت، وخت

ىه مً بىاء شخطِخه، والىشف غً 
ّ
ئغافت ئلى الظّلىواث، والخبراث االإخىىغت، التي جمى

 
ّ
طسف، في مخخلف االإىاكف أطساز الػالم ال

ّ
ػامل والخ

ّ
ري ًدُا في هىفه؛ وبالخالي ًدظً الخ

 ُّ  ت.الخُاج

اع الأؾفاٌ مهم للغاًت  ئلىؿلم أشاز االإخخطّىن ومً هرا االإى       الغسع مً جىاحد زٍ
ّ
أن

لاؽ 
ّ
ىع مً االإإطّظاث، ولخطىها في الى

ّ
في أيّ مجخمؼ وان، ولرا خدّدوا أهداف هرا الى

الُت5 
ّ
 الخ

 -  ُّ يشئت الاحخماغ
ّ
فل غلى الخ

ّ
 ت الظّلُمت ." مظاغدة الؿ

 ُّ ىمُت_ جىفحر البِئت الاحخماغ
ّ
ُّ  ت االإىاطبت للخ فل .الػلل

ّ
 ت للؿ

جاهاث
ّ
ً الاج فل . _جىىٍ

ّ
 االإىاطبت لدي الؿ

فل غلى همىّ الجظم ".) الصالبؿني، 
ّ
 (001 م،ص 0102_ مظاغدة الؿ

فل غلى مفهىم، وكدزة الله حػالى .
ّ
 _" ًخػسف الؿ

 
 
  _ٌػبّر حػبحرا

 
ا   لغىٍ

 
 . طلُما

ػب .
ّ
ت خىاطه الخمظت في الخسهت والل

ّ
فل واف

ّ
 _ ٌظخخدم الؿ
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ا ان وبىغىح ._ شٍ فع، شفىٍ
ّ
ػبحر غً الى

ّ
 دة اللدزة غلى الخ

د،  شػس بالظّػادة .") مىطىز شٍ ػبحر االإخخلفت، وَ
ّ
بخىس في أطالُب الخ  م،ص0101_ أن ًبدع وٍ

002 ) 

اع الأؾفاٌ مهمّتها الأوّ            زٍ
ّ
فل بهره الطّىزة هياد هجصم أن

ّ
س ئمياهُاث الؿ لى هي جؿىٍ

 ُّ ُّ الػلل  ت، والجظم
ّ
ُّ ت، والر ت؛ بدُث ججػله ًخفاغل مؼ وافت أفساد االإجخمؼ مً خلاٌ هى

اع   زٍ
ّ
ت واضخت خىٌ ما ًدُـ به مً أشخاص ، أغف ئلى ذلً أن مىده مػلىماث وزؤٍ

ػبحر 
ّ
ؿم الظّلُم، وئغؿاةه الخسٍّت في الخ

ّ
فل مهازاث الى

ّ
دا غلى حػلُم الؿ ُّ الأؾفاٌ حػىف ح

 غً ولّ أخاطِظه، ومشاغسه .

    
ّ
حّن ٌصجّػىن غلى ئوشاء مثل هره االإإطّظاث التي حػؿي ري الأمس ال ربىٍ

ّ
ًجػل مً الت

فل الطّغحر الإدت غً غاالإه الخازجي، هما جمهده، أو حػمل غلى جمهُده للمسخلت االإىالُت 
ّ
للؿ

ػلُم .
ّ
 مً الخ

فل 5 .2
ّ
اع الأؾفاٌ في بىاء شخطُت الؿ  دوز زٍ

اع الأ            دوز زٍ
ّ
ظس ئلُه هى أن

ّ
ؾفاٌ ًبلى في غاًت الأهمُّت والػّسوزة، لِع ما ًلفذ الى

سق الخدًثت، 
ّ
سها بشتى الؿ فل والػمل غلى جؿىٍ

ّ
فلـ مً شأهه حػلُم وضلل مىاهب الؿ

ى الخسواحي، بالاغخماد غلى طلظلت 
ّ
بل غلاوة غلى ذلً الاهخمام بىمىّه الجظمي والػلليّ، وخت

ؿىزا
ّ
ىىىلىحُت الخاضلت في الػالم  مً البرامج والأطالُب الخدًثت التي جخىاهب مؼ الخ

ّ
 ث الخ

ه مً بحن أهمّ غسع تهدف ئلُه هره       
ّ
اع الأؾفاٌ ًسي أه ًّ االإخأمّل في مإطظت زٍ لى

هِ، ًخمثل بالدّزحت الأوّ  سٍَْ
َ
ظ

َ
جػله ضىب ه اع الأؾفاٌ، وٍ  أي زٍ

ّ
لى في بىاء شخطُت الأخحرة

فل مً خلاٌ الاغخماد غلى غدّة خطاةظ، حظاهم بشيل غام
ّ
نها . الؿ  في جىىٍ

فل، وفي هرا    
ّ
اع الأؾفاٌ الإا لها مً جأزحر بالغ في همىّ الؿ طح أهمُّت دوز زٍ

ّ
وهىا 5" جخ

فل، ومً الظّ 
ّ
باث الؿ

ّ
اع الأؾفاٌ لتراعي مخؿل س االإظخلصماث داخل زٍ

ّ
ُاق جظهس أهمُّت جىف

 
 
باث، مثلا5 جىفس الأوشؿت التي حظاغد غلى همىّه همىا

ّ
  بحن هره االإخؿل

 
، ومىاطبت مخياملا

ػب، ئغافت ئلى 
ّ
فل، وجخطُظ االإظاخاث االإىاطبت لل

ّ
اع الأؾفاٌ لأغماز الؿ ججهحزاث دوز زٍ

اع  فل بالخسٍّت، والسّاخت، داخل حجسة زٍ
ّ
ت أهىاغها، بدُث ٌشػس فيها الؿ

ّ
س الألػاب بياف

ّ
جىف

 (015م،ص 0102الأؾفاٌ." ) غلي أخمد ،



                                   دراسة تحليلية ابستمولوجية منهج الاتّجاهات المعاصرة في تربية أطفال الرّوضة
 د. زهية زويش  –فارس  د. علي

. 

ىت      االإجلد س ي الخىاض  مجلت أدب الؿفل االإسهص الجامعي  212    0102    حىان  شهس  51   الػدد     10  بسٍ

اع الأؾفا5ٌ"      زٍ
ّ
ُّ ولِع هرا فدظب، بل ئن فل حظعى ئلى جدلُم جيامل همىّ شخط

ّ
ت الؿ

 ُّ ت وزغاًخه، وئشباع خاحخه للمػسفت، والؤبداع، والاطخللاٌ، وهمىه في االإجالاث الػاؾف

 ُّ غىٍّ والأخلاك
ّ
 ،ص م0104ت، والخظُّت التي تهُئه للمسخلت الابخداةُت ." ) الشىسي ، ت والل

221  ) 

اع الأؾفاٌ حػ         زٍ
ّ
دا غلى جلدًم الأفػل، مً خُث هىرا ًمىً اللىٌ أن ُّ ىف ح

 ُّ ص بطىزة أطاط
ّ
ت غلى الاوشغاٌ  ببىاء البرامج التي حػخمدها داخل هره االإإطّظت، والتي جسه

فل بشيل طلُم، مً خلاٌ ما
ّ
اع  شخطُت الؿ سه مً ؾسق، وأطالُب داخل حجسة زٍ

ّ
جىف

فل، بدُث ٌ
ّ
 شالؿ

ّ
فل الطّغحر بالخسٍّت، والأمان ال

ّ
ظاغده غلى اطخغلاٌ ولّ ري ٌػس فيها الؿ

واحي ٌظهسن غلى جدلُم هرا 
ّ
سها بفػل االإسبُّاث اللا ما ًملىه مً كدزاث ومهازاث، وجؿىٍ

 االإظعى .

في خػمّ هرا االإىغىع، خدّد االإسبّىن بػؼ الخطاةظ االإظاهمت في جسكُت شخطُت     

فل، وضاغىها فُما ًلي 5  
ّ
 الؿ

فس ي والاهفػالي5  0.25
ّ
مىّ الى

ّ
 الى

دًد، وجخمحّز أًػا       
ّ

دّة، والخبّ الش
ّ

فل في هره االإسخلت بالش
ّ
خُث " جخمحّز اهفػالاث الؿ

ىىّع، والفسح، والخصن، وجيخلل مً اهفػاٌ ئلى آخس، فمً البياء ئلى الطّخً والظسوز، 
ّ
بالخ

فل 
ّ
مُل الؿ اث، والخجل والخىف، وٍ

ّ
لت بالر

ّ
ئلى الغػب ، هما جظهس لدًه الاهفػالاث االإخػل

في ، أًػا  ت واهفخاح ." )شسٍ ػبحر غً مشاغسه، بيلّ خسٍ
ّ
 (45 م،ص0101ئلى الخ

       
ّ
   يّ وبهرا فالسّوغت جىلي اهخماما حدّ حل

ّ
فل، ال

ّ
ىه لخىمُت الجاهب الاهفػالي للؿ

ّ
ري ًمى

 ُّ ػبحر غً ذاجه في مخخلف االإىاكف الخُاج
ّ
ى غمّا مً الخ

ّ
ت التي ًخػسع لها ، فجراه ٌػبّر خت

فس يّ ًخخلج في هفظه 
ّ
 الجاهب الى

ّ
مً مشاغس، والخبّ، والىسه، والغحرة، وغحرها، خاضّت أن

 ُّ س في شخط
ّ
 ت الفسد الظىيّ . ٌػدّ أهمّ غامل مإز

مىّ الاحخماعي5   0.2
ّ
 الى

         ُّ  السّوغت جإدّي وظُفت احخماغ
ّ
فم حمُؼ الباخثحن غلى أن

ّ
ت هدى الأؾفاٌ، " ًخ

ػب، وغحره مً 
ّ
فل بالل

ّ
الأمىز ًإدي ئلى الؤكلاٌ مً مظاهس الظّلىن الػدواوي، فاطخمخاع الؿ

 السّوغت غلى االإىافظت الصّخُدت التي حػخبر 
ّ

واالإشاحسة، والاغخداء غلى الغحر، هما جدث
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ّ
فاغل الاحخماعي الظىيّ ال

ّ
فل غلى الخطىٌ غلى أفػل مظهسا مً مظاهس الخ

ّ
ص الؿ

ّ
ري ًدف

 (02 ،ص م0102وغؼ داخل حماغت  ." ) زفُلت ، 

 الفسد        
ّ
 اليلّ ًجمؼ غلى أن

ّ
 ما ًمىً كىله خاضّت وأن

ّ
ظبت ئلى هرا الجاهب فان

ّ
أمّا بالي

فل الطّغحر، وهى في هره 
ّ
اث غلى دمج الؿ ُّ احخماعي بؿبػه، فهرا طِظاهم في حػل االإسب

االإسخلت الخظّاطت مؼ الجماغت التي ًىىن مػها داخل السّوغت، خُث جدفػه هإلاء االإسبُّاث 

 ئلى ا
 
فاغل مؼ أكساهه، وهرا الأخحر خخما

ّ
فل ًخداش ى ولّ أشياٌ الػىف  لخ

ّ
طىف ًجػل الؿ

ى الظّلىن الصّخُذ مؼ مً هى مػهم . 
ّ
الي ٌظعى هدى جبن

ّ
 والاغخداء وبالخ

مى الػللي5ّ 2.2
ّ
 الى

       
 
فل هجده دوما

ّ
 الؿ

ّ
فىلت هى أن

ّ
في خاحت ملخّت ئلى5" البدث  وأهثر ما ًمحّز مسخلت الؿ

ُّ والاط فىحر الابخيازي،  خؿلاع، وجىمُت مهازاجه الػلل
ّ
س وئدزان، وجىمُت الخىاضّ والخ

ّ
ت، مً جره

 
 
فل ًىىن شدًدا

ّ
 خبّ الاطخؿلاع لدي الؿ

ّ
، فجراه ًؿلب وأطلىب خلّ االإشىلاث؛ خُث أن

 
 
  جفظحرا

 
م في الأمىز لُخىضّل ئلى ليلّ ش يء ًلؼ غلُه هظسه، وخُاله ًىىن واطؼ وخطبا

ّ
، فُدك

خا
ّ
 (410 م،ص 0102ةج  ". ) مدمدي ابساهُم ،الى

غىي5 2.2
ّ
مى الل

ّ
 الى

فل في مساخله الأوّ       
ّ
 فالؿ

 
ا غىٍّ لى ٌػسف 5" اهفجازا لغىٍ

ّ
ت بطىزة ، خُث جىمى زسوجه الل

ػسف أطماء الأشخاص، والأشُاء االإدُؿت به   مدهشت، فهى ٌظخؿُؼ أن ًىدظب وَ

غىي الأ 
ّ
ػبحر الل

ّ
خسي، ومػسفت  كىاغدها ." )االإسحؼ هفظت بالإغافت ئلى همىّ حىاهب الخ

 (410،ص

       
ّ
م بالجاهبحن، الػللي، والل

ّ
 وفُما حػل

 
لان حاهبا

ّ
 مهمّ  غىي، فانّهما  ًمث

 
مً الجىاهب  ا

فل، وجسكُتها، والتي جسهص غليها السّوغت بشدّة، هدُجت طػيها 
ّ
االإظاهمت في بىاء شخطُت الؿ

ؿم التي ج
ّ
لت الى فل ؾسٍ

ّ
 هرا الأمس أًػا هدى حػلُم الؿ

ّ
ىاضل مؼ غحره، هما أن

ّ
ىه مً الخ

ّ
مى

غىٍّ 
ّ
 ٌظاغده غلى جىمُت زسوجه الل

 
  ت، شِئا

 
مً خُث االإفسداث، والتراهُب، ومً االإلاخظ  فشِئا

فل حػدّ مظألت غسوزٍّ 
ّ
غىيّ للؿ

ّ
مىّ الل

ّ
 الػىاًت بالى

ّ
ه مً شأهه أن ًىشف الػُىب أن

ّ
ت، لأه

بّي في غاًت الأهمُّت في جلً 
ّ
ل الؿ

ّ
دخ

ّ
الي فالخ

ّ
سا، وبالخ

ّ
فل مبى

ّ
ؿلُت التي كد ٌػاوي منها الؿ

ّ
الى

مىّ الػلليّ، فهى لا ًللّ أهمُّت غً باقي الجىاهب الأخسي، التي جسجلي 
ّ
الفترة، أمّا بخطىص الى
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فل
ّ
 بصخطِخه، وجلىيها، هىهه ًىطؼ خُاٌ الؿ

 
جػله أهثر ئدزاوا   ، وٍ

 
للأمىز،  واطدُػابا

خاةج.
ّ
 وجدلُلها للخىضل ئلى مخخلف الى

فل وحػلُمه، وجأهُ
ّ
 السّوغت لِع هدفها جسبُت الؿ

ّ
ه لوبىاء غلى ما جلدّم آهفا هجد أن

يل الصّخُذ 
ّ

س شخطِخه وجىمُتها بالش للمساخل االإلبلت مً خُاجه، بلدز ما جبدث غً جؿىٍ

ت ا
ّ
غىٍّ والظّلُم في واف

ّ
ىاحي، الل

ّ
ُّ لى ُّ ت، والػلل فظ

ّ
هىُت(، الى

ّ
ُّ ت) الر ى الاحخماغ

ّ
ت، وهما ت، وخت

 
ّ
فل، مً خُث االإص ي، لا هيس ى الجاهب الجظمي والخسوي ال

ّ
س خسهت الؿ ري ٌػمل غلى جؿىٍ

ً لىٍ
ّ
ى في الىخابت والخ

ّ
 .  واللفص، واطخخدام الُد في الخسهت وخت

اع الأؾفاٌ 2 جاهاث االإػاضسة في زٍ
ّ
 5 . الاج

 مدزاء هره االإإطّظت هساهم ًىلىن غىاًت خاضّت       
ّ
اع الأؾفاٌ أن هس في زٍ

ّ
والجدًس بالر

 
 
 لها دوزا

ّ
  للبرامج االإلدّمت لهره الفئت، لأن

 
فل، وحػلُمه، وجلبُت مخخلف  فاغلا

ّ
في جسبُت الؿ

 ُّ هى
ّ
ُّ خاحاجه، وجىمُت كدزاجه الر ُّ ت، والػلل جمؼت، والخظُّت، والخسه حلّ  ت، وغحرها، وٍ

فل جيشئت احخماغُت 
ّ
 السّوغت حظعى حاهدة ئلى جيشئت الؿ

ّ
حن غلى أن ربىٍّ

ّ
االإخخطّطحن، والت

 ُّ فظ
ّ
ىاحي، الى

ّ
ت الى

ّ
مى اليامل في واف

ّ
ت، ولِع هرا فلـ، بلدز ما حػمل غلى جدلُم الى

 ُّ ُّ والػلل ت، والخسه غىٍّ
ّ
 ت والل

 
ظبت الإظحّري السّوغت أهدافا

ّ
ت جس  ت، وحػخبر هره الأمىز بالي بىٍ

 . مدػت

جاهاث          
ّ
وفي ضمُم هره الدّزاطت االإظخفُػت، ما ًيبغي الؤشازة ئلُه هى ذهس أهمّ الاج

فل في هره الفترة الخظّاطت، التي 
ّ
اها السّوغاث في أطالُبها لخأهُل الؿ

ّ
االإػاضسة التي جخبى

 ُّ فل، مً أحل مػسفت مخخلف الأشُاء والخاحاث االإحػدّ بداًت لبىاء شخط
ّ
 دُؿت به .ت الؿ

اع الأؾفاٌ هي 5     جاهاث، والأطالُب االإػاضسة االإػخمدة في زٍ
ّ
 ولػلّ مً بحن الاج

ػب5 0.2
ّ
 الل

   ُّ ػخبر الأداة الأطاط ىمُت في مسخلت السّوغت، فهى لِع فتراث حظلُت، بل هى " وَ
ّ
ت للخ

فىحر، وجىمُت اللدزاث الاحخما
ّ
س الؤدزان والخ ُّ الدّزاطت هفظها، فهى أداة لخؿىٍ ُّ غ ت، ت، والاهفػال

 ُّ ُّ والخسه واءاث االإخىىّغت لدي ت والجظم
ّ
ػب، اشدادث فسص همىّ الر

ّ
ما جىىّغذ وطاةل الل

ّ
ت، وول

فل ." )مىخب الُيظىى، 
ّ
 (00م،ص 0112الؿ

 هىان   
ّ
فل، خاضّت أن

ّ
م الؿ

ّ
ػب في حػل

ّ
د غلى مدي أهمُّت الل

ّ
لهرا فالىثحر مً الأبدار جإه

 
 
فل  ألػابا

ّ
 االإخػت والسّاخت ، فُىدظب مً وزائها الػدًد مً الأفياز واالإفاهُم .ًجد فيها الؿ
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ىظىن زىزهداًً     ت "ازٍ ػب وشاؽ  وفي هرا االإلام ًرهس أصخاب هظسٍ
ّ
 الل

ّ
وطىجر 5" أن

 ُّ ُّ مىحّه به لخىمُت طلىهُاتهم، وكدزاتهم، الػلل ُّ ت، والجظم م في هفع ت، والىحداه
ّ
دل ت، وٍ

 ُّ ظل
ّ
 ت .الىكذ االإخػت والد

ب مبادب و  ػب في اهدظاب االإػسفت، وجلسٍ
ّ
ػب هى اطخغلاٌ أوشؿت الل

ّ
م بالل

ّ
ػل

ّ
أطلىب الخ

ص وآخسون ،  (.201م،ص 0104الػلم للأؾفاٌ، وجىطُؼ آفاكهم االإػسفُت ." ) غبد الػصٍ

 اللػب أضبذ أطلىب حػلُمي، ئذا ما أخظً ضُاغخه وبلىزجه بشيل        
ّ
هىرا هجد أن

واءاث لدي ؾفل السّ الإهاز اٌظمذ بدىمُت مخخلف 
ّ
  ,PUZZELوغت مثلا لػبتاث وجىمُت الر

LEGOومسبؼ زوبً .....غحرها مً ؾساةم اللػب االإفُدة والهادفت ، . 

لت جمثُل الأدواز 0.2  5 ؾسٍ

 هره       
ّ
وهى أطلىب آخس جلجأ بػؼ السّوغاث ئلى جىظُفه في حػلُم الأؾفاٌ، هرلً أن

ربُت
ّ
لت ًىظس ئليها غلماء الت سٍ

ّ
فل ٌػمل غلى اطخىشاف الأشُاء،  الؿ

ّ
أنّها جداوٌ حػل الؿ

 فُمىدهم الخبرة غلى خلّ مخخلف االإشىلاث التي جىاحههم .

مثُلي، كىامه    
ّ
ػب الخ

ّ
صة الل اع الأؾفاٌ هى وشاؽ ٌػخمد غلى غسٍ ولرا5" فلػبت الأدواز في زٍ

 
 
م أهدافا

ّ
مت، ًدل

ّ
لىن، االإػل

ّ
ت ميشىدة، ججمؼ بحن االإخػت جسبىٍ زلازت غىاضس هي5 االإىغىع، االإمث

ع ئلُاض وآخسون ، ػلم ." )حسَ
ّ
 (220 م،ص 0105والخ

 

 

  5 االإىخبت 2.2

         
 
  فىحىدها أمسا

 
س غلى مىخباث، بها  مهمّا

ّ
 مػظم السّوغاث جخىف

ّ
للغاًت، خُث هجد أن

 هره االإىخباث 5" جػمّ في 
ّ
فل ٌظخفُد منها خاضّت وأن

ّ
مجمىغت مً الىخب التي ججػل الؿ

اتها، والتي ججمؼ بحن الطّىزة، ح ىباتها الىخب االإطىّزة، وبػؼ الىخب االإبخدةت في مظخىٍ

ت، والبطسٍّ  ُّ ت االإىحّهت للأؾفاٌ، مً أشسؾت واليلمت، هما جػمّ مجمىغت مً االإىادّ الظّمػ

 (2،ص م 0102وأفلام ") فاخس وآخسون ، 

 اغخماد السّوغاث غلى االإىخبت ٌػىد في أطا      
ّ
طه ئلى حملت الأهداف االإيشىدة  وظاهس أن

 ُّ خط
ّ

فل الص
ّ
فل، خُث أنّها حػىف غلى جىمُت كدزاث الؿ

ّ
لها هره الأخحرة للؿ

ّ
ت، التي جدل
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 ُّ  والاحخماغ
ّ
ػبحرًّ غىٍّ ت  هما حػمل غلى جدظحن كدزاجه الل

ّ
ىاضل، ت، والخ

ّ
ىه مً الخ

ّ
ت، التي جمى

ف
ّ
ً وغحرها مً االإهاموالخ فل، في هره االإسخلت الػمسٍّ التي جلدّمها االإ اغل مؼ الآخسٍ

ّ
 ت.ىخبت للؿ

 اللطّت 5 2.2

اع الأؾفاٌ ًخطّطىن         االإسبُّاث في زٍ
ّ
فل، لرا هجد أن

ّ
لللطّت مياهت زفُػت غىد الؿ

فل وجثلُفه، 
ّ
ً حدّ مهمّ في جسبُت الؿ ىع مً الأوشؿت، هىنها شسٍ

ّ
فتراث مً الصّمً لهرا الى

 وحػلُمه بػؼ االإبادب، وغسض مخخلف اللُم
ّ
، والػاداث الخظىت، ولِع هرا فلـ، بل ئن

 
 
ا فل شفىٍ

ّ
 اللطّت جدظًّ مً أداء الؿ

 
ا  ، ولغىٍ

 
لا بأض به مً  ، فُىدظب مً خلالها غددا

غت مهازة، وهره 
ّ
 الل

ّ
ػدّ هرا أهمّ هدف جسغب السّوغت في جدلُله، لأن االإفسداث واالإػاوي، وَ

 االإهازة هي التي جىطّؼ ئدزاهه، وخُاله .

غىٍّ  ولرا5"    
ّ
روة الل

ّ
ادة الث  حػمل اللطّت غلى شٍ

ّ
فل، وئزساء خطُلخه الل

ّ
ت، غىٍّ ت غىد الؿ

ت، منها5  للُد، ولللطّت أهداف جسبىٍ
ّ
فل جىمى مً خلاٌ الخ

ّ
غىي، فلغت الؿ

ّ
ظاع معجمه الل

ّ
واح

راهُب،
ّ
فل باالإفسداث، والت

ّ
وئشباع خبّه للاطخؿلاع ." )زاشد  جىمُت الخُاٌ، وئزساء لغت الؿ

 (04م،ص 0103ي ،الىثحر 

         
ّ
يء ال

ّ
 لللطّتوئن وان الأمس هرلً، فالص 

ّ
  ري ٌظخدعي الاهدباه أن

 
س أهىاغا

ّ
، وولّ هىع ًإز

 
 
ُّ  خخما خُت، والدًّي ازٍ

ّ
فل خحن طماغها، فىجد اللطّت الخ

ّ
ُّ في الؿ ُّ ت، والػلم ت، ت، والخُال

 ُّ بؼ،ت والىاكػ
ّ
فل طىف ٌظدىج الػبرة مً ولّ كطّت وبالؿ

ّ
 الؿ

ّ
ى ًساها غبر  فان

ّ
ٌظمػها، أو خت

 مشاهد وملاؾؼ أفلام. 

اع الأؾفاٌ حػىف غلى جلدًم الػىاًت             الاججاهاثِ االإػاضسة لسٍ
ّ
هىرا ًبدو لىا أن

رفُه 
ّ
س غلى الت

ّ
ُت، بدُث جخىف

ّ
فل، مً خلاٌ ئغداد مجمىغت مً البرامج االإظل

ّ
الخاضّت بالؿ

 
ّ
ًّ الهدفال فل االإلل،  لى

ّ
ىع  ري ًبػد غً الؿ

ّ
اع الأؾفاٌ في اغخماده غلى هرا الى الأطمى لسٍ

ماذج
ّ
ُّ  مً الى رفيه

ّ
ػبحرًّ الت

ّ
فل غلى جىمُت مخخلف كدزاجه الخ

ّ
ت، ت ًسحؼ في هىنها حظاغد الؿ

 ُّ ُّ والرهى ى الجظم
ّ
 ت وضلل مىاهبه .ت،  وخت

 حلّ 
ّ
ػب، واللطّ  لرا هجد أن

ّ
ُّ السّوغاثِ حظدىد غلى فىسة الل وغحرها في ت، واالإىخبت، ت، واالإظسخ

ىع مً الأطالُب بشيل 
ّ
تي ٌظهسن غلى جىظُم هرا الى

ّ
م االإسبُّاث اللا فل غً ؾسٍ

ّ
حػلُم الؿ

 مظخمسّ. 

 خاجمت5 .5



                                   دراسة تحليلية ابستمولوجية منهج الاتّجاهات المعاصرة في تربية أطفال الرّوضة
 د. زهية زويش  –فارس  د. علي

. 

ىت      االإجلد س ي الخىاض  مجلت أدب الؿفل االإسهص الجامعي  217    0102    حىان  شهس  51   الػدد     10  بسٍ

اض الأػفال          جاَاث الحدًثت المعخمدة في زٍ
ّ
لت بالاج

ّ
وفي نهاًت َرا الدّزاطت البدثُت المخعل

ا فُما   ًلي : ًمكً ؤن هخىصّل إلى مجمىعت مً الىّلاغ، هىجصَ

1 ُّ اض الأػفال حعدّ مؤطّظت حعلم س ._ ؤنّ زٍ
ّ
ًّ مبك ت، ًىظم إليها الأػفال في ط  ت، جسبىٍ

اض الأػفال مسخلت مهمّت جدّا في خُاة كلّ ػفل، فهي ججعله ًيخلل مً مدُؽ بِخه 2 _ حعخبر زٍ

دظً الخّعامل مع مً ًدُؽ به .  إلى عالم آخس، لُكدشفه ، وٍ

اض الأػف3 فل، كما حظعى _ حعمل مؤطّظاث زٍ
ّ
س مخخلف مهازاث، و طلىكاث الؼ ال على جؼىٍ

 ُّ  مجمىعت مً اللُم الاجخماع
ّ

ُّ إلى غسض وبث  ت في هفظهت والاخلاك

س وػىه والسّقيّ به 4 اض الأػفال َُئت مهمّاتها إعداد جُل، ومىاػً صالح ٌظعى إلى جؼىٍ _ زٍ

 هدى الأفظل .

اض الأػفال خىل الؼفل وجؼى5ٍ  س كل مىاَبه وصللها ._ جخمدىز ؤَداف زٍ

فل بعدّة ػسق وؤطالُب 6
ّ
 _ للسٍّاض دوز في غاًت الأَمُّت، خُث ٌظاَم في بىاء شخصُت الؼ

7 
ّ
اض الأػفال الجىّ الملائم ال س زٍ

ّ
ت الىّىاحي _ جىف

ّ
فل مً كاف

ّ
س الؼ ري ٌظاَم بشكل فعّال في جؼىٍ

 ُّ ُّ العلل َى
ّ
ُّ ت، والر ا، مً خلال الأوشؼت الت، والجظم اث داخل السّوطت ت، وغيرَ ُّ تي حعكف المسب

فل، والتي جدظّظه فيها بالأمان والحسٍّت  .
ّ
 على مىدها للؼ

فل، مىر بداًت ولىجه إلى 9
ّ
جاَاث التي حعخمدَا كلّ زوطت في حعاملها مع الؼ

ّ
_  جخخلف الاج

ربىٍّ 
ّ
ُّ َرٍ المؤطّظت الت  ت . ت الخّعلُم

وطت كاللعب، واطخعمال المكخبت  واللصص، السّ  _حعخبر الأطالُب الخّعلُمُت المظخخدمت في11

 
 
فل وجسبِخه، طلىكُا

ّ
 ؤطالُب جدّ مظاَمت في حعلُم الؼ

 
ا  . ، وفكسٍ

 

 _ االإلترخاث 5

ع خاصّت بئهجاش 1 فل  _ حشجُع الدّولت على إكامت مشازَ
ّ
زوطاث كىنها شسٍك في جسبُت الؼ

 مً الخّعلُم، ومكمّلت له .وجىمُت مهازاجه، وكدزاجه، وجعل  مسخلت السّوطت مسخلت إلصامُت 
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ت الىّىاحي 2
ّ
فل، والخّكفل به مً كاف

ّ
ت خدًثت  حظعى إلى جإَُل الؼ _ طسوزة اعخماد بسامج جسبىٍ

 كىن السّوطت مسخلت حظبم مسخلت الخّعلُم الابخدائي .

ماث3
ّ
فأث ومخخصّصين  _ فخذ مؤطّظاث لتربُت الأػفال، وجإَُل والعمل على إعداد معل

ُ
ك

فىلت  لها خصىصُتها التي ًيبغي مساعاتها . بتربُت وحعلُ
ّ
 م الأػفال، باعخباز ؤن مسخلت الؼ

فل مً جسكُخه 4
ّ
ً الؼ

ّ
ت، التي جمك ُّ ت الأجهصة الالكتروهُت، والخّكىىلىج

ّ
_ الحسص على جىفير كاف

ا . س كدزاجه، مً كخب، وؤلعاب، وغيرَ  وجسبِخه وحعلُمه، وجؼىٍ

ُاء بظسوزة مخابعت ؤبىائهم، لأنّ السّوطت عملها مكمل زبؽ السّوطت بالأطسة وجىعُت الأول -5

 ُّ ربُت والخّعلُمللأطسة مً هاخ
ّ
 . ت الت

 . كاةمت االإساحؼ15

ت _1 اض الاػفال بمدًىت شلخين  مجلت الجامعت الأطمسٍ د  ،الصعىباث التي جىاجه معلماث زٍ علي مىصىز شٍ

 م2116،دٌظمبر 27،العدد 13،لُبُا، الظىت 

اض الأػفال _  ، اججاَاث خد2 س المىاهج في زٍ ع الُاضًثت في جصمُم وجؼىٍ طلىي مدمد علي ، ؤطماء دزجسَ

 . م 2115ٌ،1436، داز الأعصا العلمي لليشس والخىشَع ، عمان مسجض ى ، 

ص ، زجاء عمس باخاذق ، الاطخغساق في اللعب عىد ؤػفال السوطت وعلاكخه ببعع مهازاث  _3  ؤميرة بً عبد العصٍ

س ،مصس، العدد  الؼلاكت لديهم  م .2119،ًىلُى  ، الجصء الثالث.183،مجلت كلُت التربُت ، جامعت الأشَ

ؤميرة مدمدي ابساَُم ، الخصائص الىمائُت للأػفال شازعي اللىكعت ، مجلت الؼفىلت ، اللاَسة، العدد _4

  م2117، ماًى الخاطع والعشسون

في، دوز السوطت في الجصائس في إعداد الؼف_ 5 ل للالخداق بالمدزطت الابخدائُت _ اطخؼلاع ؤزاء خلُمت شسٍ

ان عاشىز، الجلفت، المجلد  م2،2111، العدد 1المسبُاث مجلت دزاطاث وؤبدار، جامعت شٍ

اض الأػفال ، زطالت جامعُت ) ماجظخير( ، 6 س كفاءة المدزطين في زٍ _ خدًجت ؤبى صاع كصة ، اطتراجُجُت جؼىٍ

ت الاطلامُت جامعت مىلاها مالك إبساَُم الإطلام ُت الحكىمُت بمالاهج ، جمهىزٍت إهدوهِظُا، كظم الادازة التربىٍ

 م2114، كلُت : الدزاطاث العلُا.

ت الأػفال  السوطت ، المجلت  الدولُت التربىٍت _7 خلىد بيذ زاشد الكثيري ، دوز اللصت في جىمُت المهازاث اللغىٍ

 م11،2118،  العدد 7المخخصصت ، الأزدن ، المجلد
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اض الأػفال بالأزدن هدى مكخبت الؼفل ، مجلت كلُت التربُت _ 8 لمى فاخس ، زطا المىاظُت ، اججاَاث معلماث زٍ

 م1،2113، العدد  37، عين الشمع ، مصس المجلد

اض الأػفال في جدلُم التربُت المخكاملت لأػفال ما كبل 9 _ هافصا ؤًىب " علي ؤخمد " ، ؤَمُت مؤطظاث زٍ

ت والىفظُت ،المجلد الأول ،  العدد السابعالمدزطت المجلت العس  ، بُت للعلىم ووشس الأبدار ، المجلت للعلىم التربىٍ

 م.2117ماًى 

اض الأػفال ) دزاطت مُداهُت عً واكع السوطاث لىلاًت جيزي _ 11 هصيرة ػالح مخؼازي ،التربُت والخعلُم في زٍ

 م.2117،دٌظمبر 31ئس، العدد وشو كعُىت ( ، مجلت العلىم الاوظاهُت والاجخماعُت ، الجصا

اض الأػفال في الىمى الاجخماعي ، الأكادًمُت للدزاطاث الاجخماعُت والإوظاهُت ، كظم 11 _ًخلف زفُلت ، دوز زٍ

 م،2114،جاهفي 11العلىم الاجخماعُت، الجصائس، العدد 

اض الأػفال كمشسفاث ملُماث في جدظ _12 ين ؤداء المعلماث ؤخمد إبساَُم ؤخمد  هبهان ،  دوز مدًساث زٍ

سٍ في مدافظاث غصة ، زطالت جامعُت ) ماجظخير( ، جامعت الإطلامُت ، غصة ، فلظؼين ،كظم  وطبل جؼىٍ

 م.2119ٌ، 1431،ؤصىل التربُت .  كلُت التربُت

اض الأػفال بالظلم  الخعلُمي في لُبُا ، 13 _ هجاة ؤخمد الصلُؼني ، المىؼللاث والمبرزاث لاعخماد مسخلت زٍ

 . م2113، ت الجامعت ، جامعت الىصل، المجلد الثاوي ، العدد الخامع عشس المجل

_مفخاح مدمد الشكسي  ، دوز الىمى اللغىي في بىاء شخصُت ػفل ما كبل المدزطت ، المجلت العلمُت لكلُت 14

 م.2119، طبخمبر التربُت ، جامعت مصساجت ، لُبُا ، المجلد الأول ، العدد السابع عشس

س وجىمُت الؼفىلت المبكسة في جمهىزٍت مصس _مكخب ال15ُ اض الأػفال ، مشسوع جؼىٍ يظكى ، المىهج المؼىز لسٍ

 م.2113،العسبُت ، اللاَسة
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