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Abstract

This thesis will discuss my work incorporating improvisation and musical freedom in music
theatre.

The work concerns my written musical, which premiered in Kungasalen at KMH on 06/03/23
with my band and three actors. I will talk about my compositions and arrangements and how
I’ve tried to add improvisational elements relevant to the story and characters. A big part of
the rehearsal process has been letting the musicians take liberties with the written music and
act on their impulses to avoid letting the music become stagnant.
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Forord

I mitt musicerande har jag alltid strévat efter bredd, variation och utforskande. Nar det har
diskuterats genrer har jag alltid sagt att ’jag tycker om all musik som é&r bra”, och jag kan
njuta lika mycket av att fa framfora tung metal som traditionell storbandsjazz. Anda sedan
hogstadiet har en rod trdd i mitt musicerande varit musikal och just nu dr det en stor del av det
jag gor som frilansmusiker. Musikaler kan inkludera vilka musikgenrer som helst och dér har
jag ként att jag har fatt utrymme att anvianda alla mina olika kunskaper och fardigheter, bada
som musiker och som aktor. Det jag ofta har saknat dr dock ett visst matt av spontanitet och
frihet, ndgot som stdndigt dr aktuellt som jazzmusiker. Darfor har jag i och med detta arbete
forsokt kombinera dessa tva virldar.

1. Inledning

1.1 Introduktion

I mitt projekt har jag fokuserat pa musikalmusik och att applicera improvisation och en
jazzmusikers friare forhallningssatt till noter pd musikalgenren, vars musik ofta ar véldigt
genomarbetad och arrangerad. Jag har skapat en egen forestillning dar musiken ar i fokus och
dér jag utforskat olika typer av improvisation samt forsokt koppla det till berdttandet.

Jag har tidigare spelat och agerat i ca tjugo musikalproduktioner. Av dessa har &tta varit
etablerade internationella klassiker, fyra har varit svenska musikaler som satts upp ett fatal
ganger och resterande har t. ex. varit nyskrivna skoluppsittningar. Gemensamt for majoriteten
av dessa dr att musiken ofta har varit genomnoterad utan storre mdjligheter till spontant
skapande i stunden. Det har ofta funnits samband mellan storlek pa musikal och frihet i
musiken. De etablerade musikalerna méste man hyra fran organisationer som har hand om
rittigheter, manus och noter. Stdimmorna péd dessa brukar vara véldigt utforligt skrivna och i
avtalen star det oftast att man inte fir gora dndringar i musiken. I mindre etablerade musikaler
ar det lite vanligare att man far simplare kompskisser, och det kan ocksa vara mera accepterat
att ta sig friheter med materialet.

1.2 Bakgrund

Generellt sett &r musikalgenren notbunden och uppstyrd med fa improvisatoriska moment i
musiken. Om man kollar pa hur det ser ut pa exempelvis Broadway i New York forstar man
varfor det kan vara bra rent praktiskt. P4 Broadway brukar det finnas 30 produktioner i gdng
under samma spelperiod, de flesta spelas dtta ganger per vecka vilket alltsa innebér att det blir
ungefdr 210 olika forestillningar i veckan. Publiken forvéntas fa uppleva samma forestéllning
av samma kvalité oavsett nér de gér, vilket gor att alla medverkande i1 produktionerna maste
kunna bytas ut om det behovs. Friare delar och improvisationsmoment kan da vara onddiga
hinder som kan skapa osékerhet i forestdllningarna. Undantag finns forstas, inte minst i
mindre uppséttningar men dven pa de stora scenerna. Ett exempel dr forestillningen
”Showstopper! The Improvised Musical” som spelas pa West End i London dér hela
forestillningen improviseras fram med hjélp av publiken.

Hir nedan presenteras nagra begrepp jag kommer ta upp i mitt arbete.
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Ledmotiv

En vanlig kompositionsteknik i musikal, film, opera, tv-spel etc., ir att skapa motiv som &r
kopplade till ex. olika karaktérer eller platser. Sddana motiv brukar kallas for ledmotiv (frén
tyskans leitmotif) eller idée fixe (Philips 2014: 58). I boken “On The Track” som behandlar
filmmusik ndmner Karlin & Wright (1990) olika sitt att skapa motiv,” Whatever your
thematic material may be, it will provide the foundation for a well-crafted score. It may not be
a long line melody; it may be a very short melodic fragment or motif. It might be primarily a
rhythm, containing no recognizable “melody” as such.” (Karlin & Wright 1990: 197)

Diegetisk Musik

Ar ett begrepp som frimst anviinds inom film. Nér musiken 4r diegetisk kan bade vi
(4skadarna) och personerna i filmen hora den. Ett exempel pa diegetisk musik &r ett band som
vi ser spela i filmen eller musik fran en radio som vi ser i bild. Icke-diegetisk musik &r inte en
del av filmens beréttelse utan musik som lagts pa efter inspelningarna.” (Filminstitutet).

Att integrera musik i ett narrativ

I sitt examensarbete Musik(al)produktion Att komponera och producera musikal for inspelat
medium, utifrdn perspektivet av musik- och medieproduktion” sammanstéller Henrik
Langemyr (2022)! Per Krogh Hansens (2010) beskrivning av John Muellers (1984) modell
dér han tar upp sex olika sétt att integrera musik 1 ett narrativ.

1. Musik som ér irrelevant for handlingen — Den musik som forekommer under narrativets
ging, men som inte har ndgon relevans for narrativet eller stimningen.

2. Musik som bidrar till en stimning, kénsla eller tematik — Bakgrundsmusik som bidrar till
den aktuella stimningen, ledmotiv, “Idée Fixe” etc. (temamusiken till Darth Vader i Stars
Wars ér ett exempel pa detta).

3. Musik som &r relevant for narrativet, men vars lyriska struktur inte &r det — Detta
exempelvis nér narrativet har ”performers” eller karaktirer som pa nagot annat sétt ar
realistiskt motiverade att framf6ra musik inom narrativets ramar, men dar innehallet i den
lyriska strukturen saknar relevans for narrativet.

4. Musik som berikar handlingen, men utan progress — Musik vars lyriska/musikaliska
struktur bidrar till narrativet, men som inte dr avgorande for dess progression. Har hamnar till
exempel kirleksduetter, dér karaktirerna beskriver ett metonymiskt narrativ med metaforisk
musik vars lyriska struktur dr kopplat till narrativet. Musiken stannar upp narrativet och
beskriver en stimning eller hidndelse, men for inte narrativet som helhet vidare.

5. Musik som for handlingen vidare, men inte med dess lyriska struktur — Till exempel
audition-nummer, dér inslaget dr avgdrande for narrativets progression, men dess lyriska
struktur &r det inte.

! Henrik Langemyr, tidigare masterstudent inom musikproduktion p&4 Kongl. Musikhdgskolan.



6. Musik som for handlingen vidare med dess lyriska struktur — Detta syftar pa musik vars
lyriska innehdll &r kopplat till narrativet och de bada bidrar till narrativets progression. Denna
typ av musik anses vara "helt integrerat” med narrativet, da det direkt skulle paverka
narrativet ifall musiken togs bort eller byttes ut (Hansen, 2010).

Dessa sitt att kategorisera musiken har hjilpt mig fa en 6verblick kring vilka funktioner
latarna fyller i handlingen, vilket har gjort det enklare att se till att det blir en bra variation i
musikalen. Det har ocksd underlittat arbetet med att fa in olika improvisationsmoment
eftersom jag har kunnat motivera dessa pa olika sétt beroende pa vilken funktion en lat fyller.

1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med mitt projekt ar att utforska olika sitt att blanda in improvisationsmoment i
musikalgenren. Fragestdllningarna som jag har forhéllit mig till under arbetets ging ar:

e Hur kan man kombinera genomarbetad noterad musik med olika sorters
improvisationer samt ett fritt forhallningssétt till notbilden?

e Hur kan jag komponera och arrangera for att skapa utrymme for spontanitet och
improvisation hos musikerna och aktdrerna?

e Pa vilka sitt kan texternas innebord och latarnas kontext i beréttelsen motivera
improvisationsmoment?

e Hur kan jag fa improvisationer att hamna i fokus pé ett naturligt sitt utan att tappa
fokus och riktning i beréttandet?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Medverkande och repetitioner

Johannes Annfilt - Pianist, aktor och sdngare
Maria Lindstrom - Aktor och sangerska
Niclas Welin - Aktor och sangare
Emmalisa Hallander - Aktor och séngerska
Benjamin Séllstrom - Trumpetare

Erik Hasselfeldt - Altsaxofonist

Emil Kjellqvist - Tenorsaxofonist

Tilde Schweitzer - Trombonist

Johannes Persson - Elgitarrist

Hampus Westin - Elbassist

Axel Nilsson — Trummis

Repetitionerna infor forestdllningen inleddes 13/1 med en sang- och teaterrepetition.
Sammanlagt hade vi fem repetitionerna med enbart aktdrerna dér vi dels 6vade latar, dels
teater och koreografiska moment. Manuset skrevs och justerades dnda fram till premidrdagen,
sd under repetitionerna passade jag pa att anvinda mig av aktorerna for att testa olika typer av
scener och jobba fram deras karaktdrer. Mélet i framforandet av manuset var att ta sig fran
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punk A till B i de olika scenerna och att fa med viktiga stickrepliker, sé& i 6vrigt uppmanade
jag aktorerna att improvisera och leka med scenerna for att inte kdnna sig bundna vid varje
enskild replik. Musikaliskt hade inte aktorerna sirskilt manga improvisationsmoment, men
vid flertalet tillfdllen i musikalen gjorde vi improviserade sceniska moment som péverkade
bandets improvisationer.

Forsta repetitionen med bandet gjordes 6/2 och da endast med kompet. Mélet med detta
tillféllet var att testa s& mycket material som mojligt och fa till grunder pa latarna utifran
musikernas egna impulser. Under repetitionerna fick alla i kompet utgé ifran lead sheets?, och
infor forsta genomspelningen av alla latar undvek jag att ge for mycket férhandsinformation
till musikerna. Jag gav endast enklare hianvisningar om stil och form. Da hade inte musikerna
nagot annat val dn att f6lja sina impulser och idéer samt inspireras av varandra. Tanken med
detta var ocksé att f4 musikerna att kdnna sig fria med musiken frén start och att inte lasa sig
vid en specifik version direkt, vilket var ett tankesétt som jag hoppades skulle kunna f6lja
med dem i bakhuvudet genom hela processen. Genom att gora pa det sittet fick jag alltid
minst tva alternativa versioner av varje enskild lat: Min inre bild av laten, samt den som
faktiskt spelades. Forst efter att vi provspelat en 1at forklarade jag mer utforligt hur jag tankt
frén borjan samt gav tydligare instruktioner kring stuk och vad jag ville &dndra pa. Detta ledde
ofta till att vi landade i en tredje version som var en blandning av bada varianterna. Pa detta
satt fick musikerna ocksa ett brett spektrum av ideér som de sedan kunde anvénda sig av i
latarna for att skapa variation.

Jag och gitarristen hade ocksé en repetition dér vi skrev och 6vade pa en gitarr- och
keytarduell tillsammans. Duellen bestod av bade improviserade och forkomponerade partier.

Niér forestéllningen ndrmade sig hade vi tre repetitioner dér tanken var att ha med alla
medverkande. P.g.a. praktiska skél och oférutsedda hiandelser var det dock forst under
soundcheck infor forestillningen som vi slutligen traffades allihopa samtidigt for forsta
gangen. Under de hir repetitionerna lag fokus pé att f4 ihop komp, blds och sdng samt att fa
samtliga medverkande att forsta vad sjdlva forestillningen skulle gi ut pé. Jag forsokte ofta
paminna om min tanke kring arbetet och uppmanade alla att f6lja sina impulser och kinna sig
fria att ta ut svingarna. Tanken var ocksé att forarbetet vi gjorde i mindre grupper kring
improvisationsmoment samt forhallningssétt till musiken skulle leda till att musikerna skulle
tanka pa samma sitt dven ndr vi satte ihop allt med alla medverkande.

2.2 Handling

Musikalen utspelar sig i realtid i konsertsalen och kretsar kring Pianistens egen
examenskonsert som han valt att géra i musikalform. Pianisten inleder med att sjunga ett
musikalnummer som avbryts av tva agenter fran organisationen "M.U.T.A.D.E.”
(Musikaliska Underréttelsetjdnstens Auktoritdra Detektivenhet) som forklarar att pianisten &r
anklagad for att vara for oserids i sitt musicerande. For att Pianisten ska fa ateruppta sin
musikal maste han visa sig virdig vilket gors via flera utmaningar och tester i ett
gameshowliknande format. Pianisten forlorar alla utmaningar men lyckas berdra en av
agenterna under en duell mot bandets gitarrist. Detta leder till att agenterna later Pianisten
genomfora sin musikal. Allt avslutas med att slutnumret spelas upp vilket f6ljs av appladtack.

2 Lead Sheet, en notbild som endast innehéller det mest essentiella i musiken, oftast en noterad melodi och ackordsymboler.
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2.3 Kompositioner

Naéstan all musik 1 musikalen dr komponerad och arrangerad av mig. Undantaget ar laten
“Hedwig 1 Spanien” som &r en blandning jag har gjort av Chick Coreas ’Spain” och John
Williams "Hedwigs Theme”. Latordningen i musikalen sdg ut enligt f6ljande:

Drémmen om en van
Avbrottet

Jingel ett

Jingel tva
Hedwig i Spanien
Jingel tre

Vill du Jamma?
Jingel ett repris
Sista Chansen
Konflikten
Angern
Dundersmask
Appladtack

I min text har jag framst valt att fokusera p& ”Avbrottet”, Sista Chansen” och ”Angern”.

For att jag skulle fa en dverblick av latarnas funktioner har jag kategoriserat alla latar i en
eller flera av foljande kategorier:

1. Musik som ér irrelevant for handlingen: ”Appladtack”

2. Musik som bidrar till en stimning, kénsla eller tematik: *’Jingel 17, ”Jingel 2”, "Jingel 3”,
”Sista Chansen” och Jingel 1 repris”.

3. Musik som é&r relevant for narrativet, men vars lyriska struktur inte &r det: ”Jingel 17,
”Jingel 27, "Hedwig i Spanien”, Jingel 37, ”Jingel 1 repris”, ”Vill du jamma?”.

4. Musik som berikar handlingen, men utan progress: ’Angern”

5. Musik som for handlingen vidare, men inte med dess lyriska struktur: "Hedwig i Spanien”,
”Vill du jamma?”

6. Musik som for handlingen vidare med dess lyriska struktur: "Dréommen om en vén”,
”Avbrottet”, "Konflikten”, "Dundersmask”.

24 Motivbehandling

I kompositionerna har jag jobbat med melodiska motiv pa olika sétt, men i texten fokuserar
jag pé nigra dterkommande motiv som framst bygger pa harmoniska rorelser och rytmiska
figurer. Till skillnad mot melodiska motiv s& kan dessa vara enklare att ha med i tex kompet
samtidigt som en musiker improviserar, och pa s sétt kan dven sddana partier fa en tydlig
koppling till resten av musikalen.



Lingtansmotivet: Detta motiv bestér av en aterkommande harmonisk rorelse som fungerar
som ett motiv for en kénsla hos karaktirerna: En kénsla av langtan eller en 6nskan efter nagot.
Grundvarianten av denna rorelse ar ett dominantackord i tersldge som leder till sitt malackord,
men den dyker upp i flera olika skepnader se Figur 1-3.
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Figur 3. Ldangtansmotivet i “Avbrottet”.

Charlestonmotivet: Agenternas ledmotiv dr helt rytmiskt och ir en charlestonrytm?. I
grundutforandet bestar denna av en punkterad fjiardedel foljt av en attondel, se Figur 4. Denna
terkommer i ndgra olika varianter, men #r tydligast i ”Avbrottet” samt ”Angern”.

3 Charleston, dans och rytm som fick sitt namn efter James P. Johnsons 14t "The Charleston” frin musikalen Runnin Wild”
1923.
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2.5 Fritt forhallningssatt till notbilden

Stammorna i musikalmusik dr ofta utforligt noterade, partier med endast ackordsymboler kan
forekomma men dven enkla komp &r oftast utskrivna. D& det var centralt att ge storre
utrymme for personlig tolkning hos musikerna i min musikal fick alla kompmusiker utga i
frdn samma lead sheets pa nastan all musik. Alla var jazzmusiker med stor vana att sjdlva
jobba fram sina egna stimmor samt anpassa och improvisera kring dessa i stunden. Blasarna
fick dock egna utforligare stimmor och var foljaktligen inte lika fria som kompet, bortsett
frén nér de ocksé var delaktiga i improvisationsmoment.

Jag hade oftast tydliga visioner om litarna innan repetitionerna, men infor de forsta
genomspelningarna valde jag att inte ge sd mycket information till kompet pa forhand. Jag
gav enkla stilinstruktioner och sedan fick de sjélva tolka sina lead sheets. Detta gjorde att de 1
valdigt ménga fall hittade andra idéer och spelsitt &n jag sjdlv hade forestillt mig, och i flera
fall beholl vi dessa i slutversionerna. Exempel kommer i resultatdelen i arbetet.

2.6 Improvisationsmoment

I forestéllningen har jag jobbat med att ha med improvisationsmoment som fyller olika
funktioner:

Improviserad Underscore

Underscore dr musik som anvénds som bakgrundsmusik. Den musiken finns for att sétta en
stimning samt forstdrka och kommentera det som hénder pa scen utan att ta for stor
uppmirksamhet. Ett improviserat underscore blir alltsd improviserad bakgrundsmusik.

I en av scenerna stér Pianisten bedrévad och uppgiven pa grund av situationen han befinner
sig i. Medan han gér 6ver scenen och begrundar sitt 6de improviserar trumpetaren, bassisten
och gitarristen i bakgrunden. Under repetitionerna formedlade jag handlingen och Pianistens
8



sinnesstamning till de improviserande musikerna sé att de skulle ha nagot att forhélla sig till.
Jag bestimde dven att tonmaterialet skulle kretsa kring en C frygisk skala for att kunna leda in
till ”Sista Chansen”. Ett underscore brukar generellt sett innehalla manga vampar for att man
ska kunna anpassa lingden till det som hénder pa scen. Enligt min erfarenhet finns det en risk
att dessa latt kan bli tjatiga om de behover upprepas for manga ganger. Genom att lata
musikerna improvisera kan man lata musiken ha en riktning framat hela tiden och samtidigt fa
bra forutséttningar att anpassa lingden exakt till det som hiander pa scenen.

Kommenterande improvisation

Det jag valt att kalla for kommenterade improvisation dr improvisation som paverkar eller
paverkas av det som héander pé scen. I stillet for att ha forkomponerade fraser i musiken
innebér detta att musikerna far frihet att hitta egna sétt att forstirka narrativet. Storsta
skillnaden mellan detta och improviserat underscore &r att hiar dr musiken i fokus och fyller
funktionen av ett solo.

I ”Avbrottet” bestimmer sig agenterna for att forsoka avbryta hela forestéllningen. Detta sker
mitt i laten och ackompanjeras av en kollektiv improvisation. Till en borjan skriker agenterna
pa musikerna och dd improviserar Pianisten frenetiskt ackompanjerat av resterande
kompmusiker. Dérefter gér agenterna ut i publiken och manar alla i publiken att 1dmna salen.
I samband med detta borjar d&ven bldsarna improvisera for att forstarka kaoset. Ju mer
agenterna tappar kontrollen och skriker desto mer spelar musikerna, 4ven kompmusikerna
borjar improvisera och spéra ur mer och mer. Till slut dtervéinder agenterna till scenen och
anvander sina mikrofoner for att tysta bandet. D4 har den kollektiva improvisationen natt
klimax fOr att sedan avbrytas abrupt nir agenterna skriker i mikrofonerna. ”Avbrottet™ baseras
pa den tidigare nimnda charlestonrytmen och med fraser baserade pa en dimskala, se Figur 6.
Samma rytm och skala dr musikernas utgangspunkt dven i improvisationen.
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Figur 6. Symmetrisk dimskala fran G, halv/hel

Under repen var min vision svar att formedla tydligt till musikerna, spelmissigt funkade det
bra direkt men det tog ett tag innan alla verkade ha greppat konceptet. Det var ocksa svért for
aktorerna att leva ut ordentligt i en liten replokal nér scenen bygger pa att de utnyttjar hela
den stora konsertlokalen, detta gjorde det ocksé svar att genomfora den musikaliska
stegringen i intensitet pa ett trovérdigt sétt. Det var forst under genrepet, i rétt lokal, som det
foll pé plats ordentligt.

I ”Angern” hittar agenterna tillbaka till sin egen kirlek till musiken, och innan litens sista
refraing kommer de fram till att Pianisten ska fa genomfora sin musikal. De himtar da en
madrass, ostbigar och en dricka for att kunna avnjuta musikalen. Medan detta hander spelar
saxofonisten ett solo. Dels for att fylla ut tiden medan de hamtar alla saker, men ocksé for att
anspela pa de romantiska undertonerna i laten. Har anvédnds “ldngtansmotivet” i den
underliggande harmoniken och charlestonrytmen spelas av bassisten och trummisen.



Diegetiska improvisationsmoment

P& grund av musikalens handling kan i princip all musik uppfattas som diegetisk. Dock finns
det ndgra musikaliska inslag som balanserar pd gransen och dér det ar upp till lyssnaren att
tolka om musiken framfors inom handlingen eller inte. Ett exempel pa musikinslag som jag
sjdlv tolkar som icke-diegetisk dr den tidigare ndmnda introduktionsimprovisationen i Sista
Chansen”.

Exempel pa diegetiska improvisationer finns i flera latar i musikalen. "Hedwig i Spanien”,
”Vill Du Jamma, och ”Sista Chansen” har alla improvisationsmoment som sker under sjélva
handlingen. I ’Sista Chansen” tvingas Pianisten att delta i en soloduell mot gitarristen i sitt
band, vilket dr den tredje och sista utmaningen han utsitts for av agenterna. Min uppfattning
ar att dessa typer av improvisationsmoment dr de enklaste att inkorporera eftersom de faktiskt
sker inom narrativet. Darfor dr ocksa detta den minst intressanta kategorin att analysera.

3. Resultat

Musikalen framfordes 6/3 2023 i Kungasalen pa Kungl. Musikhogskolan. Bade teater och
musik fl6t pa bra och upptradandet togs emot mycket vél av publiken. Kompositionerna och
arrangemangen var valdigt varierade och pa sa sétt kunde fragestédllningarna utforskas via
manga olika musikaliska situationer.

Jag anser att vi hade kommit en bra bit med friheten i musiken, mycket kéindes spontant nér vi
spelade. Dock sa kan den kénslan bero pa att det var premiér och att allt skedde pa riktigt for
forsta gangen Jag misstdnker att grundresultatet hade blivit detsamma dven om vi hade spelat
musikalen flera ganger, eftersom stommarna i 1dtarna hade blivit s& pass fasta under
repetitionsprocessen. Den frihet musikerna anvinde sig av genom spontana variationer pa
komp, sounds och fills skapade dndock storre ofdrutsdgbarhet i nuet dn i ménga musikaler jag
har spelat i tidigare dér i princip allt har varit utskrivet.

I flera latar hade jag fran borjan en tydlig bild av vad jag ville att musikerna skulle spela, men
genom att lata dem testa sig fram sjilva forst kom vi fram till manga andra intressanta och 1
mitt tycke béttre 16sningar som vi sedan tog med till framférandet. Nedan kommer ett
exempel fran laten ”Angern”. Forsta bilden (se Figur 7) innehéller en lead sheet-stimma samt
individuella stimmor med utskrivna kompfigurer. Nésta bild (se Figur 8) innehaller lead
sheet-stimman och stimmor transkriberade frén konserten.
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4. Diskussion

4.1 Samtal med medmusiker

Under tva manader efter examenskonserten jobbade jag som kapellmistare pa "We Will Rock
You” med West End Stockholm* och ”Kvinnor pa grinsen till nervsammanbrott” med S:t
Eriks gymnasiets® musikalelever. Aven d4 anlitade jag Axel Nilsson som trummis och
Hampus Westin som bassist. 25/5 hade jag ett samtal med bada for att jamfora de tre olika
uppséattningarna samt diskutera mina fragestillningar.

Den storsta skillnaden var att min musik var nyskriven och att de fick vara med att skapa sina
egna stimmor, vilket de papekar paverkade deras instillning till hur fritt de kunde forhalla sig
till musiken och notbilden. Majoriteten av musiken i de andra forestéllningarna var noterad
ritt igenom, det som var upp till egen tolkning var framst vissa fills eller solopartier. Till
skillnad fr&n min nyskrivna musik fanns det ocksa ett killmaterial att lyssna pa infor de andra
uppséttningarna. Detta géller sarskilt ”We Will Rock You” som bygger pa musik av Queen.
Med sé pass kidnd musik kdnde jag sjilv ett extra stort ansvar mot publiken att leverera det
som forvintades och att inte ta mig for stora friheter, men detta var inget de nddvandigtvis
holl med om. Bada beskrev att man i alla tre forestillningar l14rde sig sin roll i musiken och
forsokte forsta vid vilka tillfallen man verkligen behovde spela exakt som noterat och
planerat, och vid vilka man kunde ta sig lite friheter. Skillnaden var framst hur ofta man
behovde gora det ena eller det andra, men grundinstillningen var hela tiden att helt enkelt
gora det som musiken kravde.

De konstaterade att valet av musiker troligtvis paverkade slutresultatet i min musikal mer 4n 1
de andra eftersom musikerna fick storre kreativ frihet och mdjlighet att anpassa sitt spel. Axel
pratade bl.a. om vikten av vilka referenser man har och hur han sjdlv forsokte hitta inspiration
till sitt trumspel i annan musik. Nér han jobbade fram komp och fill i ”Sista Chansen” ex.
lyssnade han p& hur Simon Phillips® spelar i Totos 14t “Bottom Of Your Soul”. En annan
trummis hade formodligen haft helt andra referenser att ta inspiration fran. Detta hade nog
inte paverkat musiken lika mycket i tex "We Will Rock You” dér allt var noterat.

4.2 Diskussion

Mina fragestéllningar kretsade kring tvd omraden: frihet i tolkning av musik och notbild, samt
improvisation utifran berédttelsen och texterna. Dessa diskuteras nedan.

Frihet i tolkning av musik och bild

Jag upplever att en nyckel till det fria forhéllningsséttet jag sokte var att vara tydlig med vilka
delar och inslag som behdvde spelas pé ett specifikt sétt. P4 sa sitt forstod musikerna pa

* West End Stockholm, bolag som bla sitter upp musikaler
3 S:t Eriks gymnasium, ett gymnasium i Stockholm
¢ Simon Philips, trummis i bandet Toto 1992-2014
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samma gang vid vilka partier de kunde ta sig storre friheter. Alla kompmusiker spelade fran
lead sheets och méanga specifika arrangeringsmoment togs muntligt, men om jag hade haft
enskilda stimmor hade jag kunnat formedla samma sak i noterna. D.v.s. skriva véldigt tydligt
och utforligt nir specifika saker behovde vara ordentligt arrangerade, och sedan ge enklare
instruktioner nir musikerna kunde vara friare.

En av de faktorer som frémst underlittade utforskandet av mina fragestdllningar var att mina
medmusiker var vana jazzmusiker. Att spela utifran lead sheets och vara delaktiga i att forma
sina egna stimmor var inget frimmande, och spontaniteten och kreativiteten kom naturligt nér
vi spelade materialet. Detta gillde dock framst de forsta repetitionerna, ju mer vi spelade
musiken desto fler saker beféstes och beholls. Dérfor hade det varit intressant att genomfora
forestillningen under en ldngre spelperiod och se om det antingen hade lett till att vi skulle ha
last oss vid fungerande monster dven i de pa forhand mindre uppstyrda delarna, eller om vi
vagat ta oss dnnu storre friheter 6verlag. Darmed kan jag konstatera att mitt arbetssétt och
ledarskap under processen uppmuntrade och ledde till stor frihet hos musikerna dnda fram till
forestéllningen, dock gér det inte att sdga om det faktiskt hade latt till fler spontana och
kreativa beslut vid ytterligare forestillningar.

I musikalgenren har pianisten ofta en viktig roll, speciellt d& denne ofta &r kapellméistare och
agerar lank mellan musiker och aktdrer. Att spela helt utan noter 4r ovanligt inom genren, jag
spelade dock utantill och upplevde att avsaknaden av noter gjorde mig mycket mer
nirvarande n i vanliga fall. Utan noter kunde jag fokusera mer pd mina medmusiker och
spela det jag kinde for i stunden, oavsett om det var att forstirka melodin, hélla ett stadigt
groove eller att improvisera motstimmor. Att jag dessutom var aktor bidrog ocksa till graden
av nérvaro och inlevelse.

Improvisation utifran berittelsen och texterna

Eftersom musicerandet var en del av handlingen kom flera av de renodlade improvisations-
och solomomenten med pa ett naturligt sitt (dvs de moment jag kallar for "diegetiska
improvisationsmoment”). D4 dessa moment hade en stark inverkan pé berittelsen upplever
jag att det blev en intressant synergieffekt dar musik och teater forstarkte varandra och
skapade ett extra djup. Ett solo blev inte bara ett solo utan en del av historien. Upplidggen for
dessa far dock anses vara begrinsade till just den hdr musikalen och ar inte s enkla att
applicera pa musikalgenren i stort. I stéllet 4r det improvisationsmomenten jag kallar for
“improviserad underscore” och “kommenterande improvisation” som ldr vara enklare och mer
lampliga att jobba vidare med dven i andra produktioner.

Ett underscore kan péverka askddaren och formedla information undermedvetet med valdigt
smé medel, ofta genom anvdndandet av dterkommande motiv. For att ett improviserat
underscore ska uppna detta krévs en skicklig improvisator som kan formedla samma sak. I
improvisationen som ledde in till ”’Sista chansen” ville jag formedla Pianistens kéinslor i
stunden samt sétta stimningen infor 1dten. Genom harmonik som kopplade improvisationen
till laten upplevde jag att musiken fyllde sin funktion.

Med den kommenterade improvisationen i ”Avbrottet” ville jag forstirka kanslan av kaos och
irritation i1 scenen med musikaliska kommentarer. Genom att musikerna fick improvisera
tillsammans gjordes detta pa ett organiskt sitt som gick att anpassa till det sceniska i stunden,
bade néar det gillde intensitet savdl som exakt langd pa musiken.
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Dessa typer av improvisationsuppldgg kan leda till intressanta samspel mellan musiker och
aktdrer som jag inte sett sd ofta i andra musikaler.

5. Avslutning

En stor del av arbetet har handlat om att 1ata musikerna vara fria att paverka sina stimmor och
vara en del av arrangeringsprocessen under repetitionerna for att sedan fortsétta ha 6ppen och
spontan instdllning till musiken under sjdlva framforandet. Manga av de idéer och spelstilar
som uppkom under repetitionerna befdstes vilket gjorde att stora delar av musiken hade fatt en
delvis fast form infor sjélva konserten. Det hade varit intressant att spela musikalen fler
ganger under en lingre tid for att se om det lett till att vi last oss &nnu mer eller om vi snarare
hade sléppt pa tyglarna och vagat fortsitta utforskandet av musiken.

For att fa in fler improvisationsmoment i musikalgenren tror jag att det ar viktigt att de
verkligen ska kunna fylla den komponerade musikens roll. Denna uppgift kréver troligen
mycket mer av den improviserade musikern &n med skrivet material. Improvisatdren behover
en ordentlig forstielse for scenen och karaktirerna for att vara medveten om vad som dr
kérnan i det som ska formedlas. Dessutom behdver den ha de ratta musikaliska verktygen for
att detta ska nd dven publiken.

I musikalgenren forvéntas man fa samma produkt som publik oavsett ndr man tittar, vilket gor
att improvisationsmoment blir en risk. Ju storre frihet musikerna far, desto storre risk att saker
gér fel och att forestéllningarna skiljer sig at for mycket fran gang till gang. Jag tror dock att
ett friare forhallningssitt skulle kunna bidra till att en produktion aldrig blir pa ren rutin och
att de medverkande tvingas hélla uppe sin glod och fokus. Anvéndandet av
improvisationsmoment inom musikalgenren gar att utveckla och utforska mycket mer dn vad
jag gjort i mitt arbete, och det jag lart mig kommer jag ha med i bakhuvudet nér jag skriver
forestillningar i framtiden. Jag tror ndmligen att musikalgenren verkligen kan berikas av att
man vagar sldppa pa vissa tyglar och i stéllet borjar angripa musiken med jazzmusikers
verktyg och synsitt!
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Bilagor

Noter pa “Avbrottet”, “Sista Chansen” och ”Angern”:
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