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Sammanfattning

Syftet med denna studie ar att undersoka framstéllningen av offer och garningspersoner i fyra
utvalda barnfilmer fran Disney, Disney Pixar och DreamWorks. | filmerna Trassel (2010),
Superhjéltarna 2 (2018), Shrek 4 (2010) och Kung Fu Panda 3 (2016) valdes en protagonist
och antagonist fran varje film som erhaller ett offer- eller garningsmannaskap. Utifran en
intersektionell teoribildning med fokus pa teoretiska begrepp som queer, det idealiska offret
samt den idealiska garningspersonen underscktes dessa karaktarer utifran deras roster,
kroppssprak och gester, utseende, personlighetsdrag, farger, vinklar (hur karaktarerna i filmerna
“filmas”), ljussdttning, musik och ljud samt symboler. Detta analyserades genom en semiotisk
analys. Resultaten visade att godhet gérs genom normativa protagonister och att antagonisterna
istallet besitter motsatta egenskaper som tydliggor kontrasten mellan dem tva. Tidigare studier
tar upp att kontrasterna mellan protagonister och antagonister synliggérs genom etnicitet och
utseende saval som invartes egenskaper. Denna studie har dock visat att alla karaktarer synes
tillhdéra samma vasterlandska etnicitet/kultur, men att antagonisterna fortfarande alieneras
genom avvikelser gédllande genus och begar snarare &n genom saregna utseenden eller andra

etniciteter. Ondskan forstarks aven genom ljusséttning och vinklar.

Nyckelord: intersektionalitet, idealiska offret, idealiska g&rningspersonen, queer,

heterosexuella matrisen, heteronormativitet, semiotisk analys.
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1. Inledning

Offer och garningspersoner tillskrivs ofta sarskilda egenskaper och attribut. Faktorer som
personlighet, utseende, etnicitet, klass och kon spelar in i hur allménheten valjer att se en individ
och det & genom detta samhéllet avgdr vem som gor sig fortjant av folkets sympati, motvilja
eller avsmak, nagot som kan skilja sig kulturer och manniskor emellan (Potter 2013:305-308;
van Dijk 2009:1-9). Detta har gjort att medierepresentation erhallit en betydande roll i
reproduktion av kultur och ideologier da deras makt ligger i att de talar fér, om och med
allmanheten och kan betraktas bade som aktor i ”gérandet” av det goda brottsoffret och den
onda forovaren som socialt och kulturellt fenomen, och som en arena dar offer- och
garningsmannaskapets inneborder star under standig forhandling mellan olika intressenter
(Nilsson 2013:137).

Media och populdrkultur, ofta i form av filmer som riktas mot barn, reproducerar ideligen synen
pa vad som ar “vackert och gott” och darmed &ven vad som &r “fult och ondskefullt” vilket
genererar olika former av stereotypa antaganden om vad som é&r bra och daligt, gott och ont.
Dessa former av framstallningar inom massmedia och popularkultur paverkar dven hur vi ser
pa karaktarernas etnicitet, genus och sexualitet. Media besitter darfor en formaga att framja eller
ifrdgasétta stereotypa synsétt och antaganden géllande olika sociala grupper och deras sociala
kategoriseringar. Barnfilmer och barnbdcker tenderar exempelvis ofta att portrattera den
hjaltemodiga prinsen och den &rbara prinsessan som vackra och normativa medan den illvilliga
héxan och den elaka jatten portrétteras som fula och abnorma (Bazzini et al. 2010:2687—-2688;
Gokgearslan, 2010:5202-5203; Scharrer & Ramasubramanian 2015:171-172).

Vem vi ser som offer och/eller garningsperson, ond eller god, paverkas foljaktligen av vilka
egenskaper dessa besitter da vi vill att individen skall passa in inom ramen for det idealiska
offret eller den idealiska garningspersonen, den goda hjalten eller den onda skurken (J6nsson
2012:119; Bazzini et al. 2010:2688-2689).

1.1 Syfte och fragestallning

Syftet for denna studie ar darfor att studera framstaliningen av offer och garningspersoner i fyra
utvalda barnfilmer. Darfér kommer de fyra barnfilmerna Trassel (2010), Superhjéltarna 2
(2018), Shrek 4 (2010) och Kung Fu Panda 3 (2016) att analyseras for att undersoka

konstruktioner av normer och normavvikelser géllande framstallningen av protagonisterna som



offer och antagonisterna som garningspersoner? i dessa filmer. Forskningsfragorna for denna
studie lyder darfor ”Hur framstélls offer och garningspersoner i de valda barnfilmerna?” och
”Hur kan dessa framstéllningar forklaras utifran ett intersektionellt perspektiv?”.

Detta ar av kriminologisk relevans da man genom att titta pa populéra och nutida barnfilmer
kan urskilja forenklade framstallningar av offer och garningspersoner och mdéjliga avvikelser,
vilket inom sin kontext kan spegla samhallets syn pa gott och ont, normer och normav-vikelser.
Barnfilmers forenklade och tydliga framstallningar av offer och garningspersoner kan pa sa satt
bli intressant att analysera for att se vad dagens samhalle har for syn pa goda och onda, normer

och normavvikelser, samt hur dessa tar sig i uttryck.

2. Teori

2.1. Intersektionell teoribildning

Denna studie kommer Overgripande analyseras utifran en intersektionell teoribildning dar
begreppet intersektionalitet ar ett kulturteoretiskt begrepp som introducerades av den
amerikanska professorn och medborgarréttsaktivisten Kimberlé Crenshaw och syftar pa att
identifiera samverkan mellan olika samhalleliga maktasymmetrier baserat pa kategorier som
genus, Kklass, etnicitet, sexualitet, alder, profession, etcetera. Det engelska ordet
“intersectionality” kommer av verbet “to intersect” vilket betyder att korsa, eller genomskara.
Pa detta satt kan man da sdga att intersektionalitet innefattar en forstaelse for hur olika
samhalleliga maktdimensioner &r forbundna med varandra, interagerar och konstruerar
varandra. (Lykke 2003:48; Potter 2013:305). Vi ingar alla i ett intersektionellt natverk av
samhaéllsstrukturer och maktdimensioner, vilket forklarar en rad livsvillkor for oss (Lykke
2003:49). Av denna anledning kan den intersektionella teoribildningen komma till stor nytta
for att forsta olika subjekts villkor i ett samhélle genom att se hur barnfilmer framstaller offer
och garningspersoner utifran dimensioner av bland annat genus, etnicitet, klass, sexualitet,
alder, dysfunktionalitet och profession. En mojlig svaghet med intersektionalitetsbegreppet ar
att en analys kan dppna upp for ett odndligt antal maktasymmetrier. Darfor kan det vara bra att
lagga storre vikt pa vissa maktasymmetrier an andra for att analysen inte ska bli allt for
ohanterlig (Lykke 2003:53). Utifran framstallningar av offer och géarningsperson kommer storst
vikt darfor laggas pa aspekter om genus, sexualitet, etnicitet, status och alder da dessa ar av
storst intresse for denna studie. Dessa maktdimensioner anses aven interagera bast med vara

andra valda teoretiska begrepp - queer, det idealiska offret och den idealiska garningspersonen

! Protagonist innebar den goda huvudrollsinnehavaren och Antagonist innebar den onda motspelaren.



- da intresset dven ligger i att forklara hur karaktarerna samspelar med eller avviker fran dessa
kategorier. Detta &ven i relation till dagens samhéllsdebatter, vilket gor att de valda kategorierna
ligger mer i tiden.

Vi har valt att bendamna termer som genus och status och inte kén och klass. Detta beror pa att
begreppet genus inbegriper det sociala kdnet, eller det socialt konstruerade konet, och &r baserat
pa normer och omvarldens forvantningar kring ett system av sociala praktiker, vad som anses
vara, och skilja sig mellan, manligt och kvinnligt och ber6r saledes vad som formar
“manligt/maskulint” kontra “kvinnligt/feminint” beteende samt ojamlikheter mellan konen,
medan begreppet kon mer syftar pa det biologiska och “fasta” konet (Wharton 2012:8-16). Vi
har dvenledes valt begreppet status da det i detta avseende omfattar fler aspekter an begreppet
klass. Klass handlar om ekonomiska och sociala kriterier (Hornqvist 2013:92) medan var
anvandning av begreppet status berér ekonomiska och sociala kriterier savéal som bland annat
kultur och makt, vilket kan te sig anvandbart da klasstillnérighet och andra statusfaktorer kan
ha en avgorande roll i representationen av offer och garningsperson. Liknande definitioner,
forklaringar och relaterad information tas bland annat upp i Garland (1991:24) och Ahrne
(2007:12-15, 22, 29-30, 33, 68-69).

2.1.1. Queer
Det poststrukturalistiska begreppet queer kommer anvandas som komplement till den
intersektionella teoribildningen da begreppet queer kan anvéndas till att forklara karaktarernas

gransoverskridelse, men ocksa dverensstaimmelse, géllande genus och sexualitet.

Queer har sitt ursprung i den homopolitiska rorelsen och den lesbiska feminismen dar brottet
mot lagar och normer star som det centrala och dar fokuset ligger pa brott mot sexuella normer,
strukturer och identiteter. Begreppet bildades av Queer Nation, en aidsaktivistorganisation,
under homosexuella frigérelseparaden i New York ar 1990. Queer anvandes fran borjan som
ett nedsattande skéallsord mot homosexuella kvinnor och mén, dar den gemensamma
definitionen handlade om det skeva, perversa och det avvikande. Detta kom att forandras nar
LHBT-personer? sjilva borjade anvanda ordet och gjorde det till sitt eget (Ambjornsson
2016:18-19), dar begreppet nu istallet star for det annorlunda och pad sa satt riktar
stralkastarljuset mot det pastadda normala och ger oss saledes redskap att ifragasatta samhallets

forgivettagna sanningar, vare sig det handlar om genus, sexualitet eller andra normaliteter.

2 LHBT star for Lesbisk, Homosexuell, Bisexuell och Transsexuell.



Begreppet queer ar svardefinierbart, vilket ar poangen, eftersom begreppet ar

gransoverskridande i sin karaktar (Ambjornsson 2016:16).

Queer innefattar ett antal olika perspektiv pa kultur, samhalle och identiteter (Ambjornsson
2016:47). | denna studie kommer storst fokus laggas pa perspektivet om den heterosexuella
matrisen, myntat av den amerikanska feminism- och genusforskaren Judith Butler, med
utgangspunkten att kroppar blir begripliga nar de ger uttryck for ett stabilt kon och ett stabilt
genus. FOr att uppfattas som exempelvis en “riktig” kvinna kravs det foljaktligen att man har
en kropp som kategoriseras som en kvinnokropp och upptrader genom exempelvis kroppssprak
eller kladsel pa ett satt som samhallet forvantar av en kvinna. Dessutom kravs det att man har
ratt sorts begér - det heterosexuella - att kvinnor begdr méan och vice versa (Ambjornsson
2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39). Ett annat begrepp fér den normenliga
heterosexualiteten ar heteronormativitet (Ambjoérnsson 2016:47), vilket ocksa kommer komma
till anvandning i denna studie. Vidare ar avvikelser fran den heterosexuella matrisen det som
framst kommer intressera oss i denna analys nar vi tittar pa dimensioner inom genus och
sexualitet. Passar man inte in i denna ram blir vi mindre begripliga i andras 6gon, och kan
darmed uppfattas som stérande, skrammande, udda och obegripliga (Ambjdrnsson 2016:95).
Avvikelser kan komma till uttryck genom att kroppen inte visar rétt sorts kroppsliga
karakteristika, men att individen visar rétt sorts genusbeteende och begar. De vars kropp visar
réatt sorts kroppsliga karakteristika benamns oftast som cispersoner. Dessa behdver inte fundera
sarskilt kring hur kropp, konsidentitet och konsuttryck hanger ihop pa grund av att de foljer den
forvantade linjen och besitter vad etnologen Signe Bremer kallar for ett linjart kon. De vars
kroppar som inte anses vara linjara &r exempelvis transpersoner och intersexuella personer
(Ambjornsson 2016:96). Avvikelser finns dven vad géller genus och begar, alltsa nar man inte
rattar sig efter ett heterosexuellt kvinno- eller mansideal (Ambjérnsson 2016:102). Pa sa satt
kan en maskulin kvinnas heterosexualitet ifragasattas likaval som en leshisk kvinnas
“kvinnlighet” (Abrahamsson 2018:39). Att avvika fran normer ses salunda som nagot
obehagligt och skrdmmande, men har dven ofta ansetts vara en kriminell handling mot
samhallet och ett hot mot dess vedertagna normer. Homosexualitet har exempelvis en gang i
tiden betraktats (och an idag, pa flera olika platser runt om i varlden fortfarande betraktas) som
brottsligt bade ur ett gudfruktigt och ett (psykiskt) halso/-sjukdomsperspektiv da detta avviker

fran forestallningen om vad som ar normalt och inte (Siring 2013:252-255).



2.1.2. Idealiska offer och garningspersoner

Den norske kriminologen Nils Christie (2001) introducerade begreppet det Idealiska Offret, ett
begrepp som passar in inom ramen for den intersektionella teoribildningen och Queer da det
berdr intersektionellt relevanta egenskaper sasom exempelvis kon, alder och status och talar om
offer och fordvares bipolara oppositioner. Begreppet syftar pa en person eller kategori av
individer som lattast far fullstandig och legitim status som offer nar de drabbats av brott. Han
menar att det ideala offret erhaller en form av offentlig status i likhet med exempelvis “hjalte”
eller “forradare”, vilket gor att de ideala offren blir svarréknade, precis som exempelvis hjaltar
ar svara att rakna. Ett klassiskt exempel fran var vasterlandska kultur ar exemplet om den gamla
damen som &r pa vag hem mitt pa dagen efter att ha tagit hand som sitt sjuka syskon nar hon
blir attackerad och bestulen av en stor man som anvéander pengarna till droger och alkohol. Det
ideala offret besitter darfor ett antal egenskaper menar Christie. Offret ska vara svagt och
forsvarslost, vilket innebér att gamla, svaga och mycket unga passar in inom denna offerram,
och offret ska syssla med legitima aktiviteter och saledes syssla med ett respektabelt projekt,
sasom till exempel att ta hand om sitt sjuka syskon, och offret ska dven befinna sig pa en plats
som hen inte kan klandras for nar brottet begas, exempelvis pa en 6ppen gata mitt pa dagen.
Den ideala gérningspersonen ar stor och ond, ar okand/fraimmande och har ingen personlig
relation till offret. Offret ska dessutom, som ett sjtte kriterium, besitta makt nog att gora
ansprak pa sin offerstatus, eller atminstone inte méta oppositioner fran motkrafter som ar starka
nog att dverrosta individen (Jonsson 2012:119-120; Ericson 2003:262; Christie 2001:54-55).

Dessa ovanstdende kriterier kan bendamnas som det idealiska offrets och den idealiska
forovarens grundfigurer. Dessa individer kan salunda ses som karaktdrer inom en narrativ
teoriram dar grundfigurens karaktarer besitter drag av bipolara oppositioner géllande bade
egenskaper och intention/handling. Ett exempel pa detta dr att barn kan ses som idealiska offer
da deras grundfigur besitter egenskaper som oskuldsfulla och harmlésa, medan exempelvis en
narkotikalangare besitter egenskaper som gér denne mer idealisk som just férévare. Ju mer
idealiskt ett offer ar, desto mer idealisk blir forévaren och vice versa. De tva statusarna ar
saledes beroende av, och paverkas av, varandra, vilket ocksa gor att garningspersoner vars
status flyter ihop med offerstatusen ses som daliga forévare och offer som flyter ihop med
garningspersoner kan ses som daliga offer (Jonsson 2012:119-120; Ericson 2003:262; Christie
2001:54-55).

Vidare paverkar dessa forestallningar om offer och garningspersoners grundfigurer hur vi

klassar vissa handlingar. De handlingar som inte uppfyller de kraven om en moralisk tydlighet



kan darfor fa svart att fa status som “riktiga™ brott, vilket lett till att exempelvis individer som
rakat ut for vald i nara relationer, prostituerade som valdtas eller unga man som blir ranade
under en utekvall pa stan, har svart att uppna brottsofferstatus. Samma sak galler for den
idealiska garningspersonen som helst skall befinna sig pa avstand, te sig frammande och helst
kénnas mindre ménsklig &n andra, vilket gor att de som snarare kanns bekanta och nara oss inte
uppnar den idealiska garningsmannastatusen. Christie menar alltsa att moral och uppfattningar
om olika manskliga kategorier har stor betydelse och att vara uppfattningar om brott och vem
som é&r ett offer eller en fordvare inte behdver samspela varken med omfattning eller
skadeverkningar (Jonsson 2012:119-120; Ericson 2003:262; Christie 2001:47-49, 59).

Vad som ansetts vara ett idealiskt offer och en idealisk garningsperson har dock skilt sig at
beroende pa var och nér i tiden vi befinner oss. Kvinnor, svaga och gamla har till exempel inte
alltid tillhort kategorin for ett idealiskt offer och kategorin barn- och hustrumisshandlare har
tidigare inte erhallit statusen som idealisk garningsperson. Forr hade vi beskyllt kvinnor, gamla
och svaga for deras egna olyckor medan vi idag ser dem mer som offer for ett fortryck som
forsatt dem i en viss situation. Likasa har maktrelationer och maktpositioner skiftat, nagot som
ocksa lett till forandrad syn pa vad som kan erhélla statusen som ett idealiskt offer eller en
idealisk forovare. Forr hade till exempel dldre mer makt an de har nu da de ansags viktiga vid
exempelvis fodslar, sjukdomar och dodsfall och saledes erhéll en viss respekt, medan vi idag
fattar sympati for vara aldre dad vi snarare upplever skuld for att vi ger dem for lite
uppmarksamhet (Christie 2001:51-53). Ytterligare har var forestallningsvarld paverkat synen
pa vem som fortjanar den idealiska offer-/garningsmannastatusen. Forr beskyllde vi kanske
djavulen och bristen pa moral for all var olycka medan vi idag snarare tanker pa bakterier,
ohélsa och daliga val. Sociala villkor och var i tiden vi befinner oss spelar déarfor in gallande
vem som kan erhalla statusen som idealiskt offer och idealisk forévare (Christie 2001:51-53,
58-59).

Det teoretiska begreppet Idealiska Offer upplevs som relevant och anvéndbart for denna studie
da uppsatsen beror framstallning av offer och géarningspersoner i barnfilmer. Begreppet kan
darfor hjélpa till att belysa hur det idealiska offret och den idealiska férévaren skall vara och
bete sig, vilka egenskaper som upplevs som passande och vilken relation offer och

garningsperson bor ha for att uppfylla den idealiska offer- och garningsmannastatusen.



3. Tidigare forskning

Tidigare studier har utfort ett antal kvalitativa analyser av Disney-, Disney Pixar- och
DreamWorks-filmer dar fokus har lagts pa att undersoka hur genus, etnicitet, alder, sexualitet
och konsroller framstélls samt hur de olika karaktérerna demoniseras och portrétteras i dessa
filmer. Detta har studerats genom att titta pa beteendemassiga karaktariseringar men ocksa
klimatiska 6gonblick eller andra miljomassiga omstandigheter, som till exempel hur manga
ganger karaktarerna blivit raddade eller har raddat nagon annan, men aven vilka platser
karaktarerna associeras till, och sa vidare (Towbin, Zimmerman, Lund & Tanner 2008;
England, Descartes & Collier-Meek 2011; Fouts, Callan, Piasentin & Lawson 2006; Lugo-Lugo
& Bloodsworth-Lugo 2008).

3.1 Intersektionalitet och Queer

De olika studierna tar exempelvis upp att man/pojkar portratteras som hjéltar och att de i de
flesta filmer raddar kvinnor/flickor. De besitter egenskaper om att vara fysiskt aggressiva, att
de har svarigheter med att uttrycka kanslor samt som heroiska raddare. Dock finns det en
motsattning gallande detta da de vanligaste egenskaperna hos just prinsarna var att de visar
kanslor, ar tillgivna, fysiskt starka, bestdmda och atletiska (Towbin et al. 2008; England,
Descartes & Collier-Meek 2011).

Ytterligare portratteras kvinnor/flickor som vackra, beroende av mén och engagerade i arbeten
som utfors i hemmet. Gallande prinsessorna i filmerna beskrivs de som tillgivna, bestdmda,
angsliga, besvarliga och atletiska, men i senare filmer har prinsessorna gatt till att bete sig mer
androgynt da prinsessorna gatt fran att vara passiva under den slutgiltiga hjalteinsatsen i
filmerna (férslagsvis Snovit, Tornrosa och Askungen) till att assistera prinsen i filmer som
Pocahontas, Mulan och Prinsessan och Grodan. I nyare Disneyfilmer kan kvinnliga karaktarer
portratteras som starka och sjélvstandiga, men slutar oftast med att de behdver bli rdddade av
en annu starkare man. | tva av de tidigare studierna problematiseras exempelvis mans kontroll
6ver kvinnor och hur prinsessan i Skénheten och odjuret blir kdr i mannen som gjorde henne
till ett offer i borjan av filmen, dar mannens vald romantiseras och gors om till ett tecken pa att
han ar en kraftfull och beskyddande partner snarare an aggressiv och kontrollerande sadan.
Detta menar de bidrar till en romantisering av mans vald mot kvinnor. Vidare portratteras aldre
karaktarer i Disneyfilmer ofta som vresiga, griniga och elaka, dar &ldre kvinnor inom bland
annat Snovit och Kejsarens nya stil portratteras som fula och elaka (Towbin et al. 2008;
England, Descartes & Collier-Meek 2011).



Studierna identifierade dven att de onda ofta besitter feminina egenskaper. |1 Disneyfilmen
Robin Hood besitter till exempel Prins John stereotypiska feminina attribut som att han har ett
ljust skratt, ror sin handled mjukt och foljsamt, bar mycket smycken och &r for liten for att fa

plats i sin morgonrock och pa sin tron (England, Descartes & Collier-Meek 2011).

Betraffande barnfilmers framstallningar av sexualitet och sexuell 1aggning beskrivs exempelvis
filmerna Vagen till Eldorado och Hajar som Hajar som bra exempel pa filmer som tydligt
uppvisar heterosexuella normer och attityder. I Vagen till Eldorado fortydligar man
huvudkaraktarernas sexualitet genom portratteringen av den kvinnliga karaktaren Chel da de
bada mannen genast visar en 6vertydlig sexuell attraktion gentemot henne for att understryka
de badas heteronormativa laggning. Dartill portratteras kvinnliga fiskar i Hajar som Hajar som
stereotypiska med den “fina flickan” och kvinnan som lockar protagonisten med sin sensualitet.
Dessutom portrétteras den udda hajen Lenny som avvikande och feminin vilket signalerar om
en homosexuell laggning, dven om detta forblir outtalat (Lugo-Lugo & Bloodsworth- Lugo
2009).

Gallande portrattering av etnicitet och status ser studierna att exempelvis afroamerikaner och
indianer ofta portratteras som fattiga, naiva, listiga men samtidigt ointelligenta. I Aladdin
portratteras araber som smutsiga, fattiga och tjuvaktiga och i Ringaren i Notre Dame ses
zigenare som fattiga, elaka och tjuvaktiga (Towbin et al. 2008; England, Descartes & Collier-
Meek 2011), medan Véagen till Eldorado beskrivs som en mycket rasifierad och dikotom
historia om spanjorer och den infodda befolkningen i Amerika dar de infédda romantiseras som
oskyldiga, néstan barnsliga individer i behov av rdddning (Lugo-Lugo & Bloodsworth-Lugo
2008).

3.2 ldealiska offer och garningspersoner

Vidare berérs &ven demoniseringar av karaktarer i Disneyfilmer och tecknade serier. Dessa
demoniseringar bidrar till att reproducera stereotypa och negativa forestallningar som vidare
kan leda till diskriminering, stereotypa Overtygelser och stdmpling, vilket riskerar att bidra till
alienation och segregering (Fouts, Callan, Piasentin & Lawson 2006).

Vidare fungerar stereotyper och dikotomier samt portréatteringen av karaktarerna i Vagen till
Eldorado som ett satt som skall tydliggdra huruvida dessa individer ska uppfattas som onda
eller goda, dér den infédda befolkningen fungerar som ett idealiskt offer i behov av raddning
och dér de “goda européerna” Tulio och Miguel blir deras fralsning. Deras uppgift i filmen ar
att radda folket fran de idealiska férdvarna i form av Eldorados egen prast som portratteras som



en alltigenom ond man som offrar manniskor till gudarna samt fran de “onda européerna” som
portrétteras av den drelystna Hernan Cortez som kommer for att stjala Eldorados rikedomar.
Dessa karaktérer ges sarskilda egenskaper och attribut som ter sig mer eller mindre avvikande,
vilket gor att de lattare kan betraktas som ondskefulla (Lugo-Lugo & Bloodsworth-Lugo 2008).

4. Metod
4.1 Material

| denna studie har vi valt filmer fran Disney, Disney Pixar och DreamWorks Animation. Vi
valde dessa filmbolag eftersom Disney &r ett av de storsta och mest framgangsrika
barnfilmsforetagen i véarlden (Walt Disney Company, u.d.), Pixar Animation Studios &r en del
av Disney och ar kanda for sina animerade kort- och langfilmer (Pixar, u.d.) och DreamWorks
Animation ar en av Disneys storsta konkurrenter (Laporte 2010; DreamWorks, u.d). Vi valde
filmer fran dessa bolag da de ar de storsta och mest populara producenterna av tecknade och
animerade barnfilmer, vilket innebér att de nar ut till flest individer. De kandes darfér som de

mest sjalvklara och relevanta valen for var studie.

Urvalet gallande filmer/filmbolag upplevdes i starten som for stort. Vi ville darfér smalna av
urvalet och bestamde oss for att valja mer nutida filmer fran 2010-talet och valde darefter filmer
fran Walt Disney Company da detta foretag ar det ledande foretaget inom barnfilmsbranschen.
Vidare uppmarksammade vi att manga av deras lite nyare filmer var gjorda av Disney Pixar,
vilket gjorde att vi istallet valde att omfatta Disney savél som deras filmer med Pixar. Darefter
dok ett intresse upp dven for DreamWorks Animation da dessa konkurrerar med Disney/Pixar
och ocksa producerat manga, for oss, relevanta barnfilmer. Detta ledde till att vi valde tva filmer
fran Disney och Disney Pixar och tva filmer fran DreamWorks Animation, ett totalt urval pa
fyra barnfilmer.

4.2 Urval

Urvalet for denna studie bestar av fyra barnfilmer fran Disney, Disney Pixar och DreamWorks
Animation; Trassel (2010), Superhjaltarna 2 (2018), Shrek 4 (2010) och Kung Fu Panda 3
(2016). Vi valde dessa filmer for att vi valt att studera mer nutida filmer da vi anser att ett flertal
tidigare studier redan berort den historiska aspekten och saledes jamfort dldre filmer med nyare
filmer, ofta for att avgora skillnader mellan gamla/aldre filmer kontra nya, vilket gjort att &mnet
upplevts mindre intressant for var del. Darfor valde vi att studera nutida filmer kontra andra
nutida filmer da var upplevelse ar att detta d@mnesomrade kanns mer relevant och

intressevackande for oss och att det darfor kan finnas mer att hamta dar. Detta har foljaktligen



lett till att vi valt nagra uppfoljare istallet for deras foregangare, eftersom dessa ar nyare och pa
sa satt mer nutida och aktuella. Detta kan eventuellt paverka analysen da vi kan ga miste om
eventuell bakgrundshistoria och intressant fakta om de valda karaktarerna som uppkommit i

tidigare filmer.

Valet av filmen Trassel (2010) tedde sig relevant da den kan upplevas som ett klassiskt verk av
Disney och darfor kunde tankas berdra den mer traditionella Disney-genren trots att den dnda
ar sa pass ny. Filmen fungerar som ett sorts startskott for den nya “prinsess-eran” med
prinsesskaraktarer som skiljer sig fran tidigare Disneyprinsessor, nagot som gjorde filmen annu
mer intressevackande an efterkommande filmer sasom Disney Pixars Modig (2012), Disneys
Frost (2014) och/eller Disneys Vaiana (2016) som ar nyare filmer inom samma “prinsess-era”.
Fortsattningsvis ar Superhjéltarna 2 (2018) en av Disney Pixars senaste tillskott och kéndes
saledes sarskilt aktuell, och vidare upplevdes dven DreamWorks Shrek 4 (2010) och Kung Fu
Panda 3 (2016) som sarskilt relevanta da dessa ar de senaste uppféljarna pa tva av DreamWorks

mest populdra filmserier.

4.3 Semiotisk analys
Semiotiken utvecklades ursprungligen fran lingvister och sprakforskare och ar en lara om
tecken och hur dessa ges en betydelse (Eriksson & Gothlund 2012:24).

Genom att identifiera alla betydelsebdrande delar i texten och analysera dessa var for sig och i
relation till varandra kan man avsldja den dolda mening som finns i texter och hur tecken avses
fa en effekt pa nuvarande och blivande konsumenter av dessa tecken (Bryman 2011:283).
Forenklat kan man sdga att det &r en teori om hur manniskor kommunicerar via tecken. Den
overgripande utgangspunkten nar det kommer till en semiotisk analys &r att man tolkar allt som
kan tas som ett tecken, det vill saga allt ifran texter, bilder, filmer till kroppssprak, ljud och
objekt. Ett tecken kan alltsa vara vad som helst som star for nagonting annat och bestar av ett
uttryck och ett innehall med existerande bildkoder och sprakliga koder (Chandler 2007:2,14).
Bildkoderna och de sprakliga koderna, i form av till exempel dialekter, arkitektur, musik och
fysiska gester, &r en kulturs eller subkulturs gemensamma system som organiserar och ger
mening till tecknet. Tecken innehaller alltsa vedertagna kulturella koder dar man maste ha en
forstaelse for den kultur dar dessa samspelar (Eriksson & Gothlund 2012:42-43). Detta kommer
darfor framst analyseras utifran den franska filosofen Roland Barthes begrepp denotativ mening
samt konnotativ mening. Den denotativa meningen ar tecknets grundforstaelse, vad det

forestéller, och den konnotativa meningen ar tecknets merbetydelse, det vill sdga de varderingar
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och associationer som forknippas med tecknet. Aven detta ar starkt knutet till kulturella
konventioner men ocksa personliga erfarenheter (Eriksson & Gothlund 2012:44). For att
forklara relationerna mellan tecken och vad dessa star fér kommer dven Charles Sanders Pierce
termer att anvandas. Dessa &r bland annat ikoniska tecken, vilket &r en representation av ett
foremal som liknar det verkliga objektet samt symboler, vilket &r utformade som ikoner men
oftast har en annan innebord. Ikoniska tecken och symboler dr konventionella da dess betydelse
utgors av en kulturell 6verenskommelse (Eriksson & Gothlund 2012:43; Chandler 2007:36-37).
Symboler kan saledes besta av vedertagna beteckningar sasom forslagsvis fredsduvan eller yin
och yang. Tecken bar salunda pa budskap - bade latenta som manifesta - dar de skapar
forestallningar hos betraktaren om objekt, fenomen eller foreteelser (Eriksson & Gothlund
2012:43). Semiotiken &r saledes en ganska komplex metod som genererat en stor mangd texter
och metatexter (Eriksson & Gothlund 2012:42). Inom semiotiken talar man om
polycemiprincipen, med antagandet om att tecken kan tolkas pa manga olika satt, vilket gor att
den kan uppfattas som aningen svargripbar (Bryman 2011:507). Trots detta ar semiotiken ett
gott redskap for att avtacka de varderingar och forestallningar som tecken innehaller och pa sa
satt forstd hur tecken av olika slag paverkar och samverkar med betraktaren (Eriksson &
Go6thlund 2012:25). En semiotisk analys passar saledes denna studie da intresset ligger i att
forsta hur de valda filmkaraktarerna konstrueras utefter det vasterlandska samhéllets vedertagna
normer om vad som utmarker offer och garningspersoner. Detta kan identifieras genom att
analysera karaktarernas betydelsebarande delar var for sig och i relation till varandra, for att pa
sd satt hjalpa oss att forklara framstallningen och uppticka den dolda meningen hos

karaktarernas representationer.

Som komplement till ovanstdende kommer vi dessutom berdra vinklar och ljussattning da detta
hjalper till att forklara hur vi ska forsta den eller det vi ser samt vad dessa faktorer bidrar med
nér det kommer till framstallningen av karaktarerna i filmerna (Hirdman 2001:48). Nér det
kommer till kameravinklar kan en ovanifran-vinkel framstalla karaktaren som liten, svag och
maktlos medan en underifran-vinkel kan bidra till att karaktaren framstas som stor och med
makt och auktoritet. En parallell vinkel kan saledes ge en kénsla av jambérdighet och pa sa satt
gor det enklare for betraktaren att kdnna empati och igenkanning med karaktaren (Hirdman
2001:49). Utover detta tar Richard Dyer (1997) upp i sin bok White hur vithet konstrueras
genom ljussattning i filmer och bilder. Genom filmmediet i historien har det skapats en norm
om hur vithet ska se ut, en slags ideal vithet som exempelvis ren, vacker och upplyst. Vithet ar

sdlunda en konstruktion och en association, ett osynligt privilegium som maste
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uppmarksammas och avnaturaliseras. Vinklar och ljusséttning kanns relevant for oss da detta

gor att rollerna for offer och garningspersoner upplevs extra tydliga.

Denna studie kommer huvudsakligen fokusera pa att analysera de valda subjekten i filmerna
efter de bild- och sprakkoder som de har blivit tilldelade for att just ge mening at att dem ar
offer eller garningspersoner. Vi kommer saledes analysera uttryck genom deras roster,
kroppssprak och gester, utseende, personlighetsdrag, farger, vinklar (hur karaktarerna i filmerna
“filmas”), ljussattning, musik och ljud samt symboler i form av ikoniska tecken. Detta kommer

analyseras bade pa en denotativ och en konnotativ niva.

4.4 Tillvagagangssatt

Denna studies analys paborjades genom uppstéllning av ett sorts tematiskt schema (se bilaga 1)
som Klargjorde vad som skulle analyseras vid filmtittandet. Detta tematiska schema innefattar
bild- och sprakkoder i form av vad de valda karaktarerna hade for utseende, kladsel, réster, hur
de ror sig, vad de har for personlighet, vilka miljoer de befinner sig i, hur ljuset och
ljusséttningen ar, vilka farger de omges av, hur vinkeln ar, musiken i filmen samt om de omges
av andra ikoniska tecken antingen i bakgrunden eller pa karaktarerna. Dessa koder valdes ut
eftersom de upplevdes som mest framtradande eller anvéandbara for oss i var semiotiska analys.
Foljaktligen valdes karaktarer ut under sjalva filmtittandet da det &r forst da offer och
garningspersoner blir framtradande. Vid tvetydighet gallande valet av offer eller

gérningsperson motiverades detta.

Vi som forskare valde att se filmerna var for sig for att inte paverkas av varandra och saledes
halla analysen mer 6ppen och fri, for att sedan motas och diskutera de resultat vi erhallit. Efter
detta valde vi att se om filmerna var for sig for att fa fram fler detaljer och fa en rikare analys
men ocksa se 6ver det man sjalv kan ha missat utifran de gemensamma anteckningar vi gjort.
Vi valde dérefter att skriva ihop en sammanstélld version av det tematiska schemat dar vi skrivit
in de olika karaktdrerna och den analys vi gjort. Slutligen paborjades en sammanstallning av
analysen i flytande text utifran en denotativ och konnotativ niva som skrevs om till en analys
uppdelad i idealiska offer och idealiska garningspersoner for att bringa storre klarhet och géra

analysen mindre spretig och otydlig. Detta ar den fardigstallda analysen ni kan se nedan.

4.5 Forforstaelse
Det ar viktigt att en forskare ar 6ppen med sin egen forforstaelse da denna praglar hur vi ser var
verklighet och hur vi tolkar, uppfattar och tanker om saker i var omgivning. Den sker ofta

omedvetet och kan te sig mer eller mindre adekvat. Forforstaelse blir dessutom ofta inlard redan
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som barn vilket gor att olika kulturer och ménniskor kan uppfatta och tolka saker olika, vilket
innebdr att olika faktorer samspelar med hur vi uppfattar och ténker kring saker. Detta innebar
att det inte finns ndgon anledning till att forutsatta att just ens egen forforstaelse ar den korrekta
da forforstaelse och tolkningar sker individuellt (Thurén 2007:58-62). Forforstaelsen och dess
paverkan kan darfor betraktas som oundvikligt och &r varken stabil eller sjalvklar da den
standigt forandras under hela forskningsprocessen (Bryman 2011:44). Darfor anser vi att det &r
viktigt att kdnna till att Arell kan anses vara relativt insatt i Disneys och Disney Pixars varld
och darfor ar valdigt bekant med det valda materialet, medan Vahlberg kanner sig mer hemma
i valet av filmer fran DreamWorks Animation och pa sa sétt kanske kanner karaktarerna battre
an Arell. Det bor aven tillaggas att vara skilda forforstaelser kan ha gynnat studiens analys da
kombinationen av vara forforstaelser kan ha bidragit till att vi sett olika saker och darfér kunnat
se filmerna fran ett bredare perspektiv. Denna forforstaelse kan resulterat i att vi eventuellt haft
mojlighet att uppfatta detaljer som vi annars inte hade gjort da vi redan ar bekanta med
underlaget, men det kan ocksa resulterat i att vi blivit vana vid vissa saker i filmerna vilket gjort
att vi kanske forbisett saker som andra kan ha sett eller upplevt annorlunda. Vidare bor
poangteras, i enlighet med polycemiprincipen, att tecken kan tolkas pa olika satt. Detta innebar
att vi i en vasterlandsk kultur som studerar kulturen inifran kan tolka och uppfatta saker pa ett

annat satt an utomstaende.

4.6 Transparens och reflexivitet

Fortsattningsvis ar det viktigt att vara reflexiv och transparent i sin forskningsstudie da studiens
forskare alltid besitter ndgon form av forkunskap med tillhrande antaganden om verkligheten.
Det ar darfor viktigt att strava efter klarhet och tydlighet under hela forskningsprocessen da
detta genererar en trovardig text som latt kan kritiskt diskuteras och revideras.
Forskningsprocessen saval som egen forforstaelse bor salunda kritiskt granskas, tydliggoras
och problematiseras och forskarna bor darmed kunna resonera kring tankeprocesser, metodval,
eventuella svagheter och egna tvivel, da detta paverkar studiens tillforlitlighet och ar en viktig
del av arbetet (Philips & Earle 2010:362; Ahrne & Svensson 2015:25, 244). Darfor &r det viktigt
for oss att strava efter tydlighet och klarhet i vara urvals- och metodval, hur vi gatt tillvaga vid
analys och tematiska scheman saval som att tydliggora var forforstaelse och eventuella for- och

nackdelar, tvivel, resonemang och tankegangar.

4.7 Tillforlitlighet

En studies validitet innebér att forskaren undersokt det denne a@mnat undersoka, eller matt det

den avsett méta, och en studies reliabilitet betecknar att undersékningen utforts korrekt (Thurén
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2007:26-27). Dock har begreppen validitet och reliabilitet ersatts i dagens mer nutida
kvalitativa studier da dessa begrepp betraktats som mer kvantitativt lagda da fokusen ligger pa
matning vilket inte alltid anstar kvalitativa studier. Validitet har darfor ersatts av begreppet
Credibility, vilket innefattar frdgan om studiens utgangspunkter, genomférande, resultat och
tolkningars trovardighet, medan en studies reliabilitet ersatts av begreppet Dependability, vilket
innebdr att forskarens tolkning ska kunna harledas fran det hen redovisat fran undersokningen
(Bryman 2011:35; Tiby 2006:52).

Gallande denna studies Credibility anser vi att denna upplevs som trovardig da vi som forskare
redogjort for saval genomforande som resultat, forforstaelse och tolkningar, men &ven
tankegangar och majlig kritik kring processen. Studiens Dependability upplever vi dvenledes
som hdg da vi redovisat for analysmaterialet och hur vi dragit slutsatser fran detta material i
analysen. Kritik mot detta ar dock att semiotiken handlar om tolkning vilket innebér att vara

upplevelser och tolkningar kan skilja sig fran andras.

5. Analys och diskussion

| vara valda filmer valde vi gemensamt ut karaktarerna Rapunzel och Gothel fran Trassel, Helen
(Elastigirl) och Evelyn fran Superhjaltarna 2, Shrek och Bullerskaft fran Shrek 4 samt Po och
Kai fran Kung Fu Panda 3, som de framstéllda offren och garningspersonerna. Anledningen
till detta ar att samtliga karaktérer ar protagonister och antagonister i filmerna, men ocksa for
att de besitter vissa egenskaper och har sérskilda roller att spela dar de tydligt blir utsatta eller
utsétter och darmed erhaller en viss offer- eller garningsmannastatus. Rapunzel blir kidnappad
och halls fangen av Gothel, vilket skapar en tydlig dynamik mellan offer och garningsperson,
medan Helen, precis som manga andra i filmen, blir utsatt for det teknologiska geniet Evelyn.
Har valdes Helen ut framforallt for att hon, precis som manga andra superhjéltar och den
resterande allmanheten, blivit utsatt och lurad, men ocksa for att hon ar en av huvudkaraktérerna
och det ar hennes historia och hennes relation till Evelyn som man huvudsakligen far ta del av.
Fortsattningsvis handlar Shrek 4 om nér Shrek blir lurad av och utsatt for Bullerskaft, vilket gor
dem bada till det sjalvklara valet av offer och garningsperson. Ytterligare valdes Po och Kai ut
eftersom Po, i likhet med andra i filmen, utsatts for Kai och hans ondskefulla maktbegér, men

ar huvudkaraktaren i filmen och det ar séledes hans historia som ar den framtradande.

5.1 Det idealiska offret

Vissa paralleller kan dras mellan framstéllningen av de kvinnliga protagonisterna Rapunzel och

Helen da bada pavisar en tydlig femininitet och ett stabilt genus. Bada ar korta, smalt byggda
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och har sma hander och fétter, har hjartformade ansikten med sma nasor, nypvanliga kinder och
vackra leenden och ar dessutom naturligt vackra och bar inget smink. Utifran den heterosexuella
matrisen (Ambjornsson 2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39) goOrs dessa karaktérer
begripliga genom att deras kroppar kategoriseras som kvinnokroppar, forslagsvis som Helen
med sina kurvor, och upptrader pa “ritt” satt genom kladsel och kroppssprak, exempelvis att
Rapunzel bar en klanning och Helen vickar pa hofterna nar hon gar. Deras femininitet framstalls
dock olika pa grund av deras alder. Helen visar en tydlig femininitet genom den timglasformade
kroppen, den prydliga axellanga frisyren, att hon klar sig i atsittande klader och ofta anvéander
hogklackade skor. Hon ror sig pa ett mjukt och sensuellt séitt samtidigt som hon besitter
egenskaper som att vara en god hustru och foralder. Rapunzel framstéalls pa ett mer ungdomligt
och oskuldsfullt vis genom hennes mer flickaktiga attribut, sasom att hon bar en ljuslila
klanning med rosa blomsterbroderier och spets, gar barfota, har ett leende med lite storre
framtander, rosiga kinder, fraknar och stora, oskuldsfulla, ljusgréna égon. Hon ar liten, nétt och
har langt gyllene har. Alltifran kladsel till utseende signalerar alltsa femininitet och
jungfrulighet da hon mest kan liknas oskuldsfullheten personifierad genom hennes kvinnliga
men &anda barnsliga utseende, ndgot som ocksa tar sig i uttryck genom hur hon talar och ror sig.
Hon har en tendens att forminska sig sjalv genom att halla huvudet sénkt eller lagger armarna
kring kroppen pa ett skyddande och blygt satt, till exempel som i scenen nar hon ber Gothel om
tillatelse att lamna tornet och visar uppenbar underlagsenhet gentemot sin styvmor. Eftersom
hon portrétteras som en ung, oskyldig och svag flicka skapar detta en bild av Christies (2001)
idealiska offer, trots hennes starka, modiga och aventyrliga attribut. Detta leder oss in pa
tidigare forskning som beskriver mer nutida prinsessor som mindre passiva (Towbin et al. 2008;
England, Descartes & Collier-Meek 2011), vilket stammer in bade gallande Rapunzel och
Helen. Dock kan vi se att Rapunzel, trots behovet av assistans genom hela filmen, réaddar sitt
karleksintresse Flynn Rider fler ganger an han raddar henne, precis som Helen ikladd sitt

superhjéltealias raddar dagen ett flertal tillfallen.

Fortsattningsvis kan aven vissa paralleller dras mellan de bada manliga protagonisterna Shrek
och Po da de, precis som de kvinnliga karaktarerna, passar in i den heterosexuella matrisen
(Ambjornsson 2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39) eftersom de visar en tydlig maskulinitet
i och med att deras kroppar kategoriseras som manskroppar samtidigt som de h&vdar sin
maskulinitet genom kladsel, kroppssprak och personlighetsdrag. Shrek &r ett trasktroll som ar
kraftigt byggd och har grova men snalla ansiktsdrag. Han har en brysk rést och ror sig tungt,

har ett stort ansikte med ett framtradande underbett och en skarp haka, lagt liggande panna,
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stora nésa, buskiga 6gonbryn och &r skallig, vilket kan anses mer moget manligt. Dock besitter
han dven mer tilldragande och oskuldsfulla attribut sasom fraknar, langa, béjda 6gonfransar och
bruna, snalla 6gon. Po &r en tjock och go panda med ett vanligt, runt ansikte, sma éron, gréna
6gon, stor nos och ett glatt leende. Bada ror sig tungt och klumpigt, nagot som férandras for Po
nar han borjar med sin kung fu och istéllet blir snabb, latt, smidig och kraftfull. Bada
karaktarernas fysiska styrka ar central. En framtradande parallell mellan de bada maskulina
protagonisterna behandlar emellertid det faktum att de bada anses som mindre 4n méannen inom
sina respektive arter, nagot som exempelvis fortydligas i scenen nar Shrek forst kommer till
trasktrollslagret och blir forlojligad av andra trasktroll och far kommentarer som Wow, look
how small he is (...)!”. Detta skapar en kansla av utsatthet och gor dem till mer idealiska offer,
da offer i enlighet med Christies (2001) begrepp besitter liknande egenskaper om att vara liten
och svag. Vidare klér sig Shrek och Po i klader som framhaver deras maskulinitet, precis som
Rapunzel och Helen Kklar sig i klader som framhaver deras femininitet. De bér klader i jordiga
farger, mindre detaljer och med mindre omsorg an de bada kvinnliga karaktarerna da de bada
ses i slitna eller hoplappade plagg, vilket ocksa spar pa kanslan av maskulinitet da de inte bryr
sig om sitt utseende. Ytterligare bor namnas att Shrek har svart for att visa kanslor, vilket kan
tyda pa att han &r fast i en form av machokultur da “riktiga trisktrollsmén” ska vara pa ett visst
séatt, medan pojkaktiga Po istallet standigt uppvisar k&nsloexplosioner. Tidigare studier har
konstaterat att man portratteras som aggressiva heroiska raddare som har svart for att visa
kéanslor, medan prinsar tenderar att vara mer atletiska, kdnslosamma och fysiskt starka (Towbin
et al. 2008; England, Descartes & Collier-Meek 2011) precis som gallande Shrek och Po. Dock
anser vi att dessa roller ar mer integrerade nu da exempelvis Shrek erhaller de manliga attributen

men sedan ses grata dver saknaden av sin familj.

Ett ytterligare kriterium for att passa in i den heterosexuella matrisen ar att man skall ha ratt
sorts begdr, det vill séga det heteronormativa sexuella begaret dar en man faller for en kvinna
och vice versa (Ambjornsson 2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39). Detta &r nagot som
samtliga av vara protagonister besitter da alla har en form av romantisk relation med det
motsatta kdnet eller pa nagot satt uppvisar ratt sorts atra. Rapunzel ses ha ett heteronormativt
begar da hon inleder en romantisk relation med den manliga karaktaren Flynn Rider och bade
Helen och Shrek ar gifta med det motsatta konet. Detta tenderar att skapa storre sympati for
samtliga karaktdrer da vi kanner igen oss i dem och legitimerar deras status som “goda
individer” da tvasamhet och karnfamiljen kan upplevas som centralt i den vasterlandska

kulturen. Christie (2001) menar att offer representerar det i samhallet som vi vill skydda medan

16



forovaren representerar det frammande och det vi vill forkasta, vilket innebar att
protagonisternas offerstatus kan bli mer legitimt genom deras heteronormativa statusar. Vidare
kan protagonisternas romantiska relationer med det motsatta konet hjalpa till att understryka
heteronormativa attityder och varderingar, precis som Lugo-Lugo och Bloodsworth-Lugo
(2009) tar upp i sin studie. Detta har vi sett speglas i Kung Fu Panda 3 da Pos sexualitet
fortydligas genom kvinnliga karaktarer i filmen, som att han exempelvis visar uppenbar
attraktion mot bland annat Tigrinnan. Kvinnor i filmerna tenderar salunda att framhava de
manliga karaktarernas sexualitet, men vi har dven lagt marke till att de betonar méannens
maskulinitet genom att tonas ned i kontrast till dem. Exempelvis framstélls Rapunzel och Helen
som mer 6dmjuka, vilket speglas till stor del i relation till deras manliga motspelare. Forslagsvis
ses Helen, som portratteras med ett bra sjalvfortroende, som mer blygsam i kontrast till hennes
make Bob (Mr. Incredible) da hon i relation till honom tonas ned for att inte skada hans manliga
ego. Detta ser vi exempelvis i scenen dar Helen, helt 6verlycklig, ringer sin make Bob for att
berétta om sitt lyckade superhjalteuppdrag, medan Bob, pa andra sidan telefonen, ser ut att vara
avundsjuk och missunnsam. Helens 6dmjukhet kommer saledes fram nar hon forsakrar honom

om att "I couldn’t have done this if you hadn 't taken over so well”.

Som tidigare namnts framstalls karaktarerna olika beroende pa mognadsgrad och alder och att
de sdledes uppvisar olika former av femininitet och maskulinitet. Rapunzel i likhet med Po
tenderar att gestikulera mycket, stort och tankspritt och ser ofta drdmmande ut. Deras alder
speglas i framstéllningen pa sa satt att de ofta pratar valdigt exalterat och energiskt och kan
dartill 1ata lite naiva och dumma, vilket spar pa kanslan av att de ar unga, mer barnsliga och
godtrogna. Shrek och Helen framstar istallet som mer mogna, allvarsamma och ansvarsfulla.
De bada karaktarerna uppfattas som goda foraldrar som ofta prioriterar familjen vilket kan
forklaras genom att de bada befinner sig inom samma aldersspann. Vi kan saledes se att
Rapunzel och Po framstélls som mer flick- och pojkaktiga medan Shrek och Helen framstar
som mer vuxna. Detta tydliggors dven genom karaktéarernas roster da Rapunzel och Helen
besitter kvinnliga roster men dar Rapunzels rost ar mer flickaktig och Helens & mer mogen.
Samtidigt besitter Po en snallare och mer pojkaktig rost an Shrek, vilket fortydligar alder saval

som genus.

Dartill finns likheter mellan Rapunzel, Helen och Po som framstar som mer godhjartade och
varma och som har latt for att visa kanslor, vilket kan kopplas till att de bada kvinnliga
karaktarerna tillats visa kanslor samt att Po ar ung vilket gor att dessa egenskaper framhaver

hans barnslighet. Har skiljer sig Shrek ut sig da han framstar som mer lattirriterad, butter och
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sarkastisk och liknar pa sa satt Helens make Bob som framstélls pa liknande sétt, vilket kan
kopplas till att Bob och Shrek & man inom samma aldersram. Dock framstélls samtliga

karaktarer som goda och vénliga eftersom de ar hjéltarna i sina egna filmer.

Tydliga likheter framkommer &ven gallande status, etnicitet och ljussattning. Angaende status
har alla karaktarer en hog status pa ett eller annat sétt. Shrek och Rapunzel tillhor dverklassen
da de &r av kunglig bord, samtidigt lever de inte i 6verklassen utan iscensétts i en medelklass.
Exempelvis kommer Rapunzel fran en kungafamilj men ar omedveten om detta, hon ar inte
fattig och Gothel ser till att Rapunzel har det fint och med tillgang till pyssel, mat och andra
sysslor. Ett ytterligare exempel &r att Shrek klar sig i slitna klader medan hans fru KIar sig i
prinsessklanningar. Pa sa vis kan karaktarerna bli mer begripliga da dessa tas ner pa en mer
jambordig niva, vilket forstarker kanslan av samhdrighet med karaktarerna. Vidare kommer
Helen och Po ursprungligen fran medelklassen och aven iscensatts i medelklassen samtidigt

som de erhaller en hig status pa grund av deras fortjanta titlar som superhjalte och drakkrigare.

Rdrande etnicitet och ljussattning kan konstateras att samtliga protagonister framstélls som vita
eller vasterlandska, exempelvis genom hudfarg men ocksa genom att bade Po och Shrek fatt
vasterlandska dialekter. Har har ljussattningen en viktig roll da denna framhaver portratteringen
av godhet saval som vithet (Dyer 1997). Exempelvis Helen som ofta befinner sig i en mork
miljo lyses alltid upp rakt framifran av ett varmt, skinande stralkastarljus. Detta &r ett
aterkommande monster hos offren i dessa filmer da de kvinnliga karaktarerna far ett mer
romantiskt och skinande ljus som kommer rakt framifran vilket kan vara med och framhéava
deras godhet savél som femininitet. De manliga karaktarerna far ett mer vitt, skinande solljus
rakt framifran. Det varma ljuset som kommer rakt framifran kan vidare vara med och iscensatta
vithet da detta far karaktdrernas hy att se ljusare, orealistiskt stralande och halsosamma ut. Att
ljuset kommer rakt framifran ger aven ett mer inbjudande intryck. Ljussattningen kan pa sa satt
fortydliga protagonisternas offerroll da de framtrader som extra rena, vackra och upplysta,

vilket stammer in pa Christies (2001) punkt om ett rent och klanderfritt offer.

Karaktarerna framstalls ytterligare pa ett inbjudande sétt genom att “kameravinkeln” oftast
riktas mot karaktarerna rakt framifran. Detta utméarker sig dock for Rapunzel da vinkeln ofta
kommer uppifran, mojligtvis for att spa pa prinsessans oskuldsfullhet och utsatthet samtidigt
som det framhaver hennes redan enorma gréna égon och far henne att kannas mindre, vilket &r
med och vacker empati hos betraktaren. P4 grund av hennes osakra och forminskande
kroppssprak kan detta vara med och forstarka hennes oskuld, svaghet och utsatthet. Gallande

Shrek kan vinkeln i vissa fall riktas underifran, speciellt i samband med nar han blir arg eller
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heroiskt, detta for att ge honom ett stort, starkt och kraftfullt intryck. En framifran-vinkel samt
en ovanifran-vinkel kan saledes forstarka protagonisternas offerroll (Christie 2001) pa sa séatt
att vinklarna bidrar till en kénsla av empati, utsatthet, samhérighet och igenkanning.

Fortsattningsvis finns sérskilda likheter mellan karaktérerna och i vilka miljéer och under vilka
omstandigheter dessa framstalls. Shrek, Po och Rapunzel befinner sig alla framst utomhus i
naturen med solljus och starka farger, medan Helen, som ofta befinner sig i stadsmilj6 eller
inomhus, framstélls i en mer dunkel omgivning, ofta kvallstid. Detta kan bero pa att hon ar
superhjélte och befinner sig dar skurkarna &r, men trots detta framstalls hon i ett sarskilt ljus (se
ovan), vilket kan spa pa kanslan av att hon ar “ljuset i morkret” eller “riddaren i ndden”. Har
bor tillaggas att framforallt Po och Rapunzel omges av mycket blommor, vilket for Rapunzel
kan symbolisera jungfrulighet och oskuld medan Pos kérsbarsblommor kan symbolisera styrka,
skonhet och godhet. Dartill omges Rapunzel av solar vilket kan symbolisera kunglighet, varme
och magiska krafter, nagot som kan kopplas till att hon &r en prinsessa med magiskt har. Till
sist bor musiken namnas da detta spar pa kanslan av karaktarernas roller som goda da samtliga
protagonister omges av mycket upplyftande eller upptempo musik med vackra toner. Samtliga

karaktarer framstéalls salunda i miljoer som framhaver deras godhet.

5.2 Den idealiska garningspersonen

Betraffande vara antagonister kan vissa likheter och olikheter urskiljas, men dar méanga
egenskaper ses framhéva karaktéarernas garningsmannaroll. De bada kvinnliga antagonisterna
Gothel och Evelyn portrétteras med blek hy och morka, skarpa ansiktsdrag, tunga 6gonlock och
smink i morka nyanser. Portratteringen av genus ter sig bade likartade och olikartade da Gothel
klar sig i en urringad, rod, klanning som till viss del visar hennes kurvor och Evelyn blir mer
feminint kladd ju langre in i filmen vi kommer, vilket kan trycka pa att viljestarka kvinnor som
ar bekvéma i sin sexualitet kan uppfattas som skrdmmande for patriarkala strukturer. Dartill
kan vi se att dessa kvinnor sexualiseras till en hogre grad an deras goda motspelare. Bada
kvinnorna gors begriplig enligt den heterosexuella matrisen genom deras kvinnokroppar
(Ambjornsson 2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39). Har kan vi dock se att Evelyn i bérjan
av Superhjaltarna 2 upplevs som mer androgyn da hon klar sig i klader som gémmer hennes
figur, vilket innebér att hon pa ett satt avviker fran det typiska idealet. | borjan har hon
emellertid ljusare farger och mjukare monster, som exempelvis blommaonster, men ju langre in
i filmen vi kommer, desto mer framhavs hon genom morkare och mer atsittande outfits med
mer abstrakta monster och ett spretigare har. Detta kan symbolisera att hon genom de mjuka

fargtonerna och blommoénstret skall upplevas som mer harmlds, men att nar hon senare iklér sig
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sin onda roll framhédvs hennes ondska genom det morka och abstrakta. Vidare portratteras
Gothel med ett stereotypiskt judiskt utseende med porslinshy och mérka drag, stort, tjockt,
lockigt, svart har och framtradande nasa. Trots att hon ar slank och bystig &r hon langre och
storre byggd &n Rapunzel, vilket stdammer in pad Christies (2001) beskrivning av att
garningspersoner skall vara storre an sina offer. Detta gor att Evelyn och Helen, som upplevs
som lika stora, gar emot ramen for idealiska offer/forévare. Vidare far vi dven se hur Gothel
egentligen ser ut som en gammal kvinna med pappershy, vitt har, rynkor, dalig hallning och
kloliknande fingrar, vilket stammer dverens med tidigare forskning dar portrattering av gamla
namns (Towbin et al. 2008; England, Descartes & Collier-Meek 2011). Gothel kan ses som en
typisk framstallning av den kvinnliga skurken da hon &r besatt av ungdomen, vilket dven
forekommer i bland annat Snévit, men ocksa for att hon & ena sidan har agerat som Rapunzels
egen mamma men samtidigt fort Rapunzel bakom ljuset och ljugit for henne om vem hon ar for
att behalla henne och hennes magiska har i tornet. Hon framstalls som moderlig och
overbeskyddande samtidigt som hon ar en ondskefull och sjalvisk person, nagot som skapar
obehag da var syn pa moderlighet &r att den enbart kan vara god. Darfor legitimeras denna
ondska genom att Gothel inte & Rapunzels riktiga mamma, medan Rapunzels biologiska
mamma, som knappt ar med i filmen och heller inte har nagra repliker, &nda lyckas framstéllas

som den goda “riktiga” mamman.

Betraffande de bada manliga antagonisterna finns har en hel del olikheter dd Kai framstar som
stark och maskulin, vilket far honom att passa in i den heterosexuella matrisen (Ambjornsson
2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39). Han ar en gra tjur med en stor, lang och muskulos
kroppsbyggnad och har en dalig hallning, vilket far honom att réra sig tungt och kraftfullt. Han
ar storre an Po, vilket forstarker hans ideala garningsmannastatus (Christie 2001), han har langt
svart har och gronlysande 6gon och klar sig i ett laderskynke med kedjor och skinnarmband
med nitar och har en hjalm med stora horn. | kontrast till Kais maskulina framstéllning
framstalls istéllet Bullerskaft som mer feminin och barnslig. Bullerskaft ar kort och liten med
rott har, stora, blaa 6gon, fraknar, ett pillemariskt leende och uttrycksfulla 6gonbryn. Han ar
mindre dn Shrek, vilket gar emot den idealiska bilden av en garningsman (Christie 2001), och
han klar sig ofta i tights och hdgklackade skor, vilket skvallrar om hans femininitet, fafanga
och hans missngje 6ver sin langd. Bullerskaft gar, ror sig och framstar som mer feminin och
barnslig dan Kai da han exempelvis ses sitta med benen i kors, gestikulera med mjuka
handrorelser och har en ljus och gnallig rost. Han skuttar nastan fram med sma kliv, stampar

argt i marken nar han inte far sin vilja fram och ter sig inte lika fysisk stark som de andra
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garningspersonerna. Detta tyder pa att Bullerskaft inte platsar inom ramen for den
heterosexuella matrisen da han &r av en genusoéverskridande karaktar (Ambjornsson 2016:94-
95; Abrahamsson 2018:38-39), nagot som stammer 6verens med tidigare studier som beskriver
hur onda ofta besitter feminina egenskaper, som forslagsvis Prins John i Robin Hood (England,
Descartes & Collier-Meek 2011). Foljaktligen fors vi in pa att Evelyn, Gothel och Bullerskaft
besitter feminina attribut och anvander sig av kvinnlig list for att fa sin vilja igenom. Detta kan
generera ett visst obehag da det blir en viss motsagelse i att den varma och goda feminiteten
kan bli 16msk och okontrollerad eller att femininitet anvénds av en karaktér som ska besitta
manliga attribut. Genusdverskridande attribut kan, i enlighet med den heterosexuella matrisen
(Ambjornsson 2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39), salunda uppfattas som avvikande och
skrammande, nagot som spéar pa rollen som en idealisk garningsperson da dessa skall uppfattas
som frammande och obegripliga (Christie 2001).

Samtliga antagonister har till synes felaktiga eller franvarande begdr. Evelyn, Kai och
Bullerskaft kan i viss man uppfattas som mer asexuella da deras sexualiteter forblir dolda, dven
om en outtalad foraning gallande Bullerskafts sexualitet kan konstateras da han genom sin
femininitet kan uppfattas som homosexuell. Franvaro av sexuell laggning kan gora karaktarerna
mer svaratkomliga och avvikande, vilket leder till brist pa empati for karaktarerna och gor dem
mer frammande. | kontrast till detta anvander sig Gothel ofta av sin sensualitet for att fa det hon
vill, till exempel som nar hon flirtar med en man for att fa information om Rapunzel da mannen
i fraga beskriver Gothel som “a tall drink of water”, vilket Gothel besvarar med “oh, stop it,
you big /ug” och skrattar flirtigt innan hon hotar honom med en kniv. Bade gallande de tre
forsta karaktarernas asexualitet och Gothels bekvamlighet i sin sexualitet kan detta betraktas
som avvikande fran saval den heterosexuella matrisen som heteronormativiteten (Ambjoérnsson
2016:94-95; Abrahamsson 2018:38-39). | den tidigare studien av Lugo-Lugo & Bloodsworth-
Lugo (2008) tas bland annat outtalad sexualitet upp dar de beskriver att franvarande sexualitet
kan uppfattas som olustigt, men skriver &ven om den outtalat homosexuella hajen Lenny i Hajar

som Hajar.

Rorande antagonisternas alder kan har konstateras att de aldersméassigt uppfattas som inom
samma aldersspann, trots att bade Kai och Gothel egentligen ar uraldriga eller oddda. Det
tydligaste betr&ffande denna punkt &r framstéallningen av Bullerskaft som ett gnalligt barn som
stampar i marken och far vredesutbrott nar han inte far sin vilja igenom, vilket kan signalera en

viss omognad eller ar ett satt att visa hans underlagsenhet. Han ar den enda av vara valda
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garningspersoner som framstalls som liten och barnslig, vilket kan bottna i att man vill generera

en viss anstot for hans avvikande beteende.

Dartill bor karaktarernas status berdras, da alla garningspersoner antingen befinner sig i en lagre
klass eller 6verklass. Detta kan man se pa deras klader da Gothel och Bullerskaft klar sig i
guldsmycken och detaljerade klader som kanns mer exklusiva, samt géallande deras boende och
i vilken miljo de befinner sig i, vilket tyder pa 6verklass. Bullerskaft ar dock fran borjan fattig
men blir sedan rik nar han har fatt Shrek att skriva pa kontraktet, vilket ocksa portratteras genom
att han forst klar sig i mer intetsdgande klader och bor i en husvagn for att sedan kla sig exklusivt
och bo i ett slott. Likasa kommer Evelyn fran 6verklassen da hon och hennes bror portratteras
som rika, men &aven Kai upplevs som en individ med hog status pa grund av hans
generalbefattning mer &n egentliga klasstillhdrighet som forblir okdnd. Det faktum att
karaktarerna kommer fran under- eller Gverklassen kan gora dem mer fraimmande for

betraktaren, vilket enligt Christies (2001) begrepp gér dem mer idealiska som garningspersoner.

Till skillnad fran Towbin et al. (2008), England, Descartes & Collier-Meek (2011) och Lugo-
Lugo & Bloodsworth-Lugo (2009) har vi inte upplevt etnicitet som lika framtradande i filmerna.
Det som istallet upplevs som framtradande &r ljusséttning och vinklar da dessa framhaver
karaktarernas morka drag och maktpositioner. Garningspersonernas vithet gors inte pa samma
satt som det gors for offren da ljuset blir mer gratt och de befinner sig pa dunklare platser. Ljuset
kommer dven ofta rakt uppifran for samtliga forovare. Gothel och Evelyn befinner sig
exempelvis pa det mer skuggiga spektrumet, vilket far dem att se mer fientliga och ensamma
ut, och nér ljuset hamnar rakt uppifran far det dem att se utmarglade och ondskefulla ut.
Darut6ver bor Gothels grona lykta namnas da denna i likhet med Kais 6verjordiska sken och
lysande grona 6gon signalerar om haxkonst och mystik. | Kais fall kan detta dven representera
hans odddlighet och signalera att han kommer fran andevérlden och anvénder sig av en kraftfull
och ondskefull magi. Bullerskafts roda ljus kan vidare spa pa upplevelsen av hans hatskhet.

Gallande framstallningen av skurkarnas vinklar hamnar de framst underifran, vilket framhaver
deras maktpositioner och far dem att upplevas som storre och maktigare. |1 Evelyns fall hamnar
vinkeln emellertid ofta framifran i borjan av filmen da man inte skall misstanka henne for att
vara skurk. Bullerskaft skiljer sig dock fran de andra da vinkeln ofta kommer ovanifran och
spar pa hans barnslighet, oskuldsfulla utseende och utsatta position. Han framstar saledes inte
som lika maktig eller kapabel som de andra skurkarna, vilket kan bero pa vinkel och ljussattning
saval som utseende och personlighet. | enlighet med Christies (2001) begrepp innebér detta att

Bullerskaft kan anses som mindre legitim som idealisk garningsperson.
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Vara valda forovare befinner sig ofta i miljéer som draneras pa farg eller pa andra sétt kanns
dova och morka, exempelvis daligt vader eller i en skuggig skog. Kai omges oftast av sin egna
lysande jadegrona farg medan den resterande bakgrunden ar gra och mork, medan Bullerskaft
omges av daligt vader i form av blixtar och askvader samt lila och roda toner. Evelyns och
Gothels miljoer utmarks inte mer an att de ofta befinner sig pa det mer skuggiga spektrumet
och att Gothel i vissa scener har en lykta med gront ljus. Slutligen bor musiken ndmnas da
samtliga karaktarer ofta omges av mystiska och Odesdigra toner eller musiksnuttar som

framhéaver deras personligheter.

5.3 Sammanfattning av analys och diskussion

5.3.1 Intersektionalitet och Queer

Utifran intersektionalitet och queer kan vi sammanfattningsvis se hur offer och
garningspersonerna skiljer sig at nar det kommer till den heterosexuella matrisen saval som
olika maktdimensioner som genus, sexualitet, etnicitet, alder och status. Géllande genus och
sexualitet har vi kunnat identifiera att garningspersonerna i vara valda filmer har en tendens att
avvika fran den heterosexuella matrisen vad betraffar sexuella begar och ibland &ven
konsidentitet. Evelyn som uppfattas som mer androgyn jamfort med Gothel, samt Bullerskaft
som uppfattas som mer feminin jamfort med Kai, ar tva exempel pa hur dessa karaktarer avviker
géllande genus och kroppslig karakteristika. Alla gérningspersoner kan inte heller bocka av
kriteriet for att ha ratt sorts begar da deras sexuella laggning ar ndgonting man forblir ovetande
om. Dessa avvikelser kan saledes gora att karaktarerna uppfattas som mer obegripliga och udda
i betraktarens 6gon. Nagon som vytterligare kan skapa ett obehag i betraktarens 6gon ar
karaktarernas ambivalens nar det kommer till att bade ha goda saval som onda sidor. Detta
skildrar sig oftast i hur antagonisterna fran borjan visar uppskattning eller vanlighet mot

protagonisterna tills de till sist visar sin onda sida.

Offren & andra sidan ses som begripliga da de bockar av alla kriterier for den heterosexuella
matrisen. Deras sexualitet tydliggérs med hjélp av det motsatta konet som de antingen har en
romantisk relation med eller har en attraktion till. Vidare framstélls offer antingen som yngre,
oskuldsfulla och naiva eller som lite &ldre, mognare och som ansvarstagande foraldrar samtidigt
som garningspersonerna befinner sig i ungefar samma aldersspann av att vara i medelaldern. |
denna aspekt avviker de dock pa olika sétt genom att antingen vara odddliga och egentligen
urdldriga, som exempelvis Gothel och Kai, eller omogen for sin alder som till exempel
Bullerskaft. Fortsattningsvis kan vi se att det finns likheter géallande statuspositioner men inte

nér det kommer till klass hos offren och garningspersonerna. Po och Kai har exempelvis likheter
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nar det kommer till status da de har gjort sig fortjanta av sina befattningar, medan det samtidigt
finns olikheter mellan Helen och Evelyn rérande klasstillhérighet da Helen befinner sig i
medelklass och Evelyn i Overklass. Miljo, ljussattning och vinklar gor sig aven olika i
framstallningen av offer och garningspersoner dér offren oftast omges av fargstark och livlig
natur med blommor, djur och vackert solljus och dar garningspersonerna befinner sig i en mer
dunkel, mork och dyster miljo. Skurkarna lyses dessutom upp av ett blekt ljus som kommer
ovanifran vilket fortydligas skurkarnas ansiktsdrag och far dem att se mer ondskefulla och
utmarglade ut. Detta i kontrast till de drabbade som ofta lyses upp av ett varmt, och i de
kvinnliga karaktarernas fall ett rosaskimrande, solljus som kommer rakt framifran och darmed
inte kastar skuggor eller fortydligar deras ansiktsdrag och pa sa satt far dem att se inbjudande

ut.

5.3.2 ldealiska offer och garningspersoner

Sammantaget kan vi utifran Christies (2001) begrepp, det idealiska offret och den idealiska
garningspersonen, se att karaktarernas offer- och garningsmannastatusar &r beroende av
varandra och blir legitima genom deras samspel. | samtliga filmer kénner offer och forovare
egentligen inte varandra och offren kan oftast inte klandras for varken plats eller sysselsattning
(férutom mojligtvis vissa scener gallande Helen och Po som ar hjaltar och darfor forvantas
hamna i strid och darmed inte alltid betraktas som utsatta), vilket gor deras statusar mer
trovardiga. Samtliga offer tenderar att ha familj och normativa egenskaper, medan bovarna
generellt tenderar att sakna familj och upplevs fraimmande och utanfér samhallets ramar.
Gallande Rapunzel och Gothel samt Po och Kai blev bada offren utsatta for sina forévare som
bebisar da Rapunzel blir kidnappad och Pos by blir anfallen och hans mor blir mérdad, nagot
som ingen av dem kan klandras for. De bada protagonisterna framstalls dartill som naiva,
godtrogna och barnsliga, vilket spar pa en bild av en oskyldig individ, vilket gor deras
offerstatus mer legitim. Dessutom &r bade Gothel och Kai storre och starkare an sina offer
genom hela filmerna och framstalls som onda och giriga, vilket far dem att framsta mer i
enlighet med bilden av en idealisk garningsperson. Detta gor att, trots det faktum att Po &r en
krigare och saledes kan anses som ett otippat offer, blir han utsatt av Kai vars onda
garningsmannastatus vager upp for Pos offerstatus da offer- och garningsmannastatusar ar hogst
beroende av varandra. Har bor tilldggas att Po, i likhet med Shrek, framstélls som mindre an de
andra mannen inom sin art, vilket ocksa kan tydliggéra hans mer utsatta position. Detta gor att
Rapunzels, Gothels, Kais och Pos statusar ses som idealiska da de bockar av samtliga kriterier
och samspelar med varandra. Detta for oss in pa Helen och Evelyns samt Shreks och
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Bullerskafts statusar da dessa ar svarare att legitimera. Helen och Evelyn &r jamnstora och
jamngamla och besitter bada kraftfulla formagor, vilket gor att det inte finns ett tydligt 6vertag,
medan Shrek &r storre och starkare an Bullerskaft som istéllet besitter list och vissa magiska
krafter i form av svarbrutna kontrakt. Detta gor att deras statusar blir mindre idealiska och
sjalvklara, vilket kan tydas som att Disney, Disney Pixar och DreamWorks forsoker att vara
mer moderna och normbrytande. Likval portratteras bade Helen och Shrek som goda och
alskvarda individer vars huvudsakliga fokus ligger pa familjen och karleken, vilket leder till att
de lattare erhaller en legitim offerstatus da de pa sa satt vinner var sympati medan Evelyn, och
framforallt Bullerskaft, snarare upplevs som osympatiska och svara att fatta tycke for, vilket
leder till att de pa sa satt gor sig fortjanta av sin status och sa att tittaren lattare kan se dem som

just forovare.

7. Slutdiskussion och slutsats

Syftet med denna studie var att studera framstéllningen av offer och gérningspersoner i de fyra
utvalda barnfilmerna Trassel (2010), Superhjaltarna 2 (2018), Shrek 4 (2010) och Kung Fu
Panda 3 (2016). Detta studerade vi utifran en intersektionell teoribildning, med fokus pa de
teoretiska begreppen queer, det idealiska offret och den idealiska garningspersonen. Vi valde
fragestéllningarna ”Hur framstalls offren och garningspersoner i de valda barnfilmerna?” och
“Hur kan dessa framstéllningar forklaras utifran ett intersektionellt perspektiv?”. Slutsatser
som kunnat dras utifran denna studie bottnar i att offer och garningspersoner inom dessa valda
filmer framstalls pa ett satt som i enlighet med ovanstaende teori och begrepp framhéver deras
offer- och garningsmannaskap. | likhet med foregaende studier (Towbin et al. 2008; England,
Descartes & Collier-Meek 2011; Lugo-Lugo & Bloodsworth-Lugo 2009) ser vi att samtliga
offer portratteras heteronormativt, foljer den heterosexuella matrisen och framstalls pa ett satt
som frambringar samhdorighet och empati. De foljer ofta ramarna for att vara ett idealiskt offer
genom deras framstéllda godhet eller oklanderlighet, vilket vi setts goras genom ljussattning
och vinklar. Nar de gar utanfor ramarna for att vara ett idealiskt offer vags deras status upp av
deras garningsperson da deras statusar samspelar. Tidigare studier beskriver de moderna
prinsessorna som androgyna da de tenderar att besitta mer maskulina drag idag, da de &r starka
hjéltinnor, men att de alltid ar i behov av hjalp (Towbin et al. 2008; England, Descartes &
Collier-Meek 2011). Istallet for att tolka det som att kvinnorna &r hjalplésa och androgyna
tolkar vi detta som att vid varje maskulint drag véags dessa egenskaper upp av en starkare
femininitet for att karaktarerna inte skall kdnnas frammande eller avvikande. | kontrast till detta

framstalls antagonisterna som avvikande och normstridande fran det heteronormativa och den
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heterosexuella matrisen eller framstélls pa satt som tenderar att generera obehag eller
obegriplighet, genom exempelvis ljussattning och vinklar, vilket kan fa dem att framsta som
mer skrdmmande. De tenderar ofta att ha ett Gvertag Gver sina offer, antingen genom styrka,
storlek eller list. Dér offer- eller garningsperson ses bristféllig rérande Christies idealiska offer
uppvags dennes status genom sin motparts hogre status eller genom deras framstéllning ur ett
intersektionellt/queer-perspektiv som legitimerar dem som normativa eller avvikande, offer
eller garningsperson. Vi kan saledes se att godhet gors genom gorandet av normativa
protagonister dar man gor dessa pa ett satt som majoriteten kan kanna igen sig i och kanna sig
bekvama med, vilket per automatik innebér att ondska gors genom godhetens dikotomi, dar
antagonisterna istéallet besitter motsatta egenskaper och attribut for att tydliggora kontrasten
mellan de bada. Ser vi pa tidigare forskning gjordes denna kontrast tydlig genom etnicitet och
utstickande utseenden saval som genom interna egenskaper, som att exempelvis ge dem
genusdverskridande personligheter, en “felaktig” sexualitet eller ett franvarande karleksintresse
for att alienera dem (England, Descartes & Collier-Meek 2011; Lugo-Lugo & Bloodsworth-
Lugo 2009). Denna studie har dock fatt fram att alla karaktarer till synes tillhnéra samma
vasterlandska etnicitet/kultur, men att antagonisterna fortfarande alieneras genom invartes
egenskaper snarare dn genom saregna utseenden eller andra etniciteter. De utmarks saledes
genom framstallningen av avvikande, eller franvarandet av, egenskaper gallande genus och

sexualitet och framhédver ondskan genom ljusséttning och vinklar.

Foljaktligen intresserade det oss att dessa filmer uppvisar en tendens till att forévarna avviker
fran heteronormativitet och den heterosexuella matrisen, medan offren ganska strikt foljer
dessa. Detta skapar idéer om framtida forskning géllande hur stereotypa framstéllningar
angaende framst genus och sexualitet kan ha forandrats 6ver tid och om detta dven ar
framtrddande i framtida filmer. Det hade dven varit intressant att studera ett storre urval av
barnfilmer da detta kunnat leda till tydligare ménster gallande konstruktionen av goda och onda
i barnfilmer. Vidare berors inte karaktarernas etnicitet, tal och dialekter n&mnvart, vilket skapar
ytterligare tankar pa framtida studier géllande framstéllning av offer och férovare via etnicitet,
tal och dialekter. Vi har, i likhet med tidigare forskning, fokuserat mer pa framstallningen av
vad vi ser snarare an genom tal och hur karaktarerna uttrycker sig. Detta gor att tal, sprak och
uttryck ocksa blir av intresse for framtida studier.
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Bilaga 1
Det Tematiska Schemat

Hur framstalls offret/garningspersonen?

Deras utseende; har, hudfarg, 6gon, ansiktsdrag, kroppsbyggnad?

Kladsel; typ av klader, farg pa kladerna?

Hur talar de; rost, uttryck, dialekter?

Hur ror de sig? Kroppssprak, gester?

Personlighet?

Genom andra omstandigheter som...

Miljon?

Ljuset?

Fargerna runtomkring?

Musik eller andra ljud?

Vinkel? Hur &r de “filmade”?
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Finns det nagra sarskilda tecken eller symboler? Vad kan de sta for? Vad signalerar de?

Kl&dsel, tatueringar, smycken osv?

| bakgrunden (t.ex. Islamistisk mane bakom Scar i Lejonkungen).
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