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Abstract

This thesis describes ways a guitarist can apply a saxophone-like phrasing in their playing and
also discusses the various differences and similarities which can be found between the two
Instruments.

The foundation of the work was made through transcription to find the aspects of saxophone
playing that may be possible to apply on guitar. I made conclusions based on the
transcriptions of a wide variety of saxophone players. This thesis also contains exercises
which are specifically crafted for working on applying saxophone phrasing for guitarists.

In this thesis I arrived at the conclusion that it is very possible to integrate various aspects of
saxophone phrasing onto the guitar although some are less problematic than others. For
instance, there are resources that the saxophone has, of which the guitar as an instrument does
not have. Despite this, drawing inspiration from saxophone phrasing as a guitarist can be
considerably applicable.
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1. Inledning

1.1 Introduktion

Saxofon har varit och &r ett centralt instrument 1 jazzmusik och nagra av de storsta namnen
som forknippas med jazz var saxofonister. Lester Young, Charlie Parker, Sonny Rollins, John
Coltrane med flera. Listan kan goras lang. Ofta har de inspirerats av deras
saxofonistforegdngare. Det dr inte orimligt att anta att Charlie Parker lyssnade pa Lester
Young och tankte “Sé vill jag spela!”. Som musiker dr det naturligt att ha forebilder och dessa
ar ofta pa det instrument man sjdlv spelar. Jag som gitarrist har haft flera gitarrister som
forebilder och har forsokt efterlikna deras spel. I det hér arbetet har min ambition varit att
gora just den saken, men med fokus pé saxofon i stéllet for gitarr.

Ambitionen med detta arbete har varit att utforska hur man pa gitarr kan efterlikna
saxofonisters frasering. Detta dels pd grund av saxofonens historiska signifikans inom
jazzmusik, men dven for att jag dras till hur saxofonisters spel kan lata organiskt, likt en
ménniskordst. Det rostméssiga, att spela det man hor 1 huvudet och att inte spela pa
automatik, i improviserad musik, dr ndgot som enligt mig &r vért att strdva efter.

For mig har det varit viktigt att inte bara pa ett teoretiskt plan anvinda mig av
transkriptionerna utan ocksa att spela dem fysiskt pa gitarren for att pa ett intuitivt sétt
efterlikna saxofonisternas spel. De solon som jag transkriberat under arbetets gédng ar foljande
(I vissa solon transkriberades endast utdrag och inte hela solot):

e Lester Young - Lady Be Good (1936) Tenorsaxofon

Charlie Parker — Klactoveedsedstene (1947) Altsaxofon

Charlie Parker — Milestones (1947) Tenorsaxofon

Charlie Parker — Dewey Square (1947) Altsaxofon

Lee Konitz — I Remember You (1961) Altsaxofon

John Coltrane — Satellite (1960) Tenorsaxofon

Seamus Blake — I Got a Right to Sing the Blues (2018) Tenorsaxofon
Larry McKenna — Pennies From Heaven (2020) Tenorsaxofon

1.2 Bakgrund

"For a period of time I guess I was... really trying to get that soprano (saxophone) tone. I
guess that was about as close as I got. I couldn’t get any closer so I gave up”. (Holdsworth,
1991)

Allan Holdsworth beréttar i en intervju i The Mike Pachelli Show (1991) att han under en
period forsokte hirma en sopransax pé gitarren. P& grund av omdjligheten att pd ett exakt satt

efterlikna en saxofon pa gitarr hittade han ett nytt sound som kan horas bland annat pé laten
”The Un-Merry-Go-Round” (Metal Fatigue).



Jazzgitarrister har sedan lange tagit inspiration frdn andra instrumentalister, dels pa grund av
att gitarren som instrument kom relativt sent i jazzens utveckling. Under 10- och 20-talet i
dixielandjazzen var banjon mycket vanlig och den hade pa den tiden inga solopartier utan
spelade oftast ackord pa varje taktslag med en perkussiv approach. En av de forsta
gitarristerna som hade en solistisk roll i ett jazzband var Eddie Lang'! som spelade i Mound
City Blue Blowers i mitten av 20-talet. Sedan utvecklades gitarrspelet ytterligare med
exempelvis Freddie Green? i borjan av 30-talet som spelade i Count Basies storband®. Han
hade dir en banjoliknande roll och spelade ackord pé varje taktslag men nu med mer rorelse
och stimfOring. Virt att ndmnas dr att vid den hér tiden hade gitarren inte dnnu elektrisk
ljudforstiarkning.

Det var forst i slutet av 30-talet som gitarren borjade fa en tydligare solistisk roll i jazzmusik i
och med att gitarrforstarkartekniken utvecklades. Charlie Christian var en av de forsta
gitarristerna som spelade med elforstarkning. Han spelade i Benny Goodmans band frén 1939
till 1941 dir han hade en mycket mer framstédende roll &n vad tidigare gitarrister hade haft i
andra band. Christian var ocksé mer influerad av datidens saxofonister dn av de tidigare
gitarristerna som Eddie Lang och Freddie Green och det var pa det sittet han kunde utveckla
gitarrens roll i1 jazzmusiken.

I sin avhandling ”The Improvisational style of Charlie Christian” (1980) skriver Howard
Allan Spring “Because Christian played amplified guitar he was able to create a legato sound,
much like a saxophone, which few other guitarists playing at that time could achieve simply
because they played acoustic guitars.”

“It’s something really nice about reaching for an interval and feeling the
distance...like a trombone player...that’s [the] low [note], that’s the high
note”. (Bernstein, 2021)

En gitarrist som pa senare tid har tagit mycket inspiration fran blésinstrument och inte minst
saxofonister dr Peter Bernstein. I en intervju med Bernstein fran Youtubekanalen ”Adam
Levy Guitar Tips” pratar han om att lira sig gitarrens greppbrada horisontellt istillet for
vertikalt. Alltsa att pa valfri string kunna spela vad som helst utan att kiinna sig obekvam.
Bernstein anvénder ett exempel fran Duke Ellingtons I Got It Bad (And That Ain’t Good).
Oppningsfrasen har ett stort intervallhopp fran tonen D till tonen E en nona upp. Han menar
att man genom att stricka sig efter tonen kan fa en kénsla av ett blasinstruments melodiska
frasering. ”...let me not just find the easiest way to play those notes but just to feel...he
(Ellington) wants the singer, or whoever is playing it to make that jump right away”

! Bddie Lang (F6dd 1902 i Philadelphia, dod 1933) var en amerikansk musiker som klassas som den forsta kéinda
jazzgitarristen som spelade solopartier i jazzmusik och var fran mitten av 1920-talet mycket inflytelserik inom stilen. (Grove
Music Online)

2 Freddie Green (fodd 1911 i Charleston, SC, déd 1987) var en jazzgitarrist kiind for hur han kompade i en storbandssittning
och spelade i Count Basies storband i ndstan fem decennier. Kompet bestod oftast av att han forstérkte baslinjen med att
spela fjdrdedelar med en eller flera toner och anvénde sig av stimforing for att binda ithop harmoniken i laten. (Grove Music
Online)

3 Count Basie Orchestra var ett storband lett av William James “Count” Basie som var mycket prominent frin 40-talet och
framat. Orkestern finns kvar &n idag men leds inte ldngre av Basie. (countbasieorchestra.com)



1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med denna uppsats ér att undersoka pa vilka sitt det gér att efterlikna en saxofons
frasering pa gitarr i en jazzidiomatisk kontext. Som del i det arbetet har ocksa intentionen
varit att konstruera vningar for andamalet.

e Vilka dr de karaktéristiska fraseringsmissiga dragen i saxofonspel?

o Pa vilket sétt gir det att utveckla gitarrspelet genom att ta inspiration fran
saxofonfrasering?

e Vilka 6vningar gar att konstruera for att uppné en saxofonliknande frasering?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Transkriptioner

For att konkret pavisa de karaktéristiska dragen i saxofonspel valde jag att anvinda mig av
transkriptioner av solon fran olika saxofonister. I dessa transkriptioner har jag forsokt vara sa
noggrann som mdjligt att notera alla detaljer sdsom accenter med mera. De solon som
kommer att diskuteras 1 detta kapitel dr Charlie Parkers solo pa “Klactoveedsedstene™ (1947)
samt Lee Konitz solo pa ”’I Remember you” frin skivan ”Motion”. Exemplen &r valda med
hinsyn till att de ska spegla de olika saxofonisternas sitt att spela pa ett tydligt sétt. I arbetet
gjorde jag dven andra transkriptioner men dessa valde jag att ej diskutera hér.

Transkriptionerna gjordes genom att forst lyssna och hdrma med gitarr for att sedan notera
dem 1 ett notskrivningsprogram. Sedan forsokte jag dven spela dem pa mitt biinstrument
saxofon for att se om det fanns anledningar till vissa av valen som solisterna gjorde.

Charlie Parker — Klactoveedsedstene

Denna inspelning &r fran 1947 och spelades in i New York City nér bebopstilen var som
storst. Parker ar i storform och spelar ett livfullt och kreativt solo pd sin komposition som &r
baserad pa en vanlig ackordprogression for den tiden. Laten har en 32-takters form och gér i
Bb-dur. Langden pa detta solo &r relativt kort men har en tydlig kurva i intensitet. Solot
Oppnas med korta fraser som sedan mynnar ut i ldngre fraser ndr Parker narmar sig B-delen.
Sedan ar sista A-delen i stort sett ett flode av attondelsnoter.
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Figur 1. Utdrag fran Charlie Parkers solo pa Klactoveedsedstene



Den inledande frasen visar tydligt hur Parker anvinde sig av betoningar. I forsta takten spelas
ackordstoner pd downbeats* och spdnningstoner pa upbeats®. Men for att fa den synkoperade
kéinslan av bebopfrasering betonas. I ndsta takt spelas spanningstoner dven pa downbeat och
de betonas. Tonerna kommer fran ackordet B7 istéllet for F7. Detta forekommer ofta i bebop
och kallas idag for tritonussubstitut. Frasen l6ses upp 1 ndsta takt och for att far en tydlig
upplosning betonas ackordstoner pa slag 1 och 3. Takten dédrefter pAminner mycket om forsta
takten da den har samma rytmisering samt att ackordstoner anvidnds pa samma sétt.
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Figur 2. Utdrag fran Charlie Parkers solo pa Klactoveedsedstene

Takt 6 till 9 4r mycket intressanta. Parker anvinder sig mer intensivt av betoningar likt hur en
trummis frén den tiden kunde ha spelat pd virveltrumman. Tonerna betonas i en tregruppering
och 16ses upp pa ettan i ndsta period. Tonmaterialet dr fortsatt detsamma med ackordstoner pé
downbeats och spanningstoner pa upbeats.

Lee Konitz — I Remember You

Detta solo av Lee Konitz kommer fran skivan "Motion” som spelades in 1961 i New York
City. Latarna frén denna skiva dr ur jazzstandardrepertoaren och ér ej arrangerade pa forhand.
Tagningarna dr improviserade med utgdngspunkt fran latarnas ackordprogressioner vilket
ldmnar stort utrymme for kreativitet.

Pa I Remember You” antyder Konitz latens melodi pé sitt forsta chorus men improviserar i
stort sett hela tagningen. Han borjar fragmentarisk med fraser som innehéller 1dnga toner men
som dnd4 tydligt kan kopplas till melodin. Fran sitt andra chorus borjar han spela ldngre fraser
utan lika tydlig koppling till l4ten och fraserna betonas péa taktdelar som inte nédvéndigtvis
kénns naturliga.
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Figur 3. Fras ur Lee Konitz solo pd I Remember You

Detta exempel visar tydligt hur Konitz anvénder sig av betoningar och dverlagrad harmonik
for att skapa spdnning i sin improvisation. Frasen borjar i sjunde takten av andra choruset och
fortsitter in i den nya perioden och avslutas pd den nionde takten. Detta &r ovanligt i ménga
sammanhang d4 fraser oftast kdnns mest naturliga nér de foljer den etablerade fyratakters-
perioden som finns i 6vervdgande delen av populdrmusik.

4 Downbeats ir de starka taktslagen i en takt. Motsats till upbeats.
3 Upbeats #r slagen mellan downbeats. De #r ¢j starka och dr motsats till downbeats.



Frasen bygger pa en omharmonisering som betonas pé taktslagen 2 och 4 vilket tillfor &nnu
mer spanning. Den antydda harmoniken beskrivs inom parentes i exemplet. Konitz anvénder
sig av en typisk dominantrdrelse som leder till tonikaackordet pa tredje slaget av takt 45
Négot som slar mig i denna fras &r hur organiskt den klingar gentemot resten av bandet.
Anledningen till detta dr sannolikt for att den kdnns naturlig for honom sjdlv men ocksa pa
grund av hur Elvin Jones (trummor) och Sonny Dallas (kontrabas) kompar bakom honom.
Kompet utgors av att basen spelar walking bass och att trummorna kompar med stor vikt pa
fjdrdedelarna och att driva pa timen med vissa synkoperingar. Det ger en grund till Konitz att
spela pd som kénns 6ppen och frasens natur kontrasterar pa ett organiskt sitt mot detta.

2.2 Ovningar

Efter att ha transkriberat solon utformade jag 6vningar som skulle hjilpa mig att inkorporera
saxofonfrasering i mitt gitarrspel.

Ovning 1 — Accentkontroll med hégerhanden

Ovningen ir konstruerad med utgéngspunkt i gitarrtekniken “alternate picking® och gar ut pa
att fa mer kontroll 6ver vilka betoningar som spelas i melodiska linjer. Kontroll 6ver
betoningar dr en viktig del i att kunna efterlikna saxofonfrasering. Eftersom saxofonister i de
flesta fallen endast anvénder sig av tungan och luftflodet for att betona i sina fraser stravade
jag mot att jag pa ett organiskt sétt skulle kunna anvéinda min hand och plektrum som ett
luftflode.
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Figur 4. Ovning 1 — Accentkontroll med hogerhanden

I 6vningen spelas arpeggion pé diatoniska ackord med alternate picking. I det hir fallet 4r inte
tonmaterialet fokus och dvningen gors med fordel aven med alternativt tonmaterial, till
exempel klassiska bebopteman som “Billie’s Bounce” och "Dewey Square” av Charlie
Parker. Allt eftersom kan man ocksé inkorporera betoningar pé olika toner. Till exempel pa
offbeats eller i tre-grupperingar.

¢ Alternate picking dr en gitarrteknik som gér ut pd att man sldr an stringarna pa gitarren med plektrum varannan ging uppét
och varannan gang nedat.
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Ovning 2 — Horisontell greppbridesoversikt

Denna 0vning gar ut pa att spela linjer pa en string i taget for att fa till ett spel som ligger
ndrmare en saxofonist. Tanken med denna dvning &r att se greppbrdadan som en helhet och att
fa en mer utvecklad oversikt 6ver den.

I 6vningen ska fraser improviseras dver en ackordprogression. Vilken progression som
fraserna spelas Over dr inte av stor vikt men jag anvinde mig av latar som hade
funktionsharmonik i stil med jazzltar fran 40- och 50-talet och som jag kénde till val.
Upplégget ér att man borjar pa liagsta strdngen och spelar pd denna en hel ackordsrunda och
efter det byter till ndsta string. Vart att tinka pa dr att stringbytet ska vara organiskt och inte
ett markbart hopp. Detta upprepas tills man dr pd hogsta strdngen. Sedan gors detta igen men
med omvind riktning i stringbytena.

2.3 Forhallningsatt vid évning och musicerande

Det finns vissa forhallningsétt som jag anser dr viktiga att ha i d&tanke ndr man vill ha en
fordndring i sitt spel och/eller vill efterlikna en spelstil.

Att sjunga det man spelar vid improvisation &r vanligt hos jazzmusiker och &ven om
saxofonister inte riktigt har mdjlighet att sjunga samtidigt som de spelar tror jag att flodet av
luft ger en liknande effekt. Fordelen med att sjunga det man spelar tror jag ér att man da hittar
végar 1 improvisation som inte ar forutsdgbara. Bdde for lyssnaren och dem sjdlva. Som
instrumentalist &r det oerhort 1dtt att fastna i fraser som sitter i muskelminnet och detta ér
forédande for improvisationen och uttrycket du vill formedla som musiker.

Darfor borjade jag sjunga med 1 det jag spelade for att fa fram den hér effekten. S& alltsa ar
detta inte en dvning per se utan mer en instéllning till improvisation.

En metod som jag uppfattade som vildigt utvecklande var att spela till inspelningar av
saxofonister och helt enkelt forsoka hirma dem i realtid. Att pa detta sétt lyssna och hirma
kan liknas vid ett barn som ldr sig prata. De lyssnar pé sin omgivning och provar sig fram {or
att till slut kunna prata flytande. Det tror jag dr en av de mest effektiva metoderna for att lara
sig ett sprak.

Mitt tillvigagangsitt var att sla pa ett album med en saxofonist som jag striavade efter att
efterlikna och sedan kopiera de manér som mérktes under lyssningen. Till exempel att ta paus
nér de tar paus eller matcha méngden toner som spelas. Denna metod var mycket givande dé
man direkt far respons pa vad som faktiskt pagér i musiken.



3. Konstnarliga resultat

3.1 Konsert

Arbetet som jag gjort redovisades i min examenskonsert pa Kungl. Musikhdgskolan. I denna
framforde jag, i ett klassiskt gitarrtrioformat med kontrabas och trummor, latar som
forknippas med négra historiskt viktiga jazzsaxofonister. ”All of Me”, som spelades in flera
génger av Lee Konitz, ”Body and Soul”, som Coleman Hawkins spelade in 1939 samt ”Bop
Goes the Leesel” som ir en blues Lee Konitz skrev baserat pa den kinda melodin Pop! goes
the Weasel”. Den sistndmnda spelades ocksd med sing, tenorsaxofon och piano pa konserten.
Medverkande pé konserten var Emmalisa Hallander pa sang, Eskil Larsson pa saxofon, David
Stener pa piano, Anton Berndts pa kontrabas och Richard Andersson Rasheed pa trummor.

I konserten var det priméira mélet att fokusera pa improvisation. Anledningen till detta var for
att malet med arbetet var att saxofonfraseringen skulle komma naturligt i mitt spel och inte att
det skulle tvingas fram med skrivet material utformat for att efterlikna saxofonfrasering.
Under konserten kinde jag att transkriptionerna och dvningarna jag hade arbetat med hade
hjélpt mig hitta en mer organisk rost med gitarren och jag kunde spela mer linjart over
harmoniken pé latarna.

Sedan valde jag att dven spela nagra egenskrivna kompositioner pa konserten. ”’Oui”, som dr
en parafras pa Thelonius Monks “We See”, ”Yum”, en 14t i 3-takt med friare drag, samt
”Ode”, en ballad med enkel harmonik dér improvisationen overlits till resten av bandet.

3.2 Applicering av saxofonfrasering

Under rep och jam pa skolan har jag under aret spelat in mig sjélv for att se om
saxofonfraseringen har applicerats pa mitt gitarrspel. Mitt fokus har inte legat pd att tvinga
fram saxofonistiska drag nir jag spelar utan pa att improvisera fritt for att sedan utvérdera
resultatet efter. Anledningen till detta ar att syftet med arbetet har varit att saxofonfraseringen
ska komma naturligt i mitt spel utan att jag ska behdva forcera fram den.

4. Diskussion

4.1 Karaktaristiska egenskaper hos saxofonister

I min undersokning har jag kommit fram till vissa egenskaper som kan klassas som
karaktdristiska for saxofonister i genren jazz.

En uppenbar skillnad mellan saxofon och gitarr dr hur saxofonen oftast dr begrénsad till att
endast spela en ton i taget. (Det finns tekniker som mojliggdr multifoniskt spel pa saxofon
men detta anvdnds sparsamt av saxofonister da det dr en krdvande sak att gora i ett flode av
toner). En sexstrangad gitarr kan ddremot spela sex toner pa samma géng. Trots att det kan
vara svart dven fOr en gitarrist att spela multifoniskt i ett flode gor det att saxofonister och



gitarrister har olika forhédllningsitt till att spela linjért. Gitarrister ldr sig ofta ackord innan de
borjar spela linjirt vilket gor att man ofta ocksa tédnker det linjdra i sa kallade “boxar”.
“Boxar” kan forklaras som ett sétt att dela in gitarrens greppbrida i olika delar dar man kan
spela en skala mer eller mindre vertikalt och utan att byta position. Detta kan vara ett mycket
bra sétt att lira sig tonerna pa greppbridan och att lira sig att improvisera. Men det kan ocksa
gora att man kénner sig instdngd i dessa boxar. For att fa ett linjart spel i stil med en
saxofonist maste greppbridan ses som en helhet. Detta kan vara en utmaning d4 samma ton
kan spelas pé flera platser pa gitarrens greppbréda. Till exempel kan ettstrukna e spelas pa
fem av de sex stringarna pé en gitarr.

Niér jag gjorde dvningen att spela linjer pd en string i taget mérkte jag hur greppbridan
borjade ppnas upp. Jag kinde mig mindre instdngd i de tidigare ndmnda boxarna och jag
siktade pa toner istdllet. Det dr sa jag tinker mig att en saxofonist forhaller sig till linjart spel.

En annan sak som skiljer saxofonen fran gitarr som instrument &r det faktum att saxofonen,
likt ett piano, endast behover ett knapptryck for att &ndra ton. Pa gitarren behover bada
hénderna koordineras for att samtidigt trycka ner stringen med vénsterhanden och sld an den
med hogerhanden. Detta skapar ett extra lager som kan gora det svarare att skapa ett flode i
spelet jaimfort med att spela saxofon.

Under arbetet mérkte att jag drogs till Lee Konitz linjéra spel pa grund av att han till synes
inte tar hinsyn till harmonikens naturliga perioder och spelar fraser som gér dver taktstrecken.
I sin masteravhandling “Floater: The Elusive Search For My Own Voice” beskriver
Alexander Brott Konitzs spel. “Lee Konitz is particularly good at is creating tension and
release in his lines by using chromatic approach notes above and below the targeted note...
This is a common tool in jazz improvisation, but few people have so creatively made use of the
technique as Konitz.” (2015)

Denna beskrivning haller jag med om och vill betona att det Brott beskriver dr ett spel som
inte forhaller sig strikt till de harmoniska rorelser som utgdr grunden for laten som spelas. Att
spela pd det viset producerar spanningar i musiken som gor att jag som lyssnare kan kiinna en
kénsla av forvaning och nyfikenhet. Detta dr ett forhallningssétt som jag kinner att jag som
gitarrist och ménga andra gitarrister saknar.

Aven i Charlie Parkers spel hors dessa spiAnningar men inte i lika stor utstrickning som i
Konitzs.

En tydlig motpol till denna sorts spel dr Lester Youngs spelsitt pa ”Lady Be Good” frén 1936
med Count Basie. Young spelar enkla fraser som &r tydliga i latens struktur men fokuserar pa
andra aspekter for att f4 fram ett musikaliskt uttryck. Saker som ornament, rytmisk tydlighet
och motiv.

4.2 Att applicera saxofonfrasering pa gitarr

Efter reflektion 6ver hur mitt spel har utvecklats under aret har jag kommit fram till att det ar
mdjligt att efterlikna vissa saxofonfraseringsmassiga drag pa gitarr. En tydlig fordndring som
mérks 1 mitt spel dr ett storre fokus pa linjdra fraser. Alltsé ett spel i stil med Lee Konitz med
langa fraser som skapar spidnning och som sedan 16ses upp. I synnerhet dessa upplosningar
upplever jag har utvecklats enormt under éret.

Mitt antagande &r att 6vning 2 har bidragit mycket till detta men det ar troligtvis fler aspekter
som spelar in. Till exempel det att jag har lyssnat pd en stor midngd musik under dret och
undermedvetet skapat ett storre vokabuldr av fraser.



Gillande betoningar i mina fraser mérks inte ndgon avsevird skillnad. Det beror antagligen pé
att jag inte gjorde 6vning 1 lika mycket som 6vning 2. Nu i efterhand hade det varit 6nskvart
om jag hade arbetat med betoningar i hogre grad for att kunna applicera saxofonfrasering pé
ett battre sétt.

Overlag upplever jag diremot att mitt spel har nirmat sig en mer saxofonistisk frasering. Det
organiska med saxofonspel kinner jag har 6verforts genom framforallt 6vning 2 men ocksa
genom forhéllningsséttet att sjunga det jag spelar. For att demonstrera hur mitt spel forandrats
finns tva ljudklipp bifogade i detta arbete. Det ena &r frin september 2022 och det andra ar
fran mars 2023. I dessa tva inspelningar mérks inte ndgon vésentlig skillnad 1 mitt spel, men
spelet 1 mars kan uppfattas ha ett mer linjirt tillvigagangssétt an det i september.

5. Avslutning

I detta arbete har jag fatt 6kad forstielse for saxofon som instrument samt utvecklat mitt
gitarrspel genom att hirma hur saxofonister fraserar i improviserad musik. Ur ett konstnérligt
perspektiv har detta hjélpt mig komma nérmare det som jag uppfattar vara min egen
konstnérliga rost dér jag kan kiinna mig friare att spela det jag hor 1 mitt huvud.

Det &r svért att sdga konkret pa vilka sétt mitt spel har utvecklats under en period pa knappt
ett ar. Denna tidsram kan tyckas vara lang men musikalisk utveckling dr en lang process som
for de flesta kan ta ett helt liv. Men jag kinner av vissa skillnader i hur jag spelar idag jamfort
med hur jag spelade for ett &r sedan. Bara den enkla metoden att sjunga det jag spelar har
Oppnat upp mitt spel vésentligt.

Fortséttningsvis ser jag mdjligheter att arbeta med denna typ av spel pa gitarren och forfina
det som jag har striivat efter under aret. Ovning 1 ir nigot jag kommer fortsétta arbeta med da
jag kénner att mer tid kunde ha lagts ner pa hogerhandskontroll.

Sedan vill jag &ven komponera musik med det jag har lart mig i arbetet i atanke.
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Klactoveedsedstene - Charlie Parker Solo
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| Remember You - Lee Konitz Solo
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