
Punk’s not dead!

En kvalitativ intervjustudie kring meningsfullhet inom

volontärarbete på punkfestival.

Simone Sabato

Sociologiska Institutionen

Kandidatuppsats i sociologi, 15 h.p.
Vt 2023

Handledare: Sjors Joosten



Sammanfattning

Syftet med denna studie är att undersöka drivkraften bakom volontärarbete på punkfestival.

Frågeställningarna innefattar vad punken som subkultur har för betydelse och hur gemenskap

bildas inom volontärarbete. Studiens empiri består av fyra kvalitativa intervjuer med

individer som har erfarenhet av volontärarbete på punkfestivaler. Dessa intervjuer har sedan

kodats med hjälp av tematisk analys. Analysen tar avstamp i teorier kring ritual, symboler,

och kollektivt medvetande. Resultatet visar på att punkens grundläggande värderingar bygger

på autencitet, kollektivitet och autonomi. Vidare är dessa värderingar sammanvävda med

informanternas upplevelser av volontärarbete på punkfestival. Den icke-kommersiella

aspekten av festivalerna är viktig för att autenciteten och autonomin inom arbetet. Via

musiken förkroppsligas dessa värderingar vilket formar meningsskapandet inom

volontärarbetet.

Nyckelord: Ritualer, kollektivt medvetande, kollektivitet, punk, subkultur, volontärarbete,

musikfestival

1



1. Inledning.................................................................................................................1
1.2 Syfte och frågeställningar.................................................................................2
1.3 Disposition........................................................................................................2

2. Bakgrund................................................................................................................. 3
2.1 Punkens rötter.................................................................................................. 3
2.1 Punken i Sverige.............................................................................................. 4

3. Tidigare forskning..................................................................................................5
3.1 Musik och sociala rörelser................................................................................5
3.2 Meningsskapande inom punken i Sverige........................................................7
3.3 Meningsfullt volontärarbete.............................................................................. 9

4. Teori...................................................................................................................... 10
4.1 Religion och ritual...........................................................................................10
4.2 Interaktionsritualer..........................................................................................12

5. Metod.................................................................................................................... 13
5.1 Metodansats...................................................................................................13

5.1.2 Kvalitativ metod......................................................................................13
5.1.3 Intervjumetod och genomförande.......................................................... 13

5.2 Tematisk analys..............................................................................................14
5.3 Etik och reflexivitet......................................................................................... 15

5.3.1 Begränsningar........................................................................................16
5.4 Kontakt och urval............................................................................................16
5.5 Informanter..................................................................................................... 17

6. Analys................................................................................................................... 17
6.1 Punkens ideologi............................................................................................ 18

6.1.1 Värderingar............................................................................................ 18
6.2 Meningsfullhet i volontärarbete...................................................................... 21

6.2.1 Autonomi och kollektivitet...................................................................... 21
6.2.2 Musik som symbol................................................................................. 24
6.2.3 Icke-kommersiella intressen.................................................................. 26
6.2.4 Känslor inom volontärarbete.................................................................. 28

7. Diskussion............................................................................................................29
8. Vidare forskning...................................................................................................31
Referenser:...............................................................................................................31

2



1. Inledning

”Det är ju en seger. Det är ju ett bevis varenda gång vi arrangerar någonting,
genomför det och folk kommer. Gör att vi gör någonting som, vi håller musikgenren
levande, vi behåller en riktig subkultur levande, genom att göra de här sakerna
tillsammans. Det är ju liksom vi som är subkulturen.” - Noah

Citatet ovan är hämtat från en intervju med en av informanterna bakom denna studie. Noah

beskriver hur det känns att att arrangera punkfestivaler och på så sätt kunna hålla en

subkulturen vid liv. Sverige har varit världens tredje största producent av punkmusik sen

tidigt 80-tal och svenska punkband har influerat genren globalt (Hannerz & Persson, 2017, s.

613). Punkfestivaler är ett intressant område då de oftast inte är vinstdrivande. Liksom Noah

menar på i citatet ovan är samarbetet en viktig aspekt av detta. Arbetet är ofta tungt och sker

på deltagarnas fritid. Arrangemanget kräver mobilisering inom rörelsen, något som punken

genom tiderna visat sig kunnat motivera (Moore & Roberts, 2009, s. 277).

I det senkapitalistiska samhället kretsar stora delar av livet, inklusive kultur, kring

konsumtion (Moore, 2004, s. 306). Upplevelser omvandlas till varor som människor kan

konsumera för att erhålla en specifik livsstil som inom reklam och sociala medier målas upp

som eftersträvansvärd (Moore, 2004, s. 306). Punken som subkultur har länge försökt stå upp

mot de kommersiella aspekterna av samhällsutvecklingen genom att fokusera på autencitet

och självständighet. Detta visar sig både i hur musiken låter, de värderingar som förmedlas

via texterna och det provocerande uttryck som punkare stått för. Punkkulturen är intressant på

så sätt att den har drivit människor att att stå upp mot orättvisor i samhället och inte varit rädd

för att peka på det som är fel (Ibid, s. 307, 325).

Vad är det som får människor att samlas för att organisera sig och skapa kultur? Den svenska

punkens starka globala influens är förenad med det svernska världfärdssystemet som var

utmärkande för Sverige under 80-talet och framåt. Den svenska värlfärden möjliggjorde

bland annat skapandet av ideella klubbar och kulturella föreningar (Hannerz & Persson, 2017,

s. 616). Det har funnits platser där musikintresserade ungdomar kunnat låna instrument och

studioutrustning gratis. Detta har varit avgörande för uppbyggnaden av sociala musiknätverk

och skapandet av svenska punkband. Den svenska föreningskulturen går även i enlighet med
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“gör det själv”-andan som är en av punkens grundpelare. Denna anda bygger på tron att

människor har kapaciteten att skapa och bidra till förändring utanför det dominerande

samhällets ramar (Ibid, s. 615-616). Det blir tydligt att samhällets stöd är en viktig aspekt

bakom subkulturers överlevnad. Jag är intresserad av hur punken bidrar till motivation och

meningsfullhet i ett samhälle som bygger på konsumtion. Människor arbetar för att ha råd att

konsumera men Noahs upplevelse vittnar om att arbete kan handla om mer än att få betalt. Så

vad driver människor till att arbeta utan lön? Det ideella arbete som krävs för att skapa

kulturella sammanhang som är tillgängliga för alla. Här anser jag att punken är ett intressant

område att undersöka då punken förkroppsligar det som står utanför det kommersiella.

Trots att Sveriges punkscen sen länge har haft stor påverkan på genren globalt och fortsätter

att vara aktuell idag finns det en avsaknad av forskning kring ämnet. Volontärarbete och

arrangerande av festivaler har varit avgörande för att få subkulturen att växa.

1.2 Syfte och frågeställningar

Jag har valt att undersöka vad som är motivationen bakom obetalt arbete på punkfestivaler i

Sverige. Volontärarbete bygger på samarbete och gemenskap. Genom att fokusera på

ideologin bakom punken och hur denna bidrar till kollektiviteten inom arbetet har jag

undersökt punkens roll inom drivkraften bakom arbetet.

● Vad spelar punken för roll inom volontärarbete?

● Hur skapas kollektivitet inom volontärarbete på punkfestival?

1.3 Disposition

Under kommande rubrik kommer jag att presentera bakgrunden till punkrörelsen för att ge en

förståelse kring subkulturena historia. Sedan följer en sammanställning av tidigare forskning

kring meningsfullhet inom volontärarbete, sociala rörelser och musik. Därefter presenteras

det teoretiska ramverket med rötter i Durkheim och Collins toerier kring ritualer. Vidare följer
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en redogörelse av metodansatsen, empiri och etiska ställningstaganden. Avslutningsvis

presenteras analys, slutdiskussion och förslag till vidare forskning.

2. Bakgrund

Detta kapitel inleds med att ge en inblick i den kontext punken uppstod inom och vilka tidiga

influenser som varit viktiga för dess utveckling. Därefter fokuserar jag på hur den svenska

punken har sett ut och påverkat genren globalt.

2.1 Punkens rötter

Under 1970-talet i Manhattan, USA, började rockkritiker använda sig av ordet punk för att

beskriva små garageband som dök upp inom en ny och växande musikscen (Moore, 2004, s.

309). Det var först i samband med det nydanande brittiska rockbandet Sex Pistols framgångar

och kontroverser i media som begreppet spreds världen över. Därefter kom punk att användas

för att beskriva klädstilar, musikgenrer och sociala rörelser (Ibid, s. 309-310).

Mellan år 1960 och 1980 rådde den högsta nivån arbetslöshet sen 1940 i Storbritannien. Som

konsekvens av det postmoderna samhällets utveckling och avindustrialisering förlorade

tusentals arbetare sina jobb (Roberts & Moore, 2009 s. 279). I samband med denna kris

gjorde det neofacistiska partiet National Front framsteg bland riksdagspartierna och strömmar

av rasism och xenofobi spred sig genom landet. Partiet spred bland annat sin propaganda

genom att marschera genom områden som till stora delar bestod av immigranter (Moore,

2004, s. 211). Till följd av detta kände sig människor inom arbetarklassen och stora delar av

den unga befolkningen i Storbritannien alienerade och oinkluderade i samhället. Fokus på

kommersialism och konsumtion ersatte autencitet inom kulturen (Ibid, s. 309). Det var i

denna kontext som bandet Sex pistols bildades och med låten “God save the queen”

fördömde monarkin i Storbritannien som facistisk regim. Detta skapade stora kontroverser

inom media och bandet blev till en symbol för motståndet som växte fram i Storbritannien

under denna tid (Ibid, s. 309-310). Sex Pistols var de första av sin sort med sina nitbeklädda
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skinnjackor och råa musik. Bandets musikaliska och stilmässiga uttryck tillsammans med sitt

kontroversiella beteende inom media inspirerade många missnöjda unga (Ibid, s. 311).

Sociala rörelser i landet under denna period hade till stor del brytits ner och i många fall

försvunnit helt och hållet. I och med Sex Pistols framgångar uppstod en ny ungdomsrörelse

som kom att bli vad som ansågs vara den första punkrörelsen. I samband med politiska

motreaktioner mot samhällets nedåtgående utveckling spred sig punken snabbt i

Storbritannien (Ibid, s. 323). Utmärkande för punken som social rörelse var strävan efter

autencitet och en genomsyrande “gör det själv”-anda. Man ville åt det som fanns bortom

kommersialismen och den alienerade livsstil där identitet kretsade kring konsumtion. Denna

ideologi utgjorde en gemenskap för människor som delade känslan av att förändring av

systemet var nödvändig. Punken utformade en miljö där människor kunde mötas för att enas

eller diskutera och på så sätt måla upp en bild av ett alternativt samhälle utanför de rådande

samhällsnormerna (ibid, s. 325).

2.1 Punken i Sverige

Sverige spelar en betydande roll inom punkgenrens globala utveckling från 1980-talet och

framåt. År 1977 uppträde ett flertal framstående band inom punken i Stockholm. Bland dessa

var två av punkrockens största influenser Sex Pistols och The Clash (Hannerz & Persson,

2017, s. 613). Till följd av detta fick genren stor spridning bland unga då nyhetsmedier

började rapporterade om den nya rörelsen och beskrev unga punkare som hotfulla och

provocerande (ibid). I början av 80-talet utvecklades punken i Sverige, i likhet med punkens

utveckling i USA, utifrån uppfattningar kring vad punken borde vara och stå för snarare än

vad den hade blivit. Dessa frågor blev relevanta i takt med att punken växt snabbt och som

konsekvens av detta börjat bli kommersiell (ibid). Den andra vågen av punk i Sverige

utmärks av att musiken började blir hårdare och råare. Under denna period influerades den

svenska punken av metal och hårdrockscenen. Dessa musikgenrer var till stor del

överlappande vilket bildade den nya genren harcore. Svensk hardcorepunk producerade

många stora band som kom att influera genren världen över (Ibid, s. 614). I början av 90-talet

uformades en tredje punkvåg i Sverige som utmärktes av att punken återigen blivit mer

kommersiell i och med en ökad popularitet. Liksom i början av 80-talet låg fokuset på vilket
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håll punken utvecklats och vad den skulle komma att bli. I samband med internets och

antiglobaliserings-rörelsens uppkomst under denna period blev punkscenen mer politiskt

medveten och förknippades med den autonoma vänstern i Sverige. Det skapades en

uppdelning mellan den punk som uppfattades som politisk och den mer kommersiella punken

(Ibid, s. 615-616)

3. Tidigare forskning

Under denna rubrik följer en sammanfattning av musikens koppling till sociala rörelser och

hur meningsskapande har sett ut inom punken i Sverige. Avslutningsvis presenteras forskning

kring mening inom volontärarbete.

3.1 Musik och sociala rörelser

En social rörelse definieras av att en grupp människor med gemensamt mål och värderingar

aktivt vill förändra eller upprätthålla någon aspekt av samhällets sociala strukturer (Bell,

2013). Danaher (2010) skriver om hur begreppet kollektiv identitet är centralt för forskning

inom sociala rörelser. Kollektiv identitet kan uppstå inom gemenskaper där människor delar

samma värderingar, riktningar eller känslor (Danaher, 2010, s. 812). Musik kan fungera som

en dragningkraft som för människor samman och bidrar till den kollektiva identiteten.

Musiken i sig blir ett förkroppsliggande av de gemensamma värderingarna. Både låttexter

och själva akten att sjunga tillsammans är faktorer som främjar solidaritetskänslor (Ibid, s.

812-813). Danaher skriver även om seperatistiska rum (free space) och att dessa är viktiga för

att sociala rörelser ska kunna formas. I dessa kontexter kan människor samlas och kritisera

samhällsnormer eller enas kring förändringsarbete. Det skapas en kontext där människor kan

utforma kollektiva identiteter utifrån sina egna värderingar (Ibid, s. 814). Musiken kan i sin

tur bidra till skapandet en avslappnad plats där människor kan känna sig trygga. Musik och

seperatistiska rum har varit viktiga för sociala rörelser då de har öppnat upp för möjligheten
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att kunna uttrycka åsikter, rekrytera nya medlemmar och agera mot de dominerande

samhällsnormerna (Ibid, s. 814-816).

Moore & Roberts (2009) skriver om hur musikens roll många gånger blivit förbisedd inom

forskning kring sociala rörelser (s. 274). Genom att belysa hur punken har fungerat som

katalysator bakom ett flertal stora protester i USA mellan år 1970 och 1990 visar studien på

att musik inte bara är en viktig aspekt utan också kan vara en avgörande faktor för politiskt

motstånd (Ibid). Rörelserna som analyseras i artikeln är Rock Against Rascism, American

Hardcore och Riot Grrrl. Gemensamt för alla protester som analyseras är att de etablerades

innan punkare började delta. När punken tog upp dessa politiska rörelser förändrades

utformningen av protesterna utifrån punkkulturens ramar. Detta innebar att protesterna då

förkroppsligade punkens ideologi och uttryck (Ibid, s. 277- 278). En annan gemensam aspekt

var att samtliga protester organiserades och uppstod utanför kommersiell media och

inspirerades av punkens “gör det själv”-anda. Utvecklandet av självständiga

musikplattformar, skivbolag och radiostationer bidrog till mobilisering av dessa sociala

rörelser (Ibid, s. 277-278).

Moore & Roberts använder sig av punken som exempel för att visa relationen mellan kultur

och sociala rörelser. De fokuserar inte endast på hur kultur formar och påverkar kollektiv

identitet och uttryck för känslor utan även hur kultur praktiskt kan bidra till social

organisering (Ibid, s. 274-275). Även om punken per definition inte är en social rörelse så har

“gör det själv”-aspekten av punk spelat en avgörande roll när det kommit till organisering och

mobilisering av demostrationer och protester (Ibid, s. 277). Punkens värderingar bygger på att

granska den dominerande kulturen, sätta sig emot auktoriteter och den makt som staten

besitter över befolkningen. Vidare färgar dessa värderingar punkens politiska perspektiv

(Ibid, s. 276). I och med dessa perspektiv öppnar punken upp för emotioner som rättfärdigad

ilska vilket behövs för social och politisk handling som exempelvis demostrationer.

Kollektivitet inom punken formas utifrån gemensamt uttryck i musik, kläder och värderingar

vilket kan utgöra ett underlag för politisk aktion (Ibid). Författarna ser denna aspekt som

relationell då den bygger på kollektivitet inom grupper. De ser den även som kognitiv då det

hjälper människor att rama in en social grupp utifrån estetik, smak, värderingar och musik.

Värderingar inom punken grundar sig i att det inte ska finnas någon tydlig skiljelinje mellan

konsument och producent, punkare ska vara aktivt deltagande i skapandet av kultur och
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förändring (Ibid, s. 288). Det tar sig i uttryck i att man ser sig själv och gruppen som autonom

från den kommersiella kulturindistrin. Inom punkscenen kan detta kan göras genom

skapandet av egna skivbolag, nätverk och plattformar där band kan spela och knyta kontakter.

Detta erbjuder verktyg som möjjliggör mobilisering och förändringsarbete som liknar de

verktyg som behövs för att bilda sociala rörelser. På så sätt blir det tydligt varför punken varit

viktig inom sociala rörelser (Ibid). Moore & Roberts menar på att forskning inom sociala

rörelser bör fokusera på hur punken representerar en företeelse då kultur och struktur

påverkar varandra parallellt snarare en i motsats till varandra (Ibid, s. 289).

Moore & Roberts belyser hur punken med hjälp av musik och ideologi möjliggör

förändringsarbete. Punkens sätt att se på den dominerande kulturen är vad som öppnar upp

för mobilisering och materiell organisering. Genom att fokusera på volontärarbete på

musikfestival har jag undersökt hur gör det själv-andan av punken driver människor till att

lägga ner sin tid och arbetskraft på dessa festivaler. Med min studie vill jag undersöka hur

punkens ideologi bidrar till fysisk aktion och social organisering. I likhet med Danaher

belyser studien hur musik spelar en viktig roll i gruppens meningsskapande på punkfestival.

3.2 Meningsskapande inom punken i Sverige

I Lalander & Qvarsebos (2016) studie undersöks punkens roll i den svenska småstaden

Norrköping under 1970 och 1980-talet. Empirin i studien bygger både på intervjuer med

individer som varit en del av punkscenen i Norrköping och forskarnas egna minnen av denna

period då de själva även var en del av scenen (s. 31-32). Fokuset i artikeln ligger på hur

symboler och förebilder från den amerikanska och brittiska punken influerade utformandet av

Norrköpings punkrörelse under 1970 till 1980 talet (Ibid, s. 28). Författarna belyser även att

det inte finns några specifika eller universiella regler kring hur punk ser ut eller vad den står

för. De menar på att punken är inte alltid drivs av någon politisk ideologi eller specifika

värderingar utan kan variera beroende på geografisk plats (Ibid, s. 29). I Storbritannien hade

punken en mer öppet politisk agens medans den amerikanska punken var mer fokuserad på

kreativitet och den egna identiteten. Med hjälp av de verktyg som punken erbjudit har det
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skapats utrymme för både globala och platsspecifika rörelser som kunde leda till förändring

och identitsskapande utanför det kommersiella. Tillsammans med de brittiska och

amerikanska elementen tog sig punken till Norrköping och blev någonting unikt i den

svenska kontexten med nya symboler, värderingar och politiska agenser. Den nya kulturella

meningen hade möjlighet att växa fram med hjälp av de amerikanska och brittiska

förebilderna (Ibid, s. 27-29).

I artikeln tas fyra överlappande teman upp som visar på hur punken i Norrköping använts för

att sätta sig emot samhällets rådande normer. Dessa teman innefattar kroppen, provokativa

symboler, genusroller och det fysiska rummet. Informanternas uppleveler var unika för

punken i Norrköping och skiljde sig både från den kommersiella kulturen och andra

subkulturer (ibid, s. 36). Omstörtandet av normer kring kroppen kunde innebära att man

använde sig av sig själv och sin kropp för att visa på att man ställde sig utanför normen. Det

kunde även innebära att man valde att leva eller framställa sig själv på avvikande sätt (Ibid, s.

38). Användadet av provokativa symboler kunde innebära att man ironiskt klädde sig i

symboler hämtade från nazi-Tyskland. Detta blev ett sätt att försöka skapa emotionella

reaktioner hos människor och betydde inte att man sympatiserade med nazismen (Ibid). Att

omstörta rummet innebar att punken skapade icke-normativa levnadssätt. Genom att agera på

oväntade sätt på allmäna platser gjorde punkare sig synliga och kunde även på så sätt

rekrytera nya individer till scenen (Ibid, s. 39-40). Kläder och smink inom punken kunde

användas för att sätta sig emot könsnormer. Killar kunde ibland använda smink medans tjejer

många gånger kände att punken var en frizon fritt från normer kring femininitet (Ibid, s. 40).

Alla dessa teman ingick i vad som blev punkare i Norrköppings sätt att bryta sig loss från de

ideal som rådde i samhället.

Sammanfattningsvis visar studien på hur punkscenen i Norrköping var en kultur som skapade

ett sammanhang för människor som inte kände sig hemma inom samhällets ramar. Punken

utgjorde en slags familjestruktur där individer kunde samlas och tillsammans sätta sig mot

rådande normer (Ibid, s. 46). Punkscenen var inte förknippad med något politiskt parti utan

satte sig emot hur världen var beskaffad och uttryckte starkt motstånd kring detta. Dessa

motståndshandlingar möjliggjordes med hjälp av förebilder från amerikansk och brittisk punk

som omstöptes och fick nya meningar i den svenska kontexten (Ibid).
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Lalander & Qvarsebo tillför ett unikt perspektiv kring punkrörelsen i Sverige. Detta är ett

område som det inte finns utbredd forskning inom. Jag vill med min studie visa på hur

punken i Sverige kan se ut och upplevas idag. Genom att fokusera på punkfestivaler och

volontärarbete vill jag ge en inblick i hur punken i Sverige fortsätter att öppna upp för

gemenskaper utanför samhällets normer.

3.3 Meningsfullt volontärarbete

Toraldo, Islam & Mangia (2019) undersöker hur mening skapas hos volontärer på

musikfestivaler. De förhållningsregler och ramar som är unika för kontexten som uppstår

bland volontärer på musikfestival förklaras i studien med hjälp av begreppet liminalitet.

Liminalitet beskriver i det här fallet mellanläget mellan vardag och arbete. Vidare skapar

detta mellanläge en unik en kontext som öppnar upp för kollektivt meningsskapande

(Toraldo, Islam & Mangia, 2019, s. 218). Denna upplevelse av gemenskap benämns med

begreppet communitas. Communitas är ett latinskt begrepp som står för gemenskap eller

kollektiv där alla de som ingår är jämlika och agerar tillsammans (Ibid s. 619). Communitas

och liminalitet används överlappande i studien för att understryka hur arbetet på festival kan

främja känslan av solidaritet (Ibid, s. 618-619). Volontärarbete inom musikfestivaler blir

intressant då själva arbetet många gånger är centrerat runt kollektivitet, autencitet och

självförverkligande. Det kan vara en plats för politisk aktivism och solidariskt identitetsbygge

parallelt med tungt arbete (Ibid, s. 619, 621).

Resultatet av studien visar på hur de kommersiella aspekterna av volontärarbetet tillsammans

med communitas formar deltagarnas känsla kring meningsfullhet i sitt arbete (Ibid, s. 639).

De kommersiella faktorerna är ett resultat av organisationens vinstintresse. Standardiseringen

av arbetsuppgifterna upplevs bland många som själlösa och kontrollerande. Kameror finns

utplacerade för att undvika stölder och raster är begränsade eller icke-existerande (Ibid, s.

633). Meningsfullhet i volontärarbetet skapas med hjälp av communitas. Det tunga obetalda

arbetet anses vara en handling av osjälviskhet som främjar gruppen. Att vara fysiskt nära

andra människor inom den specifika kontexten bidrar till känslan av att man tillsammans kan

göra skillnad, inte bara på festivalen, utan också i världen (Ibid, s. 641). Trots de monotona

och krävande arbetsuppgifter som kommer med volontärarbete menade deltagarna på att de
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upplevde sitt arbete som meningsfullt. De beskrev att det finns ett kollektivt värde i arbetet då

själva arbetsuppgifterna skapar ett utrymme där sociala relationer kan inledas och stärkas. I

slutet av dagen då arbetspassen var avklarade samlades alla volontärer och fick enligt

tradition motta dryckesbiljetter att använda på festivalområdet. Denna ritual blev som en

tydlig skiljevägg mellan arbete och fritid. Det faktum att man arbetat tillsammans under

dagen bidrog till känslan av communitas (Ibid, s. 636-638). Till följd av att volontärarbete

gundar sig i personligt ansvar och solidaritet hände det att arbetare upplevde sig exploaterade

på olika sätt. Det var inte ovanligt att man uppmuntrades till att jobba övertid för att inte sätta

sina vänner i sticket och arbetsuppgifterna var tunga. Organisatörer använde ursäkter som att

man måste ställa upp för varandra och jobba tillsammans för en större sak som ett sätt att

befoga arbete som många gånger krävde självuppoffring (Ibid, s. 641-650)

Toraldo, islam & Mangias studie visar på hur flera olika aspekter bidrar till deltagarnas

upplevelser av volontärarbete. Resultaten visar på att upplevelserna präglas av både

gemenskapsanda, meningsfullhet och självuppoffring. Med min uppsats vill jag undersöka

hur volontärarbetares upplevelser ser ut inom icke-vinstdrivande punkfestivaler. Jag vill även

tillföra ett perspektiv som undersöka vad musiken spelar för roll i meningsskapandet.

4. Teori

Under denna rubrik presenteras de toerier jag har använt mig av i min analys. Först

presenteras Durkheims toeri kring ritualer från boken “The elementary forms of religious

life” (2012). Därefter presenteras Collins “Interaction ritual chains” (2004) som är en

utveckling av Durkheims teori.

4.1 Religion och ritual

I The elementary forms of religious life (2012) skriver Durkheim om religionen och

ritualernas betydelse för samhället. Durkheim menar att religionen har haft och fortsätter att

ha en viktig roll för samhället. Det som religonen representerar är det som gruppen som
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helhet representerar (Durkheim. 2012, s. 10). På så sätt är religonen ett förkroppsligande av

en gemenskaps sociala verklighet. På grund av detta är religionen och ritualerna fenomen

som vittnar om hur olika grupper och samhällen är beskaffade.

Ritualer är den del av religionen som upprätthåller och producerar de gemensamma

verkligheterna (Ibid). Ritualer utformas efter de normer och värderingar som finns i ett

specifikt sammanhang. Reglerna för ritualen berör vad man ska värdesätta, vad man ska tro

på, hur man ska bete sig och hur man ska klä sig. Ritualen fungerar som en förstärkning av

gemenskapsandan. Även normerna inom gruppen skapas och förstärks via ritualer. Det som

utmärker en ritual är att människor samlas och utför gemensamma handlingar riktat mot ett

gemensamt mål. Vidare skapar denna kollektiva uppmärksamhet känslan av emotionell

gemenskap (Ibid, s. 211). Det är känslan av att vara en del av något större än en själv vilket

stärker solidariteten inom gruppen. Under perioder då människor drabbats av kollektiva kriser

har de också sökt dessa sammanhang i större grad. Man söker den emotionella laddningen

som dessa ger. Intensiteten i emotionerna och ritualernas utformning varierar beroende på

kontext (Ibid).

Den viktigaste komponenten av en ritual är att människor fysiskt samlas på en plats. Det är

när människor samlas och blir medvetna om varandras närvaro som ritualen och dess effekter

kan uppstå (Ibid, s. 215). När människor har kommit samman finns det två faktorer som

ömsesidigt påverkar ritualens laddning. Den ena aspekten är delat fokus på ett objekt.

Durkheim kallar detta för kollektivt medvetande. Detta kräver att gruppen gör något

tillsammans för att visa på att de delar gemensam uppmärksamhet. Det kan vara via ramsor

eller unisona gester och danser. Durkheim beskriver detta som ett förkroppsligande av det

delade fokuset (Ibid, s. 231).

Den andra aspekten av ritualens effekt är den emotionella laddningen. De unisona rörelserna

och delade kollektiva uppmärksamheten framkallar känslor hos deltagarna. Dessa känslor

laddar deltagarna med känslor av solidaritet inom gruppen (Ibid, s. 216). Dessa emotionella

laddningar som uppstår under ritualen ebbar sen ut och försvinner tills att ritualen utförs igen.

För att motverka att minnena och känslorna avtar helt använder sig människor av symboler.

En symbol inom kristendomen kan exempelvis vara ett träkors man har hängades på väggen i

hemmet. Dessa symboler, som korset i kyrkan, är med under ritualen och laddas med den

emotionella energin. På så sätt förkroppsligar symbolen upplevelsen man erfor under ritualen
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(Ibid, s. 231). Det gruppen huvudsakligen fokuserar på och upplever är känslan av solidaritet

och gemensam laddning i gruppen. Upplevelsen är abstrakt och objektet där fokuset ligger

blir ett sätt att representera denna upplevelse. Symbolen som fokuset riktas mot representerar

det gruppen står för och känslorna de upplever tillsammans (Ibid, s. 221).

Durkheim menar på att det är via dessa laddade ritualer som den emotionella kraften som gör

att människor agerar och skapar förändring i samhället uppstår. Det är på grund av detta som

olika typer av organisationer, sociala rörelser och andra grupper återförenas kontinuerligt.

Genom att påminna varandra om de känslor som uppstår när gruppen samlas fysiskt och

därmed även vikten av det mål man strävar mot (Ibid, s. 210).

4.2 Interaktionsritualer

Collins interaktionsritualer (2004) bygger på Durkheims toeri genom att fokusera på hur

ritualer inte endast kan ses som en byggsten som håller ihop samhället. Collins ser ritualer

som en bidragande faktor till mobilisering och förändring av sociala strukturer. Via ritualer

kan folk samla den kraft som krävs för att utföra vissa handlingar (42-43). Även på det

individuellla planet, om en individ har upplevt den emotionella laddningen i ett möte eller

sammanhang, så kommer detta påverka dennes riktning i livet på grund av viljan att uppleva

denna känsla igen. Teorin kring interaktionsritualer visar på hur människors liv är dynamiska

och känslostyrda vilket gör att det alltid finns möjlighet för förändring åt olika håll (Ibid, s.

43). Enligt Collins är livet en dynamisk resa mellan olika interaktionsritualskedjor där man

låtar vissa symboler laddas med energi medans andra får passera. Man kan känna den

emotionella energin i ett sammanhang men när man lämnar gruppen, mötet eller området och

fortgår med sitt vanliga liv kan denna lägga sig (Ibid, s. 44).

I denna studie har jag med hjälp av Durkheim och Collins förstått subkulturen punk som en

form av religion. Musikfestivalen blir då en plats där människor kan samlas för att lyssna på

musiken och tillsammans uppleva den emotionella energin. Genom att belysa dessa fenomen

med hjälp av Durkheim kan volontärarbetet förstås som en viktig del av ritualens

reproduktion. För att punkfestivalerna ska kunna utföras behöver människor samlas för att
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arbeta och planera. Med hjälp av Collins har jag undersökt hur punkfestivaler och

volontärarbete kan lägga grunden för dynamiskt meningsskapande hos individer.

5. Metod

Under denna rubrik presenteras valet av metodansats och genomförandet av intervjuerna.

Därefter följer en redogörelse av den tematiska analysmetoden. Avslutningsvis diskuteras etik

och begränsingar till följd av urval samt presentation av informanter.

5.1 Metodansats

5.1.2 Kvalitativ metod

Empirin i min studie är baserad på kvalitativa intervjuer med fyra personer som har

erfarenhet av volontärarbete på punkfestival. Jag har även använt mig av en abduktiv ansats

då jag har utvecklat och preciserat forskningsfrågan i samband med insamlandet av empiri

(Trost, 2010, s. 148-149) Syftet med kvalitativa metoder är att undersöka människors

individuella erfarenheter och berättelser. När man arbetar kvalitativt utgår man från att det

inte finns någon kunskap som är mer sann än någon annan, den kunskap forskaren får ta del

av varierar beroende på kontext (Fägerborg, 2011, s. 96-98). Jag valde att använda mig av

denna metod för att jag är intresserad av informanternas unika erfarenheter av att ha jobbat

som volontärer på punkfestival. Med hjälp av kvalitativa intervjuer hade jag möjligheten att

fördjupa min förståelse kring och skapa mig en nyanserad bild av ämnet (Ibid, s. 96).

5.1.3 Intervjumetod och genomförande

Intervjuerna har varit strukturerade med öppna frågor. Att de varit strukturerade innebär att

frågorna är förplanerade och utformade efter frågeställningar, tidigare forskning och teori. Att

frågorna är öppna innebär att informanterna kunnat svara fritt och att det fanns plats för
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följdfrågor (Trost, 2010, s. 42). Jag inledde intervjuerna med att ställa frågor kring punkens

och musikens subjektiva betydelse för informanterna för att senare gå vidare med att fokusera

på volontärarbetet. Detta gjorde jag för att undersöka hur punkens ideologi är sammanflätad

med meningsfullheten i volontärarbetet. Intervjuguiden (se bilaga 1) innehöll frågor som

“Vad är din relation till punken?” och “Vad fick dig att engagera dig som volontär?”. Jag har

använt mig av samma intervjuguide i samtliga intervjuer. Intervjuerna var mellan 30-45

minuter långa. Utrymmet som följdfrågorna gav öppnade upp för informanerna att föra in

samtalet på nya spår. Detta har hjälpt mig att ta del av nya perspektiv som jag annars inte

hade tänkt på. Frågorna ställdes inte alltid i samma ordning utan anpassades naturligt efter

samtalet. Fokuset låg på att hinna beröra alla de frågor som fanns med i intervjuguiden (Ibid,

s. 72).

Samtliga intervjuer utfördes digitalt via röstsamtal. En positiv aspekt med detta är att

informanterna kan bestämma vilken miljö de vill utföra interjvun i. Informanterna kan

befinna sig i sitt eget hem vilket kan bidra till en avslappnad känsla och ostörd miljö (Trost,

2010, s. 65). Ìntervjuerna spelades in för att senare kunna transkriberas. Med hjälp av

ljudinspelningarna fanns möjligheten att identifiera förändring i tonfall, skratt och pauser

(Ibid, s. 75)

5.2 Tematisk analys

Jag har använt mig av tematisk analys för att koda mitt material. Detta är en kvalitativ

analysmetod som bygger på att upptäcka relevanta mönster som förekommer i

informanternas berättelser (Braun & Clarke, 2006, s. 79). Dessa mönster kan vara relevanta

för att de förekommer vid upprepade tillfällen, motsäger varandra och har kopplingar till

studiens syfte (Ibid, s. 88-89). Jag har varit uppmärksam på både likheter och olikheter i

materialet. Denna analysmetod bygger på flexibilitet och kodningen drivs främst av studiens

frågeställningar. De teman som sedan skapas utifrån dessa mönster bygger på forskarens egen

tolkning (Ibid, s. 82). Dessa teman är inte inneboende i materialet och det är inte forskarens

uppdrag att hitta dessa dolda teman utan de skapas i samband med forskarens egna

erfarenheter. Det forskaren vill hitta kommer att påverka det som dyker upp i materialet (Ibid,

s. 80). De teman jag har tagit fram med transkriberingarna som underlag har grundat sig i
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teori, tidigare forskning och syfte. Dessa teman har varit “Punkens ideologi”,

“Meningsfullhet inom volontärarbete”, “Musikens roll” och “Icke-kommersiella intressen”

(Ibid, s. 81). Vidare har dessa teman fått lägga grunden för analysen då jag har redogjort för

hur teori och tidigare forskning kan bidra med ökad förståelse kring dessa.

I och med att denna analysmetod är flexibel och bygger på subjektiva tolkningar är det viktigt

att genomgående vara transparent med vad man gör och varför man gör det (Braun & Clarke,

2006, s. 96). Datan som analyseras ska kunna stödja de påståenden man gör och vara

teoretiskt förankrade (Ibid, s. 95). Detta innebär att man är tydlig med de tolkningar man gör

och visar på hur empirin kan stödja dessa. I de flesta fall finns det motsättningar i datan som

kan visa på en annan tolkning, något som isåfall bör redovisas (Ibid).

5.3 Etik och reflexivitet

Den sociala situation som utgör en intervju följer på många sätt det vardagliga samtalets logik

men det betyder inte att situationen är naturlig. En intervjukontext är alltid konstlad i viss

mån eftersom det är informanten som delar med sig av information och forskaren som ställer

frågor. Detta skapar en maktdynamik som är viktigt att ha i beaktning när man utför

intervjuer och analyserar intervjumaterial (Pripps, 2011, s. 65). Datainsamlingen, som i det

här fallet utgörs av intervjuer mellan två människor, är inte objektiv process. Forskarens egna

erfarenheter och perspektiv kommer att färga både informationen som delges och tolkningen

av denna. Detta är inget som kan motverkas men det är viktigt att vara medveten om när man

tolkar informanternas berättelser (Ibid). Det kan uppstå problem i intervjuer om den som

intervjuar undviker ämnen som kan anses vara känsliga då det kan framkalla känslor kring

vissa ämnen som inte fanns där hos informanten från början (Trost, 2010 s. 68-69). Fokus bör

ligga på forskningsfrågan och att informanten kan dela med sig av det den är bekväm med.

Jag har under studiens genomförande följt de forskningsetiska huvudkraven. Dessa innefattar

informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet

(Vetenskapsrådet, 2002, s. 7-14). Inför alla intervjuer har jag erhållit skriftligt, via mejl, och

muntligt samtycke från samtliga informanter (se bilaga 2). Dessa utskick har även innehållit

informationsblad som beskriver vad studiens syfte är och att medverkan är frivillig under hela
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processen. Detta innebär att informanterna kan ångra sin medverkan när som helt utan

konsekvenser (Ibid, s. 7-8).

5.3.1 Begränsningar

I denna studie har jag använt mig av fyra intervjuer med fyra individer vilket innebär att det

empiriska materialet är begränsat. På grund av att informanterna är nära varandra i ålder har

jag inte kunnat ta del av erfarenheter kring yngre generationers erfarenhet av volontärarbetet

och punken. Detta hade kunnat ge mig större insikt i hur punken har utvecklats med tiden och

hur synen på subkulturen har förändrats. Jag träffade inte mina informanter fysiskt utan

utförde samtliga intervjuer digitalt via röstsamtal. En av de största nackdelarna med

telefonintervjuer är att man förlorar möjligheten att tolka ansiktutttryck och kroppsråk. Dessa

faktorer kan tillföra en viktig dimension utöver det som berättas (Fägerborg, 2011 s. 92).

Ett ämne som dök upp i samtliga intervjuer var upplevelsen av utanförskap. Detta innefattade

erfarenheter av rasism och sexism. För vissa informanter var detta faktorer som på olika sätt

haft betydelse i varför de anslutit sig till punkrörelsen. Jag har valt att inte gå in på djupet av

dessa aspekter i denna studie då det hade behövts mer utrymme för att ge plats åt dessa stora

ämnen.

5.4 Kontakt och urval

Jag tog kontakt med mina deltagare genom att skriva ett inlägg i en nischad facebookgrupp

där jag efterfrågade individer med erfarenhet av volontärarbete på punkfestival. Jag

rekomenderades att skriva i denna grupp via en bekant som visste att många av medlemmarna

har jobbat som volontärarbetare på och arrangerat punkfestivaler. Jag var inte med i gruppen

innan utan fick ansöka om att gå med. När min ansökan godkändes skrev jag ett inlägg som

kort beskrev vad studien skulle handla om. Det tog inte lång tid innan svaren ramlade in och

det blev tydligt att det fanns ett stort intresse av att dela med sig av erfarenheter kring ämnet.

Jag valde fyra stycken personer, två killar och två tjejer i åldrarna 30-43.
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5.5 Informanter

Alla informanters namn är anonymiserade och jag har ändrat eller tagit bort namn på städer

eller annan information som skulle kunna riskera deltagarnas anonymitet. Samtliga

informanter är mellan åldrarna 30 - 43 år och har många års erfarenhet av arrangerande av

och volontärande på punkfestival i Sverige. Gemensamt för alla informanter är att de även

har en stark relation till punken som grundar sig tidigt i livet. Nedan presenterar jag studiens

fyra informanter samt ger en kort inblick i deras koppling till ämnet.

Felicia, 32 år. Upptäckte punk på högstadiet och kände igen sig i det råa och autenciteten.

Lockades främst av musiken och gemenskapen inom festivalerna och volontärarbetade för att

få biljetter.

Noah, 38 år. Har brunnit för subkultur i tidig ålder och har sett större syskon som förebilder

inom punken. Såg punkscenen som ett inkluderande sammanhang när resten av världen inte

var det. Uppskattar den starka kollektiviteten inom punkrörelsen och hur denna visar sig inom

volontärarbetet.

Siv, 43. Befunnit sig i punk och vänstersammanhang sen 13 års ålder. Har växt upp med punk

hemifrån och ser punken som en självklar del av sin identitet. Uppväxten skapade en väg in i

volontärande och arrangerande av festival.

Nathaniel, 39. Hamnade naturligt i punkkretsar med influenser hemifrån. Spelar själv musik.

Anser att det är viktigt med idella föreingar för att hålla nischade musiknätverk och subkultur

levande.

6. Analys

Mitt syfte med denna studie var att ta reda på drivkraften bakom volontärarbete på

punkfestivaler. Jag har strukturerat analysen utifrån intervjuguidens upplägg och delat in den
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i underrubriker. Underrubrikerna belyser de olika teman jag identifierade utifrån syfte, teori

och tidigare forskning. Jag kommer börja med att belysa ideologin bakom punken och

musiken samt hur detta tar sig i uttryck inom punkfestivaler. Därefter kommer jag att

undersöka hur denna ideologi bidrar till skapandet av meningsfullhet inom volontärarbete.

6.1 Punkens ideologi

6.1.1 Värderingar

Punken som subkultur är uppdelad i många olika subgenrer men det finns några

gemensamma ideologiska grunder som framkommer hos samtliga informanter. Utifrån

informanternas erfarenheter har jag velat belysa vilka dessa är. I nedanstående citat beskriver

Noah hur han introducerades till punken.

“Men det var såklart inspiration från äldre syskon, såklart. Sen växte jag upp på
början av 90-talet när de enda som sa ifrån mot nassesvinen var punkarna (skratt).
Det var inte de vuxna, det var punkare. Och det satte ju sina spår när man var en liten
skitunge som inte fattade varför man plötsligt var den mest hatade på planeten. Det
var lite där, det blev en sorts markör, punkare kommer alltid att hjälpa dig. De kanske
är lite dumma i huvudet men de kommer stå på dina jävla sida iallafall.” - Noah

Noah beskriver att han i tidig ålder introducerades för punken som kultur men också som ett

välkomnande sammanhang när resten av samhället inte var det. Han upplevde att punkarna

stod upp för honom och att det var en av faktorerna som formade hans starka relation till

subkulturen.

“Det handlar om inkludering, att alla har plats i ett samhälle. Och även om punkare
på många sätt ställer sig utanför samhället så är de fortfarande en del av det
samhället. Den, punken, punkarna, jag vet inte ens hur man ska skilja det åt där…de
tar ett ansvar för…hur ska man säga det, det finns ett utanförskap i samhället och
punkare är gärna med i det utanförskapet. Så kan man säga. Och de skapar ett
innanförskap med det utanförskapet.” - Noah

Noah fortsätter att berätta om hur punken tar ansvar för de människor som känner att de

hamnat utanför i samhället och utgör ett sammanhang där de kan mötas. Det handlar om att

hitta en plats i utanförskapet och att se ett värde i det. Noah beskriver det som ”att veta att det

går att vara funktionell utanför en generell skitram.” Han menar på att punken erbjuder nya

perspektiv att se samhället på och kan på så sätt erbjuda alternativa sätt att leva utanför

samhällets normer.
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“(…) man är lite outsider i ren allmänhet av olika anledningar. Det är ju oftast de
som dras till just punkscenen. Sen vad det är som ligger bakom det, det finns väl lika
många anledningar som det finns punkare liksom. Men det blir en gemenskap att
vara…det blir lite punkscenen mot resten av världen på något sätt. Att man står lite
på sidan om och är samhällets samvete, lite grann. Punken skriker på det som just nu
är fel i samhället liksom. Det är hela det den musikscenen handlar om. Och man
hittar ju varandra i det.” - Nathaniel

Även Nathaniel uttrycker liknande upplevelser kring varför människor ansluter sig till

punkscenen. Han menar på att det finns många individuella anledningar bakom varför men att

det de flesta har gemensamt är känslan av att vara annorlunda. Nathaniel menar även på att

punkare riktar fokus på det som är fel i samhället och står upp mot det. Både Noah och

Nathaniel beskriver hur känslan av utanförskap med hjälp av punken blir till ett aktivt

ställningstagande.

“Jag är för gammal, (skratt), jag är en annan person nu än när jag var 14 och var så
‘wow, finns det andra som är vänster eller bisexuella eller lyssnar på punk?´så jag
tänker att skillnaden för mig kanske inte är så stor, men för någon som är ny i den här
miljön eller har hittat, så kan det ju vara, går man på högstadiet och åker på en
jättehäftig punkfestival och ser andra som liknar en och pratar med folk som gillar
samma saker, då är det nog en enorm skillnad liksom.” -Siv

Siv berättar att hon tidigt introducerads till feminism och punk i hemmet. Hon menar att hon

numera är bekväm med sin identitet som bisexuell men att hon tror att punkscenen kan vara

extra betydelsefull för någon som är mer oerfaren. I det Siv berättar blir det tydligt att punken

sammanvävs med feminism och vänsterideal. Hon menar på att för en person som inte har

befunnit sig i liknande miljöer tidigare så kan punkfestivalen fungera som en arena där man

kan finna sin egen identitet bland människor som liknar en själv. Informanternas erfarenheter

av punkrörelsen går i enlighet med Lalander och Qvarsebos (2016) studie. Författarna belyser

hur punkare i Norrköping satte sig emot det dominerande samhällets normer genom att klä

sig annorlunda eller leva på normbrytande sätt (Lalandet & Qvarsebo, 2016, s. 38). Studien

visar även på hur punkrörelsen skapade en gemenskap för människor som aktivt satte sig

emot rådande ideal och normer (Ibid, s. 46). Det blir tydligt hos alla informanter att punken är

starkt förknippad med att hitta en gemenskap i utanförskapet. Detta inkluderar olika sorters

utanförskap, som att identifiera sig som queer, vara rasifierad eller på annat sätt anse att man

inte hör hemma inom samhällets ramar. Noah och Siv beskriver hur dessa värderingar och

normer tar sig i uttryck inom punkfestivaler.

“(...)om du får för dig att vara hatisk ja men vad fan gör du på vårt ställe då? Det
lättaste, har vi märkt, är inte att säga “inga nasister” eller “inga böghatare”. Nä,
helt enkelt, om du har problem med hbtq-miljön, om du har problem anti-nazism,
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feminism, då kanske inte det här är rätt ställe för dig. Det är lättare att säga det så.
`...´ Det går inte att stänga ut folk från en offentligt plats ändå. Men det går att sätta
premisserna, det går att sätta en kontext så att de fattar när de kommer dit”. - Noah

“Ja dels är det banden vi bokar, men vi har ju också väldigt tydliga regler kring
sexism, homofobi. Jag tror också ett väldigt, ja men ett uttalat, alltså verkligen uttalat
vänsterperspektiv i och med att vi samlar pengar till flyktingar och att det är
non-profit.” - Siv

Noah och Siv beskriver att det inte behöver finnas ett uttalat budskap på punkfestivaler men

att ideologin bakom går hand i hand med musiken och klientelet. De menar att festivalen i sig

är en kontext där folk förstår vilka värderingar som gäller och att budskapet då ändå blir

tydligt. Siv beskriver att de band som bokas går i enlighet med värderingar kring anti-sexism,

anti-homofobi och anti-rasism. Hon menar även på att vissa idella festivaler har ett uttalat

mål, exempelvis att samla in pengar till flyktingar, vilket gör att värderingarna blir tydliga

utan att man behöver skylta med det. Genom att befinna sig på festivalen har man visat att

man kan stå bakom detta. Att dela värderingar är en av aspekterna i skapandet av

gemenskapen som informanterna har beskrivit som viktig för punken.

“Jag tror att musiken är huvudlockelsen. Men sen kan jag tänka även att…eller
iallafall intryck jag fått av volontärande, alla kanske inte älskar just den sortens punk
men har en frihet i tanke eller har ett queert perspektiv. Att man känner sig trygg på
vår festival, och tycker det är tryggt därför.” - Siv

Siv berättar att man kan man se punkfestivalen som en slags fristad där människor som står

bakom samma värderingar kan samlas och lita på att de har dessa gemensamt. Detta kan

beskrivas som att punkfestivalen utgör ett seperatistiskt rum. Danaher (2010) skriver om fria

rum eller som en obligatorisk aspekt för att sociala rörelser och sammanhang ska kunna

bildas (s. 814-816). Inom dessa rum har människor möjligheten att våga kritisera det

dominerande samhället. Danaher menar även att musik och uppträdanden inom fria rum kan

visa upp alternativa ideal, utanför det dominerande samhället, som kan bidra till att

människor kan hitta nya sätt att identifiera sig på (Danaher, 2010, s. 815). Det fria rummet,

festivalen, blir en plats där människor kan bilda gemenskap och identifiera sig med musiken.

Gemensamt för samtliga informanter var idén kring punken som ett sammanhang där

individer som inte känner att de har en självklar plats i det övriga samhället är välkomna.

Punken är utifrån informanternas erfarenheter på så sätt även sammanvävd med ideal kring

anti-sexism, anti-homofobi och anti-rasism. Punkfestivaler har spelat en viktig roll då det blir

en plats för människor som delar dessa ideal att samlas på. Värderingarna behöver inte vara
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uttalade utan flätas samman med musiken och klientelet. Under nästa rubrik kommer jag att

undersöka hur punkens ideologi tar sig i uttryck inom volontärarbetets utformning.

6.2 Meningsfullhet i volontärarbete

6.2.1 Autonomi och kollektivitet

Informanternas erfarenheter vittnar om hur punkens ideologiska grundpelare som kretsar

kring “gör det själv”-anda och gemenskap visar sig inom volontärarbetet. “Gör det

själv”-andan inom punken innebär att rörelsen agerar så självständigt som möjligt, helst utan

stöd från det dominerande samhället (Moore & Roberts, 2009, s. 277). Noah och Siv

beskriver detta med egna ord.

(...) Vi ligger ju till och med ute med privata pengar för att få skiten att rulla. Och då
blir det ju inte samma premisser som för en stor festival. Och då blir det ju direkt
frågan om pengar. vill vi ha sponsring? Njaa, Nej. Vill vi verkligen att Göteborg stad
ska få stå där och ha en stor jävla skylt och säga vi har varit med och arrangerat det
här? De skiter ju i oss i alla andra tillfällen, varför fan skulle vi vilja ha deras
sponsring? - Noah

“Men så är det ju att jobba inom punkscenen eller vänstermiljön som jag kommer
ifrån så är det ju att, ja i princip allt, är väldigt DIY baserat liksom. Att folk gör det
på sin fritid. Det är ingen som får betalt eller så utan man gör det utifrån ett syfte som
man har tillsammans.”- Siv

Noah och Siv visar på hur glädjen i att arrangera punkfestival till stor del har att göra med att

det sker utanför den dominerande och kommersiella kulturen. Noah trycker på det faktum att

ekonomisk spronsring från ett annars förtryckande samhälle inte är något han vill vara

beroende av. Siv belyser i sin tur att det som motiverar volontärarbete är punkens

gemensamma syfte, viljan att bryta normer och möjligheten att kunna bygga sin identitet

utanför samhällets ideal. De beskriver dessa faktorer som bidragande till känslan av

solidaritet inom arbetet.

“(…) att åka på festival som har med punk att göra har alltid varit att delta som
volontär lika mycket som att vara deltagare, det går lite hand i hand. Det är inte en
skarp skillnad som på Arvikafestivalen. Du åkte dit som besökare, du köpte en biljett
och därmed så köpte du kulturen men där släppte du också allt ansvar för
arrangemanget.” - Noah
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Noah beskriver att det inte finns någon tydlig skiljelinje mellan att åka på punkfestival som

deltagare och att arbeta som volontär. Han menar att man som deltagare är medskapare av

festivalen. Om något händer ställer man upp för varandra och hjälper till för att festivalen ska

kunna genomföras. Han jämför ideella punkfestivaler med större, kommersiella, festivaler

och menar på att det finns en stor skillnad just när det kommer till synen på volontärarbetet.

Även Nathaniel beskriver i likhet med Noah hur den icke-kommersiella aspekten är

avgörande för kollektiviteten inom festivalen och inte minst för volontärarbetet.

Ja det är musiken som är det viktiga, och gemenskapen. Inom de scenerna. Och ännu
mer inom punken för där har du en ideologi bakom med det här kollektivistiska
budskapet och att man är väldigt icke-kommersiell, man hjälps åt. Det är mycket, det
är prestigelöst. Man befinner sig inte i någon särställning för att man råkar vara
musiker utan musiker hjälps åt att bära förstärkare upp på scenen eller stå och laga
mat åt varandra backstage eller vad det nu kan vara. Så det är ju en, en egemenskap
där som är, väldigt värdefull och som värnas om. - Nathaniel

Nathaniel beskriver att det inte finns någon hierarkisk skillnad mellan musiker, deltagare och

volontärer. Detta kan ses som att punkens ideologi kring kollektivitet speglas i festivalens

utformning då alla deltagare på ett eller annat sig bär denna ideologi med sig.

Solidaritetskänslan grundar sig i att man inte kan köpa punkkultur utan att det är en del av

upplevelsen man skapar tillsammans. Det är vetskapen om att festivalen inte är vinstdrivande,

utan att den existerar för musiken och subkulturens skull, som gör att människor inte heller

ser det som att konsumera en produkt. Känslan blir inte den av att man är en konsument utan

medskapare av en upplevelse. Det kan ses som en representation av “gör det själv”-andan.

Det blir tydligt hos informanterna att punken som ideologi inspirerar till att aktion och

skapande utanför det dominerande samhället. Det som motiverar människor till att volontära

inom punken bygger på ideologin kring att vara självständig, autentisk och icke-kommersiell.

Detta går i enlighet kring vad Moore & Roberts (2009) skriver om kultur och sociala rörelser.

Kultur, därmed musik och uttryck, kan vara en viktig faktor för att sociala rörelser ska kunna

skapas (Moore & Roberts, 2009, s. 274-275). I likhet med informanternas upplevelser av

punkfestival menar Moore & Roberts på att punkare skapar subkulturen genom samarbete.

Genom att skapa självständiga plattformar där kultur kan födas kan detta ske utanför

kommersiell kultur (Ibid, s. 288). Nathaniel beskriver hur dessa nätverk är viktiga för

punkscenens överlevnad.

“...just de här små lokala, ideella verksamheterna, är väldigt viktiga. För man har ju
också kontakta med andra idella musikföreningar i andra städer. Och har man då
lokala band från sitt musikhus, eller vad man ska säga då, där replokalerna finns där
man kan spela, så kan man ta in andra lokalband från andra scener så får de kontakt
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med varandra via festivalen så kan de som spelar första gången på festivalen kanske
få kontakt med ett annat band och spela med de på deras lokala scen. Så det är
mycket, ett nätverks, att man networkar med andra musiker och andra
kulturarbetare.” - Nathaniel

Med hjälp av lokala plattformar och föreningar kan musiker och volontärer skapa kontakter

vilket i sin tur upprätthåller subkulturen. Den gemenskapsanda som informanterna beskriver

finns inom volontärarbetet kan förstås med hjälp av Toraldo, Islam & Manga (2019) och

begreppet communitas. Känslan av communitas i arbetet innebär att alla jobbar på samma

villkor, i solidaritet med varandra med samma mål (s. 618-619). Författarna beskriver hur

musikfestivalen kan fungera som en plats för identitetsbygge, kollektivitet och politisk

aktivism i samband med hårt arbete (Ibid, s. 619, 621). Detta går hand i hand med Noah, Siv

och Nathaniels upplevelser. Toraldo, Islam & Mangia beskriver även hur känslan av att vara

runt andra människor och arbeta tillsammans främjar känslan av agens som grupp. Att man

tillsammans kan få saker att hända (s. 641). Detta går i enlighet med Durkheims teori kring

ritualer och vikten av den fysiska närvaron. När en grupp människor som delar värderingar

och mål blir varse om varandras närvaro via kroppsliga rörelser skapas ett kollektivt

medvetande. Dessa rörelser kan vara att man dansar eller sjunger tillsammans (Durkheim,

2012, s. 231). Via det kollektiva medvetandet skapas en emotionell laddning som förstärker

gemenskapsandan. Enligt Durkheim är på grund av denna laddning som sociala rörelser

överhuvudtaget kan uppstå (Durkheim, 2012 s. 210).

“Det bästa som finns är ju att arrangera saker inom punken. Det är en sån jävla
frigörelse för alla är på samma, alla vet varför vi är där, alla är där för att njuta och
ha kul och uppleva en sorts extrem kultur som inte får och inte får ha del i ett
generellt jävla samhälle.” - Noah

Noah beskriver känslan av att människorna som på festivalen delar vetskapen om varför de är

där och att det känns frigörande. Enligt Durkheim är det viktigaste för gruppen inte vad

ideologin är utan att den delas av alla deltagare (Durkheim. 2012, s. 221). Punkfestivalen kan

ses som en plats där punkrörelsen kan förkroppsligas. När människor samlas och riktar

uppmärksamheten mot scenen, mot musiken, skapas den emotionella laddningen som gör att

känslan av kollektivitet förstärks. Det gruppen huvudsakligen fokuserar på och upplever är

känslan av solidaritet och gemensamma känslor. Denna upplevelse är abstrakt och gruppen

behöver därför ett objekt som kan representera den. Gruppens uppmärksamhet kan riktas mot

objektet som blir en symbol för kollektiviteten och känslorna (Durkheim, 2012, s. 221, 231).

Under nästa rubrik kommer jag att undersöka hur musiken fungerar som symbol för gruppen

inom punkfestivaler.
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6.2.2 Musik som symbol

Danaher (2010) menar att musik kan vara en viktig del av sociala rörelser då den för

människor samman. Musiken symboliserar grupppens värderingar och ideologier vilket

hjälper människor som står bakom dessa att hitta varandra. Människor samlas för att lyssna

på samma musik. Musik kan även framkalla starka känslor som förstärker gruppidentiteten

(Danaher s. 811, 813-814). Siv beskriver hur musiken spelar en viktig roll inom

volontärarbetet.

“Jag tror att det är utgångspunkten, det är många som gillar festivalen, gillar
musiken, men kanske inte alltid har råd. Eller möjlighet att åka eller så. Och då finns
det en chans att få komma in gratis liksom, genom att jobba några timmar. Så jag tror
absolut, iallafall i vårat fall så är det nog väldigt få som åker som volontär bara för
att gå på festival eller få en festivalupplevelse. Det är ju väldigt hård punk, eller
kängpunk liksom, så det är ganska smalt fält.” - Siv

Siv menar att på grund av att genren är nischad så förutsätter det att man volontärarbetar för

att man uppskattar musiken.

“…jag blir ju så jävla förvånad för plötsligt står man där och ser ut som en jäkla
hiphopare höll jag på att säga, och lite hipsterkräk och allt möjligt…men de är ju där
för musiken för helvete. Ja men fan, gillar de punk så är de väl punkare antar jag.
Måste man se ut som en jävla skräphög? Nä jag vet inte om man måste det.” - Noah

Noah menar på att han blir förvånad när han ser människor på punkfestivaler som inte har

den klädstil och uttryck som förväntas. De har inte den stil som är utmärkande för punkare.

Moore & Roberts (2009) beskriver att kollektiviteten inom punken möjliggörs på grund av

det gemensamma uttrycket i klädstil och musik. Det är via dessa yttre attribut som människor

kan finna varandra och visa utåt vilken grupp de tillhör (Moore & Roberts, 2009, s. 276).

Detta förklarar Noahs förvåning när han ser människor på festivalområdet som inte ser ut

som punkare. Musikens vikt blir tydlig även här då det är fokuset på musiken som gör att han

ändå ser dessa individer som en del av gemenskapen. Musiken fungerar inte bara som ett

verktyg för att etablera gemenskap utan är även en viktig drivkraft bakom volontärarbetet.

Felicia beskriver att musiken alltid har varit hennes främsta motivation.

“Jag kan egentligen bara tala för mig själv och då är det ju liksom musiken som var
grejen. Efter ett tag när man har gjort det där så vart det ju att man lärde känna folk
som gick på festivalerna och man började lära känna folk som spelade i banden, och
då vart de ju kul att bara träffa folk liksom. Så åkte man runt på varenda liten festival
och konsert man kunde typ. Även på små orter. Så det var väl liksom sammanhang,
musiken. - Felicia
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Felicia berättar att musiken var huvudsaken till att hon började arbeta som volontär men att

det i sin tur ledde till att hon kunde skapa kontakter och på så sätt etablera en gemenskap.

Hon beskriver i intervjun att hon i början av sin karriär som volontärarbetare alltid arbetade i

utbyte av biljetter till olika festivaler. Noah beskriver hur musiken är det som får honom att

orka fortsätta när arbetet känns tungt

“Nu ger jag upp, jag får inte ett skit av det här. Då har jag bara käkat en macka, satt
mig ner, lyssnat på lite musik. Sen är jag tillbaka på banan igen. För jag vet att det
är…jag älskar det. Jag älskar att organisera, jag älskar att vara med människor, jag
älskar att lyssna på punk. Och vad fan finns mer fantastiskt än att sitta på en
sommardag med skränande musik i bakgrunden och hundrafemtio person som är
svinglada.” Noah

Noah menar på att musiken och människorna ger honom ny kraft när han är påväg att ge upp.

Detta kan förstås med hjälp av Durkheim (2012) som menar på att symboler är avgörande för

känslan av kollektivism vilket i sig leder till handling (s. 221). Informanternas erfarenheter av

punkmusik visar på att musiken är en drivkrafterna bakom volontärarbetet. På så sätt har

musiken bidragit till att människor motiverats att utföra obetalt arbete tillsammans. Musiken

är nischad vilket formar gruppen och stärker den kollektivistiska känslan inom gemenskapen.

Detta går i enlighet med Durheims toeri kring ritualer och att det är via gemensamt fokus som

emotionella laddningar kan uppstå. På punkfestivaler är det fokuset på musiken,

framträdandet på scenen, som för människor tillsammans och stärker gruppens solidaritet

(Durkheim, 2012, s. 211). Detta innefattar låttexter men även själva uppträdandet och

närvaron av publikens gemensamma fokus. Med hjälp av musiken och dess upprätthållande

av gemenskapsandan kan punken som subkultur leva vidare. Denna symbol krävs för att den

emotionella laddningen ska kunna uppstå och representerar syftet för gruppen. Detta gör att

punkfestivalen och volontärarbetet laddas med energin som skapas på festivalen när

människor samlas, dansar och sjunger tillsammans (Durkheim, 2012, s. 221).

Musiken symboliserar punkens ideologi som innefattar autencitet och autonomi. Stort fokus

ligger på att agera utanför den dominerande kulturen. För att detta ska vara möjligt krävs det

att människor är villiga att agera ideellt. Jag har redogjort för hur punkens ideologi bidrar till

informanternas meningsskapande inom volontärarbetet. Jag har även visat på hur musiken

symboliserar punkens värderingar och fungerar som ett upprätthållande av gruppsolidariteten.

Under nästa rubrik kommer jag att undersöka hur volontärarbetet formas av att festivalerna

anordnas icke-kommersiellt.
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6.2.3 Icke-kommersiella intressen

Noah beskriver hur den icke-kommersiella aspekten av punkfestivaler är avgörande för

subkulturens överlevnad.

“(…)Punk är någonting man gör, det är ingenting du kan köpa. Hade det varit vilken
som helst annan festival så hade de gått på knä, de hade gett upp. När du köper
någonting, då är du där för att få en vara, du köper kultur som du konsumerar. Du
kan inte köpa punkkultur. Det är inte så den funkar. Du kan betala en biljett för bandet
men det är inte det som är själva kärnan i det. Så sätt skulle man väl kunna säga att
av de 1200 besökarna så har du 1200 volontärer.” - Noah

Noah menar på att punkkulturen är något människor skapar tillsammans via handlingar som i

sin tur bygger på punkens värderingar. Han beskriver det som att punken inte går att

konsumera utan det är något som upplevs i stunden. Detta är en viktig aspekt när det kommer

till att förstå drivkraften bakom volontärarbetet. Han uttrycker att när man köper kultur så

behöver man inte längre ansvara för upplevelsen. Istället ser man det som en vara som kan

konsumeras. Detta skapar en tydlig skiljelinje mellan deltagare och volontär vilket även

skapar ett avstånd. I Toraldo, Islam & Mangias (2019) studie undersöks volontärarbete på

vinstdrivande festivaler. Det blir det tydligt att det finns en skiljevägg mellan fritid och

arbete. I studien spelar den kommersiella aspekten spelar en viktig roll i skapandet av mening

inom volontärarbetet. Festivalen och volontärarbetet utgör en unik kontext som inte är fritid

men som inte heller är arbete (Toraldo, Islam & Mangia, 2019, s. 636-638). I kontrast till

detta spelar den icke-kommersiella aspekten en viktig roll inom volontärarbetet på

punkfestival. Resultatet av Toraldo, Islam & Mangias studie visar på att känslan av

solidaritet, benämnt som communitas, skapas på grund av att man arbetat tillsammans under

dagen och sen går på festivalen tillsammans. På punkfestival finns det inte alltid en tydlig

skiljelinje mellan volontärarbetet och deltagande. Noah beskriver hur man som deltagare

fortfarande tar ansvar för festivalen och hoppar in och hjälper till om det skulle behövas.

Informanternas upplevelser vittnar om att communitas uppstår i samband med musiken och

värderingarna på festivalen.

“Men skillnaden tror jag är att det kanske finns andra förväntningar på en när man
får betalt. Alltså när jag har fått betalt så har jag ändå suttit, ett exempel, jag satt i en
contatiner, i tio dagar från klockan sju på morgonen till klockan tre på natten. Men
sen har jag ju också när jag har volontärat på de har west coast riot och metal-town
och sånt, när jag jobbade i loger, då kunde det vara 12-timmarspass typ. Jag vet inte,
man var så jävla tacksam bara för att vara där så man kände sig inte så utnyttjad.
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Det var mer en kul grej. Medans när man fick betalt så var det mer så ´nu jobbar
jag´.” - Felicia

Felicia beskriver att det finns en skillnad mellan att jobba för att få betalt och att

volontärarbeta. Hon menar att arbetsuppgifterna kan vara lika tunga och svåra i båda fallen

men att det är känslan i arbetet som är annorlunda när man gör det frivilligt. När hon jobbar

gratis känner hon sig tacksam för att få vara där och uppleva festivalen. När hon har

lönearbetat har det känts mer som ett riktigt arbete och därför inte varit lika kul. Toraldo,

Islam och Mangia (2019) skriver om hur idealen kring självuppoffring och kollektivitet

bakom volontärarbete kan leda till exploatering av arbetare (s. 641-643). Informanterna i min

studie beskrev volontärarbetet som tungt och tridskrävande. Volontärarbete inom punkfestival

kan innefatta allt från att jobba med att flytta tung musikutrustning och bygga upp scener till

att flytta bajamajor, stå i insläppet eller fylla upp och bära massor av vattendunkar på en varm

dag. Dessa uppgifter innefattar arbetet när festivalen är igång, utöver detta krävs även

planering och efterarbete vilket kan sträcka sig över ett helt år. Felicia menar på att hon inte

känt sig utnyttjad i arbetet utan bara uppskattad upplevelsen.

“Jag har varit trött och jag har varit helt slutkörd och tänkt att nu skiter jag i det.
Men jag har aldrig känt mig, jag har alltid känt att det har varit med eget val, aldrig
känt mig utnyttjad när det har varit i idella välgörenhetssammanhang. Jag har som
arrangör också alltid respekterat det faktum att de som kommer och jobbar idellt gör
det just idellt och gör det just frivilligt.” - Nathaniel

Nathaniel menar på att han den ideella aspekten av arbetet bidrar till att han inte känt sig

utnyttjad. Han vet att han gör det frivilligt och beskriver även att han är väl medveten om det

när han själv arrangerar festival.

“Om du då tar en politisk ståndpunkt, då har du ju plötsligt tagit bort en del av
gruppen som vanligtvis hade köpt av dig. För punken är inte det är problem för då
handlar det inte om pengar.” - Noah

Noah menar att ideella festivaler krävs för att kunna vara autentisk och säga det man vill

säga. Om festivalen är vinstdrivande innebär det att man vill locka konsumenter vilket kan

leda till att man måste tona ner politiska ståndpunkter för att inte förlora pengar. Eftersom en

stor del av punken är gemenskapen i utanförskapet och att man ställer sig utanför det

dominerande samhället är den ideella aspekten viktig. Autencitet beskrivs av informanterna

som en stor del av drivkraften bakom arbetet. Att punkfestivaler inte är kommersiella bidrar

till självständigheten och “gör det själv”-andan. Känslan av att man jobbar frivilligt och att

det inte finns någon högre uppsatt person som vinner på det bidrar till att arbetet inte upplevs
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som exploativt. Durkheim (2012) beskriver att alla grupper har saker som anses vara heliga.

Det skiljer sig från det vardagliga och kräver specifika regler och riter (s. 10). Inom punken

kan detta heliga ses som avståndet från de vinstdrivande och kommersiella aspekten av

musik.

Det som motiverar volontärarbetet på punkfestivaler handlar inte om att konsumera en

upplevelse som Toraldo, Islam och Mangia (2019) beskriver som en stark motivation i sin

studie (s. 644). Drivkraften bakom volontärarbetet på punkfestival beskrivs av informanterna

som abstrakt och emotionellt. Under den sista rubriken kommer jag att undersöka vad känslor

spelar för roll inom volontärarbetet.

6.2.4 Känslor inom volontärarbete

Danaher (2010) skriver om känslor som ständigt närvarande inom sociala rörelser. Trots detta

förbises känslor många gånger i forskning kring ämnet (s. 813). Känslor kan både förstärka

och förminska känslor av samhörighet inom gruppen (Danaher, 2010, s. 814). Noah beskriver

känslan av att organisera och befinna sig på festival som unik upplevelse.

“Och vad fan finns mer fantastiskt än att sitta på en sommardag med skränande
musik i bakgrunden och hundrafemtio personer som är svinglada. Och att kunna vara
med och vidareföra något sånt. Det är en sån jävla vinst för alla. Det är en vinst för
mig, det är en vinst för de yngre, det är en vinst för de äldre. För alla som är med
liksom. Dra sitt strå till stacken-tanken.” - Noah

Noahs känslor kring volontärarbetet kretsar kring att han upplever en stark meningsfullhet.

Han menar på att aktiviteten i sig är något han njuter av samtidigt som han bidrar till att

subkulturen kan leva vidare. Det blir tydligt att Noah är självsäker i att det han gör är

värdefullt.

“(...) det finns alltid någon som öppnar upp sitt hem så man får slagga på någon
soffa, ser till att man får bensinpengar eller vad det nu kan vara. Just för att musiken
har sitt eget syfte. Det är inte ett jobb på det sättet utan det är en passion, om man ska
vara så floskig *skratt*”- Nathaniel

Nathaniel beskriver att volontärarbetet inte kan likställas med ett arbete utan att det drivs av

passion. Det blir tydligt att känslorna som kommer med volontärarbetet spelar en stor roll.

Noah beskriver att passionen i form av ilskan som finns i punken är vad som motiverar det

tunga arbetet: “Också det att, punkare kan på många sätt gå på passion…att vara arg är att
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vara glad. Det ger en drivkraft.”(Noah). Collins (2004) skriver om interaktionsritualer och

hur dessa drivs av känsloladdningar. Collins menar på att livet är en kedja av olika ritualer,

människor som möts och delar olika känslor. En ritual är ett emotionellt laddat sammanhang

och via dessa styrs våra livs riktningar (s. 43). Att dessa punkfestivaler arrangeras år efter år

utan att någon får betalt kan ses som en konsekvens av den emotionella laddningen som

uppstår. Det är en upplevelse som människor strävar efter att komma tillbaka till. Collins

menar på att det är dessa sammanhang som ger människor energi till att agera vilket är vad

som krävs för att kunna arrangera festivaler utan ekonomisk sponsring (Collins, 2004, s.

42-43).

“Det är något som är fel här i systemet, vi vill ändra det. Och vi kan fixa det själva, vi
behöver inte lyssna på några experter eller vänta på att någon annan ska ordna saker
åt oss, utan vi gör det själva. Och det är väl den känslan jag har fortfarande liksom,
det är häftigt att folk kommer tillsammans och gör en sån pass stor grej,
återkommande utan en enda spänn inblandad liksom.” - Siv

I detta citat blir det tydligt hur punkens ideologi sammanflätas med “gör det själv”-andan, det

icke-kommersiella och känslan av kollektivitet. Punkens “gör det själv” anda som bygger på

kollektivitet och självständighet bidrar till att känslan av att man kan gå saker att hända om

man samarbetar. Med hjälp av musiken som symbol kan människor som delar värderingar

föras samman och därmed skapas ett kollektivt medvetande. För att dessa faktorer ska vara

möjliga krävs det att festivalerna sker icke-kommersiellt och utifrån autentiska grunder.

7. Diskussion

Jag har i denna studie undersökt vad som är drivkraften bakom volontärarbete inom

punkfestivaler. Med hjälp av Durkheim, Collins och tidigare forskning har jag analyserat hur

kollektivitet skapas och vad punken spelar för roll inom arbetet. Detta har jag gjort med hjälp

av fyra kvalitativa intervjuer med individer som har många års erfarenhet av volontärarbete

och arrangerande av punkfestivaler.

Den första delen av analysen visar på hur punkens ideologi kretsar kring att finna gemenskap

i utanförskapet. Människor som på något sätt vill finna mening och skapa sin identitet utanför

samhällets normer kan hitta en plats inom punken. Denna ideologi lägger grunden för “gör
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det själv”-andan som bygger på subkulturens självständighet och autonomi. Trots att punken

som subkultur inte alltid beskrivs som en social rörelse finns det många faktorer inom genren

som motiverar mobilisering vilket har lett till sociala aktioner som demonstrationer och

protester (Moore & Roberts, 2009, s. 288). Via “gör det själv”-andan uppmuntras punkare att

agera och bidra till förändring utanför det dominerande samhället. Denna känsla av autonomi

har spelat en viktig roll för volontärarbetets meningsfullhet hos informanterna. Känslor spelar

en viktig roll i drivkraften bakom arbetet. Liksom Collins (2004) beskriver är det på grund av

de gemensamma känsloladdningarna som människor drivs till att göra saker (s. 43). Musikens

roll är att förkroppsliga dessa abstrakta känsloladdningar (Durkheim, 2012, s. 210).

Kopplingarna mellan musiken och ideologin var det som utgjorde grunden för arbetet på

festivalerna. Musik inom sociala sammanhang representerar gruppens gemensamma

värderingar. Med hjälp av musiken formas gruppidentiteten och placerar gruppen i relation

till det övriga samhället (Moore & Roberts, 2009, s. 274-276)

Den sista delen av analysen visar på att de icke-kommersiella aspekten av punkfestivalen är

av stor vikt för volontärarbetets utformning och meningsskapande. Detta beror på att

autenciteten inom festivalen bygger på friheten och möjligheten att kunna ta politisk

ståndpunkt och stå upp mot det dominerande samhället. Detta kräver att festivalerna kan

sättas upp utan ekonomisk sponsring vilket gör att det ideella arbetet är avgörande.

Volontärerna upplever att det de gör tillsammans är viktigt, inte bara för subkulturen utan för

samhället i stort. På så sätt sammanflätas arbete och passion. Moore & Roberts (2009) menar

på att punken exempelifierar sättet som musik och kultur kan leda till organisering (s.

274-275).

Med hjälp av Durkheim och Collins teorier kring ritual har jag kunnat tillföra ett nytt

perspektiv inom punkfestivalens roll i Sverige och vikten av volontärarbete. Resultatet av

studien visar på att att de känslor och värderingar som punken och punkmusiken står för

lägger grunden för drivkraften till att arrangera ideella festivaler som i sin tur kan föra

subkulturen vidare.
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8. Vidare forskning

Varje år anordnas det punkfestivaler runt om i Sverige. Trots detta finns det inte någon

utbredd forskning inom området. Några av dessa festivaler har som mål att samla in pengar

till välgörande ändamål, exempelvis flyktingars rätt till att kunna röra sig fritt i Sverige. Det

hade varit intressant att fokusera på dessa specifika festivaler och följa arbetet från att det

börjar planeras, utförandet och efterarbetet. På så sätt hade man kunnat få en större inblick i

hur den bakomliggande ideologin påverkar festivalarbetets utformning. Detta skulle man

kunna göra med hjälp av deltagande observationer som ett alternativ till intervjuer.

Punkscenen är beroende av de sociala nätverk mellan musiker som skapas på festivalerna.

Här finns möjligheter för forskning kring hur relationer skapas inom ideella föreningar.
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Intervjuguide

● Hur gammal är du?
● Vad betyder punk för dig?
● Vad har du för kopplingar till musiken?
● Berätta lite om din relation till punkfestival? …Som deltagare? Volontärarbetare?

Arrangör?

● Vad var det som fick dig att börja engagera dig som volontär?
● Är det jobbigt att volontära? På vilket sätt?
● Kontrolleras arbetet på något sätt? Känns det fritt? Tar man egna intitativ?
● Finns det någon ledarroll? Andra roller? Hierarkier?

● Känner du att det är meningsfullt? På vilket sätt?
● Tycker du att man får något för det arbete man gör? Känns det värdefullt?

● Hur känns det att vara där? Hur känns det att lämna?
● Vad betyder platsen och människorna där för dig?

Bilaga 2

Missivbrev

Informationsbrev

Information till deltagarna om forskningsprojektet: Meningsskapande genom volontärarbete

på musikfestival

Jag heter Simone Sabato och studerar sociologi C på Stockholms universitet.
Just nu skriver jag min kandidatuppsats kring volontärarbete på musikfestival.
Med detta informationsbrev vill jag fråga dig om du vill delta i min studie. Syftet
med min uppsats är att undersöka hur volontärarbete på musikfestival, specifikt
inom punken, kan bidra med en känsla av solidaritet och mening.

Vad det innebär att delta i studien
Att delta i studien innebär att du går med på att bli intervjuad vid ett tillfälle.
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Med ditt samtycke kommer intervju att spelas in för att kunna transkriberas.
Anonymitet kommer att säkerställas, inga riktiga namn kommer användas i
uppsatsen. Inspelningar kommer förvaras lösenordsskyddat och tas bort efter
användning.

Med intervjun ämnar jag att utgå från dig som individ och dina subjektiva
erfarenheter. För att minimera risken för etiska problem kommer jag att
respektera dina personliga gränser, du kommer inte behöva dela med dig av
någonting som du inte är bekväm med. Om känslan av alltför mycket
integritetsintrång ändå ökar kan du som deltagare dra dig ur forskning när som
helst.
Det är helt frivilligt att delta i projektet. Du kan när som helst välja att inte vara
med längre och du behöver inte säga varför. Om du väljer att inte längre vara
med kommer detta inte att påverka dig på något sätt. Om du inte längre vill vara
med ska du meddela detta till mig, Simone Sabato och Sjors Joosten, som
ansvarar för studien, se kontaktuppgifter nedan.

34


