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Abstract

In the following thesis, | intend to examine nature and the nature-motive in two short-stories,
“The furies from Boras” and “Three weeks of happiness”, by the Swedish horror author Anders
Fager. The purpose of the study is therefore to primarily illustrate how the monstrous is
portrayed from an ecocritical perspective. An additional area of focus for the essay is the
author's portrayal of female monsters and therefore the presentation of gender and sexuality in
the short stories. This thesis will be based on a meticulous reading of Fager's short stories from
the theoretical perspective, ecocriticism, as well as relevant previous research in horror fiction
and female monstrosity. In my analysis, | argue that Fager transfers the reader from a safe and
familiar place to a horrifying, uncomfortable and unsure space where monsters lurk around
every corner. The nature motif is reflected differently in the short stories and thus relates to
different ecocritical approaches. The anthropocentric approach and Morton's dark ecology are
two recurring examples. Furthermore, I discuss how the female monstrous characters are norm-
breaking since they question previous notions of the woman as the victim. A stereotype
established by patriarchal structures that has long prevailed even in horror literature.

Keywords: Anders Fager, Monster, Female monstrosity, Ecocriticism, Ecofeminism,
Ecohorror, Ecogothic.



Sammanfattning:

| féljande uppsats @mnar jag undersoka tva noveller, “Furierna fran Boras” och “Tre veckor av
lycka”, av den svenska skrackforfattaren Anders Fagers utifran ett ekokritiskt perspektiv. Syftet
med studien ar primart att belysa hur det monstrudsa gestaltas i dessa noveller utifran det
ekokritiska perspektivet. Ett ytterligare fokusomrade for uppsatsen ar genusaspekten eftersom
jag aven kommer att analysera framstéllningen av kon och sexualitet i novellerna utifran
forfattarens portrattering av kvinnliga monster. Uppsatsens metodologiska och teoretiska
utgangspunkter utgar saledes fran en narlasning av tva av Fagers noveller dar jag tar avstamp
fran ekokritiken samt relevant tidigare forskning inom skrickfiktion och kvinnlig monstruositet.
I min analys havdar jag att Fager forflyttar lasaren fran en séker och vélbekant plats till ett
skrammande, obekvamt och osékert utrymme dér monster lurar runt varje hérn. Naturmotivet
speglas olika i novellerna och forhaller sig saledes till olika ekokritiska synsatt. Det
antropocentriska synsattet och Mortons dark ecology &r tva forekommande exempel. Vidare
diskuterar jag hur de kvinnliga monstrudsa karaktdarerna blir normbrytande eftersom de
ifragasatter tidigare forestallningar om kvinnan som offret. En stereotyp etablerad av patriarkala
strukturer som lange varit radande aven inom skricklitteratur.

Nyckelord: Anders Fager, Monster, Kvinnlig monstruositet, Ekokritik, Ekofeminism,
Ekogotik.
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1. INLEDNING

Skrack som litterar genre har sina rotter i 1700-talets gotiska roman och idag kryllar vara
bokhyllor, datorer och tv-apparater av varulvar, vampyrer, spoken och andra skréckinjagande
monster. Skricklitteraturen har givetvis genomgatt forandringar under dessa arhundraden och
genretypiska drag har kommit och gatt men fascinationen for genren kvarstar. Vad ar det med
det hemsokta slottet eller den morka skogen som lockar pa oss? Kan det vara adrenalinet i
samband med att monstret attackerar? Eller mojligheten att utforska det som ter sig oként,

farligt och skrammande for oss fast fran tryggheten hemma i soffan?

Oavsett anledningen tycks ménniskor alltid ha intresserat sig for det skrammande och okanda.
Skrackfiktionen ar, i min mening, ypperligt intressant att studera just for att den ofta speglar
den samtid som filmen eller boken kommer ifran. | takt med att samhallet utvecklats har saledes
aven vara uppfattningar kring vad som &r skrammande och monstrudst forandrats. Bocker och
filmer om Al-robotar som tar 6ver varlden har till exempel blivit alltmer vanliga tack vare den
teknologiska utvecklingen. ldag har &ven det ekologiska perspektivet gjort entré i skrackens
varld pa grund av den ekologiska kris vi nu befinner oss i. Exempelvis tv-serien Jordskott (2015)
och John Ajvide Lindqvists bok Hanteringen av de oddda (2015) behandlar pa olika satt natur

och miljé som av olika anledningar ter sig fientlig mot manniskorna.

| de ovanstaende exemplen framstélls naturen som nagot mer an enbart en skrammande
atmosfar i berattelsen. I stallet har naturen en aktiv roll i handlingen vilket Yvonne Leffler
(2022) hanvisar till som utmérkande for den svenska skrackfiktionen (s. 64). De nordiska
landskapen framstélls som skrackfyllda platser dar skrackinjagande monster och mystiska
varelser finns, ofta med kopplingar till nordisk folktro eller hedendom (Leffler, 2022, s. 31).
Speciellt for den nordiska skrackfiktionen ar &ven de kvinnligt kodade och kdnsoverskridande
egenskaper som naturen och det monstrutsa ofta gestaltar (Leffler, 2022, s. 38). Forestallningen
om att naturen ar “kvinnligt kodad”, det vill sdga far i sig kvinnliga attribut eller att naturen
beskrivs star narmare de kvinnliga karaktarerna i berattelsen, ar sedan lange etablerat och nagot
som, enligt Leffler (2016), ofta framtrdder inom den nordiska skracktraditionen (Det
konskodade gotiska landskapet-sektionen).

Den svenska skrackfiktionen har pa senare tid, sedan omkring 00-talets borjan, fatt sig ett rejalt
uppsving inte minst tack vare John Ajvide Lindqgvist debutroman Lat den ratta komma in fran
2004. Skrickfiktionen har fatt mer utrymme i media och skriackforfattarna har blivit allt fler.
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Anders Fager, som star i fokus i den har uppsatsen, debuterade &r 2009 med novellsamlingen
Svenska kulter som nagra &r senare dven kom ut i en utdkad uppféljare Samlade svenska kulter
(2011). | Fagers beréttelser har naturmotivet en betydande roll i skapandet av den
obehagskansla som lasaren far i motet med hans texter. Detta eftersom gransdragningarna
mellan vad som &r ménskligt och icke-ménskligt ofta framkommer som suddiga i hans noveller.
Vem eller vilka &r de egentliga monstren i beréttelserna? Ar det alltid helt sjalvklart? Kan
naturen i sig framsta som monstrués? Darfor kommer jag att i det féljande, genom ett ekokritiskt
perspektiv, undersoka Anders Fagers forfattarskap, mer specifikt tvd av hans
noveller. ”Furierna fran Bords och ”Tre veckor av lycka”. Det primdra syftet med
undersokningen &r att belysa hur det monstrudsa i dessa noveller kan forstas utifran ett
ekokritiskt perspektiv. Jag kommer att analysera férhallandet mellan natur och kultur samt
skildringen av manskligt kontra icke-manskligt i relation till Fagers gestaltning av specifikt

kvinnlig monstruositet i de utvalda novellerna med utgangspunkt i féljande fragestallningar:

1. Pavilket satt gestaltas naturen och évernaturliga krafter i de utvalda novellerna?

2. Hur beskrivs och framstalls forhallandet mellan méanskligt och icke-manskligt i de
undersokta novellerna?

3. Pa vilket satt gestaltas den kvinnliga monstruositeten i novellerna och hur beskrivs de

utifran aspekter av kon och sexualitet?

Ett ytterligare fokusomrade for uppsatsen ar foljaktligen genusaspekten, som syftar till att
undersoka framstallningen av kon och sexualitet i novellerna utifran forfattarens portrattering

av kvinnliga monster.

| analysen kommer novellerna att diskuteras och undersokas utifran de teoretiska
utgangspunkterna, men ocksa utifran relevant tidigare forskning. I denna uppsats ror sig denna
forskning kring internationell och nationell skrackfiktion samt skildringar av naturmotiv och
kvinnlig monstruositet hos andra forfattare och forskare, eftersom det saknas forskning som

behandlar Fager annat &n mycket 6versiktligt.

Samlade svenska kulter &r uppdelad i tre delar, varav Svenska kulter fran 2009 utgor den forsta
tredjedelen av boken och de forsta 200 sidorna. Dérefter foljer del 2: Artdverskridande
forbindelser och del 3: Du kan inte leva som innehaller nya noveller. Samlade svenska kulter
ar en novellsamling dar varje novell utgér en pusselbit i en storre helhet. Karaktarer, platser och

évernaturliga varelser aterkommer i flera av novellerna och Fager bygger pa sa satt upp ett



fiktivt skrackuniversum. Karakteristiskt for Fagers novellsamling ar dven dess koppling till H.P.
Lovecrafts Cthulhu-mytologi, inte minst genom de tentakulara monstren som gar att patraffa i
savél Fagers som Lovecrafts verk. P4 mossen i Boras, gatorna i Malmo och i Stockholms
skargard lurar plétsligt mystiska monster runt varje horn. | dessa noveller gestaltas kvinnliga
monster och icke-manskliga karaktarsdrag hos kvinnor. Detta utgor darav det 6nskade urvalet
av noveller for uppsatsen och gor just dessa tva novellerna intressanta att undersoka. Vidare
avgransningar har skett efter mojlighet och tidsrum for uppsatsen.

I ”Furierna frén Bords” utfor en grupp tonarsflickor en offerrit till ett tentakulart och uraldrigt
monster pa en mosse bakom en danshana strax utanfor Boras. Monstret ar ett sandebud fran
djavulen som i gengéld mot de regelbundna offerriterna lovar att uppfylla flickornas storsta
onskningar. Flickorna har sjalva en deltagande roll i riten som slutar i kannibalism och kraftigt
sexuellt vald. Tonarsflickorna &r en del av ett storre samfund som skildras genomgaende i
Fagers samling. ”Tre veckor av lycka” handlar om Malin Méansson, en ung kvinna som &ger en
fisk- och akvariebutik i centrala Stockholm. Hon har en sérskild fascination for fiskar och
vattenliv som strécker sig aven hér dver till det sexuella. Malin dr dock inte som alla andra tjejer
i hennes alder. Hon har simhud mellan tarna, gulaktiga 6gon och foder fram levande yngel var
sjatte vecka, i likhet med flera fiskarter. | novellen far vi folja Malin nar hon letar efter den

perfekta mannen som kan befrukta hennes agg.



2. TEORETISKA UTGANGSPUNKTER OCH TIDIGARE FORSKNING

| det foljande kommer de teoretiska utgangspunkterna samt den tidigare forskningen som é&r
mest relevant for uppsatsen att presenteras. Forskning som endast berdér mindre centrala
aspekter introduceras i sitt sammanhang i analysen. Denna studie utgar med sin teoretiska
forankring fran det litteraturvetenskapliga perspektivet ekokritik. Ett paraplybegrepp som,
sammanfattningsvis, innefattar de olika inriktningar och forhallningsétt genom vilka forskare
analyserar litteratur i relation till fragor om ekologi, miljo och natur. Det kan exempelvis handla
om ecofeminism, ecogothic eller ecohorror, vilka ar nagra av de begrepp som kommer att

diskuteras i det foljande.
Det ekokritiska perspektivet:

Det ekokritiska perspektivet kan fortfarande klassificeras som ett relativt nytt perspektiv inom
litteraturvetenskapen. En expansion inom féltet kom forst under 1970-talet i samband med
William Rueckerts essd (1978), dér begreppet ekokritik, pa engelska “ecocriticism”, myntades.
Rueckert menade att ekokritiken skulle ses som “the application of ecology and ecological
concepts to the study of literature” (Glotfelty & Fromm, 1996, s. 107).! Detta var i sin tur
relevant, enligt Rueckerts pa grund av att “ecology (as a science, as a discipline, as the basis for
a human vision) has the greatest relevance to the present and future of the world we all live in”
(Glotfelty & Fromm, 1996, s. 107). Rueckerts motivering till ekokritiken ter sig minst sagt
aktuell aven idag med tanke pa den klimatkris vi idag befinner oss i.

Glotfelty & Fromm gav 1996 ut sin antologi The Ecocriticism Reader, det forsta verket som
avhandlar en mer utforlig definition av ekokritiken genom artiklar, varav ett antal dldre
aterpublicerade, som alla rorde sig inom det nyetablerade teoretiska faltet for ekokritiken
(Schultz, 2007, s. xi).? | Glotfelty & Fromms (1996) antologi beskrivs ekokritiken skilja sig

fran den generella litteraturteorin pa foljande satt:

Literary theory, in general, examines the relations between writers, texts, and the
world. In most literary theory "the world" is synonymous with society-the social
sphere. Ecocriticism expands the notion of "the world" to include the entire

ecosphere. (s. Xix)

L William Rueckerts essa fran 1978 finns inkluderad i Cheryll Glotfelty & Harold Fromms antologi The
Ecocriticism Reader fran 1996.
2 Digital utgava fran 2021.



Glotfelty & Fromm (1996) kommer till samma slutsats som Rueckerts i sin antologi nar de
konstaterar att ’most ecocritical work shares a common motivation: the troubling awareness
that we have reached the age of environmental limits, a time when the consequences of human

actions are damaging the planet's basic life support systems” (S. XX).

Inom den svenska litteraturvetenskapen introducerades det ekokritiska begreppet forst ar 2002
i TFL-artikeln ”Lyssna till jordens sang: Ekokritiska och ekofeministiska standpunkter i den
litteraturteoretiska diskussionen”. Sandgren gor en historisk &versikt av det ekokritiska
begreppet i sin artikel och redogdr for olika perspektiv inom ekokritiken samt dess
tillampningsomraden, exempelvis ekofeminismen (Sandgren, 2002). Vidare gor Sandgren
(2002) en definition av det ekokritiska begreppet genom att bryta ner dess termer. Begreppet
ecology hérstammar frdn “oikos”, ett ord fran grekiskan som syftar pa ett “hem” eller
en “boning”. Termen “kritik” fOljer han sedan upp med att forklara pa foljande
sitt: Sammansattningen betecknar en kritisk verksamhet som ofta gar utanfor den traditionella
litteraturvetenskapens domaner och pa ett eller annat satt intresserar sig for forbindelsen mellan

litteraturen och den fysiska omgivningen” (Sandgren, 2002, s. 5).

Ekokritiska synsatt pa natur-begreppet:

Ekokritiska forskare har genom aren valt att tolka naturbegreppet pa olika satt vilket i sin tur
banat vag for diverse inriktningar och stéllningstaganden betraffande natursyn och
naturskildringar. Timothy Clark (2011) gor i antologin The Cambridge Introduction to

Literature and the Environment ett forsok till att definiera det mangsidiga begreppet natur:

The very term nature has several, incompatible meanings whose interrelation can
be said already to enact some distinctive environmental quandaries. At its
broadest nature is the sum total of the structures, substances and causal powers
that are the universe. In this sense, evidently, humanity is part of nature, could
never be anything else and even a radioactive dump is as "natural” as a snowdrop
or a waterfall. (Clark, 2011, s. 6)

Ett synsatt inom ekokritiken som lange varit dominerande ar det antropocentriska synsattet, en
natursyn “som utgér frin ett minskligt perspektiv och frin minskliga behov”” (Ohman, 2020, s.
195). Den antropocentriska idén anspelar pa manniskan som jordens centrala mittpunkt. |

Ohmans (2020) beskrivning av antropocentrismen beskriver hon natursynen utifrén bland annat
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ett valkant begreppspar, “inneboende- och instrumentellt varde” (s. 195). Manniskan star som
hierarkiskt Gverordnad naturen pa grund av hennes unika medvetande och far darmed
inneboende varde. Det instrumentella vardet aligger i stallet resterande djur och natur vilkas

varde uppskattas utifran dess nytta for manniskan (Ohman, 2020, s. 159).

Antropocentrismen hanvisar naturen till nadgot som &r perifert, sekundéart och mindre vart i
jamforelse med manniskoslaktet. Till skillnad fran antropocentrismen syftar daremot
ekocentrismen till en natursyn dar ménniskor och natur snarare ses som i samspel med varandra
och som tvé delar av en helhet. Ohman (2020) hiinvisar till att ménniskan och naturen “stér i ett
omsesidigt och kausalt beroendeférhallande till varandra” (s. 195). En reaktion mot
antropocentrismen stod filosofen och ekokritikern Arne Nass for med sin djupekologi. Med
ursprung i ekocentrismen ror den sig mot det morkare spektrumet av ekokritiken. I en artikel
skriven av Erik van Ooijen (2017) publicerad i Aiolos ges en introduktion till ”mork ekologi”.
Van Ooijen hanvisar till djupekologin som morkgron och dess holistiska syn pa naturen och
manniskan. En gemensam helhet dar véaxter och djur, i likhet med ménniskan, “ager rétten till
»sjalvforverkligande«” (van Ooijen, 2017, s. 84) och besitter varde oberoende av dess nytta for
manniskan (van Ooijen, 2017, s. 84). Daremot foresprakar djupekologin att manniskor utnyttjat,
forbrukat och missbrukat jordens resurser vilket resulterat i att naturen nu maste “4terstilla
balansen”. En som kritiserat djupekologin och den moérkgréna ekologin &r Timothy Morton,
som har myntat begreppet dark ecology. Morton kritiserar djupekologin for att fortfarande
forespraka antropocentrismen genom att uppratthalla dualismen kultur/natur samt predika for
att reducera jordens befolkning for naturens skull (van Ooijen, 2017, s. 85).

Dark ecology ifragasatter uppdelningen kultur/natur och foresprakar en “ekologi utan natur”
(van Ooijen, 2017, s. 85).2 Genom att férkasta natur-begreppet upphor “utanfor’-positionen och
darmed den hierarkiska struktur som manniskan tidigare tilldelats. Denna radikaliserade
ekologi hénvisar snarare till att manniskan inte kan ”’sta utanfér” da hon finns i det ”naturliga”
och det “naturliga” i sin tur finns i henne. Allt ar pa sa satt sammanflatat, fran de minsta och
markligaste mikroorganismer [...] till de o6verskadliga »hyperobjekt« pa planetar niva” (van
Ooijen, 2017, s. 85-86). Morton bendmner detta “the mesh”, ett tradnat som genom sin

overskadlighet standigt binder oss till varandra och andra fraimmande kroppar. Det morka och

3 | denna uppsats har jag valt att utga ifran Erik van Ooijens redogdrelse av begreppet Dark ecology fran
sin artikel i Aiolos. Detta eftersom hans artikel sammanfattar och presenterar Mortons begrepp pa ett
koncentrerat och tydligt satt medan Mortons egna texter ibland ter sig mer kontradiktoriska.



monstrudsa blir saledes vagledande, eftersom dark ecology innebar ett ifrdgasattande av

gransdragningarna mellan manskligt och icke-manskligt.

| litteraturen har naturen, till foljd av den mer antropocentriska natursynen, lange fatt agera i
skymundan. Stacy Alaimo (2001) hanvisar dessutom i sin artikel, ”Discomforting Creatures:
Monstrous Natures in Recent Films”, hur den natur som har visats i litteratur och media, och
darutav fatt uppmarksamhet av ekokritiken, ofta valt att spegla det vackra och idylliska hos
naturen snarare an det monstruésa och morka (s. 279). Daremot betonar Alaimo att “Monster
movies, however, could be the single most significant genre for ecocriticism and green cultural
studies.” (2001, s. 279). | Glotfelty & Fromm (1996) forklaras ekocentrismen medféra en
mojlighet for ekokritiken att betrakta “nature not just as the stage upon which the human story
is acted out, but as an actor in the drama” (s. xxi). Inom ekokritiken utgor dock dessa olika
strémningar tva sidor av samma litteraturteoretiska diskurs. En diskurs varpa syftet &r att inom
den litterdra- och kulturella arenan undersoka relationen mellan méanniska och natur med

utgangspunkt i ekologins koncept (Schulz, 2007, s. xv).

Ecogothic och Ecohorror

Sandgren (2002) betonade att ekokritiken behandlar rén som stracker sig over flertalet
vetenskapliga félt och blir ”séledes griansoverskridande och tvirvetenskaplig” (2002, s. 6). Ett
exempel pa detta ar tva nya begrepp som fatt utrymme mestadels inom skrickfiktionen och den
gotiska litteraturen, ecogothic och ecohorror. Med Smith & Hughes (2013) antologi, Ecogothic,
utvecklades det ekogotiska som begrepp. Tillsammans med flertalet andra forskare och
forfattare undersoker Smith & Hughes (2013) de ekokritiska aspekterna som paverkar gotiken
och de gotiska elementen som paverkat ekokritiken. Ett ar senare publicerades ett “special issue”
i Gothic Studies som fokuserade pa specifikt ecogothic varpa David Del Principe (2014) gor ett
forsok att definiera begreppet. Han trycker pa ekogotikens anti-antropocentriska roll och

beskriver den pa foljande satt:

In short, the EcoGothic examines the construction of the Gothic body —
unhuman, nonhuman, transhuman, posthuman, or hybrid — through a more
inclusive lens, asking how it can be more meaningfully under- stood as a site of

articulation for environmental and species identity. (Del Principe, 2014, s. 1)



Inom den svenska gotiska forskningen ger Sofia Wijkmarks (2017) artikel, "Férdomelser fran
triddkronorna”, som publicerades i Aiolos 2017 en definition av begreppet. Dér hénvisar
Wijkmark till ekogotiken som ett fortfarande relativt rorligt begrepp. Det anvénds, i forsta hand,
som ett teoretiskt perspektiv inom litteraturvetenskapen som syftar pa att undersoka den gotiska
fiktionen och dess koppling till ekologi (Wijkmark, 2017, s. 134). Ekogotiken har daremot &ven
agerat som litterér genretillhdrighet till romaner som behandlar ekologin och samtidigt formats
efter gotiska genredrag.

Ecohorror &r ett ndra besléktat begrepp med Ecogothic och talas ofta om som synonymer men
vissa delar skiljer sig. Det som for oss uppfattas som obehagligt med naturen spelar ofta en
central roll inom ecohorror, monster, kéttatande vaxter eller katastrofvader. I inledningsartikeln,
“Ecohorror Special Cluster: "Living in Fear, Living in Dread, Pretty Soon We'll All Be Dead’”,
publicerad i ISLE (Interdisciplinary Studies in Literature and Environment) ger Stephen A.
Rust & Carter Soles en oversikt 6ver begreppet “Ecohorror”. Det har, enligt Rust & Soles
(2014), skett en markant 6kning under de senaste 6 aren [artikel publicerad 2014] av litteratur
och film som behandlar det ekologiska perspektivet. Detta syftar Rust & Soles (2014) till
grundar sig i att ett av de storsta problemen som vart moderna samhélle star infor ar den

ekologiska krisen varpd “ecohorror” i litteratur och film speglar detta orosmoment.

| samma nummer av ISLE publicerade Christy Tidwell (2014) en artikel, “Monstrous Natures
Within: Posthuman and New Materialist Ecohorror in Mira Grant's Parasite”, dar hon, i likhet
med denna uppsats, undersoker relationen mellan “human/non-human”. I Rust & Soles (2014)
artikel diskuteras hur ecohorror ofta kommer till uttryck som “naturens hiamnd mot
ménskligheten”. I dessa fall framstir naturen direkt som ménniskans fiende och naturen som
nagot avskilt frin manniskorna och méanskligheten. Tidwell (2014) ifragasatter detta och pekar
pa att ecohorror kan vara mycket mer dn sa, speciellt nar det skildrar nya monster. Exempelvis
skriver hon; “human and nonhuman are never truly separate; it is important, therefore, to note
ecohorror narratives that challenge this division of human and nonhuman, internal and external”
(Tidwell, 2014, s. 539). Detta gor sedan Tidwell (2014) i sin artikel genom att analysera

romanen Parasite fran 2013.



Ecofeminism

Ett ytterligare exempel pa ekokritikens tvéarvetenskaplighet finner vi mellan feminismens och
ekologins diskurser, ndrmare bestamt ekofeminismen. Begreppet myntades ursprungligen av
Francoise d’Eaubonne, en framtrddande fransk forfattare och feminist, ar 1974. ”Ecological
feminisme” som hon hinvisade det till resulterade 1 ”en miljépolitisk revolution ledd av det
andra konet”” (Sandgren, 2002, s. 13). Aterkommande inom ekofeminismen &r debatten kring
hur begreppen “’kvinna” och “natur” av tradition har stitt ndrmare varandra och dérav skapat
ett motsatsforhallande till begreppen “man” och kultur” (Sandgren, 2002, s. 12). Liknande
forklaring till begreppet ekofeminism patraffas aven i Glotfelty & Fromms antologi The
Ecocriticism Reader dar de beskriver ekofeminismen pa foljande satt: “The hybrid
label ”ecofeminism”, a theoretical discourse whose theme is the link between the oppression of

women and the domination of nature” (Glotfelty & Fromm, 1996, s. xxiv).

Greg Garrard (2012) hanvisar i sin beskrivning hur ekofeminismen motsétter sig dualismerna
skapade av det antropocentriska synsattet som bidragit till uppratthallandet av patriarkala
strukturer, manniska*/natur och man/kvinna (s. 26). Enligt dessa ar manniskan éverordnad
naturen och mannen dverordnad kvinnan. Garrard beskriver dven en typ av radikal ekofeminism
som fotts ur detta synsatt. Daremot har han fatt kritik av bland annat Greta Gaard, professor i
engelska och ekofeministisk forskare, for att vara for snév i sin forklaring av begreppet. | en
artikel publicerad i ISLE ser <hon snarare hur den ekofeministiska disciplinen kan delas in i
minst sju olika “nya” inriktningar eller stillningstaganden, bland annat “ekofeminism och

sexuell rattvisa” samt “feministisk ekopsykologi” (Gaard, 2010, s. 643—653).

Sammantaget vill ekofeminismen undersoka portratteringen av kvinnan i litterdra verk samt
dess koppling till den ekologiska diskursen. Glotfelty & Fromm diskuterar detta vidare och
kopplar till tre faser som finns inom den feministiska kritiken, vilka har beskrivits av Elaine

Showalter, dar den forsta handlar om portrétteringen av kvinnor i litteratur:

The first stage in feminist criticism, the “images of women" stage, is concerned
with representations, concentrating on how women are portrayed in canonical

literature. These studies contribute to the vital process of consciousness raising

4 Kan jamforas med anvandandet av begreppet kultur i detta avseende. Manniskan och manskligheten
utgor kulturen och star darmed i kontrast till naturen.



by exposing sexist stereotypes - witches, bitches, broads, and spinsters. (Glotfelty

& Fromm, 1996, s. xxii-xxiii).

Vidare syftar den andra och tredje fasen pa att inom litteraturen ifragasatta oréttvisor och vacka
forstaelse kring konstillhdrighet, konstruktion av kon samt sexualitet (Glotfelty & Fromm, 1996,
s. xxiii). Dérav kan den ekofeministiska teoribildningen anvandas for att belysa hur normer och
avvikelser beskrivs och gestaltas inom litteratur, utifran bland annat framstallningen av kvinnan

(icke-mannen) och naturen (icke-manniskan).

”Female Monstrosity ”:

Feministisk forskning om skrackfiktion kretsade lange kring kvinnan som det oskuldsfulla
offret for monstret, som oftast & av manligt kon. Barbara Creed forklarar emellertid att det
finns gott om kvinnliga monster i litteratur och film men de har inte fatt nagon storre
uppmarksamhet inom skrackfiktionens forskningsldge. Creed gav 1993 ut boken The
Monstrous-Feminine som belyser specifikt porétteringen av kvinnor och kvinnlighet inom
skrackfilmsgenren. | hennes analys berdrs haxor, vampyrer och ytterligare ett antal

filmatiserade roller dar kvinnor uppvisar olika monstrudsa karaktarsdrag.

De skréckfilmer som Creed (1993) behandlar i The Monstrous-Feminine centrerar kring aren
1926-1983 med filmer sdsom Alien, The Exorcist och The Evil Dead. Sedan dess har daremot
nya skrackfilmer sldppts som handlar om andra monster & de som uppfattades som
skrammande under tidigt 1900-tal. 2022 publicerade Creed en uppfoljare till sin studie, The
Return of The Monstrous-Feminine, som berdr det mer genusmedvetna och feministiska skiftet
som har skett inom skrackfiktionen samt belyser flera nya kvinnliga monstrutsa filmkaraktarer.
Denna utgava koncentrerar sig pa det som Creed bendmner “Feminist New Wave Cinema”
vilket hon hanvisar till som foljd av ett 6kat fokus pa samhalleliga orattvisor, nagot som syns i
dagens skréackfilmer (Creed, 2022, Half Title-sektionen).

Yvonne Leffler (2016) diskuterar i en artikel i den digitala antologin pa The History of Nordic
Women’s Literature aven hon portratteringen av kvinnliga monster men i det har fallet utifran
den gotiska litteraturen fran Skandinavien. Leffler kommer till en liknande slutsats som Creed
angaende hur nutidens litteratur och film fokuserar mer och mer pa fragor om kon, sexualitet
och etnicitet, amnen som &r hogst aktuella i vart samhélle idag. “Issues pertaining to gender,

sexuality, and identity construction claim centre stage in 21st century Nordic literature, not least
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in suspense fiction.” (Leffler, 2016). En djupdykning i omradet gor Leffler (2022) senare i en
bok Swedish Gothic — Landscapes of Untamed Nature dar hon redogor for typiska drag hos den
svenska gotiska litteraturen, sasom det vilda nordiska skogslandskapet eller de mystiska
varelserna fran nordisk folktro. | denna publikation diskuterar Leffler (2022) dessutom
saval female monstrosity” som the gender-coded landscape”, tva motiv som senare kommer
att diskuteras i analysen av Anders Fagers noveller ”Furierna fran Boras” och “’Tre veckor av

lycka”
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3. ANALYS/TOLKNING

| foljande avsnitt kommer de valda novellerna, ”Furierna fran Boras™ och »Tre veckor av lycka”
att analyseras och diskuteras utifran uppsatsens tidigare forskning och teoretiska

utgangspunkter.

3.1. ”FURIERNA FRAN BORAS”

Med citatet "Underryd dansbana ligger langt ute i skogen. Mitt emellan Varnamo, Boras och
Jonkdping. | ett nattsvart hérn av norra Smaland.” (Fager, 2011, s. 13) inleder Fager
novellen ”Furierna fran Boras” i novellsamlingen Samlade svenska kulter: skrackberattelser
(2011). Redan i skildringen av Underryd, platsen dar novellen utspelar sig, kan vi uppfatta en
viss fientlighet och hotfullhet utifran séttet som Fager beskriver skogen. Skogen och mossen
utgor en urdldrig plats dir naturen och kulturen méts. ”Det har alltid dansats i Underryd. Sedan
Gud vet niir och langt fore dess.” (Fager, 2011, s. 13). Fran borjan pa de steniga mossarna och
senare pa dansbanan och folkets park som byggdes pa tjugotalet (Fager, 2011, s. 13). Det som
sker ’langt ute i skogen” (Fager, 2011, s. 13), pd mossen, foljer naturens lagar och dr ndgot som

manniskor gor bast i att undvika.

Folk forsvinner har. Och polisen i Gislaved odslar inte sa mycket tid pa att leta.
Det &r ingen idé. Nittiosex forsvann en hel familj hér ute. Vad skulle de plocka
bar dar ute for, muttrade bonderna. I Underryd? Det finns inga bér dar ute. Det

finns ingenting dar. (Fager, 2011, s. 20)

Besokarna vid dansbanan i Underryd och grannkommunernas invanare ar medvetna om
handelserna ute pa mossen men valjer att forbise det och inte agera. Detta uppfattas dven vara
fallet nar flickorna lockar ut sitt offer i skogen och resterande besoker véljer att titta
bort: ”Flocken runt Kéttet tétnar. Stimmet drar sig bort fran dansgolvet. Mot nddutgangen vid
baren. Folk tittar bort. Stirra inte. Reta dem inte. Var glad att det inte dr du.” (Fager, 2011, s.
18).

| ”Furierna fran Boras” (Fager, 2011) far vi folja ett antal tonarstjejer som i borjan av novellen
beger sig till Underryds dansbanan for att genomf6ra sin regelbundna “ritual” ute pa mossen.
Redan pa bussen har en av tjejerna, Kari, hittat ett potentiellt offer som de hadanefter hanvisar
till som Kéttet: ”SMS frdn Kari Cederlind pa Goteborgsbussen: »Snyggt kott kléttrar pd mig.
Kan vara nat.«” (Fager, 2011, s. 14), ”Kari pekar ut K&ttet som star ensam en bit bort och roker.”

(Fager, 2011, s. 14). Tjejerna framstar i inledningen som till synes normala tonarstjejer,
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upptagna med “’skola, killar och musik™ (Fager, 2011, s. 13) men de har dven en annan sida till

sig. En sida som trader fram nar flickorna beger sig ut i skogen och mossen:

Stigen till Underryd mosse. Manskenet lyser pa brutna grasstran. En vag av silver.
Tusentals ar gammal. Vagen fran dansbanan till dungen vid mossen. Mossen dar
tradens grenar ser ut som langsamt svajande blackfiskarmar. Vagen flocken gar

var fjarde fullmane. (Fager, 2011, s. 20)

Skogen och naturen spelar en central roll i Fagers (2011) novell och gestaltas som nagot for
maéanniskorna att frukta. Miljobeskrivningarna kantas av morker och kuslighet; ”Det ar kolsvart
mellan traden. Bara enstaka skéarvor av mansken letar sig ner till henne. Lyser upp blad och
grenar och dimma. Det &r alltid disigt har i skogen. Nagot med jordvéarme. Sjorok. Urskog och
mosse.” (Fager, 2011, s. 21). N&r Fager (2011) fortsatt skildrar skogen sker det dessutom ofta i
relation till att naturen i sig agerar som nagot levande. Ett vasen som styr omgivningen efter
sina egna villkor och darfor bor respekteras. Detta har manniskorna som besoker Underryds
dansbana darefter fatt anpassa sig till. 1 foljande citat uppfattas exempelvis skogen ha kanslor,

tankar och asikter i likhet med manniskor:

Flocken har redan hunnit fram till platsen dar skogen blir tat. Platsen dar man
slacker cigaretter och stanger av telefoner. For sékerhets skull. [...] Sofie springer
vidare. In i skogsbrynet. Hon saktar ner. Det har ar ingen plats man springer pa.
Skogen uppskattar inte sant. Skogen har ingen humor. Och inget talamod med
ursékter. (Fager, 2011, s. 20)

| detta styck framstar skogen i sig ha manskliga egenskaper och kan forst da utgora ett hot for
manniskorna. Genom antropomorfismer ges naturen manniskoliknande karaktérsdrag vilket
Overensstammer med det antropocentriska synsattet, som dven Ohman (2020, s.195) hanvisar
till satter manniskan och det ménskliga i centrum medan naturen snarare existerar i periferin.
Att naturen skildras som mer &n ett bakgrundlandskap utan snarare far en aktiv roll i
handlingen &r enligt Leffler (2010) ett aterkommande motiv inom svensk och skandinavisk
skrackfiktion.

Leffler (2010) beskriver i artikeln “The Gothic Topography in Scandinavian Horror Fiction”
hur de annars typiska gotiska motiven sdsom det 6dsliga slottet eller hemsokta huset i den
svenska skrackromanen ersétts av ett ”grinslost, okontrollerbart och vilt nordiskt landskap”

(s. 46). I artikeln hanvisar Leffler (2010) till den nordiska vildmarken pa foljande satt: “Its
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function is not solely, as in most gothic fiction, to enhance the atmosphere by causing mists
and storms, but to literally attack, invade, and transform the protagonist into a savage

creature.” (S. 46).

Naturen har i novellen en egen vilja och utifran ovanstaende citat hogst troligen dven
formagan att straffa de som inte rattar sig efter dess villkor. Exempelvis den familj som under
en barplockning forsvann vid mossen, se forsta citatet. Pa mossen ar det inte manniskorna
som bestammer och dérav uppfattas den som en fientlig plats. Enligt Garrard (2012) har
manniskor inom den vasterlandska kulturen lange forknippat olika typer av vat- och
sumpmarker, sasom Karr, trask eller mossar, med kanslor som radsla och obehag. Detta blir
sarskilt tydligt i Fagers beskrivning av mossen som en illaluktande plats dar férruttnelsen &r
ytterst pataglig. ”Vattnet ligger s nira under mossen att hennes byxor blir bléta. Vattnet
luktar blod och knulla och ruttna vaxter.” (Fager, 2011, s. 24), ”Det stinker av dod och
sumpgas” (Fager, 2011, s. 25).

Forutom att skogen och naturen i novellen uppfattas som monstruds lurar aven ett annat hot
bland traden. P4 mossen bor ett monster. Ett tentakelmonster som ar lika hog som traden.
Monstret som tonarstjejerna kallar for Budbdararen, ett yngel av Geten, beskrivs upprepade
ganger vara nara sammankopplad med sin omgivning. Den gestaltas genom jamforelser av skog
och natur. Upplyst av manen liknar den ett dott trad. Som ror sig. Det slar hit och dit med
tentaklerna och brélar” (Fager, 2011, s. 23) eller ”Som en tio meter hog tangruska” (Fager,
2011, s. 23). Monstrets tentakler refererar till dess forbindelse med vattendjur och havet. Det
tentakuldra utgor aven i Fagers novell en anmarkningsvérd, intertextuell, koppling till det
valkanda H.P. Lovecrafts mytologiska universumet och kopplingar till det valkanda
tentakelmonstret ”Cthulhu”. Detta gar dven att se i formuleringar sasom ”Den svarta geten har
tusen ungar” och ”I4, 1a” som flickorna aterkommande upprepar under riten. Formuleringar

som forekommer i flera av Lovecrafts verk.
Kon och sexualitet:

Var fjarde fullmane tar sig flickorna ut till mossen vid Underryds dansbana for att utfora en
offerrit till tentakelmonstret pa mossen. Offret utgdrs av en man da den sexuella akten &r viktig
for riten. Flickorna har sex med offret for att darefter fortdra honom. ”Hon bjuder Sofie som
sliter at sig armen. Satter tanderna i ett kottigt tumveck. Hon skymtar Kéttets ansikte i réran av

flickor. Moter hans 6gon. Ser skracken och smértan. Hon tdnker »den dumme fan lever an« och
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sviljer kott.” (Fager, 2011, s. 24). De tidigare vanliga tonarsflickorna som tankte pa skola och
killar har nu blivit kannibalistiska furier. Under riten blir flickorna som i trans vilket framhéaver

deras vilda och djuriska sida.

| berattelsen har flickorna ingatt ett avtal med naturen och den ”Svarta Geten” som till storsta
sannolikhet ska symbolisera en demon eller djavulsliknande karaktar. Ett forbund ar upprattat,
sedan generationer av kvinnor tillbaka, mellan naturen och flickorna pa mossen varpa naturen
lovar att uppfylla alla deras dnskningar. Offerriten som sker i novellen utgor &ven den, enligt
Leffler (2016), ett vanligt motiv for skandinavisk skricklitteratur.® Den forhistoriska tiden och
tiden fore kristendomens intdgande genomsyrar flera skandinaviska verk, dar offerritualer och
mystiska varelser fran nordisk folktro ofta forekommer (Leffler, 2016, The Gothic Tradition in

Scandinavian Horror-sektionen).

I novellen ar forbindelsen mellan kvinna och natur stark. Det finns ett tydligt samband mellan
naturmakterna (de 6vernaturliga krafterna) och kvinnans sexualitet. Skildringen av samlaget
ute pa mossen ar aggressivt och valdsamt varpa den unga mannen blir undergiven och
forsvarslos nar kvinnan och naturen forenas. “Karis 6gon har svartnat. Hon ser eld och troll,
och trad med jattekukar. [...] En maskin som slar emot och emot och emot. En som har blod
under naglarna.” (Fager, 2011, s. 21). I detta skede ar de “naturliga” samhallsstrukturerna
forvrangda. Den oskyldiga flickan blir det kannibalistiska monstret som omkullkastar de
patriarkala strukturerna. “The Female Cannibal”, &r ett monster som enligt Creed blivit alltmer
utforskat av filmindustrin och regissérer under 00-talet. Filmer som Jennifers Body (2009) och
We Are What We Are (2013) skildrar unga kvinnor som av olika, oftast overnaturliga,
anledningar har blivit kannibaler. ”The female cannibal is excessively monstrous because she
is the antithesis of what woman stereotypically signifies”, skriver Creed (2022, Female
Cannibalism and Eating the Other: Raw, Trouble Every Day, In My Skin-sektionen). En
beskrivning som Overensstammer val med Fagers (2011) poréttering av de kannibalistiska

tonarsflickorna 1 ”Furierna fran Boras”.

”The Female Cannibal” soker sig, inte sallan, till manliga offer vilket vi sker dven i ”Furierna
fran Boras”. Man blir i novellen objekt. Dels da de i denna novell utgor ett objekt rent sexuellt
i syfte att befrukta, dels i man att bli foda for saval flickorna som monstret.
Benadmningen “Kottet” blir dven, 1 sann antropocentrisk anda, ett sdtt att avhumanisera och

fornedra. Symboliskt raserar tonarsflickorna i novellen, och Creeds (2022) “The Female

® E-bok fran 2016, forsta publikation fran 2013
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Cannibal”, den radande patriarkala ordningen genom att bokstavligen talat &ta upp de manliga
offren. Denna excessiva framstéllning av ”kvinna som natur” blir i Fagers novell ndstan komisk,

som ett parodierande av dualismen kvinna/man och natur/kultur(civilisation).

Flickorna, med sina kannibalistiska och monstruésa sidor, utgor i novellen gransoverskridande
varelser som onekligen illustrerar ekologins mer skrammande aspekter. Flickorna forsatts i en
form av trans som sammanfor dem med naturen, det djuriska och det vilda. Mortons ”Dark
ecology” blir har relevant da flickorna varken &r helt manniskor eller monster. Det gar inte att
tydligt skilja naturen fran kulturen. Liknande slutsats kommer dven Creed (2022) till i hennes
resonerande kring ”The Female Cannibal”: ”The female cannibal represents a terrifying face of
the monstrous-feminine who collapses boundaries between human and nonhuman while calling

into question the anthropocentric nature of human society” (Turn to Cannibalism-sektionen).

Kvinnans férbindelse till naturen tydliggdrs aven genom att flickornas beteende ofta jamstélls
med djuriska beteenden under riten och ute pa mossen. Hon visar tinderna och viser” (Fager,
2011, s. 24), De gléfser och river som tva hundar” (Fager, 2011, s. 21) eller "Flickorna ylar
nar de ser blodet.” (Fager, 2011, s. 21). Tenngart (2019) beskriver, i Litteraturteori, hur sa
kallade “zoomorfismer” kan agera som ett sprakligt monster med en tydlig koppling till
antropocentrismen da “djur stir per definition ligre dn ménniskor” (s. 165). Forutom de
primitiva krafterna som styr flickorna i samband med riten kan &ven kopplingen till det djuriska
speglas i novellen genom Fagers stt att beskriva tonarsflickorna som en flock eller ett stim,
ord starkt forknippat med djur, snarare an att anvanda mer vardagliga synonymer sdsom gang
eller grupp. En flock representerar ofta vilda djur sasom vargar vilket i denna novell stimmer

val in pa tonarsflickorna.

De primitiva och djuriska instinkterna som trader fram hos karaktarerna ar, enligt Leffler (2008)
dven det aterkommande for den svenska skricklitteraturen. Hon hanvisar till att naturen och
naturkrafter ofta aktivt ingriper saval i inre som i yttre bemarkelse hos karaktéarerna i handlingen
(Leffler, 2008, s. 8). De kan utgora ett yttre hot som i sin tur utléser primitiva krafter &ven inom
karaktérerna. ”Konfrontationen med naturen och naturmakterna far jaget att tappa kontrollen
och forvandlas fran offer till angripare, fran hjalte till antihjélte.” (Leffler, 2008, s. 8). Lefflers
(2008) diskussion kring ett forandrat inre forhaller sig vél till handelserna i novellen och det

som sker hos flickorna under riten.

De primitiva instinkterna och de extrema valdsskildringarna som utfors av tonarsflickorna i

novellen har likheter med de valdsbenagna tonarstjejerna i John Ajvide Lindgvist roman Lilla
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stjarna (2010) som Wijkmark (2014) diskuterar i antologin Valdsamma fantasier: Studier i
fiktionsvaldets funktion och attraktion. I likhet med Fagers novell styrs protagonisterna i Lilla
stjarna av primitiva krafter som i slutandan resulterar i romanens flera valdsexcesser (106-108).
Lindqvist ar till synes kand for sitt fiktionsvald och den valdsestetik som skildras i manga av
hans romaner, exempelvis i Lilla stjarna eller Lat den ratte komma in. Wijkmark (2014)
anknyter i sin analys av Lindgvists roman till termerna terror och horror, termer som kan
harledas till essan ”On the Supernatural in Poetry” skriven av Ann Radcliffe fran 1826 (s. 107).
Inom skrackfiktion, och enligt Radcliffes forklaring av termerna, implicerar terror en skréack
som bringar mystik, stimulerar fantasin och védjar till 1asarens moral for att kunna urskilja det
onda fran det goda. Horror, a andra sidan, framkallar en paralyserande kansla av skrack nar
lasaren konfronteras med ondska och dod till foljd av kraftigt blodiga och valdsamma scener
(Wijkmark, 2014, s. 107-108). Gemensamt for Fager och Lindqvist blir de valdsestetiska
framstallningarna som skildrar ett extremvald och pornografiska scenerna som tydligt faller

under horror-spektrumet.

| slutet av novellen sparar riten ur och flickorna som &n sa lange inte sett monstret som ett hot
blir attackerade da “Kattet” som monstret fortart “inte varit rent”. Offret hade under kvallen
tagit droger vilket i sin tur paverkat monstret. ”Den tal levrar fran nedsupna dansbandsmusiker.
Men blir oberdknelig av paracetamol. Och galen pa knark.” (Fager, 2011, s. 26). Kampen
mellan flickorna och monstret resulterar i att en av flockens egna flickor omkommer. |
forbundet lovar ”Den Svarta Geten” att flickornas dnskningar ska gé i uppfyllelse. Onskningar
som handlar om vackra barn och lyckliga liv. Resor langt fran Boras.” (Fager, 2011, s.21). Ett
battre liv. Fly fran den sa kallade ~smastadstristessen”. Men till vilket pris? Flickornas forbund

med naturen upprattas inte utan viss risk.
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3.2. ”TRE VECKOR AV LYCKA”

I ”Tre veckor av lycka” far vi traiffa Malin Ménsson, en ung kvinna som bor i norra delen av
Stockholm. Pa en kallarvaning driver hon pa egen hand en akvarie- och fiskbutik i Vasastaden

och har aven sitt residens i tvd sma rum bakom butiken.

I ”Furierna fran Boras” utspelar sig novellen 1 direkt anslutning till naturen. Riten tar plats pa
mossen dar tentakelmonstret bor. Skogen i sig uppfattas aven vara monstruds i novellen. I ”Tre
veckor av lycka” far vi daremot mota en annan typ av miljoskildring. Den kanske vanligare
typen av 'natur’, i form av skog, dngar och dkermarker, forekommer inte men naturmotivet &r
anda narvarande pa olika sétt genom berattelsens gang. Novellen utspelar sig i stallet i mer

urbana miljéer som i det har fallet utgdrs av Stockholms innerstad.

Trafiken danar. Wenner-Gren Center ser enormt ut. Ett glittrande torn. Det blaser
omkring 16v. Det lyser i fonstren pa Stallmastaregarden, men parken ar mork. Hon
kanner doften av avgaser. Det hénger regn i luften. Kall och fuktig luft kanns bra
I lungorna. (Fager, 2011, s. 320)

Omgivningen beskrivs som en typisk stadsmiljo med trafik och avgaser. ”Naturliga” fenomen
i en storstad. | Malins kallare rader & andra sidan inte en naturlig miljé. Den natur som gestaltas
1 ”Tre veckor av lycka” utforskar naturens gransupplosande formaga och det gir pd sa sitt att
dra paralleller till Mortons “ekologi utan natur”. I ”Tre veckor av lycka” blir det omgjligt att
faststélla vad som &r natur och inte, eller ménskligt och icke-ménskligt, vilket i sin tur 6ppnar
upp for den skraimmande insikten att allt pa ett eller annat satt ar natur. Aven det som for oss
kan te sig frammande och icke-manskligt. Malins fiskbutik beskrivs till exempel, i likhet med
Underryds mosse, vara en plats av moérker, dvernaturliga krafter och skrammande varelser. For
att fiskarna i butiken ska yngla mer &n vanligt har Malin konstruerat en miljé som &r anpassad
efter deras behov. Miljon i kéllaren ar narmast exotisk. Den &r sa pass varm och fuktig att Malins

saker och mobler forstors:

Det ar varmt och fuktigt i kéllaren. Bade i butiken och i Malins sma rum. Det
droppar fran taket dar vattenledningen gar. Och alla akvarier far luften att lukta
sump. Fukten satter sig i allt. Bocker blir gréna. Skor ruttnar. Tyg moglar. Kartong
kroker sig. Metaller far konstiga belaggningar. (Fager, 2011, s. 313)

Akvariebutiken &r ”en réra av prang och vrar och tunnlar som hon haller tjugosju grader varmt

1” (Fager, 2011, s. 314). Malin foder bland annat upp malar. Stora svarta fyra-fem decimeters
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monster” (Fager, 2011, s. 314) till malar som hon kallar dem. Hon beskriver dem aven pa
foljande sitt: ”De ligger pa botten, stora och urtidsaktiga och vintar talmodigt pa att nagonting
dott ska sjunka ner till dem.” (Fager, 2011, s. 313).

Nar en fisk dor anvander hon den som foda till resterande fiskar och skapar pa sa sétt ett eget
konstruerat kretslopp. ”Malin matar dem med ddda fiskar fran de andra akvarierna. Och med
matrester och vaxtdelar. Det kanns naturligt. Som ett kretslopp.” (Fager, 2011, s. 314). Aven
om kretslopp &r ett vanligt “naturligt” forekommande fenomen inom naturen dr Malins
kretslopp i hogsta grad konstruerat av manniskan sjalv. Hon trotsar naturens regler och villkor
for att gynna henne. Nar fiskarna ynglar av sig far Malin fler fiskar som hon kan salja i butiken.
Ménniskans kontroll dver naturen speglar det antropocentriska synsattet dar manniska vérderas
hogre &n naturen. Naturen finns i stort sett till for manniskans behov och dess instrumentella
varde, ett begrepp frén Ohman (2020, s. 159), kommer tydligt till uttryck i Malins sitt att se p&

sina fiskar.

Kallaren beskrivs dven stinka av “fiskmat och mogel” (Fager, 2011, s. 315) och niar Malin
Oppnar ett fonster sprider sig lukten av fisk och mossa och mdrker mitt inne i staden” (Fager,
2011, s. 313). Morker och forruttnelse praglar beskrivningarna av Malins kallare. Klimatet i
saval fiskbutiken som Malins bostad ar mer anpassad efter fiskar an manniskor. Att Malin styr
varmen och fuktnivan i kallaren har medfért att de vanliga arstiderna som annars ska styra nar
fiskarnas ar reproduktiva inte galler. "Hennes fiskar ynglar av sig som galna. Aret runt. Det
finns inga arstider i Malins kallare.” (Fager, 2011, s. 316). Allt Malin bryr sig om &r sina fiskar
och akvarium, det ér vad hon ér bra pa och vad hon forstar. ”Hon &r expert pa stora fiskar. De
trivs hos henne. De ynglar sig och véxer” (Fager, 2011, s. 314). Hon har staplat upp akvarierna
med malar utanfor dorren till sitt rum bakom fiskbutiken och hénvisar till att ”de stora sloa
fiskarna ar hennes dorrvakter” (Fager, 2011, 313). De skyddar henne fran méanniskorna, vilka

hon helst undviker. Malin har ndrmare bestamt mer gemensamt med fiskarna &n man kan tro.
Kon och sexualitet:

I novellen beskrivs Malin vara nagot mellan en manniska och ett djur. Malin haller sig for sig
sjalv men besOker ofta en pizzeria ndra hennes butik. Dér kallar de andra gasterna henne for
Fiskmalin eller Fisktjejen. Malin beskrivs som en relativt vanlig ung kvinna men uppfattas med
berattelsens gang ha en del icke-minskliga drag. ’Hon &r en och sextio, med breda hofter och
D-kupa. Tunt rattfargat har och dalig hallning. Enorma morkgrona 6gon” (Fager, 2011, s. 316).

Déremot beskriver Malin att "Hon har sténdigt olika utslag och eksem. Hon har sjélvsprickor,
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torr hy och kansliga blasor pa handerna. Hon é&r allergisk mot allt méjligt. Kanslig for sol.”
(Fager, 2011, s. 316). Hon duschar flera ganger per dag och maste smorja in kroppen i flera
lager lotion. Hon kan &ven halla andan under vatten betydligt ldngre dn en “vanlig” méinniska
(Fager, 2011, s. 331), har simhud mellan tarna (Fager, 2011, s. 334) och hennes Ggonvitor
skiftar i gult” (Fager, 2011, s. 325).

Malins méten med manniskor praglas ofta av en tydlig distansering, fran bada hallen. Malin
undviker garna manniskorna eftersom de stirrar pa henne och kommenterar hennes utseende.
Aven Malins satt att uttrycka sig kring ménniskor tyder pa en distans mellan henne och
dem. ”Maénniskor dr bara jobbiga. Speciellt kvinnor. De dr dckliga. Annorlunda. [ vigen” (Fager,
2011, s. 325). Hon markerar har att hon inte identifierar sig med manniskorna eller ens
kvinnosléktet. Malin har lattare att identifiera sig med djur och djurvéarlden vilket dven syns i
hur hon behdver anpassa sig och observerar manniskor och manskligt beteende for att passa in.
Hon har lattare att forsta det djuriska och djurens beteende vilket kommer till uttryck, genom
zoomorfismer, nar hon hanvisar till kvinnor och mén pa klubben som honor och hanar. Malin
befinner sig i ett sorts “mellanldge” mellan ménniska och djur, ménsklig och icke-mansklig.
Djurmanniskan ar ett fenomen som férekommer i Tora Holmbergs (2007) artikel "Monster och
granser for det ménskliga”. Dér beskrivs att “en méanniska med djuriska beteenden blir en
anomali genom att dverskrida gransen mellan det djuriska och det ménskliga.” (s. 77), vilket
stammer val med protagonisten i novellen. Aven Alaimo hanvisar till att det monstrudsa ofta
definieras i det som befinner sig bortom det valkdnda och som hotar att rasera denna
bekvamlighet, i det har fallet “’the collapse of boundaries between human and nature” (Alaimo,
2001, s. 280).

| artikeln, ”Naturen och det kusliga: Nedslag i samtida svensk skonlitteratur” (2012), gor
Wijkmark nedslag i flera samtida skrackverk och diskuterar, utifran begreppet “det kusliga”,
hur de pa olika satt tenderar gransoverskridande. Det kusliga &r ett mangsidigt begrepp som
syftar pa att “nagot valbekant plétsligt ter sig fraimmande eller, tvartom, nar nagot fraimmande
och skrammande glider dver i det véalbekanta” (Wijkmark, 2012, s. 5). | flera verk av John
Ajvide Lindgvist konstaterar Wijkmark (2012) att Lindqvist ofta arbetar med att ”sudda ut”
gréansen mellan manniska och monster, vilket dven forekommer i Fagers noveller. Mortons
begrepp Dark ecology handlar just om hur grénser blir otydliga, eftersom ’the mesh” medfor
ett odverskadligt perspektiv pa ekologin som Gppnar upp for dess moérka och monstrudsa
sidor. Wijkmark (2012) forklarar att detta i sin tur leder till “en produktiv osdkerhet Gver vad
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som kan raknas som en individ” (s. 6). Osékerhet, kuslighet och ambivalens praglar bada

Fagers noveller och i det har fallet relaterar det till Malins gransoverskridande tendenser.

Verk som satter gransdragningarna mellan “human” och “non-human” pa prov ar enligt Christy
Tidwell viktiga att uppmarksamma nér det handlar om Ecohorror. Hon skriver: “human and
nonhuman are never truly separate; it is important, therefore, to note ecohorror narratives that
challenge this division of human and nonhuman, internal and external” (Tidwell, 2014, s. 539).
I artikeln “Monstrous Natures Within behandlar Tidwell romanen Parasite fran 2013. Parasite
(2013) handlar om att forskare utvecklat en parasit som ska vara bra for manniskans
immunsystem och skydda mot sjukdomar. Nér stora delar av jordens befolkning fatt parasiten
inplanterad borjar parasiterna ta kontrollen dver sina “virdar”. Pa sa satt blir gransdragningarna
mellan “human” och “non-human”, enligt Tidwell (2014) ifragasatt i romanen. Den utmanar
antropocentrismen och synen pa ménniskan som hogst i jamforelse med resterande “liv”’ pa
jorden, sasom véxter och djur. | Parasite uppkommer en osakerhet kring méanniskorna som har
parasiten da den styr saval deras kropp som hjarna. Malin & andra sidan kan uppfattas ha
ett “minskligt” medvetande men monstrudst utseende. Detta leder i sin tur till frigan om vem
som bestdmmer vad som ar manniska och monster? Tidwell argumenterar for att nar vi laser
denna typ av ecohorror innebér det att vi behdver erk&nna kopplingen mellan ”human”

och ”non-human” och férsona oss med den skrécken (Tidwell, 2014, s. 547).

Aven i ’Tre veckor av lycka” 4r sexualiteten starkt forknippad med natur. I det hir fallet ror det
sig inte enbart om sexuellt umgéange i naturen utan protagonisten i novellen blir sexuellt
upphetsad av naturen i sig. | Fagers (2011) novell hanvisar Malin till sig sjalv som en sa
kallad “Ichthyofil”, nagon som blir sexuellt upphetsad av fiskar. Vid ett tillfalle beskrivs Malin
fa orgasm i samband med att hon tittar pa ett naturprogram om alar i korallrev vilket for henne

blir ytterst erotiskt:

I Malins fantasi sa kryper den éver henne. En lang, vitprickig, pulserande muskel.
Tung som en boaorm. Strav och fjallig. Hon driver leals bland trask och sump
och &ndlosa falt av sjogras som gungar fram och tillbaka. Fram och tillbaka och
nar det gar for henne sa skriker hon sa att det nastan hors ut pa gatan. Genom all
tegel och betong. (Fager, 2011, s. 317)

Forutom sina gulaktiga 6gon och fétter med simhud delar Malin ytterligare likhet med fiskarna.
Cirka var sjétte vecka behdver hon “yngla av sig”. Hennes djuriska utseende och beteende

forstarks nar det borjar bli dags att leta upp en man. Hennes brost mmar, sexlusten 6kar kraftigt
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och hon luktar illa frdn underlivet: "Hon luktar. Alger och fisk. Dér nere. Det &r som hon ruttnar.
Usch och jatte-fy. Forsta gangen det hande sa blev hon vettskramd. Det var vérre &n nagot annat
hon varit med om.” (Fager, 2011, s. 326). | likhet med Furierna drivs &ven Malin av ett djuriskt
och primitivt beteende mot novellens slut. Hon &r pa jakt efter en man som kan befrukta hennes
dgg och blir vdldsam nér nagon stér 1 hennes vig: ’Stirrande pa folk hon méter. Hall er borta.
Jag. Jag. Jag. Har en jobbig dag. Jag dr farlig. Jag vill déda alla kvinnor och barn. Och knulla
alla mén.” (Fager, 2011, s. 326).

Den kvinnliga reproduktionen och livmoderns symbol har enligt Creed (1993) lange varit ett

motiv for det monstrudsa. Hon skriver:

In my view, woman’s womb is viewed as horrifying, not because it is made to
look like a penis or a cancerous growth, but because of its essential functions — it
houses an alien life form, it causes alterations in the body, it leads to the act of
birth. (Creed, 1993, s. 49).

Den kvinnliga reproduktionen framstar som skrammande nar den &r placerad inom den
patriarkala diskursen. Det ar i sin tur inom denna diskurs som den kvinnliga kroppen fatt
stampeln som oren och narmare natur och djurliv &n mannen som star narmare civilisation.
Creed (1993) hénvisar till att det ar kvinnans reproduktivitet som hotar det patriarkala
strukturerna och darfor alieneras kvinnan och kvinnokroppen. ”Menstruation and childbirth are
seen as the two events in woman’s life which have placed her on the side of the abject.”, skriver

Creed i The Monstrous-Feminine (s. 50).

I savél "Tre veckor av lycka” som i ”Furierna fran Boras” ses mdnnen som objekt och enbart
ett verktyg for att flickorna ska na sitt mal. Detta ifrgasatter de normativa hierarkierna som
placerat man/kultur 6ver kvinna/natur, vilket blir gemensamt for de kvinnliga monster som
diskuterats i denna analys. De géanger da Malin “’ynglat” tidigare har inte gett 6nskat resultat
eftersom alla yngel dott. Dérav letar hon efter en speciell typ av man, vars yngel hon tror
kommer éverleva. Hon baserar detta pa mannens utseende och gar efter man som &r stora och
starka. Men med tanke pa tidigare misslyckanden véljer hon att denna géng “byta urvalskriterier”

(Fager, 2011, s. 329) vilket ater hanvisar till mannens utbytbarhet.
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4. AVSLUTNING:

| ovanstadende analys har de tva novellerna, “Furierna fran Bords” och “Tre veckor av lycka”,
analyserats, diskuterats och jamforts med savél varandra som med tidigare forskning fran
forskare sasom Yvonne Leffler, Stacy Alaimo och Barbara Creed samt utifran uppsatsens

teoretiska utgangspunkter, i det har fallet det ekokritiska perspektivet.

| de tva utvalda novellerna gestaltar Fager den stereotypa vardagen men utifran ett
skrackscenario. Sveriges stader och skogar forvandlas till skrackfyllda miljoer ndr mossen i
Boras och gatorna i Stockholms fylls med skrackinjagande monster och mystiska varelser.
Naturmotivet skildras upprepade ganger som ndgot mérkt och fientligt. I ”Furierna frén Borés”
ar folk till stort sett medvetna om handelserna ute pa mossen och ser darav till att undvika
skogen. I "Tre veckor av lycka” beskrivs naturen betydligt mindre och naturmotivet i novellen
blir aningen mer invecklat. Den lilla “natur’ vi far se utgérs av Malins kallare och
det “onaturliga” kretslopp som hon etablerat i sin fiskbutik. Daremot beskrivs &ven den som
mork och otack. Gemensamt for de bada novellerna &r att framstallningen av naturen framstar
som nagot mer an det vanliga gotiska skugglandskapet. Naturen &r pa olika sétt interagerande
med karaktérerna och handlingen i novellerna, vilket Leffler (2008) héanvisar till ar utmarkande

for den svenska och skandinavisk skracklitteraturen (s. 8).

Naturen i, framst “Furierna fran Boras”, framtrdder som det som Leffler (2010)
bendmner “Untamed Nature” vilket karaktiriseras av ett ”granslost, okontrollerbart och vilt
nordiskt landskap” (s. 46). Naturskildringarna i novellerna verkar ofta som en sorts tickmantel
for en varld full med magi, andlighet och det férdolda. Denna magiska varld i sin tur utgors av
Overnaturliga naturkrafter som manniskan uppfattas ha forsokt bekdmpa sedan urminnes tider.
Aven om denna varld beskrivs till synes som utanfor den trygga och vélkéanda civilisationen,
ger narlasning av novellerna intrycket av en mer komplex situation. En situation dar
maéanniskorna har kdnnedom om det dvernaturliga hotet som ligger och bubblar under ytan men

av radsla véljer att ignorera det.

Med dagens klimatkris har det ekologiska perspektivet blivit ett alltmer utforskat fenomen inom
skrackfiktionen. Alaimo (2001) har forskat kring sambandet mellan monsterfilmer och
skrackfiktionens inverkan pa samhéllets ekologiska forstaelse. Hon hanvisar exempelvis till att
monsterfilmer kan ge en inblick i allménhetens syn pa den radande krisen och uppmana till
handling (Alaimo, 2001, s. 279-280). I Wijkmarks (2012) artikel ”Naturen och det kusliga”
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podngterar hon att dagens ekologiska kris har gjort det lattare for oss att uppfatta hur allt hanger
samman. “The mesh”, ndgot som tidigare varit dolt och oként stiger nu fram i ljuset vilket gor
var varld frammande och osdker. Pa det har sattet blir monsterfilmer och -litteratur
motsagelsefulla. De som kampar for var jords ekologi véadijar efter att manniskan ska forsta sin
plats i det befintliga ekosystemet och borja ta ansvar for klimatutvecklingen. Detta medan den
monstrudsa naturen ofta speglas som nagot manniskan maste bekdmpa och pa sa sétt distansera
sig sjalv fran (Alaimo, 2001, s. 292). Den granséverskridande naturen blir saledes en metod for
att ifragasatta det antropocentriska synsattet. | Fagers noveller ar naturen utom manniskornas
kontroll vilket resulterar i en kansla av osakerhet kring vad som egentligen klassificeras som

manskligt kontra icke-ménskligt.

Forestallningen av naturen som “kvinnligt kodad” forekommer konstant i bada Fagers noveller
och sambandet mellan naturen och kvinnan etablerar i sin tur en koppling mellan kvinnan och
det monstrudsa. Inom den vasterlandska kulturen kan denna dikotomi hérledas till i stort sett
antika forestallningar, vilket salunda lett till ekofeminismens uppkomst. Det urmodiga
forbundet som uppréttats, av det patriarkala systemet, mellan kvinna och natur ar onekligen
pataglig i dessa noveller, stundom till den grad att den framstar som parodierad. Inom
ekofeminismen motsatter man sig sadan dualism och detta har medfort att den feministiska
diskursen aktivt motarbetat denna forbindelse. | boken Bodily Natures av Alaimo (2010) driver
hon dock fragan kring om det egentligen ar mer lénsamt att snarare forsoka forandra attityden
till dessa dikotomier snarare dn att forkasta dem helt (Feminist Theory’s Flight from Nature and
Biology-sektionen). Utifran ett rent ekofeministiskt perspektiv kan saledes novellernas
framstéllning av den “kvinnligt kodade” naturen till synes betraktas som omodern eftersom de

till viss del uppratthaller dikotomier sdsom kvinna/man och natur/kultur.

| novellerna blir dock sedan tidigare etablerade konsroller och stereotyper ifragasatta eftersom
det & mannen som faller offer nar kvinnan star i forbund med naturen och naturens
Overnaturliga krafter. Detta bryter mot traditionella normer som héanvisar till att den
oskuldsfulla flickan blir offer till ett (manligt) monster (Creed, 1993, INTRODUCTION-
sektionen). Creed poangterar daremot att vid de tillfallen déar kvinnorna blir monstruésa ligger,
nastan alltid, hennes sexualitet och reproduktiva formaga till grund for monstruositeten. |
Fagers noveller ser vi onekligen spar av denna sexuella och reproduktiva monstruositet. Malin
ar en sa kallad djurmanniska som ar pa jakt efter en man att befrukta henne och ute pa mossen
uttrycks kraftigt sexuellt vald hos flickorna i samband med kannibalistiska inslag. Leffler

(2022), en av fa forskare som har kommenterat Fagers verk, beskriver att ”Furierna frdn Boras”
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speglar en hyper-sexuell” intensitet som finns i naturen och som blir beroende av den kvinnliga
sexualiteten (s. 41). Hos saval Malin som flickorna pa mossen utléstes valdsamma och sexuella
krafter till f6ljd av motet med naturen, saval i inre som i yttre bemarkelse. | den man &r dessa
tva noveller valdigt lika varandra och bada novellerna speglar naturens formaga att utésa det
djuriska och primitiva krafterna hos karaktarerna vilka kommer till uttryck genom olika typer

av primitivt vald.
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