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Abstrakt

Studiens syfte ar att analysera hur kvinnliga superhjaltar portrétteras i dagens filmer med
fokus pa popularkultur, feminism och genus. Vi har valt att analysera filmerna Wonder
Woman (2017), Captain Marvel (2019) och Black Widow (2021) genom en hermeneutisk och
semiotisk analysmetod. Det teoretiska ramverk som anvands i analysarbetet ar fyra olika
teorier som behandlar begreppet genus, “The Male Gaze” som handlar om den manliga
blicken i film och slutligen teorin om stereotyper. Teorierna bidrar till en 6kad forstaelse for
hur kvinnliga superhjaltar framstélls i filmerna. Resultat och analys identifierade att tre
superhjaltar utmanar och beféster de konsroller som finns i samhallet. Alla har bade feminina
och maskulina drag men dar de utseendemassigt sexualiseras. De kvinnliga superhjaltarna har
en feministisk standpunkt men det framstalls olika. I slutdiskussionen diskuteras resultat
tillsammans med tidigare forskning och teorier. Vi kan se en forandring pa hur de kvinnliga
superhjaltarna framstalls da vi jamfor med den tidigare forskningen i forhallande till dagens

populérkultur och feminism.

Nyckelord: Kvinnliga superhjaltar, genus, stereotyper, populérkultur, feminism, hermeneutik,
semiotik
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1. Inledning

Den har uppsatsen handlar om hur kvinnliga superhjaltar framstalls i film tillsammans med
dagens populérkultur. Vi har bada lange haft intresset for superhjéltar och har sedan vi var
yngre sett pa filmer som Batman eller Spider-man. Sedan dess har en hel del andra manliga
superhjaltar tillkommit men ocksa tva av vara favoriter; Captain Marvel och Black Widow
som ar kvinnliga superhjéltar. De flesta har nagon gang hort talas om en superhjélte och
kanner nog igen bade Superman och Batman. Marvel Comics och DC Comics har producerat
mangder med material i flera ar och genren har lange varit populdar men ocksa
mansdominerad. Detta kan man se tydligt da nastintill alla filmer handlar om en manlig
superhjalte. Det har under manga ar inte funnits kvinnliga superhjéltar men idag kan vi rakna
upp flera stycken dven fast de ar en minoritet (Seriewikin, 2020). Synen pa kvinnor i dagens
samhaélle och den feministiska utgangspunkten speglas i manga av de filmer som skapas idag.
Det vi ser pa film formar oss och skapar idéer kring hur normen ser ut for kvinnor idag. Hur
media kommunicerar ut vara forebilder har en stor paverkan for hur vi tolkar nagot. Barn och
unga har alltid kunnat se upp till en manlig superhjélte som ar stark och modig men nar en

kvinna far rollen som superhjélte blir det intressant att se hur hon framstalls da.

Pa 1940-talet fanns det ett fatal kvinnliga superhjéltar men dem fick inte nagon egen serie
eller film tills ar 1975 da Wonder Woman fick sin egen serie. Seriewikin (2020) &r gjord av
svenska serie-entustiaster och utser sig sjalva som natencyklopedin om tecknade serier. De
forklarar att Wonder Woman blev en kvinnlig variant av Superman med samma typer av
krafter. Stalmannen anses ska ha varit den forsta superhjalten att fa synas i
serietidningsformat ar 1938. Innan Superman fanns andra karaktarer med 6vermanskliga
superkrafter men det var med honom den genren tog sin fart. Dr. William Moulton Marston
var psykolog och skapade karaktiaren Wonder Woman. Marston hade en negativ syn pa
datidens manliga superhjaltar och ansag att de var éverdrivet maskulina och saknade vissa
personlighetsdrag som han ansag att kvinnor har, sa som karlek och stravan efter fred. Nagot
mer som skiljer Wonder Woman fran manliga superhjaltar ar att hon behéver ga igenom ett
antal styrketest innan hon kan rattfardigas som superhjalte enligt samhallet. Wonder Woman
blev en stor favorit pa grund av olika aspekter. Manga ansag att hon stack ut ifran de normer
som samhallet ansag att en kvinna skulle folja. Andra tyckte om hennes 6verdriva
proportioner som avsléjande klader, har och smink vilket tilltalade till den storsta delen den

manliga publiken (Seriewikin, 2020).



En superhjélte ser man ofta idag utmarks genom en kroppsnéra drékt med starka farger som
ska framh&va superhjélten som en annorlunda figur. Superkrafter &r en av de saker som
utmarker just en superhjalte. Bland annat kan det vara utomjordiska férmagor, vetenskapligt
forvarvade krafter, tekniska hjalpmedel eller magiska formagor. Det finns ocksa vissa
superhjaltar som saknar superkrafter men da brukar de ofta vara fysiskt tranade eller vara
skickliga anvandare av olika vapen. Under 2000-talet har denna genre 6kat i sin popularitet

och allt fler filmer produceras.

I manga ar har superhjalten varit en man och kvinnans roll varit mer som ett karleksintresse
eller en assistent, som till exempel Iron Man och Pepper Potts, Spiderman och Mary Jane,
Superman och Lois Lane, Thor och Jane. Men under de senaste aren har allt fler kvinnliga
superhjaltar tillkommit och aven de fatt huvudroller i egna filmer (Seriewikin, 2020). Detta
speglar ocksa det samhalle vi lever i idag. Jamstéalldhet mellan man och kvinnor i dagens
samhalle &r nagot som diskuteras dagligen bade inom den privata sfaren och inom politiken.
Varfor vi valde filmmediet var for att detta kan paverka den debatten. Om jamstalldhet inte
existerar i filmmediet kan det vara svart att andra samhéllets syn pa jamstélldhet. Vi har sett
att det tidigare har analyserats kring hur superhjéaltar portratteras pa film och hur den
kvinnliga superhjalten har foréandrats 6ver tid i medier. Det vi saknar &r en analys kring hur de
kvinnliga superhjéltarna framstalls ur ett mer detaljrikt perspektiv innefattande egenskaper,
utseende, kroppssprak och superkrafter tillsammans med dagens feminism, stereotyper och

populérkultur.



2. Bakgrund

| foljande kapitel presenteras information och fakta for att kunna skapa ett bra sammanhang
och en rod trad. Marvel Comics och DC Comics historia anser vi vara relevant da det ger en
uppfattning om superhjélte-genren i sig. Historien om jamstalldhet och uppfattningen om
genus i populéarkultur ar relevant for vart arbete da den uppméarksammar den maktférandring
kvinnor gatt igenom i samhallet. For att vi ska kunna analysera filmerna ar det viktigt att vi
har kunskap om kvinnors historia for att forsta samtiden da filmerna spelades in. Vi
undersoker de kvinnliga superhjéltarna vilket gor det viktigt att forsta det politiska tillstandet

under tiden filmerna spelades in eller utspelar sig.

2.1 Marvel Comics & DC Comics
Marvel Comics och DC Comics ar tva av de storsta serieforlag som producerar superhjaltar

som vi laser om eller ser pa film. Marvel Comics som tidigare hette Timely Comics
grundades 1939 av Martin Goodman och é&r ett dotterbolag till The Walt Disney Company.
Marvel Comics har 6ver 8000 karaktarer som har publicerats i olika medier under 75 ar dar vi
bland annat kan lara kdnna Captain America, Iron Man och Hulken (Marvel, 2022).

DC Comics star for Detective Comics och tillhér idag Time Warner Inc som ér ett massmedia
foretag. Foretaget grundades 1937 av tidningsdistributdrerna Harry Donenfeld och Jack
Liebowitz. DC Comics var de forsta att producera en superhjélte; Stalmannen i bokformat. De
ar kanda for bland annat Stalmannen, Wonder Woman och Batman. Men det var inte foren
Marvel Comics superhjéltar kom pa 1960-talet som genren blev stor (Wikipedia, 2022).
Marvel Comics har under de senaste aren haft Gvertaget nar det kommer till serie- och
filmproducering, da de 4r marknadsledare. Aven nar det kommer till de kvinnliga
superhjaltarna har Marvel Comics fler som fatt egna filmer eller deltar i andra

filmer. Skillnaden mellan DC Comics superhjéltar och Marvel Comics superhjaltar enligt
Mats Karlsson (2012), skribent for Moviezine, &r att de har olika riktningar i valet av
handling. DC Comics tenderar att handla mer om nagot som ar stérre an livet medan Marvel
Comics har lite mer bas i verkligheten. Exempelvis DC karaktéren Superman vs Marvels Iron
Man. Superman ar en undomjordig som sands till jorden som spadbarn och raddar jorden fran
utomjordiska skurkar. Iron Man &r en miljardar och geni som lider av verkliga problem som
sedan bygger sin egen drakt for att hjalpa andra manniskor. 1 DC Comics far vi ofta inte se
hjaltarna gora nagot forbjudet och superhjéltarna kan vara vem som helst medan i Marvel

Comics utmanar hjaltarna det forbjudna. Karlsson (2012) forklarar att Marvel Comics



karaktarerna har blivit s stora tack vare att de liknar en vanlig ménniska och att de ger oss

chansen att dromma oss bort pa ett annat stt.

2.2 Feminism i populéarkultur
John Storey (2009) gor ett forsok att definiera populdrkultur i sin bok “Cultural theory and

popular culture: an introduction”. Storey (2009) menar att det ar helt enkelt en kultur som
allmant gynnas eller & omtyckt av manga manniskor. Ett annat sétt att definiera popularkultur
ar som en restkategori. Genom att antyda att det ar kulturen som blir 6ver efter att vi har
bestdmt vad som &r finkultur. Popularkulturen blir med andra ord som en underlagsen kultur.
Vad popularkultur kan innehalla &r en rad varderingar av en viss text eller praxis. Med andra
ord, for att det ska vara riktig kultur maste det vara svart. Genom att vara svar sakerstaller
darmed dess exklusiva status som finkultur (Storey, 2009).

Kvinnororelser pa 1800-talet och 1900-talet har haft stor betydelse for hur samhéllet har
forandrats och utvecklats. En av de mest slaende forandringarna inom humaniora under 1980-
talet var uppkomsten av genus som analyskategori, och detta ar tack vare feminismens
revolution i borjan av 1970-talet. Vi kan se en stor forandring som skett nar det kommer till
rattigheter och jamstalldhet framst nar det kommer till rgstrétt och auktoritet. John Storey
(2009) menar att det ar feminismen som satt genus pa den akademiska agendan och vackt
mycket debatter om sjélva betydelsen av feminism. Sa mycket att det inte langre ar mojligt att
tala om feminism som en monolitisk samling av forskning, skrivande och aktivitet. Feminism
ar mer an en samling akademiska texter och praktiker. Det ar ocksa en politisk rorelse som
arbetar mot kvinnofortryck och sétt att starka kvinnor. Bell Hooks (1989) ur Storey (2009)
beskriver denna rorelse som att ”finna en rost” som metafor och tittar tillbaka pa kvinnor som
aldrig haft en offentlig rost. Att finna en rost blir ett sétt att engagera sig i aktiv
sjalvforvandling och en Gvergangsrit dar man gar fran att vara objekt till subjekt (Storey,
2009). Feminister séger att populérkulturen spelar en roll i det patriarkala samhéllet och att
teoretisk analys av denna roll motiverar en viktig position i pagaende diskussioner. Samtida
feminister har tagit en mangfald av synsatt pa popularkultur och delats in i tva antaganden.
Den forsta ar att kvinnor har ett speciellt forhallande till popularkulturen som skiljer sig fran
mans. Det andra &r en forstaelse for hur popularkultur fungerar bade for kvinnor och for en
patriarkal kultur som ar viktig om kvinnor ska fa kontroll éver sin egen identitet och férandra

sociala mytologier och sociala relationer (Storey, 2009).



3. Syftesformulering och fragestallningar

Syftet med var studie &r att bidra med 6kad kunskap om genus och popularkultur med fokus
pa kvinnliga superhjaltar. Vi har valt filmerna; Wonder Woman (2017), Captain Marvel
(2019) och Black Widow (2021). Fran dessa tre filmer fokuserar vi pa den kvinnliga
huvudrollen och hur karaktaren bemdts av omgivningen. Pa sa satt kan vi se hur
framstallningen av kvinnliga superhjaltar i film ser ut i dagens samhalle. Vi vill ocksa med
denna analys vara med och belysa eventuella normer/stereotyper som existerar i film idag. De
forskningsfragor vi har valt att behandla ar:

o Hur konstrueras femininitet vs maskulinitet hos superhjaltarna?

« Hur kan vi forsta framstallningarna med hjalp av teorier om genus och

feminism?

 Vilka likheter/skillnader finns det for hur de kvinnliga superhjaltarna

framstalls?

4. Tidigare forskning

| detta kapitel presenteras de teoretiska utgangspunkterna som kommer att anvandas i var
studie. Vi redogor for tidigare forskning om en del av den kvinnliga superhjéltens och hur
karaktarer portratteras inom popularkulturen. Vi redogor dven for de framstéllningar som

finns av kvinnan som hjaltinna samt stereotyper som forekommer med detta.

4.1 En ny vag av superhjalte filmer?
I boken Comics as a nexus of cultures: essays on the interplay of media, disciplines and

international perspectives, borjar Rauscher (2010) med att beskriva uppkomsten av DC
Comics och Marvel Comics. DC borjade publicera sina forsta serietidningar under 1950-talet
men det var med hjélp av Marvel Comics serietidningar under 1960-talet som superhjélte-
genren slog igenom. Superhjaltarna bérjade nu bli mer jordndra och relaterbara. Rauscher
diskuterar dven hur Marvel Comics karaktarer inte befinner sig i nagon fantasistad utan
aventyren utspelar sig mestadels i staden New York. | dessa historier behdver hjaltarna
hantera vardagliga problem dar mycket refererar till popularkultur sd som musik, klader och
filmer. Forfattaren och forlaggaren Stan Lee stravade efter att gora karaktarerna sa realistiska

som mojligt &ven om mycket i historierna ar fantasi (Rauscher, 2010).



Marvel Comics superhjaltar tenderar att se sina superkrafter som bade en valsignelse och
forbannelse pa samma gang. Forfattarna hade ett innovativt satt att skriva pa dar hjalten
behévde klara av de vardagliga problemen. Detta inkluderar svarigheterna med ett privatliv
men ocksa samhéllets fordomar och forvéantningar. Ett exempel ar karaktaren Spider-man som
behdver hantera svarigheterna hos en tonaring sa som karleksdrama, samtidigt som han har ett
tillfalligt laginkomstjobb for att fa in pengar till collage. Flera av huvudkaraktérerna ses dven
som utstotta och utgar ifrdn “ett monster som blivit missforstatt” sa som hulken eller x-man
karaktéarerna (Rauscher, 2010).

Under 1990-talet utvecklades digitala effekter vilket méjliggjorde for langfilmer att komma
narmare den konst som visas i serietidningarna. | Spider-man filmen fran 2002 anvander man
sig av bade sekvenser inspelade pa plats, digital animation och virtuella bakgrunder. De
tvadimensionella ritningarna har nu gatt éver till tredimensionella uppsattningar (Rauscher,
2010).

4.2 Bad Girl-genren
Jeffrey A. Brown (2011) skriver i boken “’Gender, Sexuality, and Toughness: The Bad Girls

of Action Film and Comic Books” om filmkaraktaren James Bond och hur han i manga ar
varit en populdr hjélte. Han &r vad alla mén vill vara, med en lyxig livsstil, fina kl&der, bilar
och saklart en vacker kvinna vid hans sida. Kvinnan finns dar som en erotisk accessoar for
Bond men i takt med att samhaéllet férandrats sa har aven filmernas producenter kampat med
att forandra denna traditionellt patriarkala fantasi.

Brown (2011) beskriver Bad Girls-etiketten som hanvisar till en sexualiserande karaktér hos
kvinnliga karaktérer som var mycket populért att anvénda sig av i serieindustrin i mitten av
nittiotalet. For att fanga uppméarksamheten hos mestadels den manliga publiken sa anvande
man sig ut av superhjaltinnor i avsldjande och tighta kostymer/drékter. Idag finns det
fortfarande en sexualiserande bild av superhjalteserietidningarnas vérld dar maktfantasier
fortfarande & dominerande. Detta &r en vérld d&r en tontig Clark Kent eller Peter Parker kan
bli en Superman eller en Spider-Man. Scott Bukstman beskriver Bad Girl-subgenren och dess
kvinnliga karaktarer dar fetischismen av brost, lar och har far en stor roll. De kvinnliga
formerna har sjalvklart 6verdrivits da de ska forestalla ungdomars sexuella fantasier. Det
diskuteras dven hur denna 6verdrift inte ar sérskilt forvanade da superhjaltegenren har en
upptagenhet och besatthet av det fysiska idealet. Det &r vanligt att de hos dessa kvinnor
kombinerar tuffhetens symboliska “manlighet" med dessa ytliga symboler for “kvinnlighet”.

Kvinnorna ses ofta med vapen, svéard eller piskor vilket markerar dem som dominanta snarare
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an maskulina och detta leder till fetischism av den kvinnliga kroppen. Superhjaltinnan
Wonder Woman skapades i borjan av 1940-talet och var ikladd en minikjol, stal/pansarkorsett
och stalarmband. Hon sexualiseras ocksa genom sitt gyllene lasso som nar méan &r bundna till

det, maste underkasta sig henne.

4.3 Hjéltinnor i populérkultur
I boken “Heroines of Film and Television : Portrayals in Popular Culture” skriver Suzy

D’Enbeau och Patrice M. Buzzanell (2014) om hur kvinnliga karaktérer portréitteras inom
populédrkultur. Media har makten att bade bestimma och utmana kdnsnormer och
forvantningar. Nyckelantaganden som forskare ofta har om bland annat kén, sexualitet och
makt ar i de flesta fall en social konstruktion. Ett exempel pa en kraftfull kvinna inom
populdrkulturen &r Katniss Everdeen i filmserien The Hunger Games, dar hon i filmen offrar
sig for sin syster och kampar for att forandra bade sitt eget och andras liv. Det ar genom dessa
filmer och populérkulturen som publiken Iar sig och upptécker mer om kon, sexualitet och
makt i arbets- och karridrsammanhang. Feminismen har lange fokuserat pa kénsnormer och
makt och hur dessa produceras, reproduceras, normaliseras och motarbetas i olika
sammanhang. Den emancipatoriska potentialen hos arbetsplatsrepresentationer i
populérkulturen har utforskats och bjuder in manniskor till att évervaga hur asymmetriska
konsrelationer kan forandras. Enbeau och Buzzanell diskuterar denna forskning da hjaltinnor
har en formaga att bade forstarka och motsta asymmetriska konsrelationer pa arbetsplatsen.
Hjaltinnorna har en attraktionskraft som kan bero pa att dem kan navigera sig i spanningarna
mellan unikt och véalbekant, individuellt och kollektivt, erotiskt och kyskt, maskulint och
feminint, arbete och familj och offentligt och privat. De gor saker som inte anses “vanligt” for

en kvinna att kunna gora.

Hjaltemod &r nagot som inom populérkulturen anses vara maskulint, det handlar ofta om en
ensam mans resa for att stoppa oréttvisor och hitta sig sjalv i processen. Enbeau och
Buzzanell (2014) tar Peter Parker som ett exempel pa en karaktar som ar foraldralos, ensam
och avvisande men som med hjélp av sina krafter blir den méktiga hjalten Spider-Man och i
denna process lar sig att med makt och berémmelse kommer ansvar. Kvinnor i dessa
berattelser blir ofta forbisedda, tysta, utsatta, passiva eller rdddade vilket avsl6jar vilken bild
som finns av de olika kénen. Manliga och kvinnliga ideal lyfter fram olika egenskaper som
tydligt visar pa deras olikheter eller motsatser. Forskare inom feminism havdar att manga

aldre heroiska myter har manipulerats for att stirka de ojadmlikheter som finns mellan kénen
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och den patriarkala makten. Det finns tva olika myter om hjéltinnan. Den forsta handlar om
den romantiska karleken som kvinnan tillfér och spanningen av émsesidigt beroende mellan
konen. Den andra handlar om utvecklingen av en enda, individuell hjélte. Det &r en inramning
av romantik dar kvinnan raddas av sin hjalte. Tillsammans skapar dessa myter ett

underhallningsvarde dar hjaltinnans resa blir som en aterspegling av hjaltens resa.

Carolyn Cocca (2016) skriver i boken “Superwomen: Gender, Power, and Representation”
om vad en kvinnlig superhjalte ar och hur de framstéllts. Kvinnliga superhjéltar visar mer hud
an manliga superhjaltar, vilket gor att de sexualiseras. Kvinnorna har ofta superstyrka, ar vita,
heterosexuella och Gvre medelklass. Cocca (2016) beskriver ocksa att det finns farre kvinnliga
superhjéltar jamfort med manliga och att deras karaktérer haft en tendens att inte forandrats
sarskilt mycket under aren. Superhjélte-genren inom serier, tv och film r ett av de manga

omraden i var kultur dér kvinnor i maktpositioner ar underrepresenterade.

5. Teoretiska utgangspunkter

| foljande kapitel presenteras de teoretiska utgangspunkterna som kommer att anvandas i var
studie. Vi har valt fyra olika teorier dar tre av dem behandlar begreppet genus olika. Teorier
om genus blir relevanta for var studie da vi kan se hur uppfattningen av genus kan ha paverkat
superhjéltinnorna. Vi kommer ocksa anvédnda oss av “The Male Gaze” som forklarar den
manliga blicken. Den manliga blicken sexualiserar kvinnor i film utifran en heterosexuell
mans perspektiv nar det kommer till utseende och beteende. Teorin &r relevant da superhjalte-
genren &r manligt dominerad. Till sist kommer vi dven anvanda oss av stereotyper for att

kunna kategorisera hur de kvinnliga superhjéltarna framstélls.

5.1 "The Male Gaze”

Laura Mulvey har skrivit en essi som heter “Visual Pleasure and Narrative Cinema” fran ar
1975. Dér diskuterar Mulvey (1999) om begreppet ”The Male Gaze” eller pa svenska “den
manliga blicken” som handlar om att film tenderar att visas utifran en heterosexuell mans
perspektiv. Den manliga dominansen i filmmediet representerar kvinnor utifran den manliga
blicken. Bade bakom kameran, genom karaktarerna och for den manliga askadaren. Det som
visas ar da det som attraherar en heterosexuell man vilket fa foljden av att kvinnor
sexualiseras. Kvinnorna sexualiseras genom hur de beter sig gentemot andra ménniskor och

hur de Kl&r sig. Detta leder till att kvinnan i filmen blir en stereotyp for hur en kvinna bor bete
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sig och se ut. Mulvey (1999) menade att bade man och kvinnor ser pa varandra sa som media
framstaller oss manniskor med fokus pa just den manliga blicken.

Kvinnans kropp i filmen utgor tva saker enligt den manliga blicken: kvinna som spektakel och
objekt samt kvinna som representation av mannens majliga brist pA makt. Detta skapar nagot
som kallas for kastrationsangest. Mulvey (1999) menar att det finns tva satt att forhindra
denna kastrationsangest, narrativt eller visuellt. Det narrativa sattet anvander sig av sadistisk
voyeurism da berdattelsen undersoker den kvinnliga karaktarens hot och da kan ta tillbaka
kontrollen. Detta hander oftast genom nagon typ av bestraffning. Det visuella sattet anvander
sig av skoptofili som &r en fetisch som gar ut pa att fa sexuell upphetsning av att betrakta
andra. Genom att gora kvinnan till objekt forminskas hennes roll och blir ddrmed ofarlig for
den manliga karaktéren. Kvinnan blir darmed ett rent spektakel och bér ingen annan mening
an att vara ett sexuellt objekt (Mulvey, 1999).

Karen Hollinger (2012) som skrivit boken “Feminist Film Studies” beréttar att Mulveys
arbete har haft stor paverkan pa den feministiska filmteorin. Hennes essé vackte en stor debatt
under 1980- och 90-talet och tvingade teoretiker som inte héll med henne att titta en extra
gang pa framstallningen av kvinnor i filmer. Dock fick hennes teori en hel del kritik. For det
forsta ansag man att det var fel att inte ta upp den kvinnliga askadaren eller diskussionen om
varfor kvinnan skulle finna ndje i att se pa en film producerad av en man. Den “’kvinnliga
blicken” menade manga kritiker ocksa finns fOr att riktas mot attraktiva manliga karaktérer.
For det andra ville ocksa vissa hellre se en helhetsbild for hur film framstéaller kvinnor och
inte bara det negativa. For det tredje sa fick hon ocksa kritik for att ha missforstatt Freuds
anvéndande av begreppet “den manliga blicken” som da inte delade in begér i kategorier som
aktiv/manlig och passiv/kvinnlig (Hollinger, 2012).

Var studie fokuserar endast pa hur kvinnan framstéalls och inte i jamforelse med mannen vilket
gor att delar av kritiken av teorin kan upplevas orelevant. Men, kritiken av Mulveys arbete
anser vi nodvandig att ha med i vart arbete av studien da det kan ge oss fler perspektiv i

diskussionen.

5.2 Genus
Begreppet genus kom forst pa 1900-talet och kan definieras pa olika satt. Vi har valt oss att

anvanda oss av Fagerstrom och Nilson (2008), Josefson (2005) och Donna Haraways (1991)
tolkningar for att i analysen kunna diskutera genus utifran tre olika perspektiv. Varfor vi valt
tre olika sétt att se genus pa ar for att bredda analysens resultat och fa ett helhetsperspektiv for

hur de kvinnliga superhjaltarna framstélls da genus tolkas pa olika sitt.

13



5.2.1 Genus som social process

Fagerstrom och Nilson (2008) argumenterar i sin bok “Genus, medier och masskultur” for att
genus ar en social process och tillhor inte det biologiska kénet. De menar att man inte fods till
man eller kvinna utan blir det med tiden. Begreppet kan anvéndas for att forklara méanniskans
olika kén men bor inte vara en sjalvklarhet i bendmningen. En man behover inte dlska bilar
och en kvinna behdver inte vara intresserad av smink. Fagerstrém och Nilson (2008) forklarar
att det finns en tydlig grans mellan kon och genus. Termerna “manligt” och “kvinnligt” passar
mer konsammanhang medan “maskulint” och ’feminint” passar mer till genustermer som &r
oberoende av det biologiska konet. Det finns vissa beteendemonster for vad som ar manligt
respektive kvinnligt. Man och kvinnors intressen och fysiska kunskaper &r avgorande for vad
som bendamns som manligt eller kvinnligt, detsamma géller maskulint och feminint. Det ar
utifran samhéllets konstruktioner och normer vad som bestams &r maskulint eller feminint och
uppmuntras ofta av samhéllet vilket inte behdver vara sant (Fagerstrom & Nilson, 2008).
Josefson (2005) beskriver i boken “Genus - hur paverkar det dig? ” hur kunskap om genus i
samhallet ar viktigt da det bidrar till att individer skapar sig sin egen identitet och beteende
som forhaller sig till sin egen personlighet. Genusvetenskap ar ocksa nodvandigt for samhallet
da det spelar roll for vilket samhélle i vill ha. Samhallet formar individer till att leva upp till
vissa forvantningar vilket skapar manliga och kvinnliga roller. Josefson (2005) diskuterar
aven hur genus forstarks i tv-mediet och att kon spelar en stor roll da det ska utses en
malgrupp for medieinnehallet. Daremot séger Josefson (2005) att sociala och kulturella
forvantningar pa man och kvinnor ser olika ut beroende pa vart i varlden vi befinner oss,
vilket innebér att det finns inget bestaende som ar naturligt manligt eller kvinnligt. Vi

manniskor har daremot vissa forvantningar dar vi agerar som att de vore naturliga.

| tabellen presenteras nagra exempel pa egenskaper och aktiviteter vilka uppfattas som

manliga.
Makt Logisk Spotta Taintiativ  Sjélvstandig
Aggressiv Teknisk Muskulds Slass Vara en

hjalte
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| tabellen presenteras nagra exempel pa egenskaper och aktiviteter vilka uppfattas som

kvinnliga.
Osaker Mijuk Grata Laga mat S6t
Tvivlapasig Omtanksam Fnittra Prata om Snygg
sjalv problem

Josefson (2005) menar att flera av dessa forestallningar som presenteras ovan finns i
medierna. Detta innebdr att medierna sénder ut ett budskap for hur kvinnor och man ska vara

och se ut for att accepteras i samhallet.

5.2.2 Posthumanism

Ett annat sétt att se begreppet genus &r genom Donna Haraways (1991) “A Cyborg Manifesto”
som ifragasatter genus. Haraway (1991) har gjort en teoretisk studie och dess huvudsakliga
problem handlar om de stela granser som skiljer "manniska" fran "djur" och "méanniska" fran
”maskin” men ocksa traditionella forestallningar om feminism. Haraway (1991) menar att
maskinen kommer i framtiden att vara en svarforstaelig skapelse mellan det naturliga och det
konstgjorda, mellan kropp och medvetande, mellan det sjalvgenererande och det utifran
formgivna.

Hon anvander sig av begreppet cyborg. Detta ar en term som skapades 1960 och som
beskriver en blandning mellan méanniska och maskin. | manifestet forutspas att teknikens
utveckling kommer att férandra manniskans allmanna sétt att atskilja linjer i kategorier som
natur—kultur, manskligt—ickemanskligt, materiellt—ickemateriellt och cyborgen &r en symbol
for dessa idéer, alltsa den suddiga linjen mellan ménniska och maskin (Haraway, 1991).
Tillkomsten av cybernetik ansag Haraway (1991) kunna hjalpa till att bygga en vérld som kan
utmana konsskillnader. | detta sasmmanhang anvander Haraway (1991) cyborgen som en
modell for att presentera sin vision av en varld som overskrider sexuella skillnader. Eftersom
en cyborg ar en hybrid av maskinen och organismen, smélter den samman natur och kultur till
en kropp, suddar ut granserna mellan dem och avlagsnar forstaelser av den manskliga naturen.
Detta leder oss in pa feminismens betydelse i hennes arbete da cybernetiken raderar
motsattningar mellan natur och kultur. Haraway (1991) gjorde en kritisk analys av begreppet
“kvinna” i sig sjdlvt. Kvinnor har genom historien fatt hora att de ar undergivna, svaga,
dveremotionella och impotenta till abstrakta tankar. Det var till deras natur att bara vara
modrar och hustrur. Om vi da vander oss till Haraways (1991) idé om att begreppet manskligt
1 sig dr “onaturligt” och socialt konstruerat d4r bAde méan och kvinnor sociala konstruktioner.

Detta gor s att inget dr “naturligt” 1 sig och tillater friheten att konstruera sig sjdlv. Dagens
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samhille bygger pd att vi kommunicerar, konsumerar och deltar via olika apparater. Det ar
tack vare teknikens mojligheter manniskor kan konstruera sig bort fran stereotyper (Haraway,
1991).

5.3 Stereotyper
Begreppet stereotypisering definierar Hall (1997) i boken “Representation: cultural

representations and signifying practices” som att ens personlighetsdrag férenklas och dras till
det extrema. Detta kallas for reducering respektive essentialisering och innefattar vad Hall
(1997) kallar for splittrad strategi. Det satter upp en symbolisk grans mellan det normala och
onormala, det acceptabla och oacceptabla. De som hér till de normala och acceptabla placeras
i en positiv kategori medan resterande placeras i ett utanférskap, en symbolisk exil (Hall,
1997). Stereotyper varierar mellan kulturer samt manligt respektive kvinnligt och kan
forandras Gver tid.

Manniskor i sin natur skapar stereotyper for att kunna kategorisera andra manniskor i fack.
Dessa fack skapar var verklighet men kan vara problematiska da stereotyper kan vara
forenklade och skapa klyftor da méanniskan inte ar endimensionell. Stereotyper &r en del av
uppratthallandet av social och symbolisk ordning och fangar upp igenkannande egenskaper
om en person. Det finns en stark koppling mellan stereotypisering och makt da det forkommer
ofta i samhallet med ojamlika maktférhallanden. Hall (1997) menar att denna makt
missgynnar den vanligtvis fortryckta gruppen och ger grunder till en hierarki.

Hall (1997) argumenterar for att kulturer paverkar att ge saker mening genom att ge dem olika
positioner i ett klassificeringssystem, forklaringstypen hér ar da antropologisk. Grunden for
den symboliska ordningen som vi kallar kultur &r i detta fall markeringen av skillnader.
Sociala grupper patvingar sin véarld mening genom att ordna och organisera saker i olika
grupper sa som de som dts “ratt” och det som dts kokt”. Binéra oppositioner dr avgorande for
klassificering eftersom man maste faststélla en tydlig skillnad for att klassificera dem.
Skillnad &r grundlaggande for kulturell mening. Dock kan det stéra den kulturella ordningen
nar saker dyker upp i fel kategori eller nar saker inte passar in i nagon kategori, nagot som ar
tvetydigt och obestamt. Stabila kulturer kraver da att saker stannar pa sin utsedda plats och de
symboliska gridnserna haller kategorierna “rena” vilket ger kulturer betydelse och identitet.
Det som oroar kulturen &r brytning av normer dar symboliska granser dverskrids och kulturen
vill aterstalla platsen till sin ordning och aterga till det normala. Ifall detta inte gar kan

kulturen valja att utvisa allt som &r oret eller onormalt for den kulturen (Hall, 1997).
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6. Tillvagagangsatt

| detta kapitel presenteras vart tillvagagangséatt nar vi har tittat och analyserat filmerna. Som
metod har vi anvant oss av hermeneutisk forskningsmetod och semiotisk innehallsanalys. Vi
har dven valt att anvanda oss av tre-stegsmodellen for att lattare strukturera filmanalysen.

Sedan presenterar hur vi gjort vara val av filmer, styrkor/svagheter med var studie samt vara

forskningsetiska 6vervaganden.

6.1 Metodval
6.1.1 Hermeneutik

Hermeneutik anvénds framforallt inom humanistiska vetenskaper och betyder tolkningskonst.
Det handlar om att kunna tolka och forsta en text inom humaniora snarare an genom
naturlagar (Andersson, 1979). Vi behover kunna tolka och forsta for att nd kunskap om hur
varlden fungerar och hur mening skapas. Martin Heidegger forklarar att forstaelsen ar en del
av manniskans existens och denna behdvs for att vi ska kunna orientera oss i varlden.
Forstaelsen bestar bland annat ut av tidigare erfarenheter, upplevelser, tankar och kunskaper.
Tolkning forklaras da som nagot manniskan upplever och forsoker forsta genom att relaterar
det till ndgot som man redan har forstatt. Vi tolkar for att forsta, vilket satter dessa tva
begrepp i ett standigt samspel (Odman, 2007) (Dahlberg et al. 2008). | hermeneutiken finns
den hermeneutiska cirkeln som menar att man maste forsta flera olika delar av ett fenomen for
att forsta helheten och vice versa. For att tolka ndgot maste forskaren se det i ett sammanhang.
Exempelvis maste vi for att tolka de kvinnliga superhjéltarnas karaktar ta hansyn till
omgivningen och situationen dem befinner sig i for att forsta helheten. Tolkningen av den

enskilda delen gor da att andra tolkningar vaxer fram (Andersson, 1979).

6.1.2 Semiotik

Semiotik betyder laran om tecken eller teckensystem och handlar om hur vi analyserar och
forstar texter. Fokuset inom semiotiken &r att underséka hur kommunikation forstas och gors
meningsfullt. Vi kan genom semiotiken studera hur ménniskor anvénder sig ut av tecken nér
de kommunicerar for att férmedla olika budskap (Eriksson & Machin, 2019). Semiotiken
utvecklades frin borjan for att forklara spraket, tillexempel ordet ”hund” vet vi betyder hund
eftersom det har ett unikt ljud. Byter vi ddremot ut ”H” ljudet mot ett ”K” ljud i ordet sa far
detta en helt ny mening (Gillespie, 2006).
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Den semiotiska teorin har vart den mest anvanda inom studier av populérkulturen i form av
textanalyser. Semiotiken har underlattat studier av televisionen och producerade en ny from
av analys. Analysen blev da bade mangsidig och analytiskt sofistikerad dar tecken och teorier
studerades i olika tv-format sa som dokumentérer, tv-nyheter, filmer och tv-serier (Creeber,
2006). En semiotisk analys inom film underséker exempelvis hur implicita budskap eller
tecken kan uppfattas av en scen och varfor den kan véacka kénslor hos publiken. Analysera
film handlar ocksa om att identifiera, avkoda och lyfta fram de implicita tecken eller
budskapen som forekommer och tolka dess innebdrd. Dock kan det komma att tolkas olika
beroende pa de olika normer och vérderingar som skildras i olika kulturer, och i detta fall ur
film (Gripsrud, 2008).

Tva analysbegrepp inom semiotiken ar denotation och konnotation och dessa anvands i
studien for att analysera materialet. Analysbegreppen hjalper oss inom filmanalysen att
beskriva hur karaktarerna framstélls utefter genus. Det hjélper oss att uppfatta det som
skildras i filmens scener pa dessa tva olika betydelsenivaer. Denotation visar det omedelbara,
det vi ser vid forsta anblick medan konnotation visar det indirekta vilket &r den underliggande
betydelsen (Bengtsson et al. 2017). Det som visas i en scen kan ha en sarskild betydelse
beroende pa hur scenen uppfattas via exempelvis dess visuella motiv utifran betraktarens
kulturella bakgrund. Denotation och konnotation &r utformade i par vilket vetenskapliga
begrepp vanligtvis ar. Dessa tva begrepp relaterar till varandra och vi behtver bada tva for att

forsta tolkningen av tillexempel en bild (Ekstrom, 2008).

6.1.3 Tre-stegsmodellen

Selby och Cowdery skriver i boken How to study television (1995) om deras tre-stegsmodell.
Denna modell &r ett anvandbart verktyg for att genomféra en filmanalys. Den delar upp
analysen i tre tydliga delar vilket skapar en bra struktur genom hela analysen. De tre steg som
analysen grundar sig i ar foljande:

1. En saklig beskrivning av vad som sker i berattelsen.

2. En tydlig tolkning av beréattelsen utan storre omskrivningar, sa kallad explicit.

3. En tolkning av det underforstadda i berattelsen, sa kallad implicit.

Steg 1 syftar till att vi inte ska anvanda oss ut av egna varderingar eller tolkningar. Vi ska
redogdra sa grundligt som mojligt for handlingen i den utvalda scenen.

| Steg 2 studeras produktionen narmare dar exempelvis hur kameravinklar, helbild, halvbild

av karaktérerna valts samt ljussattningen.
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| steg 3 gors sedan en djupare tolkning av de scener som valts ut. Har studeras de sociala

strukturerna och genusnormer som gar att koppla till ssmmanhanget.

| var studie kommer vi daremot inte lagga mycket fokus pa kameravinklar eller ljussattning
som namns i steg 2. Vi kommer istallet fokusera pa hur huvudkaraktéaren framstélls men utan

vidare omskrivningar.

6.2 Urval och avgransningar
Vi har gjort ett subjektivt urval kring de filmer som tillampats i denna kvalitativa studie. Detta

urval forklarar Martyn Denscombe (2009) att forskaren sjélv bestammer urval for att det ska
tillfora nagot till studien. Filmerna vi valt ut & Wonder woman (2017), Captain Marvel
(2019) Black widow (2021). Filmerna Captain Marvel och Black widow tillhér Marvel
Comics medan Wonder Woman tillhér DC Comics. Dessa tre filmer har kvinnliga
superhjéltar som huvudkaraktarer som vi kommer att analysera. I Marvel och DC finns det
andra kvinnliga superhjaltar men bara dessa tre kvinnliga superhjaltarna har en egen film

darfor blev valet enkelt da huvudkaraktaren i filmen syns mest och handlingarna sker kring

den. Wonder Woman ar den enda som har tva filmer publicerade ute idag, en som
slapptes 2017 och en 2020. Varfor vi valde den forsta filmen som publicerades 2017
ar for att Captain Marvel och Black Widow &r de tva forsta for deras del. Detta gor att vi

far reda pa mycket bakgrundinformation om karaktarerna. Eftersom Wonder Woman
slapptes 2017 fick vi ett fem-ars spann istallet for fyra-ars spann vilket hade gjort det narmare
i tiden men vi anser att fem ar &r tillrackligt nara for att vi ska kunna utféra analysen for hur
det ser ut i var popularkultur.

Valet av att analysera tre filmer ar baserat pa den begransade tid och utrymme som
mojliggjorts. Detta ar ocksa kopplat till varfor vi valt att endast fokusera pa en karaktar i

vardera film.

Nar vi har tittat pa respektive filmer har vi valt att utifran hermeneutiken och semiotiken
fokusera pa egenskaper, kroppssprak och mimik, kladval, utseende och superkrafter. Vi har
valt dessa kategorier baserat pa var egen tidigare kunskap om hur superhjéltar framstalls.
Egenskaper, har fokuserade vi pa att leta efter hennes personlighet, drivkrafter och hur hon
bemater andra. Vilken typ av manniska de &ar och vilken manniskosyn de har. Kroppssprak

och mimik, fokuset Iag pa att analysera detta for att se om vi fick en tydligare forstaelse for de
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kvinnliga superhjaltarnas personlighet och asikter. Kladval och utseende, har lag fokuset pa
hur de kvinnliga superhjéltarna var kladda bade i sin hjélte-alias men ocksa nar de ror sig
civilt. Detaljer som val av klader, farger pa klader och hur mycket hud som visas anser vi
beskriva framstéllningen av karaktarerna val. Analys av smink och har anser vi ocksa kan
tillfora nagot till diskussionen. Superkrafter, fokuset lag pa vad dem har for superkrafter och
hur dem anvands. Vi analyserade dven om superkrafterna kan ge nagon koppling till att de &r
just de personerna de ar. Dessa kategorier var varat primara fokus tillsammans med teorierna.
Nar vi sag nagot passande for analysen pausade vi och antecknade. Men vi var ocksa
samtidigt beredda pa andra saker som kunde dyka upp som kunde vara anvandbart for varan
analys. Vi analyserade exempelvis ocksa hur manniskor runt om bemétte de kvinnliga
superhjéltarna och vilka reaktioner de fick vid olika tillfallen. Ifall den kvinnliga superhjalten
eller ndgon annan i narheten sa nagot som exemplifierar sin tids konsroller eller normer,
pausade vi och antecknade. Dessa anteckningar som vi fick ihop har fungerat som ett skelett
for vad som sedan blev var resultat/analys-del. Valet av dessa kategorier tillsammans med
teorierna var for att vi ville fa en sa tydlig och detaljrik helhetsbild for hur de kvinnliga

superhjaltarna framstalls.

6.3 Analysmetod
Vi ska genomfora en kvalitativ och hermeneutik samt semiotisk innehallsanalys. Vi tittar pa

filmerna och analyserar dessa genom ett stereotypiskt perspektiv dar vi tar hjalp av
hermeneutiken for att forsta och tolka hur de kvinnliga superhjéltarna framstélls. Genom att
analysera karaktarerna utifran ett stereotypiskt perspektiv sa kan vi se om dem foljer
stereotyperna for hur en kvinna ser ut och beter sig. Stereotyper har aven en koppling till
maktforhallande da samhallet delas in i olika grupper pa grund ut av detta. Vi kommer ocksa
genom semiotiken anvanda analysbegreppen denotation och konnotation for att fa ett
helhetsperspektiv. Sedan kan vi ga vidare i studien vetandes om karaktarerna utmanar eller
befaster stereotyperna. Fokuset ligger pa de tre kvinnliga huvudkaraktarerna dar vi aven
kommer jamfora likheter och skillnader kring hur dessa framstalls i filmerna. Kombinationen
av de olika analysmetoderna anser vi utgor tillracklig grund for att kunna besvara vara
forskningsfragor och syftet med studien. Detta med avstamp i litteratur och tidigare

forskning.
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6.4 Metoddiskussion
Tva viktiga begrepp att anvanda sig av i olika typer av undersokningar ar Validitet och

Reliabilitet. Validitet star for giltighet och detta handlar om vikten av att undersoka det som
ska undersokas och inget annat. Reliabilitet handlar daremot om studiens tillforlitlighet.
Grundtanken for reliabilitet &r att en forskare ska kunna géra samma undersokning och till
storsta del fa fram samma resultat (Thurén, 2019) (Ekstrom & Johansson, 2019). | var studie
ar det viktigt att vi redovisar varje steg i undersékningen for att fa fram ett sa tillforlitligt
resultat som mdjligt. | studien har vi noggrant valt ut det material som ska undersdkas for att
fa fram sa relevant information som mojligt for vara fragestallningar. Filmerna vi valt att
analysera ligger varandra nara i tid eftersom vi valt att spegla dagens stereotyper. Vi har bara
fokuserat pa huvudkaraktaren och hur hon blir bemoétt av de andra karaktérerna.

En utmaning for var studie kan vara att vi inte anvander oss utav fler olika metoder vilket gor
att den kan bli valdigt ensidig. Men i vart fall anser vi att hermeneutiken och semiotiken
tillsammans ger en tillracklig bild med utgangspunkt i studiens syfte och fragestallningar. Vi
anser att de kompletterar varandra sa pass bra att vi kan fa en helhetsbild éver hur de
kvinnliga superhjaltarna framstalls.

De kvinnliga superhjdltarna vi har valt upplevs som de goda och har alla ett syfte att bek&mpa
dem som de anser vara onda i filmerna. Wonder Woman och Captain Marvel har bada
overmaénskliga superkrafter medan Black Widow inte har det utan &r mer fysiskt tranad och
skicklig anvandare av vapen. Dérav finns det vissa som kanske inte betraktar henne som en
superhjalte. Det finns andra kvinnliga superhjaltar som har éverméanskliga superkrafter som
hade eventuellt kunnat ge oss en annan bild for hur de framstalls. Men enligt Marvel Comics
som &r skaparna av Black Widow réknas hon som en superhjalte (Seriewikin, 2020). Vi anser
déarfor att Black Widow tillfor en tillréckligt bra nyanserad bild for hur kvinnliga superhjéltar

framstalls da alla ar olika.

6.5 Forskningsetiska Overvaganden
Det finns fyra etiska huvudkrav att ta hansyn till n&r man utfor en forskning;

Informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Men
eftersom vi utfor en textanalys sa bestar var undersokning pa en offentlig text och utvalda
teoretiska perspektiv. Detta gor att dessa huvudkrav inte ar tillampbara pa var studie.

Vi har i stéllet anvant oss av Sara McKinnons (2014, egen 6versattning) tre forskningsetiska
fragor: “Varfor ir denna forskning nddvindig och anvindbar?” “Vad #r vér relation till

forskningséimnet?” och “Later vi texterna tala?”. Vi relaterar till dessa utifran att vi tror att
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synen pa kvinnor i samhaéllet och den feministiska utgangspunkten speglas i manga av de
filmer som skapas idag. Det vi ser pa film formar oss och skapar idéer kring hur normen ser ut
for kvinnor idag. Vi har bada haft ett intresse for superhjaltar sedan innan och vi har sett
filmerna vi valt att analysera sedan tidigare. Detta kan medfélja bade for- och nackdelar.
Fordelar ser vi som att vi lattare kan hitta detaljer i de egenskaper som vi valt att analysera. Vi
har sedan innan koll pa filmernas handling vilket gor det lattare for oss att ga rakt pa analysen.
Nackdelen kan vara att vi kan se filmerna fran ett partiskt perspektiv da vi redan innan har en
bild av hur de kvinnliga superhjaltarna framstélls. Men vi har strdvat efter att inte vara
partiska och att inte dveranalysera. Darfor kopplar vi ihop semiotiken och hermeneutiken for

att lata texterna tala.
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7. Resultat och analys

Foljande kapitel &r en redovisning av de analyser vi gjort pa de kvinnliga superhjaltarna ur
filmerna; Wonder Woman (2017), Captain Marvel (2019) och Black Widow (2021).
Inledningsvis presenteras en kort handling om alla tre filmer for att utoka forstaelsen for var
tolkning. Vidare presenteras resultat och analys utifran vara tre fragestallningar med
rubrikerna; Konstruktion av femininitet och maskulinitet, hur det kan forstas i genus och
popularkultur och slutligen Likheter och skillnader i framstallningen. Till sist i denna del

skriver vi en sammanfattande analys kring vad vi kommit fram till.

7.1 Kort beskrivning av filmerna
7.1.1 Wonder Woman (2017)

Wonder Woman kom ut 2017 och &r baserad pa DC Comics férsta Wonder Woman som
slapptes 1975, regisserad av Patty Jenkins.

Diana Prince, Wonder Woman, lever i nutidens Paris och minns tillbaka pa hennes uppvaxt
och tidigare handelser i livet. Diana ar uppvuxen pa den gomda 6n Themyscira i Amazonas
med bara kvinnor. Dar trdnas dem for att bli en krigare skapad for de olympiska gudarna for
att skydda manskligheten. Den grekiska Guden Zeus ar utndmnd till deras ledare och har
skapat alla levande ting pa 6n. Aret 4r 1918 och hon stéter p& den amerikanska piloten Steve
Trevor som lyckats krascha sitt plan utanfor den gémda Themysciran kusten. Steve Trevor
berattar om en massiv konflikt med Tyskland som harjar utanfér 6n och Diana tror att det ar
Guden Zeus onde yngre bror Aries som star bakom allt och bestammer sig for att hjalpa till
for att stoppa hotet. Med hjalp av sitt magiska lasso, gudsmérdarenssvérdet och Steve Trevor
aker hon till manskligheten for att stoppa Aries for gott. Diana, Steve och ytterligare nagra
man beger sig till Belgien déar striden mellan Tyskland och de allierade sker. Under tidens
gang blir Diana och Steve kara i varandra och Diana anser att det enda som kan radda

manniskorna ar med hjalp av kérlek (Moviezine, 2022).

7.1.2 Captain Marvel (2019)

Captain Marvel kom ut 2019 producerad av Marvel Comics och regisserad av Anna Boden &
Ryan Fleck.

Carol Danvers, Captain Marvel, som kallar sig sjélv for Vers &r en krigshjélte och en av
galaxens maktigaste hjaltar. Vers bor pa planeten Kree i huvudstaden Hala och med sin

mentor Yon-Rogg tranar hon for att hantera sina krafter. Tillsammans med ett gang soldater

23



hjalper hon till i en intergalaktisk konflikt mellan tva frammande varldar i universum ar 1990.
Nagot som stér Vers ar att hon inte kommer ihag nagot om hennes bakgrund men far sma
minnesglimtar om ett annat liv pa en annan planet ibland. Av en slump hamnar hon pa
planeten Jorden och inser att det ar dar hon ar uppvuxen. Pa Jorden traffar hon sin gamla véan
Maria Rambeau som hon var testpilot och NASA-sakerhetsofficer tillsammans med. Vers far
reda pa hennes riktiga namn som ar Carol Denvers och att hon varit med i en flygolycka 1989
och att ingen sett henne efter detta. Carol, som hon nu heter, borjar tveka pa alla i sin
omgivning och om hon verkligen kdmpar for den goda sidan eller inte. Jorden hamnar
emellan konflikten som sker i universum och Carol bestammer sig for att forsoka radda

manskligheten pa Jorden (Moviezine, 2022).

7.1.3 Black Widow (2021)

Black Widow kom ut 2021 producerad av Marvel Comics och regisserad av Cate Shortland.
Natasha Romanoff gar med namnet Black Widow och &r kand fran Marvels tidigare filmer
Avengers. | denna film som utspelar sig mellan ar 2016-2017 hinner hennes forflutna i kapp
och vi far folja med hennes bakgrundshistoria. Natasha bor pa Jorden och har aldrig traffat
hennes biologiska foraldrar utan lever med tva ryska spioner som forbereder hon och hennes
syster Jelena att bli agenter och mérdarmaskiner genom tvang. Familjen splittras nar Natasha
och Jelena fortfarande bara ar barn och Natasha vaxer upp utan vidare vetskap om
familjemedlemmarnas liv. Som vuxen beger hon sig véster ut for att reda ut sitt forflutna och
traffar bade allierade och rivaler. Hon aterforenas tillslut med sin familj och tillsammans

sétter dem stop fOr organisationen som styrt deras liv (Moviezine, 2022).

7.2 Konstruktion av maskulinitet och femininitet.
I borjan av filmen Black Widow (2021) ser vi Natasha som liten. Hennes stil uppfattas som

ganska tuff och inte specifikt "tjejig”. Hon dr envis, modig, sjélvstindig och dverbeskyddande
over sin yngre icke biologiska syster. Hon har fargat axellangt blatt har och hennes klader
bestar ut av en T-shirt med jeansshorts. Natashas familj ar alla spioner och blir upptéackta och
tvingas fly. Det slutar med att alla separeras ifran varandra. Natasha och hennes syster blir
omhandertagna av den spionorganisation som familjen anlitats av. | denna scen (11:32-12:17)
i filmen ser vi hur organisationen separerar systrarna. Natasha visar stort mod och envishet
nar hon vagrar separeras ifran sin syster och tar en pistol ifran en av ménnen som forsoker
fora bort henne. Natasha och hennes syster vaxer upp i samma organisation fast at varsitt hall

och blir yrkesmdrdare. Hon lyckas tillslut att fly och anvander dérefter sina fardigheter till att
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bekampa ondska och kriminalitet. Hon &r en naturbegavning nar det kommer till att slass men
hon bryr sig samtidigt om om andra ménniskor.

Nagra ar gar och Natasha bestammer sig for att sétta stopp for organisationen hon vuxit upp i.
Natasha upplevs mystisk till en borjan pa grund av det traumatiska forflutna hon upplevt med
familjen. Vi marker att hon har svart att lita pa méanniskor och hon later inte folk komma néra
henne pa djupet dar hon upplevs som kanslosam och sarbar. Hon méter i kampen mot
organisationen sin syster som hon varit ifran sen de var barn och kommer snabbt in i rollen
som storasyster igen. Natasha &r inte bara beskyddande utav sin syster utan dven éver de
andra kvinnorna som tvingats véxa upp som yrkesmordare inom organisationen. | slutet av
filmen far hon en av de ”onda” i organisationen att hitta sig sjélv igen och 6verga till den goda
sidan. Vi ser genom filmen hur hon stéller upp och néstan offrar sig sjalv for personer hon
knappt har nagon koppling till. Tittar vi pa Josefsons (2005) tabell pa egenskaper hos kdnen
sa har Natasha som liten fler egenskaper som uppfattas som manliga jamfort med kvinnliga.
Exempelvis, visar hon beteenden som aggressiv, sjalvstandig, slass och tar initiativ. Natasha
har alltid varit beskyddande 6ver sin syster och ju &ldre hon blir desto mer omtanksam och
kanslosam upplevs hon. Natasha vet inte om hon har nagon familj kvar och valjer att radda de
hon anser vara de ndrmaste “famil)” hon kan komma. Omtinksam och kénslosam 4r nagot

som Josefson (2005) séger tillhor de kvinnliga egenskaperna.

Carol i Captain Marvel (2019) ar tillbakadragen nar det kommer till hennes privatliv medan
hon utat sett upplevs malmedveten, modig och nyfiken. Hon vet inte mycket om sitt tidigare
liv och delar heller inte med sig om tankar och funderingar om det. Till en bérjan upplevs hon
kanslokall och anvander mycket humor for att distansera allt jobbigt som pagar runt henne.
Hon har ocksa ofta svar pa tal och &r snabb med att trycka tillbaka pa ndgon som skojar med
henne. Kroppsspraket i borjan av filmen liknar en robots och hon visar inga kénslor alls.
Desto mer hon far reda pa sitt forflutna desto mer marker man av férandring i hennes
personlighet men ocksa uttryck. Hon visar sorg av kanslan av att inte minnas och ler nar hon
far se bilder fran forr. Hon visar tydlig medkéansla och kan latt visa sin ilska mot de personer
som forrader henne men har ocksa nara till skratt. Carol &r inte speciellt relationsinriktad och
det tar lang tid innan hon borjar lita pa personer runt om henne vilket gor att hon upplevs
avstandstagande. A andra sidan méarker vi hur mycket hon paverkas av familjer med barn som
ar utsatta. Vi kan se en skillnad pa hennes beteende fran att likna en robots till att kanna

medkansla till barnfamiljer. Tidigt i filmen visar hon ocksa en sida dar hon inte bryr sig om
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vad andra méanniskor tycker om henne. Hon ar beslutsam och kdmpar for rattvisa for att radda
familjer och planeter vilket indikerar pa omtanksambhet.

Carols beteende kan klassas som mer manligt med gott sjalvfortroende och med hennes
anvandning av humor. Men omténksamhet och familjart tinkande klassas som kvinnligt
beteende (Josefson, 2005). | en scen i borjan av filmen far Carol en kommentar av sin mentor
Yon-Rogg “sluta anvind hjdrtat och anvind hjdrnan’ (02:42-03.36) for att hon ska kunna
anvanda sina krafter pa ratt satt enligt honom. Han menar att hon &r for kanslomassig och det
dampar hennes potential. Kéanslor blir i detta sammanhang negativt laddat. Kdnsloméssigt
styrd tillhor det kvinnliga enligt Josefson (2005). Carol ger aldrig upp utan istallet motbevisar
Yon-Rogg vilket speglar hennes personlighet. Hon &r initiativtagare och agerar aggressivt

som ocksa ar mer at det manliga hallet (Josefson, 2005).

Diana i Wonder Woman (2017) visar tydligt i filmen hennes envishet. Hon dar malmedveten,
beslutsam, kdmpar for rattvisa och bryr sig inte om vad andra, speciellt inte hennes mamma,
tycker om hennes idéer om att radda varlden. Diana visar prov pa palitlighet nar det kommer
till sina loften till Steve och méanskligheten da hon haller sitt 16fte om att radda dem. Hon
upplevs ocksa som omtanksam och speciellt for Steve. Diana ar en osjalvisk person som har
som plikt att radda varlden. Under filmens gang forandras hennes kroppssprak och mimik,
mycket pa grund av att hon blir dldre och av karleken men ocksa forflyttningen fran hennes
varld till manskligheten. Diana &r fast besluten av att radda manskligheten men vi ser en
tydlig skillnad pa hur hon satts i en mer ifragasattande position och aningen forvirrad med allt
nytt som manniskan anvander sig av. Diana visar tydligt sina kanslor utifran olika uttryck,
smarta, gladje och sorg kan vi tydligt lasa av utifran ansiktsuttrycken.

Diana har bade kvinnligt och manligt beteende enligt Josefson (2005). Manligt beteende i
hennes fall & anvandningen av vald och beteendet som att man ar 6verlagsen. Diana uttalar
att bara kérlek kan radda varlden vilket starker hennes kvinnliga sida. Genom att vara mer
kvinnlig visar man en mer omtanksam, forsiktig och karleksfull sida. Nagot som kan raknas
som en feminin stereotyp enligt Hall (1997) ar Dianas sétt att aldrig ta at sig aran och gang pa
gang hyllar de andra och kallar alla for hjaltar. Exempelvis i en scen dar hon precis raddat en
hel by men hyllar Steve och hans véanner istéllet for sig sjalv &ven om de inte tillférde lika
mycket som Diana (01:20:51-01:24:24).

Hall (1997) pratar ocksa om binéra oppositioner som kan skapa mening. Sa om en kvinnlig
superhjalte bek&mpar brott och agerar maskulint som Diana och &ven som Natasha och Carol

gor, ar det anda feminint da det utfors av en kvinna.
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Natasha i Black Widow (2021) & som vuxen smal men kurvig och ses nastan alltid bara
tighta klader som framhaver hennes kvinnliga former. Nar hon &r ute pa uppdrag anvander
hon en svart tight kroppsdrékt med en dragkedja vid halsen som oftast &r nerdragen till
brosten. | denna film har hon dven en liknande drakt fast i vit. Hon har rott langre har som
antingen &r uppsatt med en flata eller nedslappt med sma flator pa sidan som detaljer. Hennes
tighta klader som framhaver hennes kvinnliga former samt hennes fixade har och smink gar
att koppla till ”The Male Gaze” som Mulvey (1999) beskriver. Natasha foljer stereotypen for
vad som attraherar en heterosexuell man. Hon har inga specifika superkrafter men har vaxt
upp som spion och tranat till att bli en mérdarmaskin &nda sen hon var liten och det blir
tydligt att hon &r en naturbegavning. Hon anvander sig dven ofta av en pose nar hon landar
som kallas trepunktslandning. Hon ar smidig nar hon slass och med den tighta kroppsdrakten
blir hennes fighting scener ganska sensuella. Detta anser vi ocksa gar att koppla till ”The
Male Gaze” dé séttet hon slass pd men ocksd posen hon gor vid de flesta landningar indikerar
pa en heterosexuell mans perspektiv. Kameran lagger fokus pa hur hennes kropp rér sig och
vi far se hennes smidighet mer &n hennes styrka. Scenen ar konstruerad for att framhava

hennes sexighet (Mulvey, 1999).

Carol i Captain Marvel (2019) har liknande som Natasha en tight atsittande superhjélte-drakt
som framhaver hennes former. Aven hennes fysiska styrka syns inte tydligt pa kroppen vilket
gor henne mer feminin da muskler pa kroppen beskrivs som maskulint. Utifran kamerans hall
kan vi se slowmotion scener dar hon springer med sitt langa, blonda och lockiga har. Haret &r
detsamma under filmens gang men hon kan ocksa bara hastsvans med luggen hangande
framat. Carol ser naturligt sminkad ut genom filmen och hennes kroppsbyggnad féljer den
vanliga normen som smal, trdnad med lite kurvor. Hennes superkrafter gér henne stark men
det syns inte dverdrivet tydligt pa kroppen. Nar hon landar pa Jorden byter hon om till blaa
jeans och en vit T-shirt med skinnjacka och keps. Sa utifran Mulveys (1999) teori kan vi att
Carol till viss del sexualiseras.

Diana sexualiseras ocksa utifran Mulveys (1999) teori. Valet av klader speglas tydligt komma
fran en heterosexuell mans perspektiv. Diana har langt morkt har och ser naturligt sminkad ut
under hennes aldre ar i filmen. Normen for hur en kvinna bor se ut & med langt har. Hon ar
smal men anda kurvig som ocksa féljer den normen. | bérjan av filmen far vi se nutidens
Diana och da har hon en elegant stil med rod polo och knalang kjol som &r kroppsnara med en

overhangande kappa och klackskor. Vi far dven se hennes tid pa Themyscira. Dar har hon
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olika rustningar i klanningsform pa sig fran liten till stor men ju &ldre hon blir desto mer hud
syns. Under denna tid har hon &ven haret mycket uppsatt i hastsvans eller flata. Under resten
av filmen &r det inte ofta vi ser henne i byxor och trdja utan i hennes superhjaltedrakt. Hennes
drakt ar en kort klanning som tacker fran brésten ner till rumpans slut. Klanningens évre del
ar gjord av metall vilket gor att hennes brost blir utformade och sticker ut. Tillhérande
superhjaltedrakten bar hon dven med sig ett svérd och sitt magiska lasso. Varje gang hon
forbereder sig for krig tar hon ocksa ut sitt Ianga har fran uppsatt till nedslappt.

Diana har bevisat sig vara den starkaste av alla Amazonas och kan dven vinna ett krig utan
problem men anda har hon tydliga muskler som syns. Muskler beskrivs som nagot maskulint
vilket gor att hennes kropp starker hennes feminina sida. Utifran kamerans hall blir det ocksa
tydligt da det upprepande ganger under filmen filmas i slowmotion nar hon slapper ut sitt har

och klar om till sin superhjaltedrakt.

Natasha och Carols beteende gentemot andra foljer inte Mulveys (1999) teori da dem inte
gors till ett objekt och deras roller inte forminskas. Detsamma géller Diana da hon genom sina
klader utmanar samhallets normer. Enligt Mulvey (1999) sexualiseras ocksa kvinnan genom
sina k&nslor gentemot andra och att det skulle vara en svaghet. Alla tre visar tydliga kanslor i
filmerna som tidigare ndmnts men anvénder dven dessa som sina styrkor for att vinna 6ver de

onda.

7.3 Hur det kan forstas i termer om genus och popularkultur
| alla tre filmer ar det manga scener dar Natasha, Carol och Diana slass och ar valdsamma.

Detta gar emot normen da det oftast &r man som uppfattas som valdsamma och

brakiga. Fagerstrom och Nilson (2008) diskuterar att genus ar en social process och som inte
tillhor det biologiska konet. Fagerstrom och Nilson (2008) forklarar att fysiska kunskaper &r
avgorande for vad som benamns som manligt eller kvinnligt. Att slass ar ett exempel pa en
social konstruktion som vi manniskor bestamt ska anses som nagot manligt. Natasha, Carol
och Diana &r kvinnor av det biologiska kénet men har bade maskulina och feminina drag och
har ett starkt évertag 6ver de manliga karaktérerna och kan vinna en kamp 6ver vem som
helst.

Forvantningar pa kvinnor och man ser olika ut i varlden enligt Josefson (2005) och dessa
forvantningar bestdmmer vad som ar onormalt och accepterat. Natasha i Black Widow (2021)

upplever vi sjalv vilja dra sig ifran samhéllet och dess normer. Hon &r accepterad av samhallet
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och sticker inte ovanligt ut férutom nar hon slass. Natasha upplever sig sjalv som ett monster
pa grund av hennes tidigare erfarenheter som yrkesmérdare. Hon har heller ingen familj att

vanda sig till vilket gor att hon upplevs som en ensamvarg.

Carol i Captain Marvel (2019) kommer ursprungligen fran Jorden och har bara levt i rymden i
ett ar men har glomt hennes tidigare liv. Detta anser vi marks av i filmen da hon inte
ifragasatter s mycket om normer och omgivningen pa Jorden utan kan anpassa sig snabbt. Vi
marker att manniskorna hon mater har svart att placera henne i ett fack som Hall (1997) kallar
det da hon ser ut att vara en vanlig manniska men har speciella krafter. Carol far ocksa till en
borjan mycket blickar av invanarna hon gar forbi pa Jorden pa grund av sin superhjéltedrakt.
FOr att passa in och folja normen som &r det acceptabla snor hon en motorcykel och klader for

att se mer “’vanlig” ut (Hall, 1997).

Forvantningar pa kvinnor och man ser olika ut i varlden vilket gor att det inte finns nagot
bestaende som &r naturligt manligt eller kvinnligt. | rymden lever manga varelser som ar svara
att definiera konet pa. Dar far vi upplevelsen att Carol ar mer accepterad dn vad hon &r pa
Jorden. | tillbakablickar fran Carols tidigare liv pa Jorden far vi exempelvis se henne i
militaren dar de manliga karaktarerna forsoker trycka ner henne och ifragasatta hennes
kapacitet att flyga ett plan. M&nnen i militdren har redan en uppfattning av vad som ar manligt
eller kvinnligt och de anser att det yrket inte passar en kvinna. Exempelvis i en scen dar hon
utfor tester for att bli pilot och far hora ”Ge dig du hor inte hemma hdir, du dr inte stark nog,

du sldr ihjil dig” (15-02-16:23) med hanande skratt fran mannen i militaren.

| bérjan av Wonder Woman (2017) far vi se Diana som liten, runt 5 - 6 ar dar hon tittar pa de
aldre krigarna som tranar. Hon forsoker harma deras rorelser da hon vill lara sig att slass och
strida som de andra kvinnorna pa 6n Themyscira. Nar hon méter manskligheten som har
bestamda normer for vad som ar manligt och kvinnligt sker det en krock. Som Josefson
(2005) diskuterade sa kan samhallets konstruktioner och normer ser olika ut i varlden och att
dem bestdmmer vad som &r manligt och kvinnligt. Detta visas tydligt nér Diana for forsta
gangen lamnar 6n Themyscira och aker till London. Nar hon méter Steve och hans vanner blir
hon indelad i en grupp som tillhor “kvinnor” didr normen é&r att inte kriga och inte ha for
mycket dsikter. I den “riktiga” virlden har man andra fysiska forutsattningar an kvinnor men

Diana foljer inte detta beteendemonster da hon har ett fysiskt dvertag dver mannen i filmen. |
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borjan av filmen marker vi hur tydligt det ar att Steve forsoker vara den som skyddar Diana.
Men Diana véljer istallet att stélla sig framfor Steve vid flera tillfallen for att skydda honom.
Karaktarerna i London reagerar starkt pa hennes utseende, bade man och kvinnor anser
hennes klader opassande da de visar for mycket hud. Exempelvis i en scen dar Steve vill att
hon byter klader fran hennes korta superhjéltedrikt till en mer “sofistikerad” kladstil. I
kladbutiken provar Diana flera olika klanningar och hon uttrycker att dem &r obekvama men
sager ocksa “hur kan en kvinna strida i den héir?” (46:36-49:00). For henne ar det en
sjalvklarhet att kvinnor ocksa krigar medan samhéllet hon nu kommit till har andra normer
géllande vad som ar manligt och kvinnligt. Det slutar med att hon bér kostym, hatt och
glasdgon for att avsexualisera henne. Fagerstrém och Nilson (2008) teori om genus blir da
tydlig i filmen. Diana ar kvinna biologiskt men med bade ett maskulint och feminint beteende
enligt samhéllets konstruktioner. Dessa konstruktioner bestdmmer vad som &r normalt och
acceptabelt. Vad som ar normalt och acceptabelt diskuterar d&ven Hall (1997) i sin
representationsteori. Diana blir ifragasatt for att hon inte forhaller sig till normen. Diana far
gang pa gang kampa med att bevisa hennes styrka som kvinna da alla underskattar henne. Det
ar inte forens hon i en scen (1:11:23-1:17.39) dér hon sjalv tar beslutet att rddda en by med

manniskor och lyckas ddda fienderna som de borjar inse hennes styrka.

Natasha i Black Widow (2021) har som sagt inga superkrafter men ar en naturbegavning nar
det kommer till att slass. Hon anvander sig aven mycket ut av digitala verktyg och vapen
under sina uppdrag. Detta gar att koppla till Haraway (1991) och hennes teori om cyborger. |
en av scenerna (01:30:16-01:30:29) ser vi hur Natasha genom digitala verktyg forklatt sig till
sin mor och blir oigenkannlig. Med hjalp av denna teknik sa utmanas kénsskillnader da du
kan se ut som vem du vill. Manniska och maskin har en néra relation i filmen da Natasha

anvénder sig utav digital utrustning i de flesta scener.

Detsamma géller Carol i Captain Marvel (2019) som vi redan fran bérjan mérker att hon inte
ar en vanlig manniska. Carol ar valdigt kraftfull med 6vermansklig styrka, uthallighet och
smidighet. Hon kan aven flyga snabbt och langt upp i universum. Carol ar ocksa immun mot
olika former av gift och kan skjuta ljusstralar fran sina hander fulla av elektricitet. Hon fick
sina 6vermanskliga krafter pa grund av en olycka dar hon skjutit mot en psyke-magnetron
som exploderade och fordes in i hennes DNA, vilket gav henne blatt blod. Hennes
superkrafter och dven hennes blaa blod gor att vi snabbt kopplar ihop dven henne med det

Haraway (1991) kallar for cyborg. De stela granserna mellan ménniska och maskin smélter
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samman da hon ser ut och fungerar som en manniska med hennes kanslor och uttryck medan
hennes superkrafter kan liknas en robots, exempelvis att kunna flyga och vara immun mot
gift. Carol ar en skapelse mellan det naturliga och konstgjorda och ar bade méansklig och

ickemansklig.

Kvinnorna i filmen Wonder Woman (2017) pa Themysciran kusten &r skapande av Guden
Zeus och &r starkare och snabbare &n manniskorna. De har ocksa en langre
uthallighetsféormaga da de kan strida lange med hog kvalitét. Diana ar speciell, hon &r starkare
an de andra kvinnorna da hon fatt i uppdrag av Zeus att radda manskligheten. Hon visar sina
styrkor genom att vinna strider mot de andra rutinerade kvinnorna och kan lyfta bilar utan
nagon speciell svarighet. Diana &r ocksa speciell for sitt eviga liv och kan darfor inte aldras
efter en viss alder. Diana &r utrustad med sarskilda metallarmband som skyddar henne samt
kan ge ivég en explosion nér hon gor vissa rorelser med dem. Hon har &ven ett magiskt lasso
som gOr att personen som blir inlindad talar sanning. Diana dr "halv-ménsklig” vilket betyder
att hon ser ut som en ménniska men har vissa delar som inte en vanlig ménniska har. Detta
leder oss in pa Haraways (1991) begrepp cyborg. Diana ar bade méansklig och ickeméansklig
och féljer cyborgetiken dar hon inte har nagra storre forestallningar om vad som ar manligt
respektive kvinnligt. Aven fast Diana &r kvinna och feminin s har hon ockséd manga
maskulina delar som éverskrider dessa konsskillnader. Diana har ocksa hjalpmedel av hennes
metallarmband som gor henne till den superhjélte hon &r, hon kan ocksa andas in giftig gas

som en vanlig ménniska dor utav.

Haraways (1991) syn pa feminism avspeglar sig ocksa i alla tre filmer. Natasha i Black
Widow (2021) upplevs som envis, modig och sjalvstandig och detta stammer bra éverens med
Haraways (1991) syn pa feminismen. | filmen marker vi hur Natasha ar kontrollerad av en
man som heter Deykov som ar hennes fore detta ledare och tranare for att bli en
mordarmaskin. Natasha gor allt i sin makt for att bli fri fran honom. Detta anser vi kan belysa
kvinnlig frigorelse frdn man och starker feminismens betydelse for karaktaren.

Carol i Captain Marvel (2019) framstalls som en modig, malmedvetens och sjalvstandig
karaktar. Carol skulle aldrig sdga att en kvinna skulle vara svag, undergiven eller inkompetent
till abstrakta tankar. Hon bryr sig inte om vad andra manniskor tycker om henne. Gang pa
gang motbevisar hon alla de man som sagt att hon inte klarar av nagot genom att bli pilot,

aldrig ge upp i strider och att aldrig tvivla pa sig sjalv. Mot slutet av filmen intraffar en krigs-
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scen med laten Just a girl av gruppen No Doubt spelandes i bakgrunden som vi anser starker
feminismen betydelse for hennes karaktér (01.34.26-01:35-51).

Dianas karaktar i Wonder Woman (2017) speglar ocksa Haraways (1991) kritiska tankande
kring att en kvinna skulle vara svag och undergiven vilket hon inte dr. Diana framstalls som
sjalvstandig och modig men &r beroende av andra karaktarer i filmen. Mycket pa grund av
hennes ovetande av hur det &r att leva som manniska och hur saker fungerar. Hon har fran
start en feministisk installning med en annan syn pa kvinnans position i samhallet vilket ar
ovanligt under ar 1918. Till en borjan anser hon att man &r dverflodiga och inte har en sadan
betydande roll i samhéllet. Synen pa man andras med tiden da hon ocksa borjar falla for
Steve, dock tror han inte pa henne nar hon vill stoppa fiendet Ares. Men karleken stoppar
henne inte att vilja slutfora sitt uppdrag om att doda Ares. Dianas beteende i detta fall kan
ocksa upplevas som maskulint genom att satta hennes eget karleksliv at sidan for att kampa

for det hon tror pa.

7.4 Likheter och skillnader i framstallningen
De tre kvinnliga superhjéltarna har flera likheter nar det kommer till manliga egenskaper. De

har flera manliga egenskaper enligt Josefsons (2005) tabell men utseendemassigt foljer de den
kvinnliga stereotypen. Alla tre har tighta drékter som framhdver deras kvinnliga former samt
smink och fixat har genom filmerna. Kladerna utmarker som sagt enligt Mulvey (1999) att
dom valts ur ett heterosexuellt mans perspektiv. Alla tre ar fysiskt starka men dar Carol i
Captain Marvel (2019) och Diana i Wonder Woman (2017) har superstyrka, detta ar daremot

inte ndgot som utmarker sig pa nagon av kvinnornas kroppar.

Det ar endast en av de kvinnliga superhjéltarna som har en karleksrelation och detta &r Diana.
Hon och Steve faller for varandra under filmens gang. Enligt Brown (2011) har kvinnan i
hjaltefilmer 1&nge endast varit ett karleksintresse som mannen haft vid sidan om men i filmen
forstarker Diana feminismen genom att vara en sjalvstandig och stark kvinna som inte
behover Steve for att klara sig. | Black Widow (2021) och Captain Marvel (2019) finns det
ingen karleksrelation eller kérlekshistoria forutom till familj och vanner. Natasha och Carol
visar ingen form ut av kérleksintresse for en annan person av det som uppfattas i filmerna. En
likhet mellan tjejerna ar att de alla tre ar sjalvstandiga och har fullt fokus pa sina uppdrag,

aven om Diana har Steve som ett karleksintresse vid sidan om.
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Det skiljer sig mellan hjaltinnornas superkrafter och férmagor och hur de kvinnliga
superhjaltarna far dessa. Natasha har inga superkrafter men &r en skicklig spion och en
naturbegdvning nar det kommer till att slass medan Diana ar fodd med superkrafter och Carol
far sina krafter i aldre alder. Dianas och Carols superkrafter liknar varandra i form ut av
overnaturlig styrka, snabbhet och flygférmaga. Diana anvénder sig daremot ut av sitt lasso
och svard medan Carol mestadels anvander sig ut av sina krafter. De vapen som Diana och
Natasha anvander, som &r pistol, lasso och svard, &r typiskt kvinnliga och markerar dem som
dominanta. Detta leder i sin tur till fetischism av den kvinnliga kroppen (Brown, 2011).
Nagot som daremot skiljer de kvinnliga superhjaltarna at ar deras uppvaxt. Natasha
uppfostrades till att bli en mdrdarmaskin men lyckades ta sig ur detta och kdmpa for rattvisa.
Diana foddes som superhjalte och fick fran ung alder lara sig slass for att bekampa ondska.
Carol foddes varken till att bekdmpa ondska eller rattvisa utan av det vi far veta sa har hon en
“vanlig” uppvéxt men upplever en drastisk fordndring som far henne att kimpa for rattvisan.
Alla tre har haft olika uppvéxt men anda slutat upp som superhjéltar. Detta gor att de
framstalls som valdigt godhjartade, tillexempel dven fast Natasha haft en tuff uppvéxt sa gick

hon sin egen vég for att hon tror pa rattvisa.

Alla tre filmer tillhor populérkulturen och pa sa satt blir det viktigt hur kvinnorna framstalls
da popularkulturen lar oss och far oss att upptacka mer om kon, sexualitet och makt i arbets-
och karridarsammanhang (Enbeau och Buzzanell, 2014). Hjaltinnorna ar alla tre feministiska
och visar tydligt i filmerna att dom Klarar av allt som en man klarar av. Filmerna utspelar sig
som sagt vid olika tidpunkter vilket gor att dem ifragasétts, speciellt Diana da Wonder
Woman (2017) utspelar sig ar 1918. Diana framstalls valdigt feministisk eftersom hon
ifragasatter samhallet och gar sin egen vég aven fast detta gar emot normen. Natasha blir inte
alls lika ifragasatt da filmen utspelar sig mellan 2016-2017. Hon visar ocksa tecken pa
feminism men det blir inte lika tydligt da hon inte ifragasatts av samhéllet pa samma satt som
Diana. Daremot kan vi se i filmen hur Natasha kampar for att frita de andra kvinnorna som
halls under Deykovs kontroll. | Captain Marvel (2019) blir Carol ifragasatt vid ett antal
tillfallen pa grund ut av att hon ar tjej/kvinna, vilket inte ar helt forvanande da aret ar 1990.
Hon underskattas av man i flera situationer men daremot hénder detta inte lika mycket nér
hon befinner sig i rymden. I denna film far vi ocksa tecken pa feminism genom att Carol star

upp for sig sjalv, hon blir daremot inte lika ifragasatt som Diana.
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7.5 Sammanfattande analys
Diana, Carol och Natasha tillhor alla det biologiska konet kvinna men har bade feminina och

maskulina drag. Alla tre utmanar kénsskillnader i cyborgetiken och fokuset &r pa genus som
en social process. Utseendemaéssigt kan vi se att de sexualiseras och de foljer den typiska
kvinnliga normen med perfekt har och latt sminkade samt kroppsformen som &r smal men
anda kurvig. Kladvalen skiljer sig at nar det kommer till design och farger. Diana ar den som
sticker ut mest med kladvalen da hon ofta bar klanning eller kjol medan de andra béar byxor
och tréja. Superhjaltedrakten skiljer sig at da Diana har kort kjol och bara armar medan de
andra tva har en helkroppsdrakt. Beteendemassigt har de alla maskulina drag eftersom de till
exempel bekampar brott, slass och agerar aggressivt. Dock upplever vi en feminin sida da alla
tre upplevs som omtanksamma och kénslostyrda.

Natasha ar den enda som inte har 6vermanskliga superkrafter men har fysiska formagor som
utmarker henne speciell. Vi kan konstatera att alla tre kan kopplas till begreppet cyborg da de
har krafter som ar 6vermanskliga eller liknar en robots. Alla tre har en feministisk standpunkt
och tvekar inte en sekund pa att de inte kan gora nagot bara for att de ar kvinnor, istéallet

anvander de sina styrkor for att motbevisa de som tror nagot annat.

HOGSKOL
| HALMSTA



8. Diskussion och slutsats

Har redovisar vi vara resultat i en slutdiskussion utifran vara fragestallningar:
- Hur konstrueras femininitet vs maskulinitet hos superhjaltarna?
- Hur kan vi forsta framstallningarna med hjalp av teorier om genus och feminism?

- Vilka likheter/skillnader finns det for hur de kvinnliga superhjaltarna framstalls?

Egenskaperna hos hjéltinnorna liknar mycket varandra da de bland annat ar omtanksamma,
modiga, envisa och osjalviska. Alla tre har en stark vilja till att hjélpa till och finnas déar for
dem som har det svart. De har en liknande blandning av manliga och kvinnliga egenskaper,
dar ett exempel pa ett manligt drag &r att alla har bra sjalvfortroende nér det kommer till att
slass. Aven om Diana, Carol och Natasha pdminner om varandra sa skiljer sig bakgrunden
och historian at kring hur dem blev superhjaltar. Diana har superkrafter som hon fatt av
Guden Zeuz vid fodseln. Carol levde ett vanligt liv pa Jorden och fatt sina krafter bara ett ar
tillbaka. Natasha har likt som Diana blivit tranad till att slass sedan barnsben och réaknas som
en naturbegavning da hon sticker ut fran de andra spionerna. Alla tre framstélls som

superhjaltar trotts att deras formagor skiljer sig at.

Som Suzy DEnbeau och Patrice M. Buzzanell (2014) skrev i sin bok har media makten att
bestamma och utmana kénsnormer och forvantningar pa de kvinnliga superhjaltarna. I och
med Dianas, Carols och Natashas superkrafter eller anvandning av teknik kopplar vi ihop dem
med begreppet cyborg dér gransen mellan maskin och manniska smélter samman. En maskin
har inget kon och vi upplever att de kvinnliga superhjaltarna inte ser nagot som typiskt
manligt eller kvinnligt i filmerna. Alla tre har en feministisk standpunkt i filmerna och
utmanar allt de Haraway (1991) namner i cyborgetiken. Detta marker vi tydligt pa deras
egenskaper och satt att bete sig gentemot andra. Nagot som ocksa blir intressant ar nar vi tittar
tillbaka pa tidigare forskning av Jeffrey A. Brown (2011) om ”Bad girl-genren” som skrevs
langt innan de nya kvinnliga superhjaltarna blev till sa har det heller inte férandrats sa mycket
i sjalva framstallningen av dem. Aven de stereotyper som Carolyn Cocca (2016) skriver om i

sin bok ser vi ocksa till viss del av i filmerna.

Alla tre hjéltinnor har flera manliga egenskaper men nar det kommer till det ytliga som
kroppssprak och mimik, kladval och utseende, sa ser vi kontrasterna da detta foljer den

kvinnliga normen. Som Brown (2011) skriver harstammar detta ifran serieindustrin da de



tecknade hjaltinnorna hade 6verdrivna kroppsformer med avsldjande tighta drakter, vilket
fortfarande speglar sig i dagens superhjaltefilmer. Karaktarerna sexualiseras utifran Mulveys
(1999) teori genom sina klader och utseende men nagot Brown ocksa namner ar hur
kvinnorna ofta ses med vapen, svard eller piskor da detta markerar dem som dominanta. Detta
stammer 6verens med Diana da hon bar lasso och svard men ocksa med Natasha som
anvénder sig ut av vapen i form av pistoler. Carol anvénder sig ddremot mestadels utav sina
superkrafter vilket skiljer sig ifran de andra tva hjaltinnorna. Diana ar den av dessa tre kvinnor
som mest foljer den kvinnliga superhjaltens ideal da bade kladerna och de vapen hon
anvander liknar de som syns i serietidningarna. Hennes klader ar inte optimala for att slass i
vilket gor att kladvalets funktion &r att sexualisera Diana. Det blir ocksa en tydlig
sexualisering nar hennes har gar fran uppsatt till utslappt nar hon ger sig ut i krig da detta inte
heller fyller ndgon funktion. Carols och Natashas klader ar ocksa dessa sexualiserande
daremot visar de inte lika mycket hud och drakterna fyller en stérre funktion nar det kommer

till att slass.

Kvinnliga superhjéltar har som sagt inte varit lika vanligt som manliga da kvinnan ofta funnits
vid sidan av mannen i form av ett kédrleksintresse. Kvinnan tillfér en romantisk spanning eller
ses som ett offer for mannen att radda. | varken Black Widow (2021) och Captain Marvel
(2019) finns det nagot kéarleksintresse eller karleksdrama. Hjéltinnorna har sin egen resa och
har inget behov ut av en karleksrelation. Inom popularkulturen ses hjaltemod som nagot
maskulint och 1 beréattelserna har kvinnor ofta blivit férbisedda, tystade, utsatta, passiva eller
raddade. | dessa tva filmer blir det tydligt hur Natasha och Carol féljer idealet for hjaltemod
da vi far folja deras resa for att stoppa orattvisa och hitta sig sjalva i processen. Wonder
Woman (2017) skiljer sig ifran de andra tva filmerna da Diana och Steve har en
kérleksrelation. Det som daremot inte foljer normen &r att Diana ar en stark och sjalvstandig
kvinna som inte behéver raddas eller skyddas av Steve. Det ar snarare tvart om, Steve &r den
som behover skyddas av Diana da hon ar den med superkrafter. | vissa situationer &r det
daremot Steve som tar hand om Diana da dem sociala koderna bland manskligheten skiljer sig
ifran vad hon ar van vid. Diana tar hjélp av Steves rad men har fortfarande en egen stark vilja

vilket gor att hon framstélls som valdigt sjalvséker.

Nagot som ocksa blev intressant nar vi analyserade ar kritiken mot Mulveys (1999) teori som
diskuterades efter Hollingers (2012) essd om den “manliga blickens” paverkan av feminism.

Teorin utesluter den “kvinnliga blicken” som da sdgs ska sexualisera mannen och att en



kvinna inte skulle finna noje med att se en film producerad av en man som utgar fran den
“manliga blicken”. Alla tre filmer ar producerade av kvinnor vilket kanske kan ha nagot att
gora med den feministiska installningen. De &r fortsatt sexualiserade men vi kan ocksa se en
skillnad nar det kommer till utmaningar av kon, genus och feminism.

Som tidigare namnt har de kvinnliga superhjaltarna alla en feministisk stdndpunkt och samma
syn pa genus men vi marker skillnad i hur manniskor runt om bemdter dem. Detta beror pa
vilka artal de ska utspela sig ifran. Feminismen och genus i de olika tidernas popularkultur
skiljer sig at. Wonder Woman (2017) utspelar sig ar 1918, Captain Marvel (2019) ar 1990 och
Black Widow (2021) ar 2016-2017. | Wonder Woman (2017) ser vi tydligt hur Diana som
kvinna blir snabbt kategoriserad och far manga avvikelser av samhallet i den vanliga varlden
nar hon bryter mot dessa. Carol i Captain Marvel (2019) upplevs fa kommentarer som att hon
inte klarar av vissa saker pa grund av att hon ar kvinna i hennes tillbakablickar fran tidigare i
hennes liv. Vi anser ocksa att hon inte alls upplevs fa samma bemétande i rymden i jamforelse
med pa Jorden. Detta gor ocksa att vi tycker att Carol och hennes bemotande ar langt fore sin
tid i tal om genus och feminism. Black Widow (2021) anser vi spegla sin tid bra med
feminismen och genus i samhallet da vi idag inte ifragasatter kvinnors kapacitet lika mycket
som forr. Darfor upplevs Diana och Carol mer ta en storre standpunkt i feminismen.

Som namnt i bakgrunden om feminismen i popularkultur sa skedde det en stor férandring pa
1800- och 1900-talet. Vi kan se skillnad genom hur de kvinnliga superhjaltarna framstélls och
bemots att feminismen har tagit mer plats i historien. Med tiden gar vi mer och mer mot ett
jamstéllt samhalle och i filmerna kan hjaltinnorna upplevas som valdigt starka, sjalvstandiga
och feministiska kvinnor. Innan feminismens uppkomst var det svart att se att en kvinna
skulle klara sig utan en man. Daremot kan vi se i studien nér vi brutit ner filmerna och
analyserat karaktarerna att mycket gar emot dagens feminism nar det kommer till exempelvis,

klader och utseende.

8.1 Kunskapsbidrag och reflektioner
Studien bidrar till kunskapsutvecklingen kring hur kvinnliga superhjéltar framstélls. Vi har

tydliggjort den spegling av hur kvinnliga superhjéltar framstélls i film i dagens samhélle. Vi
har gett ett mer detaljrikt perspektiv for hur Wonder Woman, Captain Marvel och Black
Widow framstélls i forhallande till dagens feminism, genus och stereotyper. Vi anser att vi har
redovisat for varje steg i studien och att det valda materialet har varit relevant. Vi har
noggrant brutit ner filmerna for att sedan anvanda oss ut av hermeneutiken och semiotiken for

att analysera materialet. Studiens teorier har alla varit relevanta och kunnat kopplas ihop med



karaktarerna och hur dem framstalls vilket 6kat giltigheten och tillforlitligheten for

resultatet.

Filmerna slapptes under de senaste fem aren men utspelar sig fran olika tidpunkter. Detta gor
det inte konstigt att synen pa kvinnor skiljer sig at i filmerna. Ifall filmen om Wonder Woman
(2017) som utspelar sig fran 1918-talet hade varit som handlingen om Black Widows (2021)
som utspelar sig fran ar 20162017 hade det inte varit trovardigt da synen pa kvinnor sag
annorlunda ut da. Om Diana inte hade blivit kategoriserad och ifragasatt av samhéllet hade det
inte stamt bra éverens med tidpunkten. Detta har gjort det svart att analysera kring hur
kvinnliga superhjéltar framstélls i dagens samhalle. Det vi har kunnat géra ar att analysera

framstéllningen av kvinnliga superhjéltar i film idag.

Idag pratas det mycket om hur sociala medier paverkar vara skonhetsideal och normer som
finns i samhéllet. Det vi anser viktigt ar ocksa att lyfta det som visas i film. Genom att géra
denna studie kan vi fa en djupare forstaelse kring varfor samhallet ser ut som det gor da aven
dagens filmer till viss del foljer dagens kvinnliga normer. Men vi kan ocksa se att de
kvinnliga superhjaltarna framstélls som sjélvstandiga och oberoende av mén vilket stdammer
bra dverens med hur var kvinnosyn ser ut i dagens samhalle utanfor filmmediet. Tack vare
olika kvinnororelser genom tiden har kvinnor fatt mer plats i samhallet, detta bevisas dven i
film. Fran att det bara fanns manliga superhjaltar och kvinnan fanns bara till som bi-roll till att
fa sina egna filmer. Men en utmaning for var studie &r att superhjéltefilmer handlar om att
superhjalten ofta ar évernaturlig. Det blir da inte konstigt att de ibland utspelar sig pa
pahittade platser eller stallen dar manniskor omojligt kan leva. Dessa pahittade platser sa som
rymden eller 6n Themysciran har andra normer och stereotyper &n vad vi upplever i dagens
samhalle. Vi vill darfor understryka att det ar kvinnliga superhjaltar det har handlar om i var
studie och inte om hur kvinnor framstalls i film. Vi har i jamforelse med tidigare forskning
diskuterat férandringen som skett éver tid kring kvinnliga superhjaltar. Med denna studie kan
vi se hur utvecklingen gar framat kring den feministiska standpunkten i film. Detta &r nagot vi
tror kan bidra till vidare forskning kring hur kvinnor framstalls i film och hur det paverkar
samhallet. Vi anser ocksa att denna studie kan bidra till fortsatt utveckling for
framstallningen av de kvinnliga superhjaltarna, fran ett kérleksintresse till en kvinna som

utmanar normer och genus.



8.2 Forslag till vidare forskning
Det tillkommer alltmer kvinnliga superhjaltar idag vilket gor att utbudet blir storre och mer

populart. Samhéllets paverkan av filmmedier ar fortsatt relevant att analysera kring. Forslag
till vidare forskning dr att gora en intervjustudie kring publikens reaktioner pa hur de
kvinnliga superhjaltarna framstalls. Aven se hur de kvinnliga skadespelarna upplever sina
roller och vilka reaktioner dem har fatt av att spela dessa karaktarer. Genom att ta del av
intervjuer och anvénda sig av metodtriangulering hade man kunnat fa ett stérre perspektiv och
en mer nyanserad bild av hur framstallningen upplevs. Under analysens gang av de kvinnliga
superhjaltarna insag vi ocksa skillnaden pa hur genus framstalls i dagens superhjaltefilmer da
manga karaktarer inte hade ett specifikt genus. Forslag pa vidare forskning ar att undersoka
hur synen pa genus i filmmediet har forandrats tillsammans med dagens populéarkultur. Nagot
som ocksa hade varit intressant ar att analysera hur den manliga karaktaren som bi-roll
framstélls i jamforelse med hur kvinnans alltid sett ut. | detta fall skulle ett exempel kunna
vara hur karaktaren Steve framstalls i forhallande till Wonder Woman (2017). Barn och unga
har tidigare nastintill bara haft manliga karaktarer att se upp till. Nagot som slutligen hade
varit intressant &r att se om skillnad finns for hur reaktionerna blivit for en kvinnlig
superhjalte som forebild gentemot en man idag. | dagens samhaélle strévar vi fortfarande efter
jamstélldhet mellan kénen och dérfor blir detta @mne viktigt att belysa. Det ar genom att de
kvinnliga superhjéltarna far sina egna filmer som kvinnliga forebilder normaliseras och far ta

mer plats i samhéllet.
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