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Sammanfattning

Uppsatsen borjar med en inblick i Karol Szymanowskis liv samt myterna han
komponerade musik dver: ”Arethusas kélla”, ”Narcisse” och ”Pan och dryaderna”.
Studien handlar om att ta reda pa hur Szymanowskis musik gar att koppla till myterna i
fraga och pa vilka sétt djupdykningen i &mnet kan paverka mig under instuderingen av
verket. Studien bestar av analyser av mina personliga associationer till musiken samt
anteckningar fran 6vningsrummet under instuderingsprocessen. Jag kom fram till
blandade slutsatser. Musiken gar definitivt att koppla till myterna den associeras med av
kompositdren, men inte lika omfattande som jag sjélv hoppats pa. Att va med beréttandet
i fokus var mer gynnsamt i slutet av instuderingsprocessen én i borjan av den. Resultatet

innebdr en insikt i betydelsen av att ha specifika personliga associationer till musiken.

Nyckelord: violin, Szymanowski, myter, grekisk mytologi, Arethusa, Narcisse, Pan,

instudering, interpretation
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1. Inledning och bakgrund

Man talar ofta om musik som en uttrycksform; ett sitt att berdtta ndgot. Men
savida verket inte &r i operaformat eller liknande dér méanskliga résten
anvinder ord, dr det svart for kompositoren att vara sérskilt specifik i sitt
uttryck. Som lyssnare forstar man oftast vad kompositdren vill uttrycka i
stora drag; man kan enkelt kiinna av sinnesstimningen och karaktidren och
kénna sig drabbad av musiken pé onskat sétt, men det &r inte en sdrskilt stor
chans att man far upp samma sinnebilder som kompositoren hade, eller
forstar exakt vad kompositdren beskriver med sina tongéngar. Allt detta ér
subjektivt och dr egentligen séllan ett problem for ndgon av parterna -

huvudsakliga syftet dr trots allt ett lyckat omsesidigt utbyte.

Just dérfor finner jag fascination 1 Szymanowskis verk "Myter”. I och med
detta verket flyttas fokus till en ny sorts kommunikation med en extremt
tydlig tanke bakom, fran kompositdrens hall. Inte for att Szymanowski var
forst 1 virlden med att tonsétta specifika beréttelser eller hdandelser, men jag
upplever att han tog konceptet till en ny niva. Den instrumenttekniska
aspekten upplever jag som radikal och extremt kommunikativ, som om han
insisterade pa att ahoraren skulle ta verket bokstavligt, utan risk for

missforstand.

Kéllor jag anvinder mig av fOr att hitta information om myterna dr ganska
utspridda 1 olika sorters litteratur och hemsidor. Nar det kommer till
Szymanowskis liv 4r mest aterkommande killan dr ”Karol Szymanowski:

his life and work™ av Alastair Wightman.

Min huvudsakliga fragestillning &r om Szymanowskis verk gér att koppla
till myterna han hade i atanke vid kompositionstillfallet: Arthusas kélla,
Narkissos och Pans flgjt. Detta for att jag tror att det vara véldigt givande att
ha konkreta idéer om vad det dr man beréttar med sitt musicerande - och att
g4 in pé det sd pass detaljerat jag planerar att géra dr ndgot man séllan
prioriterar. Den andra frdgestédllningen blir alltsa, ganska naturligt, om detta
kan frdmja instuderingsprocessen och kanske dven det musikaliska

uttrycket.



1.1 Szymanowskis liv

Karol Szymanowski foddes den 3e oktober 1882 1 Tymoszovka, en liten by i
ndrheten av Kiev, Ukraina, dar familjen i flera generationer haft egendom.
Fadern, Stanislaw, var godsdgare fran Polen och modern, Anna, var en
svensk adelsdam. De hade det forhallandevis vl stillt, men inte
exceptionellt pd varken det sociala eller ekonomiska planet. Daremot
utmérkte sig familjen inom musiken och konsten rent generellt. Faderns
musikintresse var stort - han spelade bade piano och cello - och han hade
aven ett djupt grundat kontaktnit inom kulturvérlden. Detta tack vare sina
hogkulturella forédldrar, som haft personer som Tausig och Liszt pa
hembesok nér Stanislaw var barn, vilket dven givit Stanislaw god
inspiration for sitt musicerande. Aven om han aldrig utvecklades till en
professionell niva kom det att bli ett stort och hjartligt intresse livet ut och
det var dven han som gav Karol de forsta pianolektionerna och upptéckte
den sldende fallenheten for musiken i barnet. Karol var som barn vid valdigt
délig hilsa till f61jd av att han vid bara 3 ars alder krossade sitt kna, vilket
forblev en permanent skada. Detta gjorde att han inte kunde leka med sina
jamnariga utan levde ganska isolerat, men konsekvensen blev en intensiv
odling av kulturella intressen. Som tonéring talade han flytande franska,

tyska och ryska och hade ett stort intresse for naturvetenskap och filosofi.

Inte langt efter de forsta lektionerna for fadern borjade Karol ta lektioner av
sin farbror, Gustav Neuhaus. Farbrodern bodde i1 Elizavetgrad dir familjen
Szymanowskis kontaktnit innefattade hogt uppsatta kulturpersonligheter,
bara ett led ifran stora namn sa som Rimsy Korsakov och Glazunov. Gustav
Neuhaus var viktig for Karol di han introducerade Karol for kompositorer
som skulle komma att bli stora inspirationskallor, s& som Bach, Mozart och
Brahms, samt tog med honom till operauppsédttningar. Familjens besok 1
Elizavetgrad ledde ocksa till att de unga kusinerna Neuhaus och
Szymanowski tillsammans kom att halla hemmakonserter om
lordagskvillarna. Repertoaren var stor trots deras unga alder och det

forekom &dven att Szymanowskis egna verk framfordes.

For att studera musik pd hogre nivd ékte Karol tillsammans med sin bror
Feliks till Warsawa. Karols studievég var en aning krokig fram till ar 1905,
dd han motte Stefan Speiss och hans mor. De var mycket vilbiargade och
dgde den ledande konsertsalen pa den tiden samt hade en mingd viktiga



kontakter. De kom att bli hans beundrare och hjélpte honom att etablera sig
genom att mdjliggdra en konsertserie i Tyskland och Osterrike, vilket i

princip innebar startskottet for hans langa karriar.

Karol Szymanowski komponerade som flitigast 1914-1918 efter att han
1914 varit pa den mest omfattande resan han skulle fa uppleva under sin
livstid. Han besokte Italien, Sicilien, Nordafrika, Paris och London innan de
politiska omstandigheterna forsta virldskriget medforde tvingade honom att
atervanda till Ukraina. Tack vare hans onda kni var varnplikten inte nagot
som rorde honom 1 ryggen. Det var under den hér perioden han

komponerade verket “Myter” i fraga.

Ar 1918 led Szymanowski av att vara fast i Elizavetgrad till fljd av Roda
armens ockupation av staden och all forédelse orsakade en depression som
gjorde honom oférmogen att komponera musik. For att 4 utlopp for sin
kreativitet skrev han istéllet tvd volyms-romanen “Efebos”, ett verk han sdg
som en sorts nostalgisk tillflykt som hjdlpte honom ta sig igenom den morka
tiden. “Efebos” utspelade sig i Italien handlade om kirleken mellan tva
extraordinira polska mén. Detta verk ar sdrskilt intressant ndr man vet att
han parallellt arbetade pé sin opera “Kung Roger”, hans kanske mest
berdmda verk, som dock hade premiér forst 1926. Kung Roger handlar
primirt om inre och externa konflikter - om konflikten mellan romantik och
konservatism savél som vad som pagick 1 Kung Roger inre. Det kan finnas
ett samband mellan detta tema och Szymanowskis egen situation: han var
homosexuell och bekvdm med detta, men samtidigt levde han i ett
konservativt samhélle dar homosexualitet varken erkidndes eller kunde
accepteras. (Service, 2015, 29 april)

Ar 1926 fick Szymanowski tjinsten som direktdr pA Warsawa-
konservatoriet, ndgot som kom att leda till 1anga och svara konflikter da han
egentligen inte var administrativt erfaren. Han forlorade jobbet temporart
1928 pd grund av att han insjuknade i tuberkolos och behdvde &ka till
Schweiz for medicinsk behandling, men atervénde till posten ar 1930 déir

han stannade tills skolan stingde ned tva ar senare.

Efter detta dtervinde han till komposition och upplevde en kreativ
panyttfodelse, en tid utan sjélvkritik dir han for forsta gangen i sitt liv kénde

att han komponerade fritt. Efter att ha ként ett behov av att komponera i en



relativt anti-romantisk stil for att tillfredsstdlla sin omgivning bérjade han
nu anamma ett mer sen-romantiskt, typiskt polskt tonsprak som inte setts till
sedan Chopin.

Szymanowski var vildigt diskret 1 sitt forsdmrade halsotillstdnd, men 1
borjan av ar 1937 fick han ett dterfall av tuberkulos ingen medicin tycktes
bita pa. Han lades in pa ett sanatorium i Schweiz och avled i sviterna av sin

sjukdom den 29e mars samma &r. (Wightman, 2016)



1.2 Myterna

1.2.1 Arethusas Killa

Arethusa var en oerhdrt vacker nymf, som efter en jakt tillsammans med
jaktgudinnan Diana bestdmde sig fOr att ta ett bad i en flod. Men efter en
stund mérkte Arethusa hur vattnet borjade koka pa ett mérkligt satt. Hon
skyndade sig upp ur vattnet for att métas av en vidrig dverraskning: ur
vattnet uppenbarade sig Alpheus, flodguden. Anledningen till att vattnet
betett sig sa mirkligt var att Alpheus blivit forédlskad 1 Arethusa genom detta
mote ddr han fitt smak pé hennes kropp. Men avsikterna hade utvecklats
och nu ville han gora henne till sin egen dven 1 méinsklig form. Arethusa
borjade fly; Alpheus sprang efter henne med klara intentioner; Arethusa blev
snart utmattad och bad desperat till sin véin och gudinna Diana: ’férvandla
mig till vatten och ta mig s langt bort frdn den hir platsen som mgjligt.”

Diana sag till att Arthusas dnskan slog in och forvandlade henne till dimma,
som fdrdades till Ortigia och blev till en ny vattenkélla, dar hon tycktes vara
sdker. Men med hjélp av guden Zeus var Alpheus snart aterigen en flod som
frdn Olympia fardades genom havet tills den slutligen ankom till Ortigia,
dér han kunde blanda sig samman med Arethusas killa. (Smith, 1880)

1.2.2 Narkissos

Narkissos var en otroligt vacker pojke som vid femton ars alder pa sin mors
uppmaning blev spadd av Teresias i Heratemplet. Detta for att modern var

orolig att skonheten skulle innebéra olycka & Narkissos véignar.

”Var inte radd”, sa Teresias. ” Sa ldnge Narkissos inte kdnner igen sig sjalv

fir han ett langt och lyckligt liv.”

Narkissos levde dérefter lyckligt ovetandes om hur vacker han var, men
olycklig over vad han upplevde som trakasserier frdn sin omgivning,
framfor allt fran nymfer. Hans bild av kérlek och dtra var mork - bara var en

sjukdom, han sjilv aldrig haft.



En dag upplevde han dnnu ett trakasseri, den hér gangen fran nymfen Echo,
en vacker typ som bara kunde kommunicera genom att upprepa de sista ord
hon hort. Detta blev enerverande for Narkissos och nér han till slut blivit av
med henne kidnde han sig varm och torstig. Han lutade sig 6ver en silverklar

killa for att dricka, men tappade néstan omedelbart andan - vilken skonhet
han sag!

Han kénde igen den hungriga blicken 1 ynglingen; det var samma blick han
alltid funnit sé franstotande hos alla andra men som nu fick hans hjirta att
svélla och bulta hart 1 brostet. Han bojde sig fram for att kyssa den ljuvliga
munnen och den ljuvliga munnen kom honom till métes, men i samma
stund som ldapparna méttes splittrades ansiktet framfor honom 1 tusen

dansande bitar.

Efter flera forsok att lyckas komma ynglingen néra gav han upp, men kunde
inte forma att resa sig. Dag ut och dag in 14g vid vattnet och betraktade sig
sjdlv, hopplost fordlskad, tills gudarna slutligen férvandlade honom till en
vacker blomma - narcissen - som for alltid med sitt ljuvliga huvud bgjer sig

over polar och aar for att kunna se sig sjélv. (Fry, 2017/2020)

1.2.3 Pan och Dryaderna

Pan och dryaderna sticker ut i sammanhanget eftersom det egentligen inte ar
en myt per definition, utan verkar vara ett scenario Szymanowski sjélv sag
framfor sig. Bdde Pan och dryader dr vilbekanta karaktérer inom mytologin
men det finns alltsd ingen specifik hindelse man brukar beréitta om som
innefattar dem bada. Det dr darfor svart att koppla vad som hinder i

musiken till myten i fraga.

Dryader kallades en sérskild sorts nymfer som foddes med ett band till ett
specifikt trdd och dirmed ansvarade tradens vdlméende; dog tridet dog dven
dryaden och vice versa. Pan, Hermes son, var skogens och betesmarkernas
herde, med ett utseende sa vedervardigt att hans mamma flydde efter att ha
fott honom - han var hilften get, hdlften man. Pan hade ocksa en forméga att
framkalla omedelbar skriack hos andra varelser och ordet “panik™ har sitt

ursprung just i hans paverkan pé sin omgivning. Mest berdmd ar Pan kanske



for sin f16jt, som han skapat efter att han jagat nymfen Syrinx han var kér i
tills hon kinde sig tvungen att forvandla sig sjélv till vass vid en flodkant.

Dessa vasstran tog Pan och band samman till en f16jt. (Hard, 2004)

Szymanowski sjélv skrev i ett brev att han forestéller sig surret av
dryadernas tusentals roster en sommarnatt niar de leker och dansar, som
sedan avbryts av Pans fl6jt och ersétts av angest och tystnad. Pan
uppenbarar sig sedan for dem, han ar instdllsam men dryaderna dr fortsatt
skrickslagna. Nar han sedan flyger ivig aterkommer dryaderna till
dansandet som fortskrider tills de lugnat ner sig och natten blivit till dag.
(Wightman, 2016)



1.3 Syfte

Syftet med detta konstnirliga examensarbete &r att som violinist djupdyka 1
den bakomliggande kontexten till Karol Szymanowskis verk "Myter” och
dérigenom fa erfarenhet av vad den sortens dverblick kan innebéra.

Foljande fragor ska besvaras:

1. Hur gar Szymanowskis verk att koppla till myterna i fraga?

2. Pavilka sitt kan fokus pa berittande frimja min

instuderingsprocess?



2. Metod

Mina metoder for att komma fram till slutsatser &r att lyssna pd inspelningar
av verket, gora en dvergripande analys av notmaterialet och sedan och
jamfora tonspraket i respektive sats med hindelseforloppet i respektive myt.
Jag kommer ha Szymanowskis egna uttalanden om verken 1 dtanke men
mest basera slutsatserna pa mina egna associationer och tankar. I min
huvudsakliga kélla som dr boken av ”Karol Szymanowski: his life and
work” skriver dven Alastair Wightman analyser av satserna - dessa kommer

jag ocksa ha 1 dtanke.

Metoden jag kommer anvinda mig av for att komma fram till slutsatsen om
huruvida detta konceptet fraimjar mig som musiker kommer vara att fora lite
dagbok fran 6vningsrummet och fran uppspelningstillfillen, dér jag kommer
experimentera med hur det kénns att utgd frdn det har véldigt specifika
berdttarperspektivet och om det hjélper eller stjdlper att tdnka pa bilder och

historien snarare @n den tekniska aspekten av musicerandet.
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3. Resultat

3.1 Myterna och mina personliga associationer

3.1.1 Arethusas Killa

Den forsta satsen av verket, ”Arethusas killa”, dr bade i tematisk utveckling
och ljudbild mycket flytande. Pulsen forandras och melodin varieras
konstant med utsmyckningar, utvidgningar eller férminskningar, vilket
hirleder tankarna till en ojdmnt flytande strom. (Wightman, 2016)

Poco allegro. (Delicatamente. Susurrando. Flessidile)

Piano

De inledande takterna ger mig en kénsla av diffus oro, vilket jag associerar
med Arethusas ovetskap om att hon snart ska bada i vatten med onda
avsikter. Violinen gor entré i ett mycket hogt register och melodin kénns for

mig vildigt trevande och oséker.

Jag tolkar det som att pianostimman 1 detta parti talar for Alpheos och
violinen talar for Arethusa - anledningen till det hoga registret skulle kunna

vara for att fora tankarna till den ljusa kvinnliga résten.

Efter det inledande partiet borjar violinstimman férdndras, den tidigare sa
stilla stimman bryts av med véldigt snabba rorelser och ornamentliknande,

stora gester som sedan dvergér 1 langa expressiva toner som mer kianns

vélbekanta.
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Pianostimman upplevs som mer febril och svarar pa vissa av violinens
motiv med ett eko. Hér ser jag framfor mig att Arethusa kliver i vattnet och
Alpheos borjar utforska hennes kropp; att pianostimman reagerar pa
violinstimman pa detta sittet ser jag som ett tecken pé att de nu dr mer
enhetliga.

Partiet efter fortsitter vara expressivt, men i ett mycket lagre register, och
istéllet for en kinsla av osdkerhet har bada stimmorna nu stor pondus.
Violinen spelar pd G-strdngen och pianot ocksa i ett lagre register, pulsen ér
mer betonad och léttare att forsta vilket ocksé bidrar till att partiet kdnns
mer sdkert. Det 6vergdr i en euforisk takt med terser hogt upp i violinen,
som pianot svarar pd med ett eko, som sedan upprepas men med en otroligt
kontrasterade karaktidr med hjdlp av dubbelflagioletter i violinen och véldigt

svag pianostimma.
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Har ser jag framfor mig att Alpheos har insett att det &r Arethus han vill ha
och euforin dver den insikten - men samtidigt det skdra och oklara som
samtidigt dr vad Arethusa uppfattar. Den forsta, euforiska takten med
terserna dr alltsd frdn Alpheos perspektiv - ekot, med dubbelflagioletterna ar
frén Arethusas perspektiv. Hon anar att ndgot dr fel, men bara néstan. Partiet
slutar med dubbelflagioletter som dor ut.

Niésta del borjar plotsligt och kommer som en chock med en mork drill 1
bada instrument och stora ornamentliknande gester som for associationerna
till stor fara. Drillarna i violinen utvecklas till en sekvensartad rorelse som
snabbt tar stimman hogt upp pd E-stringen dér det landar pd en fermat, som
sedan dvergar 1 ett extremt hektiskt parti med flaxande sextondelar dver
stringarna som ror sig sekvensartat nerdt och sedan landar pé en vixande

drill 1 varje takt.
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Partiet intensifieras ytterligare, notvirdena blir mindre och mindre och
registret hogre och det hela slutar med en dubbelgreppsdrill som gor ett
glissando tills vinsterhanden néistan natt violinens stall. Sedan ett gigantiskt

pizzicato som markerar ett abrupt avslut.

)
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Har ser jag framfor mig att Alpheos uppenbarar sig fran vattnet. De dova
drillarna star for hur vattnet borjar réra sig mer intensivt och den virtuosa
végen upp 1 violinens hoga register beskriver hur Alpheos uppenbarar sig 1

minsklig form. Och sedan borjar den hektiska jakten.

Niér partiet intensifieras ytterligare ser jag framfor mig hur Arethusa
fortvivlat och panikartat vidjar till Diana och ber henne omvandla Arethusa
till vatten. Drillarna upp &r nir hon borjar omvandlas och pizzicatot stér for

hur hon plotsligt inte ldngre finns for Alpheos att jaga.

Partiet efterdt dr snarlikt partiet i borjan - det &r precis samma tema men
violinen spelar nu istillet pa g-stringen med sordin. Detta 6vergér sedan i
dubbelgreppsdrillar som paminner mycket om porlande vatten, som forst
trevar upp och ner men sedan landar hégt upp i register pa ett triumferande
sétt. Dérefter gor drillarna ett glissando ner, for att sedan leta sig upp igen,

som om ndgon drar efter andan.

— X

Efter detta blir dynamiken ldgre och ldgre och allt farre saker hinder. Satsen
slutar i ett lagt register, dér violinen upprepar samma motiv om och om igen

bestdende av tre toner med drillar.
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Piano. !

Jag tolkar detta partiet som att Arethusa nu forvandlats till sin kélla till slut,
och vemodig tar hon sig runt. Dubbelgreppsdrillarna symboliserar for mig
att Alpheos hittar henne och beblandar sig med henne, Arethusa stretar emot
men faller till slut i styrka och ger med sig. Det faktum att det &r tva toner i
drillen associerar jag med att de &r beblandade; en enhet. Entonsdrillarna, de
utdéende och enformiga, dr Arethusas melankoliska flamtningar efter det

stora missodet. Och det ar sa satsen slutar.

3.1.2 Narcisse

Den andra satsen upplever jag det som att musiken &r inspirerad av ett
stilleben snarare dn en historia, precis som kompositoren sjadlv menade att
hela verket egentligen var. Aven om jag med hjilp av fantasin kan se vad
som hénder i takt med att musiken spelas vet jag att det egentligen inte
hinder sérskilt mycket mer historien &n att Narkissos far syn pa sig sjilv,
blir kér och sedan &r fast. Men jag ser det ocksd som att hdandelserna kanske

snarare kan vara Narkissos kénsloméssiga forlopp i det hela.

Malto sostenuto, Satsen inleds med ett ihdrdigt dissonant

égg == 4’4{_ &1 ackord i pianot, som &r en vertikalisering
8- sl lne —e
s "‘ - L"\'! s ) 5| avdesju forsta tonerna som sedan
’,'-):gi V’? 5‘,'. = 3" s 3‘ kommer i violinen. (Wightman, 2016).
. G Detta ger en mérklig, nédstan orolig kénsla

av stillhet. Jag ser det som att
pianoackorden i1 borjan dr Narkissos medan den ljuva melodin i fiolen &r

pojken han far se i vattnet.

Efter de sju forsta tonerna spelar fiolen en flaimtande punkterad triol som
pianot direkt imiterar - hér ser jag framfor mig hur han ler mot sin vattnet
och den vackra pojken han ser dér i omedelbart ler tillbaka. Detta upprepas
och dvergar i ett parti som kdnns mer dansant 1 pianostimman medan
violinen spelar 1 hogt register, 1dnga toner, som sedan svarar med attondelar

som paminner om vad som hiander i pianot.
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Direfter landar violinen p& G-stringen och ett par ihdrdiga takter med
kvarter upp och ner en sekund tar form och landar till slut pa ett brett
septimackord innan det gar vidare och det glasklara, dansanta partiet
kommer igen. Jag ser framfor mig att Narkissos forsoker forfora sin
spegelbild, och med de ihdrdiga kvarterna som slutar sa dissonant lutar han
sig in for en kyss bara for att se hur pojken i vattnet spricker upp.

De kommande takterna dr kontrasterande, med sordin pa violinen och

bordun i pianot.

Meno mosso. —— amm.
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Violinen spelar dubbelgrepp, mestadels kvarter vilket ger en ganska

speciell, lite kall stimning.

Efter detta kommer ett parti med flimtande attondelar, dessa bestir ocksa av
dubbelgrepp men intervallen skiftar mellan septima och sekund istéllet. Jag
upplever det som att Narkissos hir kénner sig néra pojken, men samtidigt
langt ifran- ddrav skiftningarna mellan septima och sekund.

Poco animato. Attondelarna flyttas upp i
1

A register och dynamik och
senza sord. @ﬂ till slut ar detta ett véldigt

=

1 »

-J . : X3 3 .
b b poco a poco ! register. Hir tdnker jag
mig att Narkissos kanslor

expressivt, ndstan valdsamt

parti med ganska stora hopp

véaxer starkare och starkare, mer och mer intensivt vill han vara tillsammans
med pojken 1 vattnet. Partiet leder tillbaka till en bredare variant av
huvudtemat vi horde 1 borjan, som i sin tur leder till ett spoklikt och sorgset

parti med dubbelgrepp och drillar.
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Det dr samma dubbelgrepp som i det tidigare s& expressiva partiet, men att
det spelas sd mycket svagare och med drillar ger det en otroligt mycket mer
sorgsen sinnesstamning. Har tinker Narkissos pé sina kdnslor och sorjer det

faktum att han aldrig kommer kunna leva ut sin drom med pojken i vattnet.

Men efter detta véxer satsen ater i dynamik och intensitet och efter ihdrdiga
svillare upprepas huvudtemat dterigen - mer passionerat &n nagonsin.
Narkissos dr fast besluten om att han &r precis dar han hér hemma och

lyckligare &n han ndgonsin varit och kénslorna tycks bara ha blivit starkare.

Satsen blir efter detta successivt svagare och svagare. Bekanta teman gor
aterkomst tills satsen slutar ganska omarkligt - precis som ménniskan dor,

nir den dor i tystnad, dor ocksa Narkissos vid vattnet.

3.1.3 Dryades et Pan

Den sista satsen &r lingst av de tre, ocksd i ternir form men av mer flytande
variant dn de andra satserna. Det finns ménga korta och mycket olika motiv
sammanstéllda som ger satsen en svarare form att greppa vid forsta
lyssningstillféllet.

Satsen borjar mystiskt med strdngviaxlingar och drillar. Jag ser det som den
forsta antydan till dryadernas lekar, ganska langt borta.
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Det blir snart tydligt att leken &r vild och fldngig, violinen spelar
dubbelgreppsdrillar blandat med stora gester och sedan ett 14tt och lekfullt

tema. Pianostimman &r hetsig och eggande, som om de utmanar varandra.
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Det fortskrider pé det hir séttet tills karaktiren plotsligt fordndras drastiskt
och violinen spelar 1dnga, klara flagioletter till kndpptyst bakgrund. Detta
ska symbolisera Pans fl9jt, som pldtsligt avbryter leken och skapar en kall,

marklig stimning.
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Hiérefter spelar fiolen fortsatt flagioletter, en suktande och vacker melodi
som ackompanjeras av pianot, som sedan upprepas med espressiva
dubbelgrepp. Hér ser jag framfor mig hur Pan uppenbarar sig for dryaderna

medan de skrickslagna behaller en passiv position.

Detta hirleder sd smaningom till en parodi pa huvudtemat i form av
eggande flagioletter med ett stroppigt pianoackompanjemang. Hir ser jag
framfor mig hur Pan flyger ivdg, en aning tjurig dver att inte fatt nagon

bekriftelse av Dryaderna.

Satsen slutar i ett langt diminuendo och en stindigt sjunkande energiniva,
dven om det forekommer fragment fran vilbekanta lekfulla teman. Som

dagens successiva ankomst och lugnet ljuset medfor.
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3.2 Instuderingsprocessen

For att undersoka huruvida det dr fordelaktigt att ha en sa tydlig beréttaridé
med sitt musicerande har jag fort lite dagbok frdn 6vningsrummet. Satsen
jag har lart mig och kommer spela pa min examenskonsert ar “Narcisse”.

I borjan av min instuderingsprocess, nir tonerna dnnu inte satt dar de skulle
och jag inte hade en tillracklig 6verblick 6ver notmaterialet, var detta nagot
som stjélpte oftare dn det hjélpte nir det kom till genomspelningar av olika
delar och dylikt. Att fokusera pa beréttelsen nér det tekniska var ostabilt
blev ndgot av en “tink inte pé en rosa elefant”- situation. Ju mer jag
forsokte tdnka pa beréttelsen och bortse fran allt annat, desto mer
panikslagen blev jag 6ver min bristande tekniska formaga. Daremot hjélpte
berittaridén mig att experimentera mycket med detaljer tidigt i processen.
Att ha ett konkret mal med vad jag ville att lyssnaren skulle se framfor sig
under en specifik takt gjorde att jag anstringde mig mer én vad jag
vanligtvis gor for att hitta optimal teknik och frasering. Bara de forsta
takterna, som egentligen inte &r sarskilt svarspelade, blev ett stort projekt
ndr jag ville formedla den négot paradoxala blandningen av spegelblankt
vatten och intensiv fordlskelse. Plotsligt sag jag hur manga aspekter det
fanns att ha 1 atanke; om vibratot var for stort fanns inte
spegelassociationen, men var det for litet forsvann varmen. Gick frasen inte
framat tillrdckligt fanns inte passionen men blev det for upphetsat forsvann
stillheten. Detta var en givande aspekt av experimentet och nagonting jag
bar med mig.

I senare skede av instuderingsprocessen sag det annorlunda ut och jag fann
det givande att ha berittelsen i dtanke hela tiden. Detta sékert eftersom den
febrila kénslan av forlorad kontroll infann sig allt mer séllan och det inte
langre var obekvamt att hinge sig 4t mélet med framforandet. Jag vagar
pasté att det till och med var mycket hjdlpsamt att fokusera pa négot annat
an det tekniska s& snart mognaden var tillridcklig eftersom det finns sa
manga negativa spiraler vid genomspelningar som byggts upp under flera ar,
atminstone for mig. Det dr latt att man hamnar pa en sjélvkritisk plats i sitt
inre dar fokuset snarare &r pa dverlevnad dn pad musiken. Berattarfokuset
medforde en koncentration som &r ganska ny for mig och dven en mer
lekfull attityd.
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4. Diskussion

Mitt resultat fran den forsta fragestédllningen beror till storsta del pa att jag
inte egentligen visste vad det var Szymanowski sjélv ville sdga med verket.
Hade jag ldst min litteratur innan skulle jag vetat att han forestillde sig
snarare en malning an hela hiandelseforloppet néir han skrev musiken som
skulle associeras med myten, och min fragestdllning hade antagligen sett
nagot annorlunda ut sdvil som resultatet. Men trots detta har jag fatt en dnnu
djupare fascination och insikt 1 vad det finns for olika verktyg for att skriva

musik och kommit att uppskatta hans tonsprik dnnu mer &n tidigare.

Jag upplever att myterna gar att koppla till Szymanowskis musik, &ven om
jag fatt klarhet 1 att det kanske inte nddvéndigtvis dr hdandelseforloppet han
beskriver, utan snarare ett stilla portrétt. Insikten var en trost for mig
eftersom det var svért i “Narcisse” och “Dryades et Pan” att koppla musiken
till myten nér det i sjdlva verket inte riktigt var en hindelserik beréttelse,
eller ens en berittelse 6ver huvud taget. I och med att jag tog mig friheten
att gora egna tolkningar kunde jag skapa associationer till musikens olika
teman, men inte med samma sékerhet jag upplevde att jag kunde med
“Arethusas killa”, dir hindelseforloppet var méarkbart tydligare och mer

intensivt.

Min undersdkning gick alltsa inte att dra till den extrema nivan jag kanske
hade hoppats pa. Jag hade hoppats pa sjilvklara associationer men var
tyvérr tvungen att anvidnda en ganska stor mingd fantasi. Dock stimmer
karaktérerna pa satserna tveklost Overens med myternas olika karaktérer,
och jag stdr fast vid att tonspréket dr otroligt litterdrt och intressant samt att

det som lyssnare ir létt att finna egna associationer.

Instuderingsmaéssigt tar jag med mig beréttarfokuset som ett utmarkt verktyg
att ha i lddan. Det var gynnsamt att fa tid att experimentera med det och jag
ser fram emot att anvénda tekniken pd min examenskonsert. Valdigt
fordelaktigt var det ocksé i1 detaljarbetet eftersom det gav mig en anledning
att arbeta perfektionistiskt och noggrant, utan att bli sirskilt uttrakad. Just
det dr nog vad jag tar med mig 1 huvudsak fran det hér projektet: att det var

inspirerande att arbeta fran ett annorlunda perspektiv.
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Skulle jag gora om projektet igen skulle jag forsoka involvera fler
minniskor, sd jag kunde spela upp versionen dir jag bara spelar” samt
versionen med beréttarfokus, och be dem berétta vad de kdnde och tinkte
vid respektive uppforande. Aven om det ir viktigt hur jag upplever mitt

uppforande &r trots allt huvudsaken hur det upplevs av ahoraren.

Det huvudsakliga jag tar med mig 4r hur viktigt det ar for mig personligen
att ha nagot specifikt att uttrycka med mitt spel, och det dr ndgot jag bar

med mig 1 framtiden.
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