Att mojliggora estetiska erfarenheter i
lararutbildning

Cecilia Ferm Almqvist och Ketil Thor Thorgersen

Texten tar utgangspunkt i och diskuterar estetisk kommunikation
som ett didaktiskt forhallningssatt till estetiska erfarenheter inom
utbildning generellt, och ldrarutbildning specifikt. Genom att
erbjuda estetisk kommunikation som ett didaktiskt tankeverktyg
for att forsta och planera for, genomféra och vérdera utbildning
avser vi att Oppna for en diskussion om vilken plats estetiska
erfarenheter har och kan ha i lararutbildningar. Estetisk kommu-
nikation kan séledes forstds som ett erbjudande till lirare inom
lararutbildningar om ett forhallningsstt till estetik och larande
som kan fungera som ett tankeverktyg for att analysera och utfor-
ma utbildningar dar estetiska erfarenheter star i centrum. Texten
presenterar och definierar begreppet med grund i filosofiska tanke-
traditioner, relaterar det till specifika lirandesituationer, didak-
tiska handlingar och kompetenser, pedagogiska relationer, samt
till utbildningsstrukturer och politiska varderingar.

Estetisk kommunikation ar ett teoretiskt begrepp som har
utvecklats av forfattarna under de senaste tolv dren.! Foreliggande

! ”Viért” begrepp estetisk kommunikation har uppstatt ungefir samtidigt

med dmnesbeteckningen estetisk kommunikation” som &r tva gymnasie-
kurser. Hur &mnesbeteckningen uppstod har vi inte lyckats ta reda pa, men
da ingen av oss har varit deltagande i framtagandet av kursplanerna eller
dmnena framstar det som en historisk tillfallighet. Vart begrepp ska med
andra ord forstas som helt franskilt gymnasiekurserna — &ven om vi anser att
de tankar vi beskriver i det foljande kan anvandas inom dessa kurser.
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text dr ett forsok att fora samman véra respektive tankegéngar och
utforska hur de tillsammans kan bidra till ett didaktiskt férhall-
ningssatt som erbjuder en grund for estetisk erfarenhet inom
ramen for lararutbildning. Utgangspunkten ar en forstielse av
konst och estetik som i grunden kommunikativa — och att utbild-
ning darfor bor handla om att erbjuda méanniskor att bli kom-
petenta deltagare i alla de mellanménskliga sammanhang dér
konst och estetik spelar roll. Detta har implikationer langt utan-
for konstamnenas ofta isolerade doméner i utbildningsvisendet,
da (ndstan) allt larande i alla &mnen sker genom kommunikation.
Om maénniskor ska kunna erbjudas mojligheter att bli kompe-
tenta medborgare i en komplex samtid och framtid, kravs det
utbildningar som lagger till ratta for larande i och av manga kom-
munikationsformer. Begreppet vilar ocksé pé en holistisk, icke-
dikotomisk och icke-fragmentarisk syn, vad giller savdl mén-
niskor, larandesituationer, som konst och kommunikation. Pa
vagen mot att forverkliga detta i didaktisk praktik valjer vi att
rikta blicken mot fyra medvetandedimensioner i lirande och
utbildning. Dessa utgér huvudnycklar i den didaktiska verktygs-
ladan och kommer att presenteras och diskuteras lingre fram i
texten pa ett mer politiskt plan dar konsekvenser for hogre
utbildning och lararutbildning skissas fram.

En (holistisk) syn pa relationen konst och ldrande

En av utgangspunkterna ar att se estetisk kommunikation som
ett didaktiskt forhallningssatt, ett forhallningssatt som blivande
larare bor fa tilldgna sig inom ramen for sin utbildning. Darmed
ser vi det ocksa som ett forhallningssitt som lararutbildare
behover kunna lagga tillratta for,2 och som forebildande ldrare
kan anvinda sig av. For att komma dit behéver vi ocksa resonera

2 Begreppet lagga tillritta anvinds hir delvis som ett synonym till begreppen
facilitera och bygga stodstrukturer som ar vanliga i Sverige for att beskriva
lararens uppgift att skapa lirandesituationer som ar anpassade till att frimja
elevers larande. Léagga tillrdtta dr ett vanligt uttryck i norskan och pé fram-
vaxt i svenskt akademiskt sprékbruk.
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om vad estetiska erfarenheter som larande kan vara, med andra
ord relationen mellan lirande och estetiska uttryck. Sedan 2011
finns uppdrag for ett antal olika typer av ldrarutbildning, ndm-
ligen forskollararutbildning, ldrarutbildning mot fritidshem,
grundlédrarutbildning F-3, respektive 4-6, dmnesldrarutbildning
och folkhogskollararutbildning. Utrymme och funktion for este-
tisk erfarenhet ser olika ut, delvis pa grund av vilka syften och mal
olika kurser i respektive utbildning har, men ocksé beroende pa
vilken akademisk kultur som rider vid respektive lirosite och
inom varje lararlag. Vi tar utgangspunkt i lararutbildingens
UVK-del,’ samt dmnesldrarutbildning i framfor allt musik och
dans,* samt lirarutbildning riktad mot fritidshemmet. I samtliga
sammanhang ér forebildande undervisning av vikt, och vi ser
estetisk kommunikation som ett forhallningssétt blivande larare
ockséd behover ha med sig ut i arbetslivet. Vi har valt att luta oss
pé& Anne Bamfords fyra kategorier vad giller relationer mellan
konst och lirande.” Studenter ses hiar som individer som bor fa
mojlighet att delaktigt véxa i rollen som den som uttrycker sig
med, skapar och tar del av estetiska uttryck, likaval som att
tillagna sig akademiskt stoff och visa sitt generella kunnande med
och genom olika uttrycksformer. Lirande i konst, ldrande genom
konst, konst som ldrande och ldrande som konst ar de kategorier
som nedan kommer att beskrivas och utforskas, med fokus pa
meningsskapande inom ramen for ldrarutbildning.

* Den gemensamma utbildningsvetenskapliga kursverksamheten i samtliga
lararutbildningar, utbildningsvetenskaplig kirna.

* Vi anser att teorin kan vara anvindbar inom alla konstutbildningar och
dven inom utbildning generellt, men da var priméra kompetens ligger inom
musikpedagogik och till i grad danspedagogik kommer merparten av vara
reflektioner ligga ndra dessa verksamheter.

* Anne Bamford, ”Arts and Cultural Education in Iceland”, Semantic Scholar
(Reykjavik: Ministry of Education, Science and Culture, 2009). Aven Lind-
stroms fyra perspektiv som paminner mycket om Bamfords, lirande om, i,
med och genom konsten, ar anvindbara i sammanhanget: Lars Lindstrom,
”Aesthetic Learning About, In, With and Through the Arts. A Curriculum
Study”, International Journal of Art & Design Education 31 (2), 2012, s. 166-
179.
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Estetisk kommunikation - pa filosofiska fotter

Begreppet estetisk kommunikation uppstod som ett forsok att
16sa problem med begrepp och teoribildningar som var domine-
rande i Sverige runt 2007.° Begrepp som det vidgade text-
begreppet eller multimodalitet upplevdes ha for mycket fokus pa
gestaltningen som produkt och de mojliga innebérder gestalt-
ningen kunde ha - medan det estetiska, existentiella och sociala
hénvisades till bakgrunden. Estetiska ldrprocesser dr det begrepp
som ofta anvéands for att forklara de sitt att lira sig som inte dr
utbildningsvérldens traditionella logiska, verbalsprakliga och
matematiska. Estetiska ldrprocesser har tyvarr ocksa kommit att
fa en nagot generisk konnotation som att det &r nagot gemensamt
som héller visst larande ihop till skillnad fran annat icke-estetiskt
larande. Estetisk kommunikation var ett forsok att lansera ett
begrepp som skulle kunna bidra till att tinka pa ett alternativt sitt
om undervisning och lirande generellt, men framfor allt i s&
kallade estetiska dmnen: ett sitt ddr mening och innebord inte dr
forutbestimda, utan nagot som skapas tillsammans mellan del-
tagarna i undervisningssituationer och dir estetiska och existen-
tiella dimensioner &r centrala. Begreppets tvd huvuddelar, estetik
och kommunikation, behover forklaras och definieras for att vi
ska kunna ta texten vidare. Vi betraktar séledes estetisk kommu-
nikation som vart bidrag till att fylla begreppet estetiska lir-
processer med ett innehall.

Estetik ar ett begrepp som har en relativt kort historia. Det
inférdes som akademiskt filosofisk term av Alexander Gottlieb
Baumgarten 1750 och plockades snabbt upp av andra filosofer
sdsom Immanuel Kant och blev viktigt under 1800-talets diskus-
sioner om konst, konstnirligt virde, god smak, bildning och

¢ Cecilia Ferm, Den levda kroppen i det musikpedagogiska rummet. Tvd
specialpedagogiska studier (Pited: Luled tekniska universitet, 2005). Cecilia
Ferm, ”To Learn an Aesthetic Language. A Study of How Hard of Hearing
Children Internalise Dance”, Australian Online Journal of Arts Education, 3
(2) 2007. Ketil André Thorgersen, Unspoken Truths. About Aesthetics in
Swedish Schools (Luled: Luled tekniska universitet, 2007).
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existentiell forstielse.” Begreppet utvecklades snart till nigot
mycket mer 4n Baumgartens initiala tyskifiering av det grekiska
aisthetikos — menat som ett begrepp for den forstaelse manniskor
utvecklar genom erfarenheter, och den forstéelse han definierade
som icke intellektuell, men i stéllet sinnlig. Denna betydelse finns
fortfarande kvar idag, men har utvecklats till en betydande gren
inom filosofin som behandlar just de fragor som nyss nimndes:
en konstfilosofi om mening, smak, bildning och existentiell for-
staelse. Aven om estetikbegreppet var nytt di det aktualiserades
av Baumgarten, diskuterades dessa fragor flitigt, och ungefir
samtidigt som Baumgarten skrev fram en teori om estetik i Tysk-
land, satt en ung student med namn Edmund Burke i Dublin och
skrev en text som tog sin utgangspunkt i ett annat grekiskt
begrepp, hypsos — nyss Gversatt till engelska som the sublime.?
Burke anséag att manniskan kunde erhalla konstnarliga upplevel-
ser av tva sorter: skona eller sublima. Det skéna eller vackra var
mindre utsmyckningar av tillvaron avsedda att skapa glddje-
amnen, medan det sublima tog fasta p4 att skapa upplevelser och
erfarenheter som innefattade ridsla, kinslor av egen litenhet och
tillvarons mojliga farhdgor och fasor. Av de tva, det skona och det
sublima, var alltid det sublima det kraftigaste enligt Burke - det
som hade potentialen att paverka och féridndra en manniska.
Dessa idéer togs snabbt upp av Kant som sammanférde det med
sina teorier om estetik, konst och smak.’ Kants teorier om estetik
har fungerat som en referenspunkt som alla senare teorier pa

7 Detta behandlas narmare i relation till estetiska &mnen i skolan i Thor-
gersen, Unspoken Truths.

8 Hypsos har Gversatts pa manga sitt och betyder kanske mer “upphojt” in
den nutida anvindningen av “sublimt”. En av de svenska 6versittningarna
av Longinus heter darfér Om litterdr storhet (Longinos, 6vers. Jan Stolpe, Om
litterdr storhet. Goteborg: Anamma, 1999). Kuriosa i sammanhanget ar att
det ar hogst oklart vem som har skrivit texten och nar den skrevs. Se dven
Edmund Burke, Filosofisk undersokning av ursprunget till vira begrepp om
det sublima och det skéna; med en inledande essid om smaken, 6vers. Per Dahl
(Stehag: Symposion, 1995), och Robert Doran, The Theory of the Sublime
from Longinus to Kant (Cambridge: Cambridge University Press, 2015).

° For en grundligare genomgang av estetikbegreppets historia i ett skol-
sammanhang hanvisar vi till Thorgersen, Unspoken Truths.
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négot sitt har varit tvungna att forhalla sig till. En av utgangs-
punkterna for vart arbete med estetisk kommunikation var
Deweys estetiska teorier.'” Dewey tog utgingspunkt i den este-
tiska erfarenheten och upplevelsen som manskliga aktiviteter,!!
for att borja diskutera estetik utanfor finrummet igen - hur det
estetiska som vardagsupplevelser kunde bidra till manniskans liv.
Fragor om estetik blev séledes inte enbart en fraga om konst,
konstupplevelser och den goda smaken som hos Kant, men vl sa
mycket en fraga om hur méanniskor skapar mening genom moten
med varlden sasom den visar sig genom en méngd olika gestalt-
ningar. En huvudpodng for Dewey &r att méanniskan skapar
mening och lar sig genom kommunikation. En form av kommu-
nikation som erbjuder méjligheter till holistiska, icke-fragmen-
tariska erfarenheter 4r enligt Dewey estetiska erfarenheter.
Fragor om estetik blir saledes dven en fraga om kommunikation.

Den estetiska kommunikationens fyra

medvetenhetsdimensioner

Didaktik handlar om att nagon forvantas lara sig ndgot bestamt,
och lararens roll blir att lagga tillrdtta for det, genom att svara pa
fragorna vad?, hur?, och varfor? I uppbyggandet av estetisk kom-
munikation som didaktiskt ramverk, dr det darfor viktigt att sétta
fingret pa vad de som forvintas lira sig nagot, och de som
undervisar behéver rikta sin medvetenhet emot for att utvecklas.

Medvetenhet om det egna subjektet - om sin roll och sina
estetiska kompetenser

Att bli medveten om sig sjélv, sitt eget kunnande och hur en
uttrycksform kan anvdnda i kommunikation handlar om att ldra
sig vad man kan och hur det ar mojligt att lara sig det som krévs
for att uttrycka det onskvirda. "Det egna subjektet” eller ”sig
sjalv” refererar i detta sammanhang till jaget i rollen som den som

0 John Dewey, Art as Experience (New York: Perigree Boooks, 1934).
' Pa engelska ér experience bdde upplevelse och erfarenhet.
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skapar eller utfor till exempel musik, sjalv eller tillsammans med
andra. Det kan innebdra att fantisera, finga och sétta ord péa idéer,
leka fram uttryck, hantera redskap for att kunna uttrycka en
konstnarlig eller estetisk idé, i dialog och kommunikation. Att
gora erfarenheter i virlden och reflektera 6ver dem samt dela
dem med andra blir centralt. Vérlden bestar av ting och andra
ménniskor som vi ldr oss forsta och hantera genom interaktion,
det blir mojligt att tala om ett intersubjektivt meningsskapande,'?
dédr mening skapas i moten mellan subjekt i varlden.

Medvetenhet om och uppmdrksamhet mot andras roller och
estetiska kompetenser

En viktig del i att delta i estetisk kommunikation ar att kunna
finnas i rollen som mottagare, att vixa som den som tar till sig
estetiska uttryck, om det s& handlar om dans, musik, bild, teater,
film, poesi eller ndgot annat.!* Det handlar om att ldra sig urskilja
uttrycksformernas parametrar och nyanser, att vara riktad mot
uttrycket och tillita sig analysera, vdrdera och tolka andras
uttryck. En kompetens i sammanhanget dr att kunna uttrycka sin
upplevelse, med ord, kropp och andra uttrycksmedel, att vara
nérvarande och delaktig dven i den mottagande rollen, inte minst
genom att ge respons. Nagot studenten kan behéva trina pa ar
att vara oppen for de uttryck hon omges av i den skapande
situationen for att kunna ta in, lata sig inspireras av och imitera
andra. Aven att vara 6ppen for och nyfiken pa andras bidrag blir
relevant i sammanhanget. Alla studenter och deras kommande

12 Maurice Merleau-Ponty, Kroppens fenomenologi, overs. William Fovet
(Goteborg: Daidalos, 1997).

" Ninnie Andersson & Cecilia Ferm Thorgersen, “From a Dualistic Toward
a Holistic View of Dance Knowledge. A Phenomenological Analysis of Sylla-
buses in Upper Secondary Schools in Sweden”, Journal of Dance Education,
15 (1), s. 1-11, 2015. Cecilia Ferm Thorgersen, "Grundskolelevers lirande
som estetisk kommunikation. Aspekter av oversattning och delaktighet”, i
Britt-Marie Styrke (red.), Kunskapande i dans. Om estetiskt ldrande och kom-
munikation (Stockholm: Liber, 2015), s. 70-88. Cecilia Ferm Thorgersen,
“Lived Music. Multi-Dimensional Musical Experience. Implications for
Music Education”, Philosophy Study, 3 (12), 2013, s. 1124-1134.
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elever har ratt till estetiska upplevelser och reflektioner 6ver
desamma. Det kan vara en utmaning att ldgga tillratta for sadana i
vissa sammanhang dé det kan bryta med traditioner, ramar och
forvantningar, men det gor det inte mindre relevant och angeldget
att utveckla praktiker mot ett estetiskt-kommunikativt lirande.

Medvetenhet om intenderad mening och uppfattad funktion med
estetisk mediering och dess potentiella variationer

Utifran ett posthumanistiskt och postmodernt sitt att betrakta
konstverket kan det vara fruktbart att forhalla sig till en gestalt-
ning utan att bekymra sig for vad konstnéren vill med konst-
verket, men snarare vara vaksam pa vad konstverket eller det
estetiska uttrycket vill i interaktionen med oss.* I ett sédant for-
héllningssétt ingar en tankelek diar mottagare kan laborera med
olika forestdllningar om vad konstndren/avsindaren mojligen
kan ha velat. Gestaltningen far med det sittet att se genom sin
existens i ett socialt sammanhang agentiska funktioner; gestalt-
ningen péverkar med andra ord sammanhanget genom en egen
“vilja”. Konstverket ér saledes mer 4n sin skapares intentioner
och ju mer det anvédnds och pratas om och fir mojlighet att agera
tillsammans med andra med agens, desto mer far konstverket
egna viljor och péverkar manniskor och sociala ssmmanhang pa
olika sitt. Att bli medveten om konstverkets mojliga intenderade
mening ar med andra ord att mota konstverket med ett 6ppet och
nyfiket sinne dér vi fragar konstverket "Vad vill du? Vad har du
att erbjuda? Kan jag forsta nidgot nytt av dig? Kan du visa mig
négot nytt?” etc. Genom att ha ett possibilistiskt forhallningssatt
blir konstverket saledes en katalysator for att 6ppna upp for en

4”La mort de 'auteur” (forfattarens dod) var en text den franska litteratur-
kritiken och filosofen Roland Barthes skrev 1967. Hans skrift var ett angrepp
pa det forhallningssitt till tolkning av litteratur som var vanligt pa den tiden,
att det skulle tolkas utifrén forfattarens biografi och uttalade asikter. Barthes
menade att konstverket skulle tolkas utifran sig sjalvt. Ett sadant syn pa kons-
ten har vidareutvecklats av bl.a. Derrida och posthumanistiska teoretiker.
T.ex Jacques Derrida, "The Deaths of Roland Barthes”, i H. J. Silverman
(red.), Philosophy and Non-Philosophy Since Merleau-Ponty (Evanston:
Northwestern University Press, 1997), s. 34-67.
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mingd olika forstéelser av virlden.”> Med possibilism menar
Arne Neess att det ar viktigt for méanniskor att inte fastna i vad vi
tror ar sant, men i stéllet prova intellektuellt mojliga alternativ
och ha en instillning déir allt 4r mojligt — dven om vissa saker ar
mer sannolika. Denna 6ppenhet handlar inte om att allt ar sant,
snarare tviartom. Det handlar om att ha ett kritiskt forhallnings-
satt till vad vi tror oss veta, samtidigt som vi dr 6ppna for nya
insikter. Varfor ar detta viktigt nar det géller estetisk kommu-
nikation? Konsten har, som savil Dewey som Heidegger och
Deleuze och Guattari hdvdar,'® potentialen att Gverraska oss och
erbjuda erfarenheter som gar forbi véra invanda forestallningar
och visa oss vérlden pé nya sitt. For att utvecklas som kompetent
deltagare i ett offentligt samtal dar olika kombinationer av kom-
munikationsmedel stiandigt distribuerar och skapar makt och
privilegier kravs medvetenhet om hur estetiska uttryck fungerar.
Genom att skapa kunskap i och genom konst och estetiska
uttryck uppstar forutsattningar for att paverka skapande av ny
forstaelse av virlden. Sedan ar det viktigt att vara uppmarksam
och nyfiken pé hur andra skulle kunna uppfatta den konstnérliga
gestaltningens budskap. Beroende pé vilka erfarenheter en per-
son moter gestaltningen med kommer férstielsen, upplevelsen
och erfarenheten vara savil personlig som delad. Hur larare ska
lagga tillratta for att studenter ska fa mojlighet att bli bade kom-
petent “producent” och “konsument” i konstnarliga och estetiska
processer dr beroende av medvetenhet om mediets mojligheter. I
relation till respektive uttrycksform blir det ocksé av vikt att vara
oppen for dess komplexitet vilket blir ett ansvar for lararen att
lagga tillritta for. I mottagarrollen blir det dessutom aktuellt att

15 Arne Nass & Per Ingvar Haukeland, Livsfilosofi. Et personlig bidrag om
folelser og fornuft (Oslo: Universitetsforl., 1999). Ketil André Thorgersen &
Thomas von Wachenfeldt, ”You Who Hate God’. Investing in Love and
Hate Through the Sound of Satan”, i Alexis Anja Kallio (red.), Difference and
Division in Music Education (London: Routledge, 2020).

16 Dewey, Art as Experience; Martin Heidegger, Konstverkets ursprung, overs.
Sven-Olov Wallenstein (Goteborg: Daidalos, 2005); Gilles Deleuze & Felix
Guattari, What is Philosophy? 6vers. Hugh Tomlinson & Graham Burchill
(London: Verso, 1994).
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forhélla sig till respektive uttrycks tradition och dir utveckla
medvetenhet om vad som ar att f6lja traditionen, bryta den, eller
kanske utveckla den.

Medvetenhet om den kontext dir kommunikationen dger rum

Ar konst tidlés och oberoende av tid och rum? Flera exempel
visar pa att sd inte 4r fallet; ett exempel pa nér kontexten plotsligt
skapar konst dr da Marcel Duchamp gor om en pissoar till ett av
virldens mest kanda konstverk genom att stilla ut den pé ett
museum. Genom estetisk kommunikation blir studenter (och
andra) erbjudna estetiska erfarenheter samt mojligheter att
skapa, utveckla och reflektera 6ver egna uttryck - vilket i sin tur
bidrar till mojligheter att gora skillnad. Studenter behéver dock
vara medvetna om att dven kontexten kan utgora en estetisk sfar
dér de har mojlighet att utveckla sig sjdlva, sina inbordes rela-
tioner och sina relationer till omvérlden. Men det ar ocksa viktigt
att forsta att kontexten dr en medskapare i uttrycket - ndgon som
kan stirka eller forsvara for kommunikationen. En grundlig
analys av kontext som aktiv medpart i gestaltningen &r saledes
vasentlig for att nd fram med ett budskap och skapa delade
erfarenheter.

Kommunikation ar ett av filosofins och vetenskapens mer
komplexa fenomen. Inom ramarna for denna text kan vi inte
redogora for alla synsitt pa kommunikation, men véljer i stillet
att luta oss mot den definition Dewey gor nér han konstaterar att
kommunicera innebédr att dela med sig av erfarenheter pa ett
sadant sitt att bada (alla) parter i kommunikationen paverkas i
strivan efter att nd en gemensam forstaelse.'” Nar Dewey senare
utvecklar sitt tinkande om konst och estetik pastér han att kons-
ten dr den “mest effektiva form av kommunikation som finns”.'®
Skilen for varfor det anses vara effektivt 4r manga, men framfor
allt framhaller Dewey den estetiska erfarenhetens potential for att

17 John Dewey, Demokrati och utbildning. vers. Nils Sjodén (Goteborg:
Daidalos, 2009).
18 Dewey, Art as Experience, s. 298.

44


https://finns�.18
https://f�rst�else.17

ATT MOJLIGGORA ESTETISKA ERFARENHETER

uppticka och forsta (delar av) vérlden pa ett holistiskt séitt dér
komplexitet, kinsla och tanke ar sammanflatade, dir mojligheter
finns att i kommunikationen komma bakom forutbestimda
asikter och ideal. I den basta av vdrldar kan méten i estetisk kom-
munikation avsléja och ifragasitta forgivettaganden och for-
domar genom att verkstilla ett empatiskt lyssnande och seende
dar individen blir en del av den andras kinslor och tankar.

Sammanfattningsvis kan sdgas att estetisk kommunikation
sdsom vi har utvecklat detta begrepp sammanfoér ovanstaende
filosofiska utgangspunkter och skapar ett didaktiskt ramverk dar
konstnidrliga och estetiska uttryck och erfarenheter ses som
vasentliga utgdngspunkter for manniskan att skapa mening i till-
varon tillsammans med andra. Da undervisning ofta vilar tungt
pé verbal kommunikation eller p4 matematiska symboler anser
vi att det ar av betydelse for larare, lararutbildare och besluts-
fattare att fa en djupare inblick i olika aspekter av denna me-
ningsskapande kommunikation sa att studenter och framtidens
elever kan fa mojlighet att utveckla sig pa gynnsamma satt i saval
konstimnen som i andra dmnen."

I figuren nedan sammanfattas de fyra medvetenhetsdimen-
sionerna vi inledde texten med. Pilarna mellan dimensionerna
borde egentligen ga mellan alla dimensioner dé alla paverkar
varandra och kontinuerligt bor finnas med. Bilden &r séledes inte
ett forsok att skapa en fullstindig karta 6ver estetisk kommuni-
kation, utan snarare ett verktyg for pedagogen att kunna stimma
av vad hon arbetar med i olika moment i undervisningen. Har
hon lagt tillratta for att studenterna ska fa mojlighet att utveckla
alla dimensioner av sitt estetiska kunnande, eller har allt fokus
legat pa eget uttryck till exempel? De faktorer som placerats i
mitten av figuren utgdér paminnelser om att det finns andra
faktorer som péaverkar den estetiska kommunikationen och hur
val det 4r mojligt att faktisk motas i ett estetiskt uttryck.

¥ Anders Marner, Méten och medieringar. Estetiska dmnen och ldroprocesser
i ett semiotiskt och sociokulturellt perspektiv (Umed: Umed universitet, 2005).
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B Medvetande om och uppmdrksamhet mot..

...sig sjdlv som subjekt —
egen roll, vilja, estetiska
kompetens

... kontexten dar
ommunikationen
forsiggar

... andras roller,
estetiska uttryck
och
effekt/affekt

... de intenderade och uppfattade
funktioner av estetiska medieringar
och dessas potentiella variationer

Figur 1. Den estetiska kommunikationens fyra medvetenhets-
dimensioner

Estetisk erfarenhet

Vi har ovan konstaterat att begreppet estetisk kommunikation ar
ett forsok att beskriva ett didaktiskt perspektiv dér estetiska
erfarenheter ar centrala. Dérfor ar det pa sin plats att precisera
vad vi menar med begreppet estetisk erfarenhet. Estetisk erfaren-
het definieras med grund i den franske filosofens Mikel Dufren-

® som nérvaro, forestallningar och representation,

nes teorier,’
samt reflektion och kénslor. Denna syn pa estetisk erfarenhet ar

baserad pa intentionalitet; ménniskan riktar sig mot konst-

2 Mikel Dufrenne, The Phenomenology of Aesthetic Experience, overs.
Edward S. Casey (Evanston: Northwestern University Press, 1973).
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uttrycket, samtidigt som konstuttrycket visar sig fér méanniskan.
Erfarenheten och uttrycket 4r med andra ord beroende av varan-
dra, erfarenheten gors i relationen mellan en specifik méanniska
och ett specifikt uttryck i en specifik tidslig, rumslig och social
kontext. Ett konstuttryck erbjuder med andra ord inte automa-
tiskt en estetisk erfarenhet for alla alltid. Att gora estetiska
erfarenheter kan ocksa krdva Ovning; traning i att vara nr-
varande, att anvinda sina tidigare erfarenheter liksom sin fore-
stallningsformaga, traning i att involvera kanslor och att reflek-
tera i och 6ver erfarenheten - vilket ger utbildningen och lararen
en viktig uppgift. Erfarenheten ger mojlighet till meningsska-
pande, vilket kriver néarvaro i mellanrummen, mellan subjekt
och uttrycksform, och i mellanrummen mellan alla de bestands-
delar ett estetiskt uttryck konstitueras av, vilket Dufrenne kallar
sensibel kontemplation, eller ett sensibelt varande, som kréiver
nérvaro och 6ppenhet. Det blir viktigt att manniskor blir berérda
fran flera riktningar, och alltsa ocksa riktar sig at flera olika hall,
for att gora det okdnda ként. Ett konstverk kan ses som en plats
dér estetiskt erfarande gors mojligt och dar utforskande och
upptickande sker parallellt i skapande, utférande och mot-
tagande roller. Varje situation medfér moéjligheter och begrins-
ningar, vilket lirare bor vara medvetna om.

I modellen nedan forsoker vi beskriva hur manniskans este-
tiska erfarenheter skapas i mote med andra och med gestalt-
ningar baserat pa vilka tidigare erfarenheter och férvantningar
hon gar in i motet med. Hér inférs tva védsentliga komponenter
som dr en forutsittning for att en estetisk erfarenhet ska uppsta:
fantasi/forestillningsformaga och driv/motivation. Om en stu-
dent moter ett konstverk, antingen som kreator eller publik, ar
det f6r studenten nistintill omajligt att uppleva nagot som berér
pé djupet, om det inte finns en Oppenhet fér de menings-
erbjudanden som kan uppsta i métet med det konstnérliga utt-
rycket och de andra. Det krdvs med andra ord ett genuint intresse
frén studenten att moéta situationen med nyfikenhet och en
férméga att kunna se det fran olika perspektiv om moétet med
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konstverket ska kunna resultera i en estetisk erfarenhet (jimfor
diskussionen om possibilism ovan).

Uttrycksformer Den andre
H ' :
Tidigare 0 Delade ' Framtida
erfarenheter : erfarenheter : erfarenheter
H
Roll i kommunikation Uttrycka sig sjalv

Figur 2. Skapande av estetisk erfarenhet®

Att lagga tillratta for estetiska erfarenheter i en studentgrupp ér
med andra ord en gedigen utmaning. Att som larare vara sensitiv
gentemot varje enskild students behov, vilja och erfarenheter,
samt att ha utvecklat en grundlig forstaelse av gruppens dynamik
blir saledes forutsittningar for att skapa mojligheter for estetiska
erfarenheter och upplevelser i hogskolemiljo.

Estetisk kommunikation: spanningsféltet konst och

larande inom lérarutbildning

Lirande i konstuttryck handlar om att tilligna sig en uttrycks-
form, savil dans, musik, drama, poesi, s16jd eller bild i sig, liksom
de redskap och symboler som hor till. Lirande genom konst-
uttryck avser att lara sig nagot genom att utdva en konstart eller
uttrycksform, till exempel att lara sig matematik genom att dansa,
eller kretsloppet genom att sjunga en sang. Den tredje kategorin,

2l Ketil André Thorgersen & Cecilia Ferm Thorgersen, “Impetus,

Imagination and Shared Experience in Aesthetic Communication”, paper
presenterat vid International Network of Philosophers of Education Con-
ference, Kyoto, Japan, 2008.
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konst som ldrande, syftar pa situationer dir nagon ldr sig nigot
genom att ta del av nadgon annans estetiska uttryck, till exempel
att lara sig ndgot om konflikthantering genom att ta del av en
teaterforestillning i dmnet. Den sista kategorin, ldrande som
konst, handlar om att se undervisning och ldrande som en konst,
dér alla deltagande dr konstnirer och dér konstens byggstenar
sdsom form, linjer, dynamik, harmoni, och klang stér att finna.

Vad kan da dessa fyra kategorier implicera nir det giller
larande och konstuttryck inom ramen f6r lararutbildning? Den
forsta kategorin — larande i konst — som innefattar larande i ut-
trycksformer forekommer i férsta hand i dmneslérarutbildningar
med inriktning musik, dans, teater och sl6jd, samt de fritidslarar-
program som ger behorighet att undervisa och betygsitta kun-
nande i musik och bild upp till arskurs sex. Kategorin ar dock
aven relevant i alla sammanhang dar konstuttryck uppticks och
utvecklas oavsett syfte. Det handlar om att inforliva uttrycks-
former som skapare, utvare, och reflekterande mottagare av
uttryck. For att sa ska ske kravs medveten organisation och led-
ning, samt att resurser i form av erfarna utbildade ldrare, lokaler
och redskap finns tillgangliga, precis som tillfallen till kollegiala
samtal kring desamma. Inom dmnesldrarutbildningen med in-
riktning musik, bild, media, dans och teater blir det av vikt att se
uttrycksformernas fulla potential. Inom 6vriga nimnda ldrar-
utbildningar finns en variation av medvetenhet, kompetens och
resurser, vilket gor att det blir relevant och viktigt att kontinuer-
ligt fundera pd reella mojligheter for larprocesser i konst. Hur
garanteras alla studenter denna mojlighet?

Med grund i de filosofiska resonemangen ovan blir det ocksé
aktuellt att fundera pad hur lirande i konst kan formas som
estetisk kommunikation, med fokus pé att erbjuda estetiska er-
farenheter. Vad handlar det om att ldra sig musik in fune med
omgivningen, att vara ndrvarande, att anvinda sina erfarenheter
och sin forestillningsférmaga, samt att uppmuntra kinslor séval
som reflektion? Hur far studenten mojlighet att uppticka och
utforska vérlden i musikaliska sfirer, i rollerna som skapare, ut-
6vare och mottagare av musik? Det blir viktigt att i upplagget av
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musikaktiviteter inom ldrarutbildning skapa utrymme f6r gemen-
samt upptackande och utforskande, dér studenterna ocksa kan bli
overraskade. Det kriaver Oppenhet, uppmirksamhet och med-
vetenhet, om alla de aspekter som vér definition av estetisk kom-
munikation uppmarksammar ska fa finnas med. Attlyssna, i bred
bemirkelse, att ta in egna och andras estetiska uttryck ar en
grundliggande handling i alla sitt att finnas i konstuttryck som
aktiva skapare, utdvare och mottagare av desamma. Bearbetning,
i form av 6versittning mellan uttrycksformer/formsprak, tolk-
ning och reflektion utgor centrala handlingar i sammanhanget.?
Lyssningen, eller riktadheten mot andras och egna uttryck,
kan varieras och specificeras. Det kan till exempel handla om
gester, linjer, frasering, turtagning, form, dynamik, kontraster,
upprepning, och attityd, som aspekter av musik som estetisk
kommunikation. Att kunna uttrycka sig i, skapa och ta in en
estetisk uttrycksform handlar om att inforliva nyanserad kun-
skap i och om alla dimensioner av uttrycksformen. Det handlar
ocksd om att kunna kombinera samtliga dimensioner eller para-
metrar av uttryck till medvetna helheter, vilket sker i kommuni-
kativa sammanhang. Fragan &r vilka sammanhang inom ramen
for lararutbildning som erbjuder aktivt mottagande, mojligheter
till reflektion och o6versittning med konstuttryck i centrum;
sammanhang dér studenter far chansen att utveckla det uttrycks-
formen far dem att tinka? Platser behover skapas dir studenterna
far mojlighet att lyssna till det okdnda och skapa, forma och
uttrycka sig konstnarligt genom eget utforskande och bearbet-
ning av intryck, och pa det sittet hitta sina egna uttryck.
Bamfords andra kategori — larande genom egna konstuttryck
- handlar som ovan ndmnts om att tilligna sig amnesstoff genom
bearbetning och presentation med egna estetiska uttryck. Det kan
handla om att lara sig historia genom att géra en film, att lara sig
om sig sjalv och andra genom att skapa bilder, att lira sig om
mobbning genom teater, ldra sig kommunicera genom dans eller

22 Elias Schwieler & Cecilia Ferm, “Translating the Impossible. Listening,
Learning, and Art”, Journal for the Philosophical Study of Education, 2 2014,
s. 41-54.
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att lira sig religion genom att skapa musik. Enligt Annika Falthin
har de estetiska uttrycken olika funktioner i dylika situationer.”
De kan fungera som en ram for sjalva aktiviteten som sitter agen-
dan, i och med att uttrycksformen erbjuder redskap och sym-
boler, en atmosfir for framtridande, samt mojlig kommuni-
kation och forstéelse av ett tema. Uttrycksformen kan ocksa ha
en stark relation till framforandets innehall, som forstarker, ut-
manar, eller ironiserar 6ver och ifragasatter forestillningens bud-
skap. Aven verbala och kroppsliga uttryck kan enligt Falthin
perspektiveras med hjilp av konstuttryck, vilket kan handla om
forstarkning, utmaning och ifragasattande. Bearbetning av inne-
héll behover vara grundlig for att gora uttryck av forstaelse
mojlig, samtidigt som samspel med konstuttrycket ger ny for-
staelse for temat, och sétter konstkompetenser pa prov. Det visar
sig ocksa att mojligheten att anvinda redskap och uttrycksform
ger trygghet i ldrsituationer som innefattar framféranden. Att
skapa mojlighet till att bearbeta innehall och uttrycka sin for-
staelse med hjélp av estetiska uttryck, i kommunikativa sam-
manhang torde med andra ord vara viktigt inom alla former av
lararutbildningar.

Estetiska uttryck, eller konst, som lirande, Bamfords tredje
kategori, handlar om att tilligna sig kunskap genom att ta del av
andras estetiska uttryck, eller att lira genom konstnirliga intryck.
Exempel pa sadana aktiviteter kan vara besok av utdvande konst-
nérer i ldrarutbildning, att kulturinstitutioner besoks, eller att
ldrare och studenter agerar utévande konstnarer inom ramen fér
kursverksamhet. Aven virtuella miljder kan fungera som konst-
sammanhang ur detta perspektiv. Avgérande i sammanhanget ar
att innehéllet utgdér nagon form av innehdll som studenterna
forvintas bearbeta och skapa egen forstdelse for, valfri UVK-kurs
kan statuera exempel. Avsikten bor vara att studenterna erbjuds
en meningsfull upplevelse, dér de far tillfélle till ndrvaro, koppla
kursens innehall till egna erfarenheter, anvénda sin forestall-

2 Annika Falthin, Musik som nav i skolredovisningar (Stockholm: KMH-
forlaget, 2011).

51


https://situationer.23

I RORELSE

ningsforméga, dir de blir berérda och uppmuntrade att reflek-
tera. Detta kriver ett kommunikativt sammanhang dar flera
sinnen engageras, hog konstnirlig niva, tydliga drivkrafter och
ett seriost forhdllningssatt. Att lagga tillrdtta for konst som
lirande inom ramen for lararutbildning kraver att larare &r
medvetna om dess potential, 6ppna for det okédnda, tar hjilp av
konstnarligt kompetenta kollegor eller konstnirer utifran, och
har koll pa nérliggande kulturutbud och méjliga samarbeten. Det
kraver inte att lararen sjilv (eller studenterna sjilva) ar utévande
konstnar(er), men som sé ér fallet bor det sjalvklart utnyttjas.
Till sist definierar Bamford kategorin ldrande som konst, ett
sitt att se pa undervisning och lirande som konst, dér alla del-
tagare ses som artister, vilket i hog grad liknar resonemang om
estetisk kommunikation och gemensamma estetiska erfarenheter
ovan. Lirande som konst representerar ett sammanhang dir
ldraren intar rollen som konstnar och som den som forebildar, och
lagger tillratta for studenternas larande. Har blir det aktuellt att se
en undervisningssituations likheter med ett konstverk, och musik
som uttrycksform far har fungera som tankeexempel. Aspekter
sdsom form, rytm, dynamik, linjer, harmoni, klang och orkestre-
ring blir aktuella for att se och forstd en undervisningssituation.
Precis som ett konstverk har en undervisningssituation en form,
en borjan, en mitt och ett slut. Den har en rytm, som &r viktig att
hitta och ha kontroll 6ver for att alla ska kdnna sig som hemma i
situationen. Situationen har ocksa en dynamik, ibland ar under-
visningen och lirandet mer intensivt, ibland mer tillbakadraget
eller till och med passivt. Det finns linjer i en undervisnings-
situation, eller fraser, som kopplar i varandra och ger samman-
hanget ett flyt och ett lugn. Harmoni och klang ger perspektiv pa
stimning och atmosfir i en undervisningssituation, liksom pé
vilka roster som far horas under olika skeden av undervisnings-
aktiviteter. Orkestrering involverar vem som gor vad, vilka roller
som dr majliga att inta och hur de olika insatserna kombineras.*

24 Laura Bresler, "What Musicianship can Teach Educational Research”,
Music Education Research 7 (2) juli 2005, s. 169-183.
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Samspel mellan innehall och uttrycksform i ett undervis-
ningssammanhang som forstas som konst, utmarks av likvardig
interaktion, vilket i sin tur kréver delaktighet grundat pa en syn
pé undervisning dér alla lar av alla, ett sammanhang dar flera
ménniskor uppticker och utforskar virlden som konst eller
uttrycksform tillsammans.

Estetisk kommunikation som didaktiskt

forhallningssétt inom ramen for lararutbildning

Med grund i ovanstaende dr det mojligt att konstatera att alla
studenter inom ramen fér lararutbildning har rétt att uttrycka
sig, bearbeta ett temainnehall och géra erfarenheter med estetiska
uttryck. Samtidigt behover alla inblandade, inte minst lararen, ta
ansvar for att situationerna ar etiskt rattfirdigade. Att lara sig
forstd och ta ansvar i sin roll - att akta och aktas - dr en vésentlig
del av att bygga ett demokratiskt samhalle. Alla pedagogiska
situationer inom ramen for lararutbildning 6ppnar ocksa alltid
for forindring, vilket ocksd gor den politisk, ansvariga mén-
niskors val far konsekvenser pd flera nivaer.

En didaktisk situation som genom estetisk kommunikation
erbjuder estetiska erfarenheter kan definieras som en sinnlig,
omsesidig, reflekterad, nyfiken och respektfull kommunikation.
Kommunikationen och interaktionen med vérlden, som bestar
av bade méanniskor och ting ar stindigt i vardande, i rérelse, det
blir inte mojligt att komma fram till en for alltid radande
overenskommelse. Det blir av vikt att allas roster far horas, be-
motas, och tas pd allvar, eftersom ett samhille skapar sig sjdlvt,
inbdddat i en vév av sociala relationer och uppfoérda berittelser.
Hér utgor lararutbildning ett vasentligt ssmmanhang.

Det kan konstateras att en lirare som lagger tillritta for este-
tisk kommunikation och estetiskt erfarande behover reflektera
over och forhélla sig medvetet till en rad aspekter. Det handlar
om de deltagande som subjekt, om rummet, om betydelsen av
varierande uttrycksformer, om deltagarnas erfarenheter och
drivkrafter, deras fantasi och forestallningsf6rméga, samt atmos-
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far och kontinuerlig dialog med och mellan deltagare. Att erbjuda
ett holistiskt varande, lirande och blivande, kréver alltsa att alla
dimensioner - strukturella, performativa, spanningsméssiga,
kroppsliga, existentiella och emotionella - tas pa allvar, om &n
vissa ibland kan finnas i bakgrunden, och andra i forgrunden.

Att lyfta blicken och lyssna?

Att 6ppna upp for estetisk kommunikation inom ramen {6r savil
allmdnna som konstnarligt inriktade kurser inom lararutbildning
relaterar till flera aspekter av politiska pedagogiska dimensioner.
Ett sddant oppnande stiller ocksa krav pa ldrarutbildningens
organisatoriska nivd. Resurser vad giller sdvil material, lokaler,
lararkompetens och mdéjligheter till samarbete krévs, vilket i sin
tur ar avhéngigt insikter och férhallningssétt hos ledning pé flera
nivaer. Nar det kommer till den kollegiala nivin, bygger moijlig-
heter till estetisk kommunikation pa en 6ppenhet for och vilja till
samarbeten och ett gemensamt skapande av pedagogiska situa-
tioner dar flera uttrycksformer utgor naturliga bidrag i processer
dar akademiskt och konstnarligt innehall tas in, bearbetas, tillag-
nas, uttrycks och kommuniceras. Att kollegiet ingér i processer dér
de tillsammans kliver ut i det okdnda och i varierande konstel-
lationer skapar pedagogiska situationer for estetisk kommuni-
kation blir nddvéandigt. Ramar behover skapas, for att mojliggora
kreativa bildande processer med okdnda utkomster, processer dér
studenter far mojlighet att utvecklas till sin fulla potential. Omse-
sidig respekt, kdinnedom om egen kompetens och en vilja till
utveckling blir nédvandiga aspekter av kollegialt samarbete med
fokus pa moéjliggérande av estetisk kommunikation.

Nar det galler den didaktiska nivin, fragor om vad, hur, och
varfor studenter forvintas lira sig inom ramen for lararutbild-
ning, ger estetisk kommunikation som forhallningssatt viss
guidning. Det &r viktigt att inte tappa bort vad som utgor kun-
skapsobjektet, oavsett om det giller musikalisk interpretation,
vilket dr av betydelse inom musiklararutbildning, eller till exem-
pel mobbning, som alla ldrarstudenter forvintas kunna nidgon-
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ting om, och dir varfor-fragan inte kan ifragasittas. Forhall-
ningssittet ger dock en bred repertoar gillande hur lirande kan
mojliggoras, och ger pa det sittet riktning f6r hur undervisningen
planeras, genomfors och bedoms. I malstyrd universitetsutbild-
ning kan detta tolkas som motsagelsefullt, vilket vi dock menar
inte 4r nddvandigt. Om ett lirandemal beskriver att studenten
efter genomgéngen kurs ska kunna beskriva och reflektera 6ver
hur mobbning tar sig uttryck och hur det kan hanteras, sétter det
i sig inga granser for undervisning och bedomning av densamma
som estetisk kommunikation.

Till sist, pd den relationella nivin, kan estetisk kommuni-
kation ses som béde en hjélp och en utmaning. Risken finns att
lararen blir uppfylld av att ge mojlighet for pedagogiska situa-
tioner i samspel med estetiska uttryck, att de viktiga fragorna
vem, vad, var, med vem och varfér kommer i bakgrunden. For att
gynnsam kommunikation ska uppstéa i pedagogiska situationer
behover samtliga aktorer intressera sig for varandra som mer dn
de kompetenser som ar uppe pa bordet — varje person méste
motas och betraktas som en hel ménniska med historia och
framtid, drommar och behov, forviantningar och begriansningar.
For att kunna motivera en student att bemdda sig att férandra sig
sjilv, vilket larande innebér, behover ldrare och studenter skapa
gemensam forstéelse for varfor det 4r modan virt. For att detta
ska ske behover de respektera varandra, intressera sig for varan-
dra och ldraren maste inte bara forstd studenternas behov, men
ocksé deras individuella 6nskningar, drommar, erfarenheter och
livssituationer.

I den relationella rorelsen blir det viktigt att studenten som
“vem” kommer i forgrunden, men att lararen ocksa dr medveten
om studenten som ett "vad”,” liksom “var” i vilket ssmmanhang

> Har refererar vi till Moira von Wrights tolkningar av Mead dir hon lyfter
fram tva olika sitt att betrakta eleven: dels som en elev med kompetenser
som ska ldra specifika saker - ett "vad” —, dels en hel elev med behov, historia,
6nskningar och drommar - ett >vem”. Moira von Wright, Vad eller vem? En
pedagogisk rekonstruktion av G H Meads teori om mdnniskors intersub-
jektivitet (G6teborg: Daidalos, 2000).
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som situationen dger rum, vilka andra som ér relevanta “med
vem”, och “vart” mot vilka mal larandet utvecklar sig (se figur 3).
Dé estetisk kommunikation som didaktiskt forhallningssatt
operationaliseras inom ramen for ldrarutbildning ar detta viktigt
att ha med sig.

Vem?

Vart? ' : Vad?
. Responsiv

“Undervisning "

”

Var?
Med vem?

Figur 3. Det relationella pentagrammet

Vi viljer vidare att diskutera hur estetisk kommunikation rela-
terar till dagens mélstyrda undervisning, vilka krav estetisk ko-
mmunikation som didaktiskt férhéllningssatt stéller pa larare i
lararutbildning, samt hur estetiska uttryck kan jimstéllas med
traditionella akademiska uttryck. Den pedagogiska situationen,
den relationella rorelsen, foregar som vi antytt inte i ett vakuum,
utan finns i ett sammanhang dér kultur, tradition och anda
influerar, sdvil som influeras av faktorer pé flera nivaer. Det ar
ménga faktorer som inverkar pa mojligheter for lararen att skapa,
och for studenten att befinna sig i situationer av forundran, i
estetisk kommunikation: hur ssmmanhanget dr organiserat; vil-
ken kollegial anda som rader; vilka didaktiska verktyg och for-
héllningssatt pedagogen har med sig; vilka politiska vindar som
blaser; vilka policybeslut som ér tagna; vilka styrdokument som
relaterar till situationen och vilka makthierarkier som fram-
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trader. Men, vad kan da bidra till att studenter upplever att de far
tillfalle att vara i det okdnda, och utveckla kunskap i samman-
hang som préglas av estetiska kommunikation, att bli/skapa/vara
sig sjalva pd nya satt?

Lararens utmaning blir att skapa en miljé6 som mojliggor
interaktion med och genom konstnarliga formsprak och dar alla
studenter kan vdxa inom det omrade undervisningen avser, sam-
tidigt som de utvecklar medvetenhet om estetisk uttrycksform,
egen och andras roll i kommunikationen, samt kommunika-
tionens situation. Lararutbildning existerar alltid i ett dubbelt
undervisnings- och lirandeuppdrag dar studenter dels ska ldra
sig ett innehdll genom undervisningen de moter, men dir de
ocksd forvantas lara sig konsten att undervisa. Detta innebar
stora utmaningar i att bedriva férebildande undervisning inom
lararutbildningen. I siadana situationer forkroppsligas insikter
och uttrycksmedel och vanor bildas.

En akademisk miljo ska vara kunskapande. Att skapa kunskap
handlar delvis om att producera forskning, men handlar ocksa
om att skapa en undervisning dér studenter utvecklar ett kritiskt
och nyfiket forhallningssatt till varlden. Ett traditionellt aka-
demiskt verbalsprak ar déligt lampat for detta da det inbjuder till
fardiga svar, premierar entydighet och tydlighet, snarare &n
Ooppenhet och komplexitet. Estetisk kommunikation i ldrarut-
bildningen 6ppnar saledes for att lararstudenter dr aktiva pro-
ducenter av kunskap samt att de blir kompetenta i konsten att
undervisa p4 manga olika sitt for alla framtida elevers larande.
For att pa god grund astadkomma situationer for estetisk kom-
munikation inom ramen for lararutbildning, behovs att forhall-
ningssittet fir genomslag pa samtliga akademiska nivaer.

Om akademisk utbildning ska kunna ses som préglad av
estetisk kommunikation, krévs att en vetenskaplig grund finns att
luta sig pa, nagot vi har gett ett inspel till i denna text. En kon-
sekvens av och forutsittning for detta forhallningssatt kan vara
att all akademisk verksamhet bor vara 6ppen for estetiskt kom-
munikativa aspekter. Férutom undervisning och examination,
kommer kreativitet, nyskapande, lekfullhet och helhetstdnkande
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inom forskning och samverkan i fokus. Att anvinda estetiska
uttryck i produktion och analys av vetenskapligt material, har
med aren blivit vedertaget i de flesta vetenskapliga discipliner,
men nar det galler kommunikation och publicering av forskning,
finns fortfarande mycket att gora. Detta forhallningssatt sipprar
ned i undervisning och examination. Pa ett banalt plan kan detta
innebéra sadant som att utveckla former for att kunna betygsatta
prestationer som innefattar annat 4n skrift. Vi bjuder in till en
professionell och kollegial diskussion om vad ett estetisk kom-
munikations-ramverk kan bidra med nar det galler undervisning
och bedémning inom lararutbildning.

Vi hoppas att denna text kan bidra till diskussioner bland
kollegor inom alla amnen i lararutbildningen om hur undervis-
ning kan och bor bedrivas. Vi hoppas ocksé pa motstand i vart
satt att dela upp den estetiska erfarenhetens kommunikativa
dimensioner, girna i form av holistisk estetisk kommunikation,
dér strukturella, performativa, spanningsméssiga, kroppsliga,
existentiella och emotionella dimensioner samverkar. Vilovar att
beméta detta med nyfikenhet, lekfullhet, fantasi, driv och 6nskan
om att bli forvinade. Lat kommunikationen floda...
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