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Abstract

This study seeks to explore the opportunities and boundaries of creating music as a solo
guitarist with different electronic tools. These tools refer to samples, loops, and effects.
Furthermore, this study aims to discover the opportunities existing in Logic Pro X for creating
more randomized music. To achieve this, I use different samplers and MIDI-plugins and
explore the different ways to bring forward the improvisational element in these. I also
investigate how, and if, the use of samples and loops have an influence on my improvisations
and compositions. The result of this study is a self-composed suite, consisting of three parts.
In these three parts, I use all the techniques and methods I assembled over the course of this
study. The study concludes that the use of samples, loops and effects had a notably influence
on my compositions and improvisations. My compositions took a more unconventional form
of composing, the use of graphical charts, and my improvisations became somewhat notably
influenced by the effects being used or the samples being played.

I also discovered different ways and techniques to modify, manipulate and randomize sounds

using Logic Pro X.
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Forord

Detta arbete har varit vildigt givande for mig som musiker. Studien har givit mig nya insikter
om de mojligheter som finns av att anvénda elektroniska verktyg och har 6ppnat upp en annan
sida av min kreativitet. Min roll som improvisatdr och kompositdr har utvecklats. Arbetet har
gett mig nya anvindbara metoder och tekniker for att skapa musik och har dven omfattat
larorika utmaningar samt stundtals frustrerande stunder. Jag hoppas att ldsaren kan ta med
nagonting larorikt frdn denna studie och att detta arbete forhoppningsvis kan tillfoga ldsaren

ndgonting i sin egen konstnarliga resa.

1. Inledning

1.1 Introduktion

Mitt intresse for ljudproduktion och ljuddesign foddes nér jag installerade Logic Pro X pa min
dator, for cirka tre ar sen. Jag borjade experimentera med olika effekter och upptéckte snabbt
en mangfald av nya mdjligheter och utmaningar. I min musik kom det forst att utspela sig
som ”lofi-beats”!, med inspiration av bland annat producenten Wun Two, dir min fascination
av samplingar etablerades. Efter att ha producerat "lofi-beats” under en nagorlunda lang
period borjade jag experimentera mer med min gitarr och elektronik i ett mer improvisatoriskt
och experimentellt ssmmanhang. Ur detta utforskande vixte min idé for detta arbete fram.
Det som gjorde mig intresserad att genomfora projektet som en solo-akt var dels den
musikaliska friheten som da skapas (jag kan ndrsomhelst ta musiken dit jag vill utan att
behova ta hinsyn till méjliga bandmedlemmar), dels utmaningen att som sjélv pa scen kunna
styra all elektronik sjélv.

Min ursprungliga idé var att anvinda Abletone Live, eftersom det programmet dr av manga
ansett som det mest ldmpade for live-framforanden med loopar och samplingar, samt det
vanligast forekommande 1 dessa sammanhang. D4 jag aldrig tidigare hade anvédnt mig av
Abletone Live var min plan att dgna de forsta veckorna at att lara mig programmet. Med tiden
borjade jag dock atervinda mer och mer till Logic Pro X och nér jag upptickte Logics nya
inbyggda loopsystem blev jag dvertygad om att anvéinda Logic Pro X i stéllet for Abletone

Live. Anledningarna till detta beslut var foljande: Som det tidigare har nimnts sa anvander de

' ”Lofi” (Low-fidelity) &r en hiphopstil som bygger pa lugna instrumentala beats som ér baserade pa samplingar.
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flesta artister/musiker Abletone Live och det programmet kinns rétt utforskat, medan att
anvinda Logic Pro X i ett live—sammanhang inte har utforskats i samma méngd. Samtidigt
behovde jag inte dgna en stor del av min tid och energi at att ldra mig ett nytt program utan
jag kunde 1 stéllet 4gna dessa tva at sjdlva projektet.

Den kreativa processen att manipulera och modifiera ljud for att skapa variation i musiken
och intressanta ljudbilder dr ett stort fokus i denna studie. Musiken bestar till mesta delen utav
samplingar och loopar som antingen hirstammar frdn min gitarr eller fran filmer,
inspelningar, Youtube-videos etcetera.

Alla ljud gar igenom min dator och Logic Pro X, dven mitt gitarrljud genom ett externt
ljudkort, vilket ger mig tillfdlle att utforska de mojligheter for ljudmanipulation som gér att

finna i programmet, vilket detta arbete dven handlar om.

1.2 Bakgrund

Omrédet som beror loopar och samplingar ar véldigt brett och omfattar ett antal genrer. Det
finns en hel del solo artister/musiker som endast anvinder sitt instrument och elektronik for
att experimentera fram intressanta texturer och ljudbilder. Den stora majoriteten av dessa ar
sangare.

En av de kéndaste sddana artister dr sdngaren Kimbra. I sin musik blandar hon manga olika
ljud och stilar for att skapa soundscapes. I en video pd Youtubekanalen “Reverb” ("Kimbra’s
Sampling & Synthesis Magic|The Process Episode 17°2) berittar hon om sina looping- och
sampling tekniker samt gir igenom sitt uppligg av pedaler och effekter. Kimbra kontrollerar
inte allt fran en dator, vilket &r en vanlig foreteelse i dessa sammanhang, utan anviander
externa MIDI® och Sample-kontroller. Eftersom rosten dr hennes instrument ar hennes hénder
fria att styra loopar och samplingar samtidigt som hon sjunger. I den ovan nimnda videon
forklarar Kimbra hur hon brukar manipulera savil hennes rost som samplingar och loopar
genom att bland annat modifiera pitchen eller tempot, klippa i samplingarna for att skapa
variation, spela upp looparna bakatvénda och inte minst genom att experimentera med diverse

effekter som delay, reverb, distortion, filters, equalizers etcetera.

2 “Kimbra’s Sampling & Synthesis Magic|The Process Episode 17 - https://www.youtube.com/watch?v=CKa4nsbUMnY
3 MIDI syftar pa digitalt skapad musik, det vill siga inte genom ljudfiler.




En annan sangare/producent som anvinder elektroniska verktyg dr Katie Gately. Hon
anviander samplingar av sin rost for att skapa olika texturer. Hon samplar ocksa vardagliga
ljud 1 sin omgivning som till exempel ett metallror, en tom pantflaska eller en gammal grind
som Oppnas ldngsamt. Darefter anviander hon olika tekniker och effekter for att modifiera

karaktiren p& samplingarna.

En gitarrist inom jazzgenren som har utforskad gitarrspel med loopar och elektronik under
manga ar dr Bill Frisell. P4 hans forsta album /n Line (Frisell, Bill. In Line. ECM; 1983), och
dé speciellt pé latarna 7wo Arms (Bill Frisell) och The Beach (Bill Frisell, Arild Andersen)
experimenterar han med delay- och reverbpedaler for att skapa olika soundscapes. I en artikel
publicerad pa “Line 6” hemsida intervjuas Frisell om sina erfarenheter med effekter och
pedaler.* Han berittar om pedalen "DL4 Delay Modeler”, vilket ir bade en delay och loop-
pedal som kan modifiera ljudet i realtid med bland annat tempo, pitch och “reverse-effekt™.
Han anvinder alltsd ingen DAW® utan ett externt pedalbord. Detta citat (ur intervju med

Frisell, “Line 6. 2020-06-09) visar endast pa nagra av de mojligheter som finns av att

experimentera med elektroniska verktyg:

“You could also change the speed and pitch of a recorded loop, then put
the delay back into record, overdub something else at regular pitch, then
loop that and manipulate it by changing speeds or reversing it—and
continue doing that indefinitely. You'd get all these layers of really
different-sounding things that were all happening at the same time.”

En annan amerikansk gitarrist som experimenterar med elektronik &r Jeff Parker. P4 hans tva
album The New Breed (Parker, Jeff. The New Breed. IARC; 2016) och Suite For Max Brown
(Parker, Jeff. Suite For Max Brown. IARC; 2020) experimenterar han med bland annat
samplingar, loopar, MIDI och programmerade trummor i en ensemblekontext. Pa hans album
Forfolks (Parker, Jeff. Forfolks. IARC; 2021) vénder han sig till sjdlvinspelade loopar och

minimal sologitarr for att skapa ett jazzigt ambient sound.

Ytterligare ett album som laborerar med jazz och elektronik dr Leucocyte av Esbjorn Svenson

Trio (Svensson, Esbjorn. Leucocyte. ACT; 2008). Musiken dr inspelad utifran tva dagars fritt

4 “Bill Frisell Talks Looping & Loopers” - https://blog.line6.com/2020/06/09/bill-frisell-talks-looping-loopers/
3 Innebir tekniken att vinda pa en inspelad ljudfil s& att denna spelas upp bakatvind.
¢ Digital Audio Workstation” omfattar bland annat program som Logic Pro X och Abletone Live.
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improviserande och bandet experimenterar med olika elektroniska verktyg. P4 laten
Premonition 1. Earth anvinder Svensson ett distat delay efter pianot. Han experimenterar

dessutom med en transistorradio pé flera latar.

1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med detta projekt &r att undersdka hur man, som sologitarrist, kan skapa en musikalisk
helhet med olika elektroniska verktyg. Verktygen avser i det har fallet samplingar, loopar,
effekter och plug-ins. Jag vill undersoka péa vilka sétt det gar att modifiera och manipulera
ljud for att skapa intressanta texturer och ljudbilder. Syftet med studien dr dessutom att
utforska de mojligheter som finns i Logic Pro X for att 6ka oforutsdgbarheten i musiken och
nd ett mer improvisatoriskt samspel med loopar och samplingar. Arbetet kommer &ven att
omfatta vilka mojligheter och begrinsningar det finns for att som sjélv pa scen skapa musik
med elektronik.

Som hjélp till detta har jag formulerat f6ljande fragestillningar:

Hur kan jag, som sologitarrist, skapa en musikalisk helhet med elektronik?

Vilket inflytande har anvindandet av elektroniska verktyg pa savdl en kompositions- som

improvisationsprocess?

Hur kan elektroniken fungera som ett verktyg for att skapa intressanta ljudbilder?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Arbetssatt och metoder

En fOrutséttning for att genomfora detta projekt har varit att lara mig mer om Logic Pro X och
speciellt programmets mdjligheter for loopning och sampling. Aven experimenterandet med
effekter, pedaler och andra modifieringar har varit ett centralt arbetssétt. En av mina metoder
bestod utav att anordna smé konserter i mitt rum dér jag utgick fran att 6ka min forstdelse och
erfarenhet av programmet samt ldra mig de olika problem som kan uppsta vid ett live-
framforande. Dessa konserter var cirka tjugo minuter 1&nga och jag forsokte efterlikna en

realistisk konsertsituation, det vill sdga utan nagra avbrott. Dessa framforanden skedde



vanligtvis utan publik med undantag for ndgra génger da en eller tva dhorare fanns
nirvarande. Detta sammanhang gav éven tillfille att experimentera och improvisera fram

musik.

Da mina kompositioner ofta inte foljer en konventionell form samt bygger pa samplingar och

loopar visade det sig opraktiskt att notera musiken i notpapper. Jag borjade i stéllet rita

grafiska scheman 6ver musiken.

(Grafiskt schema nr 1)

Den lodrita axeln star for styckets langd och den vigrita axeln star for intensiteten. Jag
borjade med att rita en horisontell linje 6ver pappret som skulle symbolisera sjdlva
musikstycket. Om linjen steg i h6jd visste jag att intensiteten skulle dka, likavél om linjen
sjonk i hojd skulle intensiteten minska. Utifran denna linje skrev jag ner idéer och
kommentarer vid sidan om linjen, till exempel vilken kénsla jag ville formedla, vilka

specifika samplingar som skulle intrdda eller vilken ny del som skulle komma.

Da mina kompositioner i hog grad bestod av improvisation spenderade jag en stor del av tiden

till att improvisera till samplingarna och forsoka né ett samspel mellan mig och elektroniken.



2.2 Elektroniska verktyg

Samplers

Jag har anvint mig av tvd “samplers”’ dr jag infogar mina samplingar samt manipulerar
dessa pé olika sitt. Den forsta, ”Quick Sampler”, &r utformad for anvdndandet av en enstaka
sampling. Denna plug-in tar den inlagda ljudfilen och kopierar ut den 6ver hela MIDI-
keyboarden®, transponerad till alla tonarter. Detta innebér att pa varje ton pd MIDI-
keyboarden ligger det en kopia av samplingen i en specifik tonart och ett specifikt register.
Detta gjorde det mdjligt for mig att spela upp samplingen i alla mojliga tonarter, i realtid,
genom att trycka pé olika toner pa MIDI-keyboarden.

Den andra samplern jag har anvédnt mig av dr "Multi-Sampler”. Den gor det mojligt att
lagga in fler &n en sampling samtidigt och experimentera med dessa tillsammans. Till skillnad
frén ”Quick Sampler” som gor en kopia av samplingen och sprider ut den dver hela
keyboarden tar "Multi Sampler” i stillet samplingarna och ldgger vardera sampling efter

varandra p4 MIDI-keyboarden.

Pa vilka sétt jag har anvéint ”Quick Sampler” och ”"Multi Sampler” varierar. Till vissa
samplingar har jag skapat MIDI-regioner dir jag har spelat in en mangd MIDI-data’. Eftersom
denna MIDI-data dr kopplade till antingen olika samplingar (med Multi-sampler) eller kopior
av samma sampling fast i olika tonarter (med Quick Sampler) spelar programmet upp den/de
samplingar som &dr kopplade till de MIDI-toner som spelas.

I ”Multi-Samplern” finns det dven ett fonster, "Mod Matrix”, dér det finns rikligt med
mdjligheter for att modifiera samplingarna. "Mod Matrix” fungerar pa sa sitt att man forst
véljer en killa (scource), sedan ett mél (target), sedan en méngd (cents) och till sist en “via”.

En modifiering som jag har experimenterat med ér att ha LFO 1'° (random smooth) som
kélla, pitch som mal samt via random”. Detta resulterar i att tonens pitch randomiseras under

»11 man har stillt in.

tiden den spelas, utifran méngden “’cents
En annan modifiering i "Mod Matrix” som jag har utforskat ér att ha LFO 1 (random

smooth) som killa, ”sample start” som mél samt via “random”. Detta innebér att borjan pa

7 En mjukvara for digital ljudinspelning som ir utformad for anviindningen av samplingar.

8 En digital keyboard och syftar i detta fall pA MIDI-keyboarden i Logic Pro X.

° Digitala data bestdende utav MIDI-toner.

10 LFO star for “Low Frequency Oscilliators” och ér en modulationsklla som finns i ménga synthar.
' Tnnebir i vilken utstrickning/méngd som effekten anvénds.



samplingen randomiseras, det vill siga samplingen kan bdrja spelas upp frén olika stillen pa
sjdlva samplingen. Denna metod fungerar &ven med ’sample end” som kélla. Da
randomiseras slutet pd samplingarna pd samma sétt.

& LlogicPro File Edt Track Navigato Record Mix View Window 1 Help

PITCH

A

MOD MATRIX

MODULATORS

MAPPING

(Hér har ”"Mod Matrix” tvé aktiva randomiseringar, nimligen ’sample start” och ”sample

end”.)

MIDI-Plugins
Eftersom bade ”Quick Sampler” och "Multi-Sampler” omvandlar samplingarna till MIDI-data
mojliggjorde detta for att anvianda sd kallade MIDI-plugins'?. Tvé av Logics egna MIDI-
plugins formér dka oforutsdgbarheten hos samplingarna. Den forsta av dessa 4r ”"Randomizer”
som kan randomisera bland annat velocity”, "aftertouch”, ’pitchbend”, volume” och
“sustain”. Den andra MIDI-plugin &r ”Scripter” och innehéller i sig tva pre-sets!?;
”Probability Gate” och "Random Offset Probability”. Den forsta, ”Probability Gate”,
paverkar sannolikheten for att en ton ska spelas nér en signal kommer in, allt frdn noll procent
till hundra procent. Den andra pre-seten, "Random Offset Probability”, gor att en signal

dmnad for en ton kan omfordelas till en annan ton, vilket &ven gdrs genom att stilla in en

procentuell sannolikhet for att det ska ske.

12 Mjukvaror som dr utformade, och endast kan appliceras, pd midi-data.
13 En redan firdigstilld variant av en effekt som gér att vilja och anvénda.
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Jag har applicerat dessa bada MIDI-plugins pa majoriteten av samplingarna jag har anvént.
Nér jag har anvént "Random Offset Probability” med “Multi-Samplern” (som innehaller flera
olika samplingar) kan jag randomisera vilken sampling som spelas. Till exempel ifall
”sampling A” ligger péd en ton och ”sampling B” p& en annan kan en signal amnad &t en av

dessa slumpmaéssigt bytas till den andra.

Effekter och pedaler

Genom att forsoka aterskapa en OC-3 Super Octave!* i Logic, fann jag en effekt som skulle
komma att bli frekvent utnyttjad i mitt projekt. Den hade mojlighet att skicka de lagsta
frekvenserna pa gitarren till en baspedal och samtidigt 1dmna de 6vriga frekvenserna
opaverkade. Detta gjorde jag genom att skicka gitarrsignalen till en buss dér det overst 1
effekt-kedjan 1ag en “equalizer” med ett kraftigt lagpassfilter!® (sd att endast de tva ligsta
stringarna brot igenom). Efter “equalizern” infogade jag Logics baspedal vilket resulterade 1
att gitarrens légsta stridngar fick ett mer bas-liknande sound. Jag kunde nu fungera som en

bassist och gitarrist samtidigt.

En annan effekt som jag har experimenterat mig fram till &r en egenskapad “guitar-
harmonizer”. Denna fungerar pé foljande sitt; forst skickar jag min gitarrsignal till fyra olika
bussar dér vardera buss har en “pitch-transformer” och ett delay. Med hjilp av “pitch-
transformern” kan varje inkommande ton omvandlas till en ny. Genom att ha olika
instéllningar pd ”pitchtransformern” hos varje buss, dvs varje buss har en ny enskild ton som
den ska producera, harmoniserar mjukvaran det som spelas. Utover att fordndra vilken ton

som produceras fordndrar 4ven “pitch-transformen” karaktéren pa sjdlva ljudet.

En annan teknik som jag har experimenterat med ar ”’side-chain” teknik. Denna teknik innebar
att ett ljud sammankopplas till ett annat och reagerar pa signalerna som kommer frén det
andra ljudet. For att 4stadkomma detta skickar jag forst min gitarrsignal till en buss utan en
output. Dérefter placerar jag en kompressor pa det track som spelar upp samplingarna och
“side-chainar” kompressorn till den ovanndmnda bussen. Detta resulterar i att varje gang ett

ljud produceras pa gitarren, dvs varje gang en signal skickas till bussen, minskas volymen pa

14 En baspedal som dven kan generera distortion.
15 Ett filter som tar bort de hoga frekvenserna hos ett sound.



samplingarna. Genom hard kompression forsvinner ljuden fran samplingarna helt nir jag

spelar en ton men dterkommer nér jag slutar att spela.

Distorsions-effekter dr d&ven nagot som jag har experimenterat med, framfor allt den inbyggde
bit-chrusher” i Logic. Denna kan, liksom alla "bit-chrushers”, producera distortion genom att
minska upplosningen eller bandbredden for ljuddata. Genom att ha utforskat plug-inens olika
reglar for upplosning, nedsampling och drive lyckades jag hitta flera intressanta sounds, som

jag sparade till olika pre-sets.

Jag har dven experimenterat en hel del med Logics “Ringshifter”. Denna modulerar ljudet
genom att byta frekvenser, lagga till filters samt dka eller minska bredden. Jag har utforskat

olika pre-sets, framst de som finns under "Warped”.

3. Konstnarliga resultat

3.1 Komposition

Resultatet av detta projekt ar en egenkomponerad svit. Sviten dr uppdelad i tre delar, dér
varje del har en specifik tanke bakom sig och tillsammans bildar en sammanhingande resa.
Den forsta delen, Kaoset, bygger endast pa loopar och samplingar av gitarrer. Temat utgar
fran en given rytm dér tonvalet dr fritt, detta for att forsoka dka oforutsdgbarheten i musiken
utan att helt forlora kidnslan av ett tema. Kompositionen borjar med ett lugnt gitarr-intro som
satter stimningen och introducerar temat. Hir har jag modifierat mitt gitarrsound genom bade
Logics "bit-chrusher” och ringshifter”. Introt avbryts sedan av en attondelsfigur pa tonerna E
och A#, (denna figur &r en forinspelad loop som spelas upp genom “Quick Sampler”). Denna
loop ackompanjeras sedan av ett flertal korta samplingar, bestaende utav olika
framimproviserade atonala ackord. Temat aterkommer hir och leder direfter vidare till en fri
improvisationsdel. I denna del forsvinner de korta ackord-samplingarna och endast
attondelsfiguren dterstar, som lagger grunden for en improvisation. Efter improvisationsdelen
aterkommer temat tillsammans med de korta atonala samplingarna och direfter borjar
intensiteten védxa da fler och fler nya randomiserade samplingar introduceras och blandas.
Dessa samplingar har randomiserats genom “Mod Matrix” med fokus pé pitch, ’sample start”

och “sample end”. Samplingarna ar d&ven modifierade med olika effekter som distortion,
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filters och equalizers. Stycket avslutas genom en fade-out” dér samtliga ljud langsamt

forsvinner.

Viskningarna, svitens andra del, bygger mest pa korta samplingar av roster, djurldten samt
elektroniska och mekaniska ljud. Alla dessa samplingar randomiseras genom pitch, volym,
val av sampling, ”sample start” och ”sample end”, i olika utstrackningar. Denna del dr mer
ballad-liknande och har inget tema. Intensiteten r relativt 14g genom hela delen men okar en
bit mot slutet. Stycket introduceras genom en forinspelad loop (tagen fran en sampling ur
Youtube-videon 100 Strange Sounds No. 83 — Synth”!® som jag har manipulerat genom en
tonartsdnkning samt genom att viinda pa samplingens ljudfil). Denna loop ligger konstant i
bakgrunden under hela andra delen. Ett fatal 1ingre samplingar av en filmdialog framkommer
efter en stund. Dérefter borjar en fri gitarrimprovisation som ska besta utav lugna melodiska
och harmoniska linjer. Denna del avbryts sedan plotsligt av en stor méngd nya korta
samplingar. Dessa samplingar bestar bland annat av djurlédten fran valar, delfiner, katter,
roster av kvinnor och mén samt mekaniska ljud fran radio och TV. I denna nya del ska
gitarren byta karaktir genom olika effekter ("ringshifter”, filters och "’bit-chrusher”) och
inleda en improvisation éver samplingarna. Direfter atervinder jag till delen som bestod utav

lugna melodiska och harmoniska linjer och avslutar stycket.

Svitens tredje och sista del, Hemmet, skiljer ut sig fran de andra tva delarna da denna &r tonal,

har ett tema och en konventionell form.

10100 Strange Sounds No. 83 — Synth” -
https://www.youtube.com/watch?v=FuB6Xs2eldE&list=PLpLeHYTnA3Lz8ckUtIBfaZ P-xZ6SgbJN&index=2&t=203s
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(Denna notbild gjordes i efterhand for att visa hur kompositionen skiljde ut sig frén de
tidigare. Under genomforandet av projektet anvinde jag ett grafiskt schema dven for detta
stycke.)

Kompositionen utgar frin en bas-loop bestaende utav helnoter som konstant ligger i
bakgrunden. P4 bas-loopen har jag applicerat den dterskapade OC3-super octave pedalen som
ndmnts tidigare 1 uppsatsen. Dessutom har basen modifierats genom en “bit-chrusher”, fuzz-
pedal” samt ett kraftigt lagpassfilter for att tillsammans skapa ett storre, grovre och morkare
sound. Stycket borjar med bas-loopen och jag kommer sedan in och improviserar med en
’ringshifter” (utan ndgon gitarroutput, bara den bldta effekten kan horas). Darefter borjar jag
spela in en loop av harmoniken och efter det introducerar jag temat som spelas tvé génger.
Sedan borjar en improvisationsdel. Efter improvisationsdelen aterkommer temat och leder
sedan vidare till en ny del dér jag spelar in flera olika nya gitarrloopar. Stycket avslutas

genom en “fade-out”.

4. Diskussion

4.1 Elektronikens inflytande

Anviandandet av samplingar och loopar hade ett ndgorlunda stort inflytande pa bade min
improvisation och komposition. P4 ett naturligt sitt gick jag ifrdn konventionella
kompositionstekniker och former, jag borjade anvédnda grafiska scheman for att notera
musiken i stéllet for mer konventionell notering. Detta visade sig vara ett passande sétt d min

musik i huvudsak bestod utav samplingar och loopar (som dr svéra att notera).

12



En annan orsak till att jag gick ifrén konventionella kompositionstekniker samt valde
grafiska scheman var att samplingar och loopar i ett improvisatoriskt sammanhang drar mig
mot en mer abstrakt infallsvinkel p&4 musiken. Detta beror formodligen pd det musikaliska
skede jag befinner mig i; om jag i stéllet hade genomfort detta projekt for ett antal ar sedan
hade nog utgingen blivit vildigt annorlunda och musiken hade sannolikt lutat mer &t ett
konventionellt hall.

Det som mest lag till grund for min kompositionsprocess var nér jag tagit min tid och

utforskat mig fram till olika sitt att anvinda elektroniken for att skapa intressanta och hiftiga

ljudbilder.

Min metod att framfora smé “konserter” i mitt rum visade sig vara valdigt vardefullt d& det

gav mig bevis pa och forberedde mig pa de olika problemen som kan uppsta i ett live-

sammanhang. Jag drog lairdom av att alltid ha “back-up plans” ifall den primira atgirden inte

skulle funka. Genom denna metod méirkte jag en snabb 6kning i min forstaelse och hantering

av programmet. Nagra utav de idéer som uppstod nir jag experimenterade fram musik i detta

sammanhang tog jag med mig och anvdnde mig av i mina senare kompositioner.

Aven om de diverse elektroniska verktygen hade ett noterbart inflytande p4 min
kompositionsprocess hade de dven en viss paverkan pa mina improvisationer. Jag forsokte
komplettera de ljudbilder som samplingarna bildade och tillampa mitt spelsétt efter en viss
effekt eller pedal. Nér jag befann mig i ett improvisatoriskt sammanhang med samplingarna
forsokte jag vara lyhord och respondera till samplingarna vilket pé ett sitt paverkade mina
improvisationer och hjélpte mig bryta loss frdn gamla vanor — mitt spelande paverkades av

ndgot som jag inte kunde kontrollera.

4.2 Elektronikens mojligheter

Nér det kommer till att manipulera och modifiera ljud i Logic Pro X fann jag rikligt med
mojligheter. De olika effekter man kan anvinda sig av eller skapa sjélva genom
experimenterande dr méngfaldiga. Bara genom en enkel sak som vart nagonstans i effekt-
kedjan man ldgger sina plug-ins kan ha en stor paverkan pa ljudbilden. Detta 4r en kreativ
men ofta tidsddande process. Jag gjorde flera forsok att bland annat hitta det "perfekta
soundet” eller ga igenom alla ”presets” pé olika plug-ins vilket ofta tog upp langa

tidsperioder.
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Jag fann flera mojligheter for att gora musiken mer randomiserad och of6rutsdgbar i Logic
Pro X. Detta berodde delvis pa de bada samplerna ”Quick Sampler” och "Multi Sampler” da
jag fann bada av dessa anviandbara for olika orsaker. I ”Quick Sampler” fanns det mindre
mdjligheter for modifiering och manipulation men den tog automatiskt den enstaka
samplingen och lade ut den &ver hela MIDI-keyboarden och transponerade den till olika
tonarter och register vilket visade sig vara vildigt anviandbart, d& detta mojliggjorde for att
spela upp samplingen i realtid i olika tonarter och register genom att trycka pa tangenter.

I ”Multi-Sampler” fann jag mer mdjligheter for att randomisera samplingarna. Jag kunde
randomisera pitch, ’sample start” och ”sample end” med Mod Matrix. Dessutom kunde jag
randomisera vilken sampling som spelas genom “Offset Probability Gate” i ”Scripter”.

Dock fann jag vissa begridnsningar nar det kom till att randomisera samplingarna i "Mod
Matrix”. Jag kunde till exempel inte randomisera registret eller tempot hos samplingarna. Det
kravdes att jag hade flera aktiva modifieringar i "Mod Matrix” samt att jag applicerade MIDI-

plugins for att nd en relativt hog oférutsdgbarhet hos samplingarna.

Nér jag genomforde arbetet stotte jag pa ett antal problem. Det nog allra storsta problemet var
datorns CPU-kraft. Att datorn anvénder for mycket av sin CPU-kraft kan resultera i att
’latency” uppstar, datorn blir 6verhettad och programmet kan till och med krascha. Eftersom
alla mina ljud fanns i min dator, var det extremt viktigt att forsoka minska CPU-kraften som
datorn anvédnder. Genom att leta runt pd Google och Youtube lyckades jag hitta flera olika

metoder for att uppnd detta. Hér nedan har jag sammanstillt alla metoder som jag anvénde;

Anvdnda bussar — 1 stillet for att 14gga exempelvis reverb pa varje enskild track, ar det
snéllare mot datorn att skapa en buss dér man lagger reverbet och sedan skickar alla

tracks till bussen.

Bounce In Place — ifall en loop/ljudfil ar fardigstdlld med alla effekter kan man
omvandla det till en ny ljudfil, datorn behdver nu inte ldngre processa de olika
effekter.

Internet och Bluethooth — Genom att stinga av dessa tva ndr man anvéinder Logic Pro
X minskar man pa datorns anvindande av CPU-kraft. Detta géller 4ven for andra

applikationer.
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Radering av tracks — Vid ett uppforande kan man radera de tracks fran projektet man
gétt vidare ifrén och inte lingre anvénder, dessa kommer saklart finnas kvar 1 projektet

om man véljer ”dont save”.

En oro jag hade vid projektets borjan var hur jag skulle kunna styra all elektronik samtidigt
som jag spelade mitt instrument. Aven om jag kunde mirka av vissa begrinsningar som
uppstod nir jag framforde min musik kunde jag dnda styra en hel del. Genom att trycka
snabbt pé olika tangenter kunde jag spela upp samplingar samt genom att forinspela MIDI-
regioner kunde programmet sjéilv spela upp samplingarna och jag kunde styra pé vilka sétt de

skulle randomiseras etcetera.

Under min exmanenskonsert hade ett problem uppstétt, ett problem som jag var omedveten
om under framforandet men blev upplyst om 1 efterhand, ndmligen att en distortionseffekt
hade tagit 6ver for mycket 1 musiken. D4 jag sjilv inte méirkte av detta genom mina monitorer
uppstér fragan varfor kunde publiken hora det? Vad detta berodde pé ar fortfarande oklart,
men det visar pa de komplexa problem som kan uppsta nir man anvéinder dessa typer av

elektroniska verktyg.

5. Avslutning (slutsatser)

Avslutningsvis, anvindandet av elektroniska verktyg kan i hog grad bidra till att skapa
intressanta texturer och ljudbilder och 6ppnar upp for néra odndligt med mdjligheter for att
skapa musik. Anvindandet av samplingar och loopar i detta ssmmanhang har haft ett
noterbart inflytande pa mitt konstnérliga skapande som improvisatoér och kompositor.
Arbetet har gett mig nya insikter och provat mig bade kreativt och mentalt. Jag har mott flera

utmaningar och stott pa flera problem.

Det omrade som detta arbete har berort, ndmligen hur man kan skapa musik med loopar,
samplingar och effekter, dr langt ifran fardigt utforskat och jag avser att fortsitta att lara mig
mer inom detta omrédde. Ett sétt for att vidareutveckla detta arbete skulle till exempel vara att

finna en béttre 16sning pa hur man kan kontrollera elektroniken. D& gitarrister anvinder sina

15



hénder for att spela sitt instrument skulle det nog vara ett stort framsteg ifall datorn kunde
styras med fotterna. D4 skulle man inte ldngre begransas i samma méingd. En annan tanke ar

att alla samplingar och loopar man anvénder skapas under sjdlva framforandet.
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