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Narrativt engagemang och komplex berittarteknik
i Gustaf Hellstroms krigsreportage
Av CECILIA AARE

Inledning

1910-talet var en dynamisk period i svensk press da journalistrollen professionalisera-
des och ett engagerat, sjilvforglommande yrkesideal vixte fram. En av periodens mest
framtridande reportrar, Gustaf Hellstrom, har sirskilt uppmarksammats for sitt enga-
gemang i samhallsfrigor. Ingen forskare har dock tidigare undersokt hur detta engage-
mang kommer till uttryck som narrativa konstruktioner, det vill siga vad som sker nar
det omvandlas till text.

Gustaf Hellstrom var romanforfattare och samhillsdebattor men ocksé under flera
decennier knuten till Dagens Nyheter som utrikes- och krigskorrespondent. Med hjilp
av narratologisk analys undersoker jag i den har artikeln hur ett narrativt engagemang
konstrueras i Hellstroms reportagesamling frén forsta varldskrigets Frankrike, 7 2/2 mil
hérifyin stir vérldens storsta slag." Vilka berittargrepp mojliggor for lisaren att ibland
kinna med (narrativ inlevelse), ibland kinna fér (narrativ medkinsla) de soldater och
civila som reportagen berittar om? En komplex berittarteknik blottliggs dar overlag-
ringar av parallella perspektiv och erfarenheter skapar stindiga vixlingar mellan det
individuella och generella liksom mellan den besokande reportern och dem han be-
rattar om.

Teoretiskt utgér jag frin min egen, tidigare presenterade modell 6ver hur ett zarra-
tivt engagemang kan delas in i narrativ inlevelse och narrativ medkinsla.* Konstruktio-
ner av och samspel mellan de tva typerna pavisas frimst med hjilp av diskursnarratolo-
giska begrepp himtade fran Dorrit Cohn, Goran Rossholm, Gérard Genette och Kite
Hamburger. Dessa har kompletterats med Monika Fluderniks begrepp reflektorisering
och David Hermans begrepp hypotetisk fokalisation, tva kognitivt uppfattade beratear-
strategier som kan identifieras i texterna utifrin lingvistiska kriterier.

I det foljande tecknas en bakgrund till reportagegenren och reportagereporterns
stallning under svenskt 1910-tal samt Gustaf Hellstroms verksamhet som reporter.
Direfter presenteras den narratologiska modell och de analysverktyg som ligger till

grund for artikelns undersokning. Analysen ar uppdelad i avsnitt som behandlar sam-
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6 - Cecilia Aare

spel mellan berittarrosten och illustrerande scener; berittelser inom huvudberittelsen
och drag av muntlighet, samt hur reporterns upplevelse hamnar i centrum.
Avslutningsvis sammanfattas analysens slutsatser, samtidigt som berattartekniken i
Frankrikereportagen sitts i ett komparativt perspektiv. Bland annat pekas tidigare inte
uppmirksammade likheter ut med Stig Dagermans reportagesamling 7ysk host frin
1946 och Svetlana Aleksijevitjs vittnesberittelser frin 1980-talet och framat. I detta
sammanhang jamfor jag dven i en lite friare diskussion forbindelsen mellan det narra-
tiva engagemanget och savil Hellstroms som Dagermans personliga engagemang i fra-

gor om krig, militarism och lydnad.

Bakgrund

Genren, perioden och det engagerade reporteridealet

Ett skrivet reportage ar en journalistisk text som tillats vara mer personlig 4n nyhetsar-
tiklar. Genredefinitioner brukar framhailla att ett reportage ska bygga pé vittnesmal, i
forsta hand reporterns egna, och att innehallet ska dterges i berittande i stillet for in-
formerande form. Inslag av mimetisk (scenisk) framstillning hor till genrekriterierna.’
Som dagstidningsgenre vixte reportaget fram parallellt med den realistiska romanen,
nagot som mirks i stilistiska likheter som ett externt 6gonvittnesperspektiv och inslag
av en scenisk framstillningsform tillsammans med exakt angivna miljodetaljer.* Det
forsta reportage som har kunnat hittas i en svensk dagstidning ar frn 1819, men gen-
ren fick sitt genombrott i slutet av 1800-talet.”

De traditionella massmediernas funktion har i visterlindska demokratier varit nira
knuten till framvixten av det moderna samhallet och dess institutioner. Detta belyses
av Denis McQuail i Journalism and Society. Under rubriken "Being of and for the pe-
ople” tar han bland annat upp pressens sjilvbild i form av ett engagerat ideal att sta till
medborgarnas tjinst och vara deras rést i samhillet.® I Sverige har en socialt engagerad
reporter kommit att uppfattats som nigon som strider for de svaga och avsléjar miss-
forhallanden. I forordet till en antologi med sociala reportage pekar Britt Hultén ut
en svensk social reportagetradition med rétter i den litterdra naturalismen och forgre-
ningar in i vir egen tid.”

Linge skrevs dock reportage eller "resebrev”, som de kallades om de skildrade ut-
lindska férhallanden, av gistskribenter eller tidningsigarna sjilva.® Det skulle dréja till
1910-talet innan nyhetstidningarnas egna medarbetare mer regelbundet borjade limna
redaktionerna. Tidigare hade det redaktionella arbetet handlat om att vilja bland och
sitta rubriker pa telegram som inkommit till tidningarna fran vite skilda avsindare.’

Nu kompletterades en sadan nyhetsvirdering med att reportrar gav sig ut i folkvimlet
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Narrativt engagemang och komplex berittarteknik i Gustaf Hellstroms krigsreportage - 7

for att iaktta manniskor och handelser och i reportageform édterge sina iakttagelser. Jan
Ekecrantz och Tom Olsson riknar 1910-talet som genombrottsperiod f6r denna typ
av sjilvstindig, uppsokande journalistik i Sverige.'” For frsta gingen vixte en genera-
tion av yrkesjournalister fram och intervjun som arbetsmetod borjade tas i bruk mer
generellt. Av dem som rorde sig ute i samhillet med anteckningsblock och penna var
allt fler kvinnor."" Inte minst bidrog Elin Wigners roman Pennskafiet frin 1910 till ate
locka unga kvinnor till journalistyrket."

Vid den hir tiden hade ordet journalist anvints i tiotalet ar och yrket hade fatt ett
eget fackforbund, Journalistforbundet, grundat 1901. Férbundet stred inte bara for
bittre loner och arbetsvillkor for journalister utan diskuterade ocksa idéer om 6nsk-
virda yrkesegenskaper. For den yrkesroll som gradvis formades forekom tva motstri-
diga bilder, visar Johan Jarlbrink i sin doktorsavhandling om svenska journalistroller."®
A enasidan spred omvirlden nidbilden av journalisten som en tarvlig, cynisk och sjas-
kigt klidd person som inte skydde nigra medel for att fa ihop en siljande historia. A
andra sidan spreds inom yrket en idealiserad bild som 1912 resulterade i att Journa-
listforbundets arsbok pryddes av en riddare med en lans i form av en fjaderpenna och
en skold i form av en svensk flagga.'* Detta ideal av att pa ett sjilvforglommande site
strida for hogre virden — pa uppdrag av befolkningen och nationen — menar Jarlbrink

framholls allra mest for reportagegenren:

I reportagen gjordes klart att det som var virt att veta endast kunde férmedlas av journa-
listen. Det som var vért att veta var det som journalisten méste anstringa sig for att fi reda
pa. Reportagets nyhet befann sig darfor alltid pa andra sidan en serie umbaranden, och
genom att passera och beritta om dessa visade journalisten att han eller hon var vird att
erkinnas som den som upprittade forbindelsen mellan lisaren och virlden."

Annu en férindring som dgde rum inom 1910-talets svenska journalistik var att utri-
kesmaterialet uppgraderades i samband med forsta virldskriget. Tidigare hade manga
utlindska nyheter tagits direkt ur utlindska tidningar och statt lagst i kurs pé redak-
tionerna. Nu vixte intresset for egenproducerade utlandsnyheter.'® En av dem som var
forst med att rapportera kontinuerligt, och fran en fast placering som utrikeskorre-
spondent for Dagens Nybeter, var Gustaf Hellstrom."” 1911 hade han kommit till Paris
efter fyra ars placering i London. I de krigsreportage som Hellstrom skrev frin Frank-
rike 19141915 stilldes han infor uppgiften att uppritta just en sidan forbindelse “mel-
lan lasaren och virlden” som Jarlbrink talar om, det vill siga att omvandla det engage-

mang han sa sig kinna for Frankrike och fransminnen till ett narrativt engagemang.
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Gustaf Hellstrom, en engagerad reporter

Gustaf Hellstrom (1882-1953) hade tva karriirer, en som skonlitterir forfattare, med
Snormakare Lekholm fir en idé (1927) som mest kinda verk, och en som reporter. Un-
der flera decennier var han knuten till Dagens Nybeter, frimst som utrikeskorrespon-
dent i London (1907-1910 och 1927-1935), Paris (1911-1917) och New York (1918
1923). Han skrev dven reportageserier fran vistelser i Tyskland 1933 och Sovjetunionen
1937. Flera av hans artikelserier gavs ut i bokform, bade under hans livstid och retro-
spektivt. Dessutom medverkade han med renodlade debattartiklar, essier och littera-
turrecensioner i Dagens Nybeter, dir han visade sig vara en engagerad samhallsdebat-
tor.

Hellstroms olika verksamheter paverkade varandra. I romanserien om forfattarens
alter ego, utrikeskorrespondenten Stellan Petreus, dterkommer samtidsfrigor som
engagerat honom som journalist. Till exempel skildrar romanen Karlek och politik
(1942) 1910-talet genom hungermarscher i den fattiga Londonstadsdelen East End,
suffragettrorelsen och strider i det engelska parlamentet. I en artikel i Samlaren 2018
belyser Peter Forsgren hur Stellan Petreus i denna roman ar kritisk till det engelska
klassamhillet och upprérs 6ver arbetarklassens villkor.'® Man kan ocksi hitta inslag av
en journalistisk form i romanserien. I vissa avsnitt trider Stellan Petreus privata livs-
historia i bakgrunden sa att hans huvudsakliga funktion, menar Staffan Bjork i Roma-
nens formuvirld, blir "att med sin iakttagelse och 6ver huvud sin nirvaro hilla samman
ett stort, delvis reportagemissigt material av samtidshistoriska intryck.”" Som jag ska
visa innehéller Hellstroms reportage p4 motsvarande sitt vad vi brukar uppfatta som
litterdra stilgrepp.

En avhandling finns om Hellstrom: Bengt Tomsons Gustaf Hellstrom och hans vig
till Snirmakare Lekholm fir en idé frin 1961.%° Den storsta utgivningen av Hellstrém-
relaterat material kommer frin Gustaf Hellstrom-sillskapet, som i medlemsblad har
belyst Hellstroms liv och verk med kopplingar till forfattarens samtid. Sallskapet har
ocksd i en skriftserie gett ut artikelsamlingar av Hellstrom och en antologi med texter
om hans journalistik: Virldsreportern i Kristianstad.* Ingen forskare har dock tidigare
undersoke i vilken omfattning ett engagemang kan sparas i form av narrativa konstruk-
tioner i Hellstroms reportage, och en samlad berittelseteoretisk analys av hans journa-
listik saknas helt.

2003 utkom Ingemar Hermanssons biografi At vidga sitt synfilt — Gustaf Hellstrom:

forfattare och utrikeskorrespondent.”® Inneborden bakom titeln aterkommer i texter om
Hellstrém. ”Han var den store internationalisten i det tidiga 190 o-talets svenska press”,
skriver till exempel Jan Eklund i sin recension av Hermanssons biografi.” Bade i bio-

grafin och i bidragen till antologin vixer en bild fram av en man som kom fran en sma-
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stad (Kristianstad) men som kom att trivas som fisken i vattnet i de stora metropolerna
och som diskuterade frigor om demokrati och diktatur, militarismen, massans psyko-
logi och 6verklassens privilegier.

Nir Ake Lundqvist gar igenom Dagens Nybeters kulturjournalistik utnimner han
Hellstrom till den forsta lanken i en reportagetradition som sarskilt skulle komma att
forknippas med Dagens Nybeters varumirke.** Han talar om “kultur- och opinionsre-
portaget” och riknar upp:

Gustaf Hellstroms artiklar fran forsta varldskriget och frin Nazi-Tyskland, Barbro
Alvings rapporter frin Berlinolympiaden —36 och inbordeskrigets Spanien, Sven Lind-
qvists fran Kina, Latinamerika och Afghanistan, Olof Lagercrantz fran USA och Kina,
Per Wistbergs om mentalvardslagren i Sydafrika, Hans Magnus Enzensbergers artikelse-
rie Svensk host.”

Det dessa skribenter frimst har gemensamt ar att de berdttar om men ocksa tar tydlig
stallning i internationellt uppmirksammade hindelser och imnen. Med andra ord: de
visar upp sig som engagerade reportrar.

Som utskickad i virlden skrev Hellstrom inte nyhetsartiklar. Hans texter sindes
med vanlig post och fick av sin samtid foljaktligen benimningen "resebrev”. Méinga
men inte alla har reportagekarakeir. Av de artikelserier som ocksd har getts ut i bok-
form ar serien fran Frankrike 1914—1915 den mest omtalade och den dir Hellstroms
personliga engagemang kanske kommer till allra starkast uttryck. Jag har valt att ana-
lysera Frankrikeartiklarna i samlingsvolymen 1 % mil harifrin stir virldens storsta slag:
Gustaf Hellstrom i forsta virldskrigets Frankrike, en bok frin 2014 i Gustaf Hellstrom-
sillskapets skriftserie.”® Samtliga texter i boken publicerades ursprungligen i Dagens
Nybheter, efter att de anlant till redaktionen fran den utsinde krigskorrespondenten.
De skrevs i nira anslutning till reporterns upplevelser, utan nagot efterhandsperspek-
tiv. Deras narrativa engagemang kan dirfor tolkas som en direkt spegling av det ome-
delbara engagemang Hellstrom upplevde pé plats.

En narratologisk analysmodell

Det saknas mer 6vergripande forskning om stil och berittarteknik i svenska 1910-tals-
reportage. En avhandling i journalistik finns om Ester Blenda Nordstroms repor-
tergarning och dirtill enstaka studier av andra kvinnliga reportrar frin detta decen-
nium. Ingen av dem har narratologisk inriktning.”” Inte heller finns forskning som med
berittelseteoretiska utgingspunkter beskriver det svenska reportagets utvecklingslin-
jer istort och 6ver tid.

I avhandlingen Reportaget som beriittelse. En narratologisk undersokning av reporta-
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10 - Cecilia Aare

gegenren, har jag, utover att kartligga genrens visterlindska traditioner, utvecklat en
teoretisk modell 6ver hur en reporters professionella (kontextuella) engagemang om-
sitts i ett narrativt (textuellt) engagemang i reportagetext.”® Modellen har satts samman
av metoder och analysverktyg himtade frin flera forskningsfalt. Den har skraddarsytts
for att synliggora det intrikata samspel som pagir mellan reportageberittelsens olika
instanser med syftet att kommunicera ett narrativt engagemang. Delar av modellen ar
en anvindbar utgingspunkt i denna artikels undersokning av hur ett narrativt engage-
mang konstrueras i Gustaf Hellstroms krigsreportage.

Modellen bygger pa antagandet att en reportagereporter soker upp minniskor och
miljoer for att beritta om virlden. Ett yrkesmassigt intresse for att rapportera om n-
gonting utanfér den egna personen kan kallas engagerat. 1 texten dr det sedan den skri-
vande reporterns uppgift att skapa ett motsvarande narrativt engagemang for det och
dem hon berittar om. Aven om reportern syns som ett “jag” i texten, ja till och med
om hon spelar berittelsens huvudroll, ar det med ett bestimt journalistiskt syfte: att
beritta om nagonting utanfor sin egen person, alldeles oavsett om engagemanget har
en social sjilvforglommande” sida eller inte.

Hur kan dé det narrativa engagemanget identifieras och hur kan konstruktionerna
som det vilar pa bist beskrivas? Narratologiska studier av berittartekniker diskuterar
oftaen eller ett par aspekter av narrativitet i taget, till exempel tankeatergivning i tredje
person eller opélitliga berattare. Teoretiska resonemang illustreras da av exempel ur
olika berattelser. I den hir artikeln vill jag gora tvirtom. Jag vill utga frén enskilda tex-
ter, mer exake frin Hellstroms Frankrikereportage, som ir allmint omtalade for att sin
engagerade reporterhallning. Sedan vill jag ta reda pé hur detta narrativa engagemang
ar konstruerat. Jag vill spara sinsemellan olika tekniker som kan vara verksamma i en
sidan konstruktion. I detta avsnitt forklaras den terminologi och de berittelseteore-
tiska samband som ligger till grund for artikelns analyser.

Om jag vinder mig till den klassiska diskursnarratologin far jag hjilp att avlasa hur
ett narrativt engagemang vaxer fram genom ett samspel mellan dels olika berittare,
dels olika berattarperspektiv samt skiften mellan de upplevande karaktarernas tid och
plats (historien) och berittarens tid och plats (diskursen). For Hellstroms reportage r
detta dock inte tillrackligt. Har spelar dven stilistiskt identifierbara skiftningar i berét-
tarrosten en viktig roll for hur inlevelse och medkinsla formedlas. Detta innebar att jag
behéver kompletterande analysverktyg.

Men forst till diskursnarratologin. I ett reportage berittat i forsta person skiljer jag
i kommande analyser mellan en berittande reporter och en upplevande reporter. De tvi
reporterinstanserna motsvarar Dorrit Cohns indelningav jaget i ett berittande jag och
ett upplevande jag.”’ Vidare anvinder jag begreppen mimetisk framstillning, for en sce-
nisk framstéllningsform som synliggor hur karaktarer agerar och upplever det som
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hinder, och diegetisk framstillning, for en framstillningsform dir en scen saknas och
berittaren ensam for ordet.™

Nir det giller berittarperspektiv viljer jag Goran Rossholms begrepp ¢fferent och
afferent perspektiv, dopta efter neurologiska termer for utatgaende respektive indtga-
ende nervimpulsers vig fran hjirnan och ut i kroppen respektive omvint.** Afferent
perspektiv innebir att nagot ir “som iakttaget eller uppfattat” av nigon, antingen en
anonym iakettagare eller en karakeir i berdttelsen. Detta perspektiv passar sarskilt bra
for att beteckna den iakttagande positionen i ett klassiskt 6gonvittnesreportage. En si-
dan position kan vara forenlig med sivil Gérard Genettes intern fokalisation som ex-
tern fokalisation,”® och den spelar en nyckelroll for narrativiteten i manga reportage
med en synlig reporter. Den kan forklaras med att ett 6gonvittne i en scen 4r internt
placerat, det vill sdga nirvarande inom berittelsen, men samtidigt externt placerat i
forhallande till det eller dem som iakttas. En konsekvens av ett afferent perspektiv i ett
reportage ar att den iakttagande reporterns egna kinslor gors osynliga eller underord-
nas, nagot som flyttar lisarens mojlighet att bli engagerad bort frin reportern och 6ver
till dem reportern berittar om, till exempel forsta virldskrigets offer.

Efferent perspektiv innebir att nigot ar “som uttrycke, tinke eller kint” av nigon i
en scen. Sa fort denna nagon inte sammanfaller med reportern mojliggors lasarens in-
levelse i den personen. Detta perspektiv kan forekomma i en mer eller mindre direke
form, bland annat genom f7i indirekt diskurs, men ocksa i en mindre vanlig variant,
utan koppling till en scen. Det ror sig di om konstruktioner dar berittarrosten formu-
lerar tankar eller kinslor som verkar héra ihop med en eller flera karakeirer.

De nyare forskningsfilten kognitiv narratologi och narrative empathy har en betyd-
ligt bredare teoretisk bas 4n diskursnarratologi. Inom dessa férsoker man ringa in vad
berittelser och berittande ir, hur berittelser uttrycks och hur ménniskor reagerar pa
olika sorters berittelser och berittande. Manga inriktningar inom dessa tvé paraplybe-
grepp dgnas framst it relationen mellan text och lisare. Den som i stillet vill undersoka
tekniken bakom vissa textkonstruktioner kan dock hir finna berittarstrategier som
kan identifieras utifran stilistiska kriterier och som kompletterar de narrativa struk-
turer diskursnarratologin synliggor. Nar det galler Hellstroms reportage dr dd tva be-
grepp sarskilt anvindbara. Det ena dr det som Monika Fludernik dépt till reflekzorise-
ring. Denna berittarstrategi motsvarar en variant av efferent perspektiv utan samband
med en scen, och den kan identifieras med hjilp av stilanalys.*® Berittaren tycks hir
sjalv anta en karaketirs perspektiv genom att 1ana en individs eller grupps ordval for att
uttrycka en sorts allmin mening. Resultatet blir att dessa karaktirers tankar eller kins-
lor tycks "eka” i berdttarrosten. Fludernik talar om en "pseudo-muntlighet”, *pseudo-
orality”, som hon associerar med “a specific post-modernist style of writing”**

Det andra begreppet ir det kognitivt uppfattade hypotetisk fokalisation, som pavi-
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sas genom lingvistiska iakttagelser. Det ar David Hermans beteckning for hur spriket
i varierande grad kan signalera en osikerhet om férhéllandet mellan vad som sigs av
berittaren och vad som ir sant i berittelsens referensvirld (i praktiken: vad i berittel-
sens innehall som ir konstaterat sant).” Ju mer av det uttryckta som varken ir sant eller
falskt i referensvirlden, men som daremot kan vara sant i en mojlig virld, desto starkare
blir det hypotetiska draget. Exempel pa sprakliga konstruktioner som leder till hypo-
tetisk fokalisation kan vara: "Man skulle kunna”, ’Den som beger sig dit kan fa syn pa”.
Jag kallar dven vissa andra konstruktioner for hypotetiska utan att osikerhet signaleras
genom spraket. D4 dr det i stillet ssmmanhanget, i form av kontextuell bakgrundskun-
skap, som styr tolkningen.

Béde reflektorisering och hypotetisk fokalisation kan leda till ett narrativt engage-
manggenom att berittelsen uttrycker flera samtidiga perspektiv och flera mojliga alter-
nativ till vad som har hiant eller kan hianda. En sidan méngtydighet kan erbjuda lisaren
att fantisera vidare kring vad som berittas och darmed till att tanka sigin i de skildrade
personernas situation. Den méjliga effekten pé ldsaren dr allesa kognitiv, samtidigt som
bada dessa berittarstrategier kan identifieras genom lingvistisk analys.

Artikelns analyser utfors genomgéaende pd de undersokta reportagetexternas mikro-
niva, stycke for stycke, ibland mening f6r mening. De begrepp som hittills har naimnts
kan anvindas som verktyg for att synliggora det narrativa engagemangets tva delar,
narrativ inlevelse och narrativ medkdinsla/narrativ sympati. Dessa tva begrepp kan si-
gas motsvara Suzanne Keens narrative empathy respektive compassion/sympathy.* Jag
vill dock understryka att Keens begrepp, som hor hemma inom faltet narrative empa-
thy, ska forstds som bade (skribentens) teknik och (textens) effekt (pa lisaren). Forsk-
ningsfaltet dr frimst inriktat pa det sistnamnda, det vill siga att undersoka, differen-
tiera och problematisera relationen mellan text och lisare. Mina begrepp syftar enbart
pa strukeurella och stilistiska konstruktioner inom texten, alltsa vissa berittar- och stil-
tekniker.

Med narrativ inlevelse ska forstas att lisaren erbjuds att dela de upplevande karakea-
rernas deiktiska centrum, Kite Hamburgers beteckning f6r karaktirernas har och .’
Narrativ inlevelse hor alltsd ihop med berittelsens strukturer. Med narrativ medkinsla
ska forstds att en upplevande eller berttande reporter explicit uttrycker medkinsla
cller sympati med ndgon av (de andra) karaktirerna, alternativt att texten implicit for-
medlar medkinsla eller sympati med en karaktar. Detta begrepp ir delvis stilistiske
konstruerat.

Inlevelse, att kinna med nigon, kan férmedlas oberoende av om ldsaren kinner
sympati for en person eller inte. Det ar fullt mojligt att texten erbjuder inlevelse i till
exempel en mérdares tankar, bara berittarperspektivet ir internt (efferent perspektiv).

Det kan dock aven alstras genom reflektorisering i berittarrosten, om det “pseudo-
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muntliga” inslaget ér tillrickligt starke. Medkansla/sympati, att kinna for nigon, inne-
bir 4 andra sidan att lasaren erbjuds att tycka synd om eller sympatisera med nigon
utan att noédvandigtvis forestilla sig den personens situation. De tva formerna av det
narrativa engagemanget kompletterar varandra, samtidigt som de ocksd kan fore-
komma parallellt.

Begreppet intressefokus himtar jag frin Seymour Chatman. Det ar en variant av nar-
rativ medkinsla/sympati och kan anvindas dir lisaren erbjuds att dela intresse men
inte perspektiv med en karakeir i berittelsen.”® I ett reportage kan detta till exempel
ske genom att den upplevande reportern bekymrar sig for hur det ska g for en person,
varpa reporterns intresse for personen formedlas till lisaren.

I de reportage som analyseras i artikeln vixer det narrativa engagemanget fram ge-
nom stindiga skiftningar mellan en upplevande reporters afferenta och efferenta per-
spektiv liksom mellan en upplevande reporter, en berittande reporter, andra indivi-
der 4n reportern och grupper av minniskor. Detta nyansrika vixelspel kan bist be-
skrivas med hjilp av en cklektisk metod dir en analys av iakttagelser (reporterns och
andras, afferent perspektiv) kombineras med en analys av vem som siger eller tycks
siga/tinka/kinna ndgot (delvis efferent perspektiv). Ibland dr dessa “réster” stilistiske
konstruerade, till exempel genom reflektorisering. I négra fall sker ett byte av berit-
tare, vilket kan pavisas bade strukeurellt och stilistiske. En sekundar berittare tar dd
over ordet fran en primir berittare och berittelsen blir intradiegetisk (Genettes be-
teckning for en berittelse inom berittelsen.)* Den narrativa inlevelsen foljer hir be-
rattarrostens forandring. I de kommande analyserna avser jag att visa hur var och en av
dessa tekniker fyller sin funktion i att formedla Gustaf Hellstréms engagemang for de
minniskor, civila och soldater, som drabbades av forsta virldskriget.

Analys: Internationalist med inkluderande generalisering

Overgripande ir reportagen i Gustaf Hellstrdms 7 % mil hérifin stir virldens storsta
slag mer essiistiska in sceniskt berittade. Aven om samtliga texter innehéller inslag av
mimetisk framstéllning finns hir linga passager dir berittaren diskuterar de stridande
parternas aktioner och krigets effekter for civilbefolkningen. Aven i de sceniska passa-
gerna forekommer ofta inspriangda diegetiskt dtergivna kommentarer som nagon sorts

lagesbeskrivningar, till exempel:

M. Hennion, polisprifekten, har de sista tva, tre dagarna haft mycket liten anvindning
for sina omfattande sikerhetsitgirder och sina poliskonstaplar pa de stora strakvagarna.
Allt ir stilla. Men manniskor pa trottoarerna, som for varje nytt extrablad rycka till sig
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tidningarna, det 4r allt. Frin man till man gar frigan: blir det mobilisering eller inte och s&
nista friga: vilken dag rycker ni ut, forsta, andra, tredje eller fjirde mobiliseringsdagen?*’

Hir aterfinns en iakttagares summering av laget, men texten formedlar ocksa nigot
mer. Genom de avslutande frigorna ger berdttaren uttryck for den franska befolkning-
ens funderingar vid den hir tidpunkten. I stillet for att dela en besokares afferenta per-
spektiv pa Parisborna erbjuds lasaren att forestilla sig deras tankar och kinslor i stun-
den. Med kommande analyser hoppas jag kunna visa att ett sidant erbjudande om

inlevelse i och/eller medkinsla med soldater och civila utmirker narrativiteten i Frank-

rikeboken.

Reflektorisering, intressefokus och illustrerande scener

I de resebrev som Hellstrom skickade fran London négra ar fore stationeringen i Frank-
rike ir putslustigheter i kiserande ton ett dterkommande inslag.*' I Frankriketexterna
har ironiska vindningar fatt ge vika for allvar. Mer eller mindre omstindliga utvik-

ningar dyker regelbundet upp, men tonen forblir allvarlig och priglad av personlig glod:

Detta ar allesd kriget ... Detta ar allesd borjan till den stora virldsbranden. Som en mara
har méjligheten darav i aratal legat 6ver Europa. [...] Hur skall jag kunna beskriva de
tusentals intryck som de senaste dagarna tringt sig pa en, dnda frin den lordagsefter-
middag da trumpetstdtar och kyrkklockor kallade man ur huse och forkunnade allmin
mobilisering! (23)

Berittaren forsoker sedan dnda sitta ord pd de scener som den upplevande reportern
ser utspela sig: kvinnor som star med forgratna 6gon, min som vandrar mot tagstatio-
nerna. Trots att den upplevande reportern i citatet ar iakttagare, inte deltagare, doljer
inte berattaren sina kinslor; denna berittare tillater sig att visa upp ett personligt enga-
gemang. Berittartekniken spelar hir p kontrasten mellan hur reportern pa plats stills
infor en till synes omajlig uppgift ("Hur skall jag kunna beskriva”) och de personliga
vittnesberittelser som sedan dnda skrivs fram. Nir ett narrativt engagemang for frans-
min under kriget formedlas ar det konstruerat som en sorts "engagemang i tva steg’, att
likna vid Seymour Chatmans begrepp intressefokus: lasaren erbjuds att gora den upp-
levande reporterns engagemang/intresse for fransmannen och deras sak till sitt eget.
Reportagen vixlar sedan mellan att styra det narrativa engagemanget med hjilp av
den upplevande och den berittande reportern. Ofta dr dock konstruktionen av narra-

tiv inlevelse och/eller medkinsla mer komplex:

Kriget har kommit Paris inpa dorren. Anda till de allra senaste dagarna stod det som en

overklig realitet for en. Kanondundret och mitraljéserna voro si langt borta, blodbadets
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fasor utspelade sig vid gransen och mellan Paris och dit var det dagsmarscher. Man visste
att en av de storsta manniskoslakeningarna krigshistorien kant forsiggick daruppe vid
Charleroi och Mons. Man visste att ens makes, ens brors, ens sons liv stod pa spel, att
lopgrafvar fylldes med lik och kanoner rullade 6ver dem som pa en landsvigs makadam.
Men andé — man hade ¢j sett de doda och de sarade hade dnnu ¢j kommit tillbaka. Men
for ett par dagar sedan borjade de komma ... En morgon vaknar jag vid 8-tiden. Nere pa
gatan spelas Chopins sorgmarsch och ackompanjeras av det dova ljudet av svartkladda
trummor. Det dr ndgon mycket hog officer som jordas. Oidndliga massor av infanteritrup-
per med gevirspiporna riktade neda, officerare till hist, generaler till fots efter likvagnen,
och sa ater trupper.
Samma dag pa férmiddagen ser jag de forsta sarade. (40)

Skildringen fortsitter darefter med en beskrivning av sirade soldater.

I citatet kan lager pa lager av delvis 6verlappande berittargrepp skonjas. Inlednings-
vis ar det den berittande reportern som lever sig in i de kvarvarande parisarna som
grupp. Man skulle kunna siga att han, via en implicit formedlad medkinsla, inbjuder
lasaren att forestalla sig situationen for en fransk soldathustru, soldatsyster eller soldat-
mor. Hur kan det kinnas att vara den som vantar i ovisshet? Tanken uttrycks hypote-
tiskt men utan att uppvisa nagot av David Hermans sprakliga kriterier for hypotetisk

fokalisation.* 1 stillet uppstar det hypotetiska intrycket genom att lisaren vet att be-

rittaren inte ar en fransk kvinna som vintar och att konstruktionen i dtminstone en
av meningarna ("Man visste att ens makes”) dirfér maste bygga pa ett tankeexperi-
ment, en sorts berittarens “inlevelsefantasi”. En kombination av kontextuell kunskap
om genren (en faktisk, inte en fiktiv skildring) och skribenten (en svensk manlig kor-
respondent) paverkar alltsd tolkningen.

Den hypotetiska formen leder hir till nigonting mitt emellan narrativ medkinsla
och inlevelse, menar jag. Den ér férankrad hos berittaren, och det blir pronomenet
”man” som mojliggor for lasaren att kinna med, i viss mén ven tinka sigin i dem som
ar direke berorda av kriget. Samtidigt utgér detta ett exempel pa Fluderniks begrepp re-

flektorisering, eftersom meningarna som inleds "Man”, "’Man” och "Men” uttrycker en
sorts allmdn mening bland parisarna. Den stilistiska upprepningen i form av en anafor
i”Man visste” forstirker det kianslomassiga intrycket.

De ginger di man” inkluderar den upplevande reportern i dem reportaget berit-
tar om uppstar ett efferent perspektiv som banar vig for narrativ inlevelse. I exemplet
ovan inkluderas reportern troligen i man hade ¢j sett de doda”. Satsen utvecklas dock
inte till en scen dar reportern eller ndgon annan upplever nigot, vilket r den vanli-
gaste typen av efferent perspeketiv. I stillet drivs inlevelsen som tankeexperiment ett
steg lingre, genom att "man” dven anvinds for den grupp dir en upplevande reporter

inte ingdr (franska hustrur, systrar, médrar). Det dr detta stilgrepp som viver in ett hy-
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potetiskt drag i framstillningen och samtidigt inbjuder lisaren att, via sin medkansla,
forestilla sigatt "detta hade kunnat vara jag” Tekniken ar typisk for hur Hellstrom inte
bara redovisar sitt engagemang for parisarna med utgangspunke i en upplevande repor-
ters kinslor pé plats (konstruktionen inressefokus). Han limnar berittarens inledande
retoriska friga "Hur skall jag kunna beskriva de tusentals intryck” till formén for en
berittarteknik som 6ppnar f6r mojlig inlevelse med nigon annan 4n reportern sjalv.

Berittarpassagen i citatet overgdr i en scen dar den upplevande reportern genom
sitt fonster blir vittne till en begravningsprocession. Skiftet fran "man” till ”jag’, lik-
som tempusskiftet till historiskt presens, understryker att det upplevda 6gonblicket nu
hamnar i centrum. De preciserade miljodetaljerna formedlar nirvaro (sorgmarschen
av Chopin, de svartklidda trummorna, gevirspipornas riktning, likvagnen).43 Samti-
digt illustrerar scenen det pastiende som foregar den: "Men for ett par dagar sedan
borjade de komma....”. Det tidigare, hypotetiska draget forbinds alltsd med konkretion.

Scenen dr dock anonymiserad sé till vida att inga namn namns. Liknande konstruk-
tioner ir typiska for hela reportageboken. Otaliga 4r de avsnitt dir en empatisk be-
rittare resonerar via ett “man’, och resonemanget understods av en miniscen som ge-
staltar hur anonymiserade minniskor pa olika sitt drabbas av kriget (se till exempel
sidorna 121 £, 133 f. och 160). Till detta kan laggas att i stort sett alla manniskor som
den upplevande reportern samtalar med, och som i direkecitat aterger gripande frag-
ment ur sina livshistorier, presenteras utan namn. En sddan anonymisering gor manni-
skor generella, sd att de skulle kunna exemplifiera vem som helst som befinner sig eller
skulle kunna befinna sig i ett samhalle priglat av krig. En typ av "inkluderande gene-
ralisering” uppstar.

Ett exempel dir det dr narrativ medkinsla som konstrueras via intressefokus 4r nar
den upplevande reportern aterser en kvinna, som tillsammans med sin man drev det
familjehotell dir reportern tidigare bott:

Hon visar med pekfingret bort mot cheminéen, dar det star ett fotografi av hotellet i
ruiner.

— Det dr vad som finns kvar. En kolsvart, forbrind och fallfardig mur!

Jag vet ¢j vad jag skall svara. Den kvinnan dir i linstolen med det vita, pa samma ging
trotta ansiktet, med denna sillsamma blick, som pa samma ging ar slocknad och ropar pa
hamnd - vad skall man siga henne? Har dro inga beklaganden pa sin plats, inga ord, voro
de an vil s valda; i detta 6gonblick tycker jag att till och med en stum handtryckning
skulle vara ngot taktldst. (100 f.)

Det visar sig att hotellet har forstorts av tyskar. Den upplevande reportern grips av
medkinsla med den anonymiserade kvinnan. Genom att ”jag” har bytts ut mot "man”
i den retoriska frigan “vad skall man siga henne?” understryks budskapet att denna
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medkinsla r vad varje dskadare skulle kinna infor den lidande kvinnan. Nir vi lasare
lever oss in i reportern pa plats erbjuds vi, i ett andra steg, att dela jagets kinslor for
kvinnan.

En sidan konstruktion vixlar, som tidigare naimnts, med att det 4r berittaren som
uttrycker medkinsla/sympati och iven inbjuder till inlevelse. Annu ett exempel dir
det senare sker i hypotetisk form ar en passage dir berittaren kommenterar fransmin
som deltog i det fransk-tyska kriget 1870-1871:

Ténk er de gamla grahdrsmin och grahdrskvinnor, som varit med den gingen, for fyr-
tio &r sedan, som kint forodmjukelsen infér den segrande fienden och statt mitt inne i
inbordeskrigets helvetiska kaos! Under alla ar, som forflutit sedan dess, och starkare for
varje ar som runnit undan, ha de kint 6verligsenheten hos dem, som da segrade [...].

Och s, en stilla, klar hostkvill, medan skymningen faller, kommer budet om seger,
en verklig, pataglig seger. Lampan tindes i hast, man tinker ¢j ens pé att rulla ned gardi-
nerna. Vid matbordet sitta en gammal man och en gammal kvinna, hand i hand, lutade
over en tidning, stumma: han ler och hon gréter av glidje. Jag har sett dem forut och jag
har forstatt dem. Jag har infor den synen plétsligt forstatt, vad det vill siga att trots all
glidje, naturen gjutit in i en minniskas blod trots alla materiella och andliga givor man
vetat sigaga, indock ett helt liv nddgats erkdnna: vi dro besegrade. Och sé plotsligt kunna
saga: n¢j! Jag forstod det nir jag sig det ensamma gamla paret med lampan lysande over
graa hjissor ... (94)*

Iinledningen har "man”-formen bytts ut mot en direkt uppmaning till lasarna (" Tink
er”) att forestilla sig kinslorna hos de franska min och kvinnor som levt med minnet
av forlusten mot tyskarna i det tidigare kriget. Genom hypotetisk fokalisation inbjuder
berittaren alltsa till savil inlevelse som implicit formedlad medkinsla.”’ I andra stycket
overgir uppmaningen i en konkret miniscen, dir den upplevande reportern betrak-
tar ett enskilt, dldre par. Nu anvinds "man” i man tinker ¢j ens pa att rulla ned gardi-
nerna” si att situationen generaliseras till ndgot lisaren antas kinna igen sig i.
Mannen och kvinnan har anonymiserats och kan dirmed sigas representera manga
andra manniskor med liknande erfarenheter, ndgot som ocksa uttrycks explicit, genom
"Jag har sett dem forut”. Samtidigt konstrueras en medkansla eller sympati via intres-
sefokus, som knyts till det enskilda paret genom att det nu ar den upplevande, inte den
berittande reportern som forestaller sig kanslorna hos just detta par. Uttrycken 7jag
har forstatt dem” och “vad det vill siga” uttrycker reporterns inlevelse, som i ett nista
led erbjuds lisaren. Det generella i styckets inledning (alla fransmin som har minnen
fran det tidigare kriget) knyts via scenen till det enskilda (paret som reportern pa plats
iakttar), varpd det enskilda, genom anonymiseringen, gors representativt och pa s vis

oppnar sig (tillbaka mot) det pa en ging inkluderande och generella.
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Den sista meningen i det senaste citatet blir till en mild idealisering eller romanti-
sering av det gamla paret. Samma tendens marks pa manga stillen i boken, sarskilt i
portritten av ett antal militirer av hégre rang.*® Det ir rimlige att anta att sidana ro-
mantiseringar ar en produke av sin tid. For en sentida ldsare menar jag att sadana for-
muleringar blir till en typ av raster, som till viss del hindrar ett narrativt engagemang —
nagot som knappast var skribentens avsike.

Frankrikereportagen skapar ofta kontraster mellan det berittaren beskriver och det
som han menar saknar ord. Jag har tidigare atergett: "Hur skall jag kunna beskriva’,
foljt av just kinslosamma beskrivningar (23 f.). Ett annat exempel dr nir den upple-
vande reportern far se ett ambulanstdg med sarade soldater: "Och man ser — — — ne;j,
man vill inte se!” (135, Hellstroms kursivering.) Denna typ av kontraster férekommer
ofta tillsammans med en tendens att tematisera lidandet och vad som ar virst. Nar
Hellstroms upplevande reporter besoker fronten tillsammans med andra journalister
onskar han att de som skravlat om krigets skonhet” hade fatt se vad han just bevittnar.
Men, noterar berittaren, de skulle inte ha fitt tillfille att se "det allra virsta” (133, Hell-
stroms kursivering.) Texten fortsitter:

Den scenen i skrickdramat spelas mellan de tvé fientliga linjerna och i den tillfalliga ambu-
lansen bakom tredje linjens skyttegravar. Dez varsta ir ej doden. Det virsta ir lidandet, tim-
marna — och kanske dygnen — innan man “plockas in” av landsman eller fiende, timmarna
medan man ligger pd marken med soldater trampande 6ver en och shrapnels eller granater
som askslag over en, till dess riddningen kommer, en riddning som ofta indar med doden.
Det vérsta far man ¢j se, forrdn man ar alldeles inpd ett tva timmar gammalt slagfalt, dir de
“obotliga” sluta sin resa med en bon, med en hilsning hem, med ett Vive la France, med ett

skri. (133, kursiveringen av "Den” dr Hellstroms egen, resten dr mina kursiveringar.)

Utgangspunkten dr alltsd vad besokarna far se och vad krigsromantiker borde fa se.
I borjan pa citatet har dock berittaren limnat den scen som tidigare skildrats; det dr
som om den upplevande reporterns iakttagelser inte ar tillrickliga. I stillet formedlar
man” i “man ’plockas in’” och "medan man ligger pd marken” en soldats hypotetiska
erfarenhet (efferent perspektiv och reflektorisering frin och med "Det virsta ir ¢j do-
den”), medan "man” i *fir man ¢j se, forrin man ir” tycks fora lisaren tillbaka till en
besokares afferenta perspektiv. Redan efter ordet “slagfilt” blir dock framstallningen
pa nytt hypotetisk, och uttrycker berittarens forsok att forestilla sig en soldats tan-
kar, 6gonblicket innan han stupar.*” Konstruktionen skapar en dubbelexponering av
tva tidpunkter: den da journalistgruppen bevittnar ett slagfalt och den dé soldater tva
timmar tidigare stupar just dir. De stilistiska upprepningarna (anaforer, kursiverade av
mig) liksom tretalet i "Det virsta” forstirker hir det narrativa engagemanget, uppfat-
tat som bade inlevelse i och medkinsla med sirade soldater.
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"Det virsta” lidandet kan aldrig fingas av betraktaren, eftersom han inte var dér nar
det utspelade sig; det kan inte uttryckas av besokaren. Och dnda ar detta precis vad be-

rittaren forsoker att gora.

Intradiegetiskt berittande och muntlighet

P flera stillen i reportageboken frin Frankrike kommer enskilda soldaters berattel-
ser till uttryck i langa direkecitat i jag-form. Ibland stricker sig dessa avsnitt over flera
boksidor. Jaget tillh6r da en anonymiserad soldat, som berittar i form av ett vittnesmal
fran krigets fasor. Den narrativa inlevelsen férmedlas s att lasaren erbjuds att i direke
form dela deiktiskt centrum med ett sidant upplevande jag. Ett exempel:

- Vikommo hit, fortsatte sergeanten, i ett tdg med sirade. Dir voro de som kommo fran
hégra flygeln borta vid Meusetrakten. Vet ni vad de berittade? Jo, att floden var full med
lik som en timmerstocksflod i Kanada som man ser pa en kinematograf, ni vet. Férbanne
mig, jag skulle ha trott att det inte var annat dn en sidan dir skepparhistoria den dir
Jacobs skriver. Men jag har sett Charleroi och jag forstér att det ar sant. Good God, de dir
tyskarna, som dom vriker fram folk. Det ir som tjocka, vandrande murar, och nir man
har fate koll pa et par led star dir nya bakom. Sa var det hela tiden. Deras officerare dro
tappra, och det forefaller som om de fatt befallning att inte spara pi manniskor, men de
stackars djavla soldaterna — ni skulle se dom, sir, under ett bajonettanfall, hur dom sluter
6gonen och vinder ... Och nir dom inte kan komma undan blinkar dom ... sa dir, sir, och
kryper samman, s& hir, sir ... Stackars satar! (66 £.)*

Avsnittet dr hamtat ur ett lingre samtal mellan den upplevande reportern och nigra
engelska soldater. Samtalet Gvergir i en sergeants berittelse, som d och da avbryts av
korta inpass fran de andra. Vad sergeanten sager utformar sig till en intradiegetisk be-
réttelse (en berittelse inom berittelsen). I citatet ovan kan vi se att den berittande ser-
geanten uttrycker sig livfullt och dramatiserar sitt framférande. Inte minst vinder han
sig, genom metakommentarer, direke till sin &horare (den retoriska fragan ” Vet ni vad
de berittade?” liksom det efterfoljande "ni vet”, det upprepade “sir” i slutet pa citatet).
Han kommenterar ocksé sin egen berittelse genom utrop som “Férbanne mig” och
”Stackars satar!” Man kan till och med tolka hela texten fran och med "Férbanne mig”
som en enda ling kommentar fran berittaren, och da inte till vad han sjilv, som upp-
levande karakeir, har bevittnat utan till vad han har fatt hora frén soldater som engels-
minnen har métt ("de som kommo frin hégra flygeln”). Just hir far vi dirmed en be-
rattelse inuti en berittelse inuti en berattelse.

Virt att notera ir vidare den narrativa medkinsla som pa slutraderna smygs in med
de tyska soldaterna. Dessa beskrivs frimst som redskap i hinderna pd en krigsmaskin,
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och det avslutande ”Stackars satar!” beklagar 6ppet deras belagenhet. Visserligen ar
detta inte den berittande reporterns ord, men det ar anda Hellstrom som har valt ut
repliken. Den pekar mot idén att enskilda tyskar inte kan goras ansvariga for kriget.

Som tidigare nimnts hittar den upplevande reportern vid ett tillfille familjen som
skotte hotellet dir han tidigare bott. Hotellet finns inte kvar eftersom det har brints
ner av tyskar. Den fore detta dgarinnan sitter stum medan hennes dotters berattelse
breder ut sig éver fyra sidor. Ett utdrag lyder ("henne” i stycket efter dialogen syftar pa
berittarens mamma):

Vid ettiden slog den forsta bomben ner. Det var nira katedralen. I tre timmar fortsatte
bombardemanget. [...] Vid halvfemtiden kommo de tyska kavalleristerna, dédshusa-
rerna, pastir man. S kom en automobil med flera officerare och korde till miriet for att
soka borgmistaren. En stund efter satt en trupp kavallerister av utanfor vart hotell. De
kommo in i kaféet med revolvrar i hinderna och omringade mamma. (Pappa var ute i
sta'n for att soka reda pa vad som skulle komma att ske.)

— Fransmiin hir?

— Inga fransmin hir!

— Men officerare miss hir!

— Inga fransmin hir!

— Latse!

Och med revolvrarna riktade mot henne befallde de henne visa vigen in till officers-
missen. Dir fanns ju, som ni vet, fotografier och tavlor med officerare pa, bataljstycken
frin 70 och 71, dir 3:e husarerna varit med. Krasch, krasch, krasch! Allt i bitar!

— Var ir vinkillaren?

De visades ned i killaren. De lito bira upp all champagne, bourbogne, bordeaux, ver-
muth och likérer. Sa bad de att fi se rummen.

P4 fjirde dagen kom det order om retrite. De voro pé vig till Paris. Da bérjade det
brinna. Hela Rue de la République, vart och vartannat hus, anda ner till kasernerna. Da
flydde vi. Det var dé pappa blev galen. Det brann hos oss. Och indé spelade grammofo-
nen dir uppe, dir nagra glomt sig kvar. O, monsieur, handgranater och petrolium! Vi
flydde! Vi fingo tagi en hist och kirra hos en bekant pa vigen till Chantilly. Vihollo pa i
tva dagar hit till Paris. O, monsieur, vilka dagar!

Den gamla sitter stum och ororlig. Jag tinker pa Tysklands mest berdmda min, som
siga: Det ar icke sant att — Ha de hort sig f6r i Senlis? Ha de hort sig for i Louvain?, i
Reims, i Arras — — —? (103-106)

ar finns ingen tredje berattare innesluten i sekundarberattelsen, diremot en intradie-
Hir fi gen tredje beritt lut kundirberittelsen, d t trad

getiske dtergiven dialog. Texten dr hindelsedriven pé ett annat sitt 4n i det forra exem-
plet. Livligheten kiinns dock igen, liksom tilltalet till en underforstadd reporter ("som

ni vet’, ’O, monsieur”). Det oftast okonstlade spriket i vittnets berittelse piminner

Samlaren, drg. 142, 2021, 5. 5-33



Narrativt engagemang och komplex berittarteknik i Gustaf Hellstroms krigsreportage - 21

om hur ett barn kan tinkas beritta ("Da flydde vi. Det var d& pappa blev galen. Det
brann hos oss.”) Handlingar och hindelser radas upp och kronologin understryks av
att klockslag och dagar nimns, allt stildrag som kan tinkas ligga det spontana, munt-
liga berattandet nira. Detaljerna dr vidare val preciserade och av ett slag som kan antas
fastna i minnet, som att de tyska soldaterna tog for sig ur vinkallaren och att en gram-
mofon spelade medan hotellet brann upp.

Narrativ inlevelse uppstér i avsnittet genom att lisaren bjuds in att dela dotterns
upprordhet 6ver allt som har hint hennes familj. Perspektivet dr efferent ifrin hennes
utgangspunke. Berittelsen kommenteras slutligen av primarberittaren, som formule-
rar den upplevande reporterns reflektion nir han betraktar den ildre kvinnan. Hon
har suttit tyst under hela dotterns berittelse. I bilden av henne finns en implicit for-
medlad medkansla, som ldsaren erbjuds att ta del av via den upplevande reporterns en-
gagemang for kvinnan och hennes 6de. Nir namnen pa franska sméstader riknas upp
antyds att civila pa andra héll drabbats pa samma sitt som kvinnan i Senlis. Hon gors
dirmed till representant for alla civila som fatt sina liv forstorda av tyskarnas framfart.
Aven hir skapar generaliseringen — greppet att generalisera enskildas erfarenheter — en

kinsla for alla lasare att dela. Ett narrativt engagemang.

Upplevelsen i centrum

Islutet pa artikelsamlingen fran Frankrike blir det vanligare att "man”, omvixlande med
"jag’, syftar pa en besokande reporter. Tillsammans med andra utlindska journalister
fick Gustaf Hellstrom under senvéren 1915 gora en resa till fronten, dir fransmin och
tyskar lig nergrivda i skyttegravar mitt emot varandra. Samlingens senare reportage
skildrar denna resa. Hir blir texten patagligt mer priglad av mimetisk framstillning dn
i 6vriga delar av boken. De sceniska avsnitten blir bdde fler och lingre, och for forsta
gangen dominerar historiskt presens som berittartempus. Det dr som om sjilva nér-
heten till slagfalten fordrar att upplevelsen och 6gonblicket hamnar i centrum, medan
berittarens reflektion och polemik tonas ner. Nu blir ocksa den upplevande reportern

framfor allt ett vittne, om dock ett vittne som ibland 6vervildigas av vad han ser:

Hur ser det ut nu daruppe?

Forodelse dr inte det ritta ordet. Ty pi marken blomma gullvivor och liljekonvaljer, och
i ett och annat trid, vars krona dnnu ir kvar, dikta trastar kirleksvisor, och langre bort
haller goken pa att stamma.

Men for resten — — —

Attio procent av triden sta med avbrutna kronor. En jittestorm av granater har knicke
stammarna. Kronorna ligga bredvid. Dez dr som ett snir, en djungel mellan de splittrade
triden. Och marken! Jag tinker inte lingre pd hilen, plojda av granater. De intressera en
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knappast langre. Men mellan gullviva och liljekonvalj ligger allt det, ett slag lamnar efter
sig. Gravar, gravar och ater gravar. Uniformspersedlar av alla de slag, tyska “feldgrau”
vapenrockar, franska morkbla uniformskappor, skjortor och byxor och kalsonger och
kingor, tyska stovlar, uniformsméssor och pickelhuvor, splittrade gevirskolvar och allt
tinkbart och otinkbart. Och pi alle detta flickar ... Man behover ¢j vara en av staten
anstilld kemist for att forstd, vad de flickarna dro. Det ir blod. Vi bana oss tysta fram i
denna bréte av gren och grav och dez, som en ging klitt en stridbar kropp, allt det som klizt
dem, som var och en i sin stad trott pa rittvisa i sin sak och stupat for den. Viga stumma med
hatten i hand. Officerarna fora handen till méssan vid varje litet snett och vitt trikors,
saluterande fiende likavil som landsman.

Trasten sjunger, goken gal.

Plotsligt huka vi oss instinkeivt ned — vi civila. Pssssssissssssss — bang, bang!

Quiest-ce que c’est que ¢a!

Det har kommit ur oss, ej som en friga man vintar eller tinker att fi svar pa. Det ar ett
utrop, sddant som ndr ett d’skslag ovdntat kommer fb'mtermtoma iens rum att springa.

Dssssssssss — bang, bang!

Det dr ett ljud, omdjligt att beskriva. Det ir, som om en jattesiven tjutande rullat genom
luften: Ett skrik, en kvidan, som slutar med ett buller, som om hundyatals jittekastruller
slungats fran himlen mot ett stengolv.

— Nu har det borjat, sager 6versten. Det dr var 75:a. (144 £, mina kursiveringar.)

Avsnittet borjar med en retorisk fraga, som 6ppnar for lasaren att forestalla sig den ge-
staltade scenen visuellt. I reportagebokens mimetiskt framstillda passager ar de visu-
ella intrycken generellt dominerande och understryks flera ginger av ndgot som bok-
stavligen hjilper den upplevande reportern att se. Vid ett tillfille befinner sig reportern
vid fronten och far syn pa upphingda lik. D4 forstarks seendet, som ett sitt att vinna
kunskap, av ett periskop framfér reporterns gon (158 £.). Vid ett annat tillfille fylls
samma funktion av kikare som aktiveras genom istoppade mynt och som man kan an-
vinda for att nirmare studera tyska bombplan nir de flyger 6ver Paris (58). Annu ett
exempel dr nir gaslykreor slicks och rorliga stralkastarkiglor tillsammans med manljus
visualiserar zeppelinare, en syn som berittaren dréjer vid med associationer till Jules
Verne (111). Ett fjarde exempel kommer dven det fran de utlindska journalisternas be-
sok vid fronten: ”Vi sitta kikarna for 6gonen och lata dem med minutiés noggrann-
het glida 6ver varje meter av landskapet framfor oss.” (140) Betraktandet, i form av den
fysiska reporterns insamlingsmetod pé plats i Frankrike, forvandlas i texten dill ett se-
endets afferenta berittarperspektiv och dirmed till en sirskild 6gonvittnesestetik. Ut-
trycket har jag lanat frin Sara Danius for en framstillningsteknik inom den litterdra
realismen. Den utgar sirskilt fran synsinnet, frin idéer om seendet som princip, och
den motsvaras i texten av mimetisk framstillning, ett externt berittarperspektiv och
yttre miljodetaljer som astadkommer en Barthesk verklighetseffeke.”
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I den lingre passagen ovan hjilper dven ljudintryck till att levandegora scenen (fa-
gelsang och kanonmuller). Perspektivet dr huvudsakligen afferent, och vi kan notera
att "man” i det langa mittenstycket inte syftar pa en deltagare i kriget utan den hir
gangen pa det besokande 6gonvittnet. En dterkommande stilfigur 4r kontraster — mel-
lan 4 ena sidan gullvivor; liljekonvaljer; trastarnas kirleksvisor och gokens galande, &
andra sidan kanonens utbrott; hilen efter granater; gravar; kors och limningar efter
dodade soldater. Detaljerna far en sirskild massverkan genom alla kladesplagg och
vapenfragment som raknas upp. Rikedomen av intryck och detaljer mojliggor lasa-
rens kinsla av att tycka sig vara pa plats, det vill siga den formedlar narrativ inlevelse.

Aven hir, dir det upplevda 6gonblicket ir centralt, har en berittares kommentarer
smugits in (kursiverade av mig). De anvinds dock inte till efterhandsreflektion utan till
att forstirka den upplevande reporterns reaktioner i stunden. ("Men forresten — — -,
som kontrasteras mot den inledande retoriska frigan; utropet om marken; kommen-
taren om blodet; ljudet som ir "omajligt att beskriva” — se mitt tidigare resonemang
om att forsoka beskriva det som inte lter sig beskrivas.) Berittarperspektivet i avsnit-
tet far ibland efferenta inslag, eftersom inte bara den upplevande reporterns iakttagel-
ser utan dven hans upplevelser och reaktioner betonas. Genom dem erbjuds lisaren att
associera till de soldater som nyligen har détt pa den beskrivna platsen. Den implicit
formedlade medkinslan med dem forstirks av att officerarna gor honnér for de trikors
som gruppen passerar. P4 ett stille blir erbjudandet till lasaren explicit genom berit-
tarens medkinnande reflektion som inleds: "det, som en gang klitt en stridbar kropp”

Man kan vidare notera att bade tyska och franska kvarlimningar nimns och att of-
ficerarna uppges passera trikorsen “saluterande fiende likavil som landsman” Jag har
tidigare kommenterat ett avsnitt dir en anonym sergeant utropar ~Stackars satar!” om
tyska soldater. I citatet ovan hittar vi alltsd dnnu ett exempel pa att Hellstrom vill visa
upp aven tyskar som krigets offer.

Bilden av kriget som ett grymt, nyckfullt och slumpmissigt drabbande vidunder

blir ocksa den som far avsluta det sista reportaget i serien frin besoket vid fronten:

Och en dag, di de hunnit griva sig under fiendens skyttegravar och minorna lagts och en
tandsticka satt eld pa triden, s — — — s& skall tyskarnas konstrika underjordiska fistning
bli en enda djup jattegrav. Och nir jordpelarna sjunkit tillbaka igen, skall den vara fylld
av sonderslitna lik och lemldstade levande och skrik och forbannelser och allt jordiske
helvete.

Séavida inte — — - savida inte de hinner fore i denna spannande skoldpaddskapplop-
ning.

Ty, sddant ir kriget, da de, som vilja forgdra varandra, ligga alltfor nira. (162 £.)
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En framtida effekt av franska minor mélas inte upp som négot tyskarna skulle for-
tjana utan som en forédelse full av lidande, som “ett jordiskt helvete”. I den avslutande
meningen jimstaller berittaren de tvi stridande parterna. Hir anvinds en hypotetisk
konstruktion (den hir gingen hypotetisk fokalisation genom uttrycket ”Sivida”) for
att implicit formedla medkinsla. Genom den tar berittaren dels stillning mot kriget
som sidant, dels, och framfér allt, férmedlas ett narrativt engagemang med alla en-

skilda som drabbas oavsett nationalitet.

Gustaf Hellstroms krigsreportage i ett komparativt perspektiv

I detta avsnitt sammanfattar jag analysens viktigaste slutsatser, samtidigt som jag pla-
cerar in Gustaf Hellstroms krigsreportage i en bredare, i forsta hand svensk reporta-
getradition. Avslutningsvis diskuterar jag i en friare form vissa tematiska likheter mel-
lan 1 2/2 mil harifrin stir virldens storsta slag och Stig Dagermans reportagesamling
Tysk host fran 1946.

Gustaf Hellstroms berattarteknik i Frankrikeboken spelar lika mycket med den be-
rittande som den upplevande reportern nir ett narrativt engagemang konstrueras och
uttrycks. P4 sa vis ar han mer tidstypisk dn den samtida Ester Blenda Nordstrom, som
Margareta Stal funnit var forst i Sverige med att genomgaende anvinda en scenisk stil
i sina reportage.®® I stort ir vidare Hellstréms reporterroll begrinsad till rollen som be-
sokande journalist. Aven pa den punkten ir hans reportage mer traditionella in Nord-
stroms, dir den upplevande reportern antar olika deltagande roller.”* I gengild utnytt-
jar narrativiteten hos Hellstrom texternas berittarposition pa ett komplext och for re-
portagegenren dven i dag ovanligt sitt, dir inslag av reflektorisering och hypotetiska
konstruktioner méjliggor savil narrativ inlevelse som narrativ medkinsla.

Reportagegenrens utvecklingslinjer och olika traditioner har inte undersokes mer
overgripande inom vare sig svensk eller internationell narratologisk forskning. Mitt
eget forsok att kartlagga genren inom Europa och USA tyder pa att vad man kan kalla
dgonvittnesreportaget, som vixte fram parallellt med den litterdra realismen, linge do-
minerade.”® Denna typ av reportage ir vanlig in i dag och iterger utan storre kom-
plexitet en upplevande reporters intryck pa en plats varvade med bakgrundsinforma-
tion och nagra repliker frin personerna pé platsen. Under decennierna nirmast fore
och efter forra sekelskiftet avbrots dessutom de sceniska inslagen ofta av langa avsnitt
av rent informativ karaktir och/eller reflektioner fran berittaren, ofta i en lite "pratig”
stil.”> Mer litterira inslag — som utarbetade scener, interna perspektiv i tredje person
och reflektorisering — gir att spara i reportage fran borjan pa 190o-talet men blev van-

liga forst med amerikansk new journalism under 1960-talet.”* Mot denna bakgrund
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kan man uppfatta bide Nordstrom och Hellstrom som fére sin tid rent berattartek-
niskt, om @n pa olika sitt.

Pronomenet man” ir inte ovanligt i dldre, svenska reportage. Fortfarande under
mitten av 190o-talet kunde det anvindas av Barbro Alving, signaturen Bang, och re-
portrar samtida med henne, men da som synonym for ”jag’, det vill siga for reportern
sjalv. I Hellstroms reportagebok frin Frankrike far detta uttryck en mer méangtydig
innebord och dessutom en nyckelstillning. Ibland inkluderar det en upplevande re-
porter, ibland en berittande reporter, men oftare betecknar det franska soldater eller
franska civila. I de senare fallen knyts essaistiska och generella resonemang om hur
fransminnen drabbats av kriget till illustrerande scener dar enskilda, anonymiserade
minniskor far representera de krigsdden som reportageserien belyser.

Frankrikereportagen rymmer olika former av hypotetiskt berattande, som bade for-
medlar narrativ medkinsla och en viss narrativ inlevelse. Narrativ medkinsla mojlig-
gors aven nar den uttalas explicit av berittaren eller formedlas implicit av vad lasaren
far veta om soldater och civila. Andra ginger byggs ett narrativt engagemang upp i tva
steg, da reportern pa plats — i form av ett “jag” eller ett "man” — via konstruktionen
intressefokus engagerar sig i en individs eller en grupps 6de och detta engagemang se-
dan erbjuds lisaren. Aterkommande antar vidare berittarrsten ett efferent perspektiv
utan att detta kan knytas till en specifik scen. Pé sd vis skapas overlagringar av parallella
nivaer i berittelsen, séval nir det galler tidpunkter som perspektiv. Denna typ av reflek-
torisering har hos Hellstrom inkdnnande fortecken och uttrycker franska erfarenheter
och tankesitt som om de vore berittarens egna.

I de reportage som utspelar sig vid fronten dr de mimetiskt framstillda avsnitten fler
och lingre, och for forsta gingen dominerar historiskt presens som berittartempus.
Detta bidrar till att upplevelsen och 6gonblicket hamnar i centrum, medan berittarens
reflektion tonas ner. Har formedlas huvudsakligen den upplevande reporterns iaktta-
gelser, vilket gor perspektivet afferent, men i viss man aven kinslor, nagot som filler
in efferenta strak i berdttelsen och mojliggor narrativ inlevelse. Reportern pa plats ér i
dessa scener ett "kinnande vittne”, och de visuellt beskrivande inslagen blir centrala for
den kunskap som formedlas om reportagens verklighet. En typ av 6gonvittnesestetik
uppstar dar kontextuell praktik 6vergar i textuell estetik. Nar den upplevande repor-
terns kinslor uttrycks explicit eller formedlas implicit som medkansla blir ocksa har
bida typerna av narrativt engagemang mojliga.

Ett stildrag som kan sigas motverka en nutida lasares engagemang ar nir soldater
eller civila av berattaren framstalls i ett romantiserat skimmer. I dessa avsnitt kan man
anta att ett tidsanknutet raster har varit verksamt.

Gestaltningen i Frankrikeboken 4r som mest livlig och direke i ett antal intradie-

getiska berittelser dir enskilda, anonymiserade méanniskor med egna ord limnar vitt-
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nesmél om hur de har drabbats av kriget. Hir hittar vi ocksd de starkaste efferenta per-
spektiven. Ett narrativt engagemang formedlas med de enskilda 6dena men ocksa, tack
vare anonymiseringen, med dem som de enskilda samtidigt representerar. Det ror sig
dd om en narrativ inlevelse; lasaren erbjuds att dela deiktiskt centrum, hir och nu, med
karaktiren i den intradiegetiska berdttelsen. Narrativiteten i dessa avsnitt pekar fram
mot det jag i min inventering av reportagegenrens uttrycksformer har kallat dez rostgi-
vande reportaget.”® Den skrivande reportern ger i saidana texter rost it ett annat berit-
tarjag in sitt eget.

Detta var ndgot som tillimpades i Sverige inom 1960- och 1970-talens si kallade 72p-
porthicker, visar Annika Olsson i en avhandling om rapportgenren.” Hon talar om
“koncentrerade berittelser i monologform” som bland annat gir tillbaka pa en tradi-
tion av oral history, insamlade muntliga berittelser inom folklivsforskning och liknande.
Sett till amnesvalet (de intervjuade kom frén socialt utsatta miljéer) liknade rapport-
bockerna en kombination av reseberittelser och sociala reportage. > Formen var dock
relativt enkel ur ett narratologiskt perspektiv, utan tydliga vixlingar mellan olika berit-
tarnivier, och genren, som till stor del var en svensk féreteelse, dog sa smaningom ut.>®

En liknande men mer komplex berittarteknik vann dock internationell uppmirk-
samhet nir den belarusiska dokumentirforfattaren Svetlana Aleksijevitj 2015 tilldela-
des Nobelpriset i litteratur for sina vittnesberattelser. I hennes bocker, som ocksé har
kallats "reportage”, varvas en berittarrost som stilistiske ligger nira en muntlig berit-
tartradition med att berdttaren klyvs i tv roster, en tydligt framtridande och en indi-
rekt anad, och att beridttarégonblick frin flera tidpunkter tycks 6verlagra varandra. En
sidan, intradiegetiskt konstruerad berittarteknik 4r och har varit mycket ovanlig i re-
portagesammanhang.”” Att Hellstrom redan 1915 anvinde inslag av en liknande teknik
maste darfor anses uppseendevickande.

Ett annat verk som pa vissa sitt skulle kunna jamforas med Hellstroms krigsrepor-
tage ir Stig Dagermans legendariska samling reportage fran Efterkrigstyskland 1946,
Tysk host. Likheter finns i hur bade Tysk host och 1 % mil harifrin stir virldens storsta
slag generaliserar det enskilda med hjilp av en berittarteknik som mojliggor lasarens
inlevelse i och medkinsla med ett krigs alla offer. Tekniken bestar i att knyta scener
som far en illustrerande funktion till 6vergripande teoretiska resonemang; i hur pro-
nomenet “man” anvands for att uppritta en forbindelse direkt mellan ldsaren och de
minniskor reportagen berittar om samt i att dramaturgiskt utnyttja kontrasten mel-
lan ett vittne, som inte klarar att beskriva sina iakttagelser, och den skildring som sedan
inda foljer. Hir finns ocksa en likhet i att tematisera lidandet som sadant.”’

Ser vi bortom narrativiteten skulle en likhet kunna finnas mellan Hellstrom och
Dagerman i sjilva syftet med att, pa ett inkluderande sitt, generalisera enskilda mén-

niskodden. Det professionella engagemang som foregar texternas narrativa konstruk-
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tioner ar knutet till yrkesrollen, men till det kommer ett personligt engagemang, som
rimligen ocksd limnar avtryck i texten. Exakt hur ett sidant samband ser ut kan vi
bara gissa oss till. Nir det géller Hellstrém och Dagerman vet vi dock en hel del genom
forskning och, inte minst, genom avsnitt i reportagen och andra typer av texter dir be-
rittaren Oppet uttrycker principiella stindpunkter. Man skulle darfor kunna anta att
Hellstroms upptagenhet vid 1910-talets stora frigor, som militarismen och sociala klyt-
tor, spelar roll f6r den gransoverskridande blick som narrativiteten formedlar i Frank-
rikeboken. Det ar ocksa troligt att det humanistiska budskapet i reportagen av bade
Dagerman och Hellstrom kan knytas till de tvé forfattarnas ideologiska stallningsta-
ganden, dir intressanta likheter kan spéras.

Olof Lagercrantz skriver om Tysk hist att “det ar i kraft av sin direkta och ome-
delbara medkinsla Dagerman gor sidan verkan. Flertalet som sag Tyskland dessa ar
kunde ¢j befria sig frin en domande attityd som gjorde deras 6gon skumma for vad
som skedde”® Utéver en tydligt litterir form var den icke-domande attityden ocksa
det som framst skilde Dagermans tyska reportage fran andra svenska bocker och ar-
tiklar om Tyskland under aren efter krigsslutet, konstaterar Karin Palmkvist.** Vi kan
skymta en liknande attityd i Hellstroms krigsreportage, till exempel i de tidigare cite-
rade slutraderna ut samlingens sista reportage.

I Tysk host argumenterar berittaren for att begrepp som “kollektiv skuld” inte ar
meningsfulla, eftersom andra virldskriget var en foljd av ett statssystem som kravde
odelbar lydnad av sina medborgare. Han tilligger: "Men ér inte samma lydnad nir
allt kommer omkring det betecknande f6r individens forhallande till sin 6verhet i alla
virldens stater.”®® Lidandet bland heml6sa, hungrande tyskar kan darfor inte enkelt
avfirdas som sjilvforvallat, menar han. Diskussioner pa detta tema dr en rod trad ge-
nom reportagesamlingen och har sikert sin grund i Dagermans vl kinda syndikalis-
tiska livssyn.

Aven Hellstroms berittare for principiella resonemang. A ena sidan tar han starke
stillning fr Frankrike och mot Tyskland, denna gang i det forsta viirldskriget. A andra
sidan kan man i hans syn pé enskilda tyskar hitta en parallell till hur Dagermans berit-

tare argumenterar. Hellstroms berittare beskriver att tysken ar:

disciplinerad och mobiliserad av en stor militir generalstab. [-—-] lat krigsbudet
komma och han ér en av de forsta som — denna géng uniformskladd — tagar in i samma
land, visar sina bréder vigen och leder dem till ritta. Det dr vdl mycket troligt att han ¢j
gor det med late hjarta, men han mdsze! Vilka dlskansvirda egenskaper han personligen
an 4ger, vilken hég bildning han 4n besitter, nir hans hogsta kommersiella eller militira
krigsherre bjuder det, blir han preussare. [— — -] Han ar ett offer, han maste bli ett offer
for ett politiskt system, som nar det giller, ¢j blinkar ett 6gonblick att riva sénder neutra-
litetstraktater.” (49 f.)
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Ett “preussiskt system” definieras sedan som “den jarnharda disciplinens, den blinda
lydnadens” system (s50). I princip gor Hellstroms berittare med andra ord samma ana-
lys som Dagermans berittare gor ett varldskrig senare: krig utloses och uppritthalls
inte av individer utan av system som tvingar fram en grianslos disciplin och en reserva-
tionslos lydnad. Individer kan dirfor inte stillas till svars for ett krigs verkningar. En
konsekvens av en sidan analys 4r att ytterst solidarisera sig med alla krigets offer, tys-
kar som fransmin, civila som soldater. Bdde Hellstroms och Dagermans berittartek-
nik skulle kunna tolkas som en direkt f6ljd av en sidan hallning, dar inte bara ett pro-

fessionellt utan ocksa ett personligt engagemang omsitts i ett narrativt engagemang.

NOTER

v Gustaf Hellstrom, 1 % mil hairifrin star virldens storsta slag. Gustaf Hellstrom i forsta
vérldskrigets Frankrike (Gustaf Hellstrom-sillskapets skriftserie 2), red. Lennart Leopold
& Sigurd Rothstein, Visby 2014 [1914-1915].

> Cecilia Aare, Reportaget som berittelse. En narmtologz'sk underso"kning av reportagegenren,
diss., Stockholm 2021, 5. 15—23.

3 Se Gunnar Elveson, Reportaget som genre, Uppsala 1979, s. 15; Lars J. Hultén, Reportager
som kom av sig. En analys av reportaget som textform utifrin produktionsperspektivet och
sandarrollen med betoning pa reporterns personliga tonfall, En undersokning av reportaget i
négra landsortstidningar 1960-198s, diss., Stockholm 1990, 5. 52—55; Jo Bech-Karlsen, Re-
portasjen, Oslo 2000, s. 216 f.; Karl Nikolaus Renner, "Facts and Factual Narration in Jour-
nalism’, i Narrative Factuality. A Handbook, red. Monika Fludernik & Marie-Laure Ryan,
Berlin 2020, s. 470 f. och Aare 2021,5. 9 f.

4 Cecilia Aare, “A Narratological Investigation of Eyewitness Reporting. How a Journalis-
tic Mission Affects Narrative Structures of the Text”, Brazilian Journalism Research, 14,
2018:3, 5. 676—699.

s Georg Scheutz, "Scener pa Vaxholm den 3 september 18197, Anmdrkaren 11.9.1819 och
6.10.1819, aterges i "Reportagets fodelse”, Pressens profiler. Ett urval journalistiska texter
med inledning och kommentarer, red. Ingemar Oscarsson & Per Rydén, Lund 1991, 5. 39—51.
Antologins redaktorer utnamner detta reportage till det dldsta svenska dagstidningsrepor-
taget medan de anger 1890-talet som genombrottsperiod for genren, se Ingemar Oscars-
son & Per Rydén i Pressens profiler 1991, s. 40. Det gor aven Bech-Karlsen 2000, s. 64 £;
John C. Hartsock, A History of American Literary Journalism, Amherst 2000, kap. 2, och
Michael Schudson, Discovering the News. A Social History of American Newspapers, New
York 1978, 5. 71-77.

Denis McQuail, Journalism and Society, London 2013, 5. 22-25.

7 Britt Hultén, "Undersoka, beritta, forandra’, i Britt Hultén, Fordndra verkligheten! Det

sociala reportaget frin Zola till Zaremba, Stockholm 1995, s. 7-17.
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Johan Jarlbrink, Der viras for journalisten. Symboler och handlingsmonster for den svenska
pressens medarbetare frin 1870-tal till 1930-tal, diss. Linkoping, Stockholm 2009, 5. 43—4s5.
Jan Ekecrantz & Tom Olsson, Det redigerade sambillet. Om journalistikens, beskrivnings-
maktens och det informerade fornuftets historia, Stockholm 1994, s. 129.

Ekecrantz & Olsson 1994, s. 129 f.

Jarlbrink 2009, 5. 169 och 172.

Tidningskvinnor 1690—1960, red. Kristina Lundgren & Birgitta Ney, Lund 2000, 5. 122.
Jarlbrink 2009, 5. 131-142, 160 f. och 259—264.

Jarlbrink 2009, s. 161.

Jarlbrink 2009, s. 263.

Sverker Oredson, “Gustaf Hellstrom i ny presshistoria’, i Varldsreportern frin Kristian-
stad. Kring Gustaf Hellstroms journalistik i Dagens Nybeter (Gustaf Hellstrom-sillskapets
skriftserie 3), red. Lennart Leopold & Roland Persson, Visby 2015, s. 41.

Oredson 2015, s. 42.

Peter Forsgren, ”’Jag ar ett mellanting’. Klass och kolonialism i Gustaf Hellstroms bild-
ningsroman Karlek och politik”, Samlaren 2018, s. 79—96.

Staffan Bjork, Romanens formvirld. Studier i prosaberittarens teknik, Stockholm 1970
[1953], 5. 272.

Bengt Tomson, Gustaf Hellstrom och hans vig till Snormakare Lekholm fir en idé, diss.,
Stockholm 1961.

Virldsreportern frin Kristianstad 2015.

Ingemar Hermansson, At vidga sitt synfilt — Gustaf Hellstrom: forfattare och utrikeskorres-
pondent, Stockholm 2003.

Jan Eklund, "Reportern som férsvann’, Dagens Nybeter 6.12.2003.

Ake Lundqvist, Kultursidan. Kulturjournalistiken i Dagens Nyhbeter 1864-2012, Stock-
holm 2012.

Ibid., s. 405 f.

Hellstrom 2014. Jag har valt bort den samlingsbok som gavs ut 1916, under namnet Ku/-
turfaktorn. Franska stimningar under virldskriget, eftersom den inte inkluderar artiklar
fran tiden innan Frankrike drogs in i kriget, vilket volymen fran 2014 gor. Min bedémning
ar att det kan vara intressant att fi en sammanvigd bild av hur Hellstrém skildrar inte bara
kriget utan ocks upptrappningen infér krigsutbrottet i Frankrike.

Margareta Stl, Signaturen Bansai. Ester Blenda Nordstrom. Pennskaft och reporter i det
tidiga 19oo-talet, diss., Goteborg 2002. Se dven Birgitta Ney, Reporter i rorelse. Lotten
Ekman i dagspressen vid forra sekelskiftet, Nora 1999; Kristina Lundgren, Alltfor mycket
kvinna. En biografi om Else Kleen och den nya kvinnan som sambillsforbittrande journa-
list, Stockholm 2010, och Tidningskvinnor 1690-1960.

Aare 2021. Avhandlingens modell bygger frimst pa analysmetoder himtade fran dis-
kursnarratologi och den har dirmed ett tydligt fokus pa narrativa strukturer inom repor-
tagetexten. Den rymmer dock dven ett retoriske perspektiv samt kompletterande analys-
verktyg som anvinds for att undersoka hur kognitivt uppfattade konstruktioner av stilis-
tisk karakedr kan paverka rost och perspektiv i en reportageberiteelse.
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Uppdelningen i ett berittande jag och ett upplevande jag kommer ursprungligen frin Leo
Spitzer, i hans ess frin 1922 om Marcel Proust, Stilstudien, Minchen 1961 [1922], 5. 478.
Jag anvinder dessa begrepp med samma innebord som Wayne C. Booth, nir han talar
om showing respektive telling for tvi framstillningsformer. Wayne C. Booth, The Rbero-
ric of Fiction, Chicago 1983 [1961], s. 40, 50 och 94. Det var Genette som kom att dterin-
fora Platons begrepp mimesis och diegesis. Gérard Genette, Narrative Discourse. An Es-
say in Method, 6vers. Jane E. Lewin, Ithaca, N.Y. 1980 [1972], 5. 162-166. Diegesis innebir
att ngon berittar nagot for nagon. Da mirks en tydlig berittare, som tycks vinda sig di-
reke till sin publik. Mimesis avser att hirma, imitera. Att direkt imitera manniskors hand-
lingar, utan att aterberitta dem med ord, kan ske i former som film eller drama. I den be-
mirkelsen ar ingen text mimetisk, pipekar Genette. En forfattare kan dock skriva p ett
satt som efterliknar en direkt imitation. Detta sker da i form av “scener” med handling och
dialog. Genette, liksom dven Chatman, foredrar att beskriva forhallandet mellan diegesis
och mimesis som ett spinningsforhillande mellan maximal och minimal synlighet for be-
rittaren. Genette 1980, s. 162—166, och Seymour Chatman, Story and Discourse. Narra-
tive Structure in Fiction and Film, Ithaca, N. Y. 1978, s. 196—262. Jag viljer alltsd att nigot
torenklat anvinda mimetisk och diegetisk framstillning som beteckning for tva framstall-
ningsformer.

Goran Rossholm, Perspektiv och inlevelse i film och prosa’, i Az anligga perspektiv, red.
Staffan Hellberg & Géran Rossholm, Eslév 2005, s. 148 £.

Vid intern fokalisation siger berittaren endast vad en av karakeirerna vet. Vid extern fo-
kalisation sager berittaren endast vad som féljer av att iaktta utifran, frin en viss position
eller plats, ndgot som oméjliggor savil 6verblick i tid och rum som inblick i karaktdrernas
inre. Vid icke-fokalisation visar berittaren upp att han vet mer in karaktirerna, se Genette
1980, 5. 189-194.

Monika Fludernik, Towards a “Natural” Narratology, London 1996, s. 178—221.

Ibid., s. 178 f.

David Herman, Story Logic. Problems and Possibilities of Narrative, Lincoln, Neb. 2002,
s. 310—311. Herman delar in den hypotetiska fokalisationen i fyra undergrupper efter hur
starkt det hypotetiska draget ar. En sadan nyansering gor inte jag i mina analyser.
Suzanne Keen, "Narrative Empathy”, The Living Handbook of Narratology, 14.9.2013,
https://www.lhn.uni-hamburg.de/node/ 42.html (4.5.2021).

Kite Hamburger, The Logic of Literature, andra rev. uppl., 6vers. Marilyn J. Rose, Bloo-
mington, Ind. 1973 [1957], 5. 67.

Chatman 1990, s. 148.

Genette 1980, s. 228.

Hellstrom 2014, s. 11. Hanvisningar till denna bok kommer fortsittningsvis att ges 16-
pande i texten.

Se t.ex. Gustaf Hellstrom, Reporter i virldens storsta stad. Gustaf Hellstrom i London 1907—
19 (Gustaf Hellstrom-sillskapets skriftserie 4), red. Lennart Leopold, Disa Magnusson &
Jane Mattisson Ekstam, Visby 2016 [1907-1910], 5. 184: "Den oundgingliga utkastaren
i uniform, medaljer fran Egypten och Afrika pa brostet, kartuschen ofver axeln och de
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oundgingliga hvita tridvantarna p nafvarna ... — Tv trappor upp, sir! Den oundgingliga
snyftningen foljde. (Alla utkastare i London ha snufva.)” Vidare s. 188: "Alla dessa uppgif-
ter limnas mig af agenten, medan han besvarar 100 och en frégor och héller trettio telefon-
samtal. Det ar fart i bide mun och ben. Héret stir pd anda. D och da fir han emellertid
en brikdel af en sekund ledig att klia sig pa skenbenet, en njutning som sikerligen ar valbe-
hoflig och ingen for resten girna kan missunna honom. En medelalders dam kommer in;
hon ser ut som en vét katt i palskappa.”

Andra varianter av hypotetiska konstruktioner uppfyller nigot av David Hermans kri-
terier, som innebir att det dr spriket som signalerar osikerhet, se mina kursiveringar i:
”Vilka dagar av sjilvrannsakan f6r ett franskt hjirta mdste det ¢j ha varit!” (92) eller: "Det
ar formodligen detta, den melankoliske I6jtnanten tinker pd, medan han med bojt huvud
foljer sitt pa samma ging indolenta och ostyriga kompani” (139).

Se t.ex. Sara Danius, Den bld tvilen, Stockholm 2013 for utforliga beskrivningar av preci-
serade detaljers betydelse for den litterira realismens berattartekniker.

Segern som det talas om var nir fransméinnen besegrade tyskarna i slaget vid Marne i sep-
tember 1914.

”Er’, det vill saga de tilltalade lisarna, blir den faktiska fokalisatorn som tillskrivs en hypo-
tetisk handling, att tinka sig det som féljer.

En anonymiserad officer dgnas till exempel en tre sidor ling lovsing, dir berittaren bland
annat kommenterar (apropa slaget vid Marne): "Men han ir lika lite dversittare, lika lite
skravlare som f6rr; han har visat sig kunna bira segern. Han ir till och med stillsammare
an forr, buren av en trygg och stolt stillsamhet. Och vad mera ar: hur lite av en krigare fo-
refaller han ¢j trots allt pd sina lediga stunder! Han har behillit hela sin minsklighet” (124
f.). Om en anonymiserad general heter det: "Han har aldrig jobbat i politik, aldrig forsoke
att armbaga sig fram. Han har arbetat for ett mal — och det har ofta varit otacksamt nog
—iatt, vad pi honom berodde, se den franska hiren firdig, nir det en ging skulle komma
att gilla. Sitt liv har han skankt arméen. Hans familj har foljt hans exempel. Om jag ¢j
missminner mig, hade han, nir kriget brét ut, ¢j mindre 4n 7 séner och svirséner under
fanorna” (128). Berittarens lite svirmiska beundran kommer iven till uttryck infér det
anonyma kollektiv som rycker ut i krig: "Men minnen ... Overallt lugn, absolut lugn. De
vandra pa vig till stationerna, dir pustande lokomotiv och linga rader av godsfinkor vinta,
som om de vandra till sitt arbete ... lite allvarligare, ddrfor att det 7 ¢j giller endast bro-
det for dagen, att sikerstilla egen och familjens existens, utan landets, rasens” (24). Gustaf
Hellstrom-sillskapets utgivare tilligger i en not upplysningen att Hellstrom foljer sin tids
praxis att med “ras” avse “folkslag, folk” (24).

Det hypotetiska draget uppstar hir inte som en f6ljd av hypotetik fokalisation utan i for-
hallande dill siker kunskap om hur verklighetens soldater dog pa denna plats.

Andra ganger ar det en soldat som beréttar om hur han sjilv skadats, varit nira déden och
mirakulést kunnat riddas (78-82) eller en éversteldjtnant som forklarar varfor liken efter
ndgra fransmin inte har kunnat begravas (159 f.). Bdda avsnitten berittas intradiegetiskt
och ger rost it en berittare, som dramatiserar sin framstéllning vixelvis med metakom-

mentarer som underforstate ar riktade till primirberittelsens upplevande reporter.
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49 Danius 2013, s. 67.

so Stal2002,s. 261

s1 Denna typ av si kallade rollreportage efter amerikansk férebild menar Jarlbrink gor Nord-
strom till Sveriges forsta moderna reporter, se Jarlbrink 2009, s. 134.

s2  Aare2021,5s. 54—59 samt del 4, dir reportagegenren delas in i fem typer av berittande som
var och en beskrivs och historiseras.

53 Se t.ex. reportageliknande texter som aterges i Tidningskvinnor 1690—196o0.

54 Aare2021,5.205—214 och 241-263.

ss Ibid.,s. 227-233.

56 Annika Olsson, Azt ge den andya sidan rist. Rapportboken i Sverige 1960-1980, diss. Upp-
sala 2002, Stockholm 2004.

s7 Ibid.,s. 16 och 17-28.

58 Efterfoljare till de svenska rapportbockerna forekom internationellt. Till exempel inspire-
rades den amerikanske journalisten Studs Terkel under 1980-talet till en typ av dokumen-
tira vittnesskildringar som till insamlings- och presentationsmetoder kan piminna om
Svetlana Aleksijevitjs prisbelénta dokumentirbocker, se Aare 2021, 5. 229 £.

s9 Foranalyser av denna berittarteknik hos Aleksijevitj, se Aare 2021, 5. 230—232.

6o Isin avhandling om Dagermans journalistik beskriver Karin Palmkvist en del av Dager-
mans beréttarteknik i 7ysk host som att ’[E]nkla iaketagelser bildar grundstomme i stérre,
allmingiltiga resonemang’, se Karin Palmkvist, Diktaren i verkligheten. Journalisten Stig
Dagerman, diss. Stockholm 1988, Stockholm 1989, s. 130. For en nirmare analys av pend-
lingen mellan det individuella och det generella i Tysk host liksom ovriga iakttagelser som
nimns i denna artikel nir det giller Dagermans berittarteknik: se Cecilia Aare, "A Poetry
of Grayness. Stig Dagerman’s German Autumn as Postwar Reportage from Germany”, i
Routledge Companion to World Literary Journalism, med planerad utgivning 2022.

61 Olof Lagercrantz, baksidestexten till Palmkvist 1989.

62 Scavsnittet " Tyskland — en motbild’, i Palmkvist 1989, s. 158—159.

63 Stig Dagerman, Tysk hist, i Samlade skrifter 3, Stockholm 1981 [1947], 5. 17.

ABSTRACT

Cecilia Aare, Department of Social Sciences, Sodertorn University

Narrative Commitment and a Complex Narrative Technique in Gustaf Hellstrom’s War

Reportage (Narrativt engagemang och komplex berittarteknik i Gustaf Hellstroms krigsre-
portage)

The 19108 was a dynamic period in Swedish journalism when reporters became professionals

and the largest newspapers engaged their own foreign correspondents. A prominent corre-

spondent of the time was Gustaf Hellstrom, also a famous writer. His reports from France

Samlaren, drg. 142, 2021, 5. 5-33



Narrativt engagemang och komplex beriittarteknik i Gustaf Hellstroms krigsreportage - 33

during the First World War, collected in the book 1 1/2 mil hirifrin stir virldens storsta slag,
are known for their dedicated attitude. An assumption in this essay is that such an attitude
corresponds to a narrative commitment, which could be divided into narrative empathy and
narvative compassion.

Using tools from discourse narratology and cognitive narratology, I investigate narrative
techniques and strategies at work when a narrative commitment is constructed in the report-
ages from France. A conclusion is that parallel perspectives and a multitude of voices within
the narrative construction connect the individual to the general and convey empathy with all
victims of the war, civilians as well as soldiers on both sides.

In a final section, I place Hellstrom’s series of reportages from France within a broader con-
text where [ highlight similarites with Stig Dagerman’s series of reportages Tysk hist from 1946
and Svetlana Alexievich’s documentary books from the 1980s and onwards.

Keywords: Gustaf Hellstrom, reportage, narratology, narrative commitment
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