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Inledning

Om nagon hade fragat mig forsta gangen jag laste Marguerite Duras roman Alskaren fran 1984
vad det viktigaste ar for bokens protagonist, hade jag svarat just det som verkets titel asyftar:
alskaren. Jag hade svarat att for henne &r han varldens centrum. Hon &r en vit, ung flicka fran
Frankrike som bor i det koloniserade Vietnam och hennes liv definieras av hennes relation till
honom, till familjen och till sig sjalv. Det var jag saker pa. Vid senare lasningar &ar det dock
nagot helt annat som sticker ut. Flickan talar gang pa gang om sin alder och vad den bar med
sig, hon talar om floden som rinner genom landet, hon talar om hetta och bostidder och sitt "livs
historia”. Hennes livs historia finns for ovrigt inte, menar hon. “Det finns aldrig nagon
mittpunkt. Ingen vig, ingen linje.”! Detta tycks konfundera henne genom hela hennes liv. Hur
ska hon definiera den tid hon har levt och de platser hon har varit pa? Vad for typ av plats ar
hennes liv? Hon staller aldrig dessa fragor rakt ut, men de bearbetas mellan raderna.

Romanen &r inte kronologisk. Tiden &r inte linjar. Den delas upp enligt mer abstrakta ting
och narrativet hoppar fram och tillbaka i tid och rum. Under beréttelsens gang blir det tydligare
och tydligare att det inte & ménniskorna i sig som dr viktiga. Det &r Vietnam som berér flickan,
inte dlskaren. Det ar livets tidsliga aspekt som vécker oro hos henne, inte de forhallanden och
intryck hon upplever. Alskaren ar en roman som handlar om en vistelse; ett bestamt skede i
livet. En viss tid tillbringad pa en viss plats. Nar jag insag detta, bestamde jag mig for att genom
min litterara forskning besoka denna plats. Foreliggande uppsats aterger vad jag fann dar.

Syfte och fragestallning
Utifran ett ekokritiskt perspektiv undersoker jag i denna uppsats betydelsen av plats i Alskaren
av Marguerite Duras. Jag tar &ven Michail Bachtins kronotopbegrepp till hjalp. Framfor allt
analyserar jag hur omgivningen samspelar med manniskans inre och med hennes kultur. De
fragestéllningar jag kommer att utga ifran lyder som foljer:

e Vad sdger platsernas gestaltningar om naturens och kulturens samspel?

e Vad har platserna for symboliskt véarde?

e Hur gestaltas tid genom platsbeskrivningar?

e Hur mérks kolonialismen i platsbeskrivningarna?

! Marguerite Duras, Alskaren (Stockholm: Albert Bonniers forlag, 2019), 17.



Teori och metod

Det som féljer &r en litterdr vandring genom ett urval av Alskarens olika platser. Jag har valt ut
de platser som enligt mig & mest symboliska eller beséks mest av romanens protagonist. For
att utfora denna litterdra vandring gor jag en textnédra lasning av romanen, déar jag dven
undersoker hur mina teoretiska begrepp kan appliceras. Begreppen inkluderar frdmst Michail
Bachtins kronotop samt tva ekokritiska teman: antropomorfisering (kontra zoomorfisering) och
samspel mellan natur och kultur.

Till min hjélp har jag ett antal teoretiska kéllor, daribland Ecology without Nature (2007) av
Timothy Morton. Framfor allt kommer jag att anvanda Mortons introduktion, dér han redogor
for felaktigheten i den klassiska uppdelningen mellan natur och kultur. Morton havdar att
naturen inte ar nagot som enbart existerar utanfor civilisationens granser eftersom manniskan
och hennes kultur ar sprungna ur naturen. Betydelsen av sjalva ordet natur” dekonstrueras
enkelt, vilket innebér att man skulle kunna argumentera att allt &r natur — eller att ingenting &r
natur — och darfor &r uttryckets sjilva existens obefogat.?

Utdver Morton anvander jag aven Kate Sopers inom ekokritiken framstaende verk What Is
Nature? (1995). Sopers tes liknar Mortons da hon kritiserar uppdelningen av natur och kultur
och menar att dessa inte gar att separera i praktiken. Hon kokar ner attityderna gentemot
manniskans kultur kontra jordens natur till dess bestandsdelar och forklarar varfor vi betraktar
kultur och natur pa sa olika vis. Hon kritiserar dven hur vi varderar dessa, dels nar det galler
maéanniska-djur-hierarkin, dels tanken om att méanniskan besudlar naturen. Hur kommer det sig
att vi inte kan plocka bar i skogen, undrar Soper, utan att detta ses som en typ av forstorelse?
Nar bjornen i skogen &ter bér anses detta vara en del av naturens organisation, sa varfor skiljer
sig manniskans interaktion med naturen fran bjornens?® Motségelser som dessa tyder pa att
allménheten, framfor allt i vastvarlden, forestaller sig en skiljelinje mellan djur och ménniska,
natur och kultur, organiserat och genetiskt. Men denna linje existerar alltsa inte, enligt Soper.

Dessa resonemang blir relevanta nér jag i min analys narmar mig postkolonialismen fran ett
ekokritiskt perspektiv. De tva stromningarna vavs ihop da relationen mellan kolonisatérer och
koloniserade till stor del liknar den mellan manniska och djur. Detta understryks aven av Helen
Tiffin och Graham Huggans argument i Postcolonial Ecocriticism: Literature, Animals,
Environment (2015), da de forklarar hur postkolonialism och ekokritik som litterara rérelser
genom historien har gatt — och fortsatter att ga — i dialog med varandra. De ser pa

2 Timothy Morton, Ecology without Nature (Cambridge: Harvard University Press, 2007), 1.
3 Kate Soper, What Is Nature? (Oxford: Blackwell, 1995), 18.



postkolonialism med ekokritiska glaségon, kan man sdaga. Specifikt argumenterar de for att vi
inte kan l6sa samhalleliga problem som rasism forran vi underminerar djur-méanniska-
hierarkin.* Vidare forklaring till detta argument féljer i analysen.

Slutligen kommer jag att anvanda Det dialogiska ordet (1988) av Michail Bachtin for att
definiera kronotopen och applicera denna pa Duras verk. Kronotopen som begrepp forklaras
under nasta rubrik.

Det ar viktigt att podngtera att de ekokritiska verken jag har valt att anvdnda mig av ofta tar
djur som exempel i sina argumentationer. I min analys kommer jag inte att tala om djur rent
konkret eftersom de i stort sett aldrig forekommer i Duras roman, men samtliga ekokritiska
kallor formulerar djur och natur som en enhet som fortrycks av manniskan, vilket innebér att
deras resonemang kring djur ocksa kan appliceras pa andra naturfenomen. Alskarens skildringar
av platser kan alltsa analyseras med hjalp av dessa verk trots att de i mangt och mycket anvander

djur for att formulera sina teser, snarare an trad, gator, floder, och sa vidare.

Kronotopen

| Det dialogiska ordet redogér Michail Bachtin for sitt egenmyntade begrepp ’kronotop” och
menar att inom litteraturen &r kronotopen den plats och den tid dar handlingens byggstenar ar
utplacerade. Mer konkret kan man sdga att en kronotop &r en plats som gestaltar tid.

Bachtin tar upp Fjodor Dostojevskij som exempel och menar att denne ofta later handlingens
viktigaste punkter utspela sig pa en viss sorts platser, bland annat trappan, tréskeln och gatan.
Han papekar att framfor allt troskeln har kommit att fa en sa pass metaforisk betydelse att vi
aven i vardagligt tal anvander ordet som representation for abstrakta gransoverskridningar och
vandpunkter.® Det finns alltsd vissa kronotoper som har blivit s& valanvinda att de nastintill
aldrig namns i litterdra sammanhang utan att vara symboliska. Blir man medveten om detta
marker man snabbt att en karaktar sallan star vid ett fysiskt vagskal utan att ocksa sta infor ett
moraliskt val, och om forfattaren later karaktaren droja vid en troskel sd antyder det en Gvergang
i karaktarens liv, eller att karaktaren korsar en grans fran vilken det blir omojligt att atervanda.
Har blir det tidsliga patagligt genom den plats som skildras. Bachtin formulerar det som att
tiden fortétas, och att tidskdnnetecken “’blir synliga i rummet, och rummet tdnks och mats i

tiden. Den konstnérliga kronotopen karakteriseras av denna intersektion av rackor och férening

4 Graham Huggan och Helen Tiffin, Postcolonial Ecocriticism: Literature, Animals, Environment. 2:a uppl.
(Abingdon: Routledge, 2015), 18.
5 Michail Bachtin, Det dialogiska ordet (Grabo: Anthropos, 1988), 157.



av kannetecken”.® Bachtin klargor aven att alla romaner &r kronotopiska: “Spraket, som en
skattkammare av bilder, ar vasentligen kronotopiskt”.” Darfor kan man inte annat an fraga sig
vilka bilder som finns att finna i den flod, det sovrum och den gata som Duras gestaltar.

Medvetet eller ej gar det enligt Bachtins teori att aterfinna en hel del symbolism pa dessa platser.

Antropomorfisering och zoomorfisering
Ett begrepp som férekommer tdmligen ofta inom ekokritiken ar antropomorfisering. Det kan
ndrmast Oversdttas till “ménniskogdrande” och dr nigot man inom litteratur sdvil som
vardagligt tal ofta utsatter djur och natur for. Antropomorfisering innebér att man gestaltar icke-
méanniskor med manskliga drag. Det kan handla om att ge ett djur ett fullstandigt manskligt
sinne, som kaninen i Lewis Carrolls Alice i underlandet, eller att tilldela icke-levande objekt,
djur och naturfenomen manskligt betingade egenskaper. Det senare kallas besjélning och
inneb&r formuleringar som exempelvis “solen ler” eller ”vinden viskar”.
Antropomorfiseringens motsats dr zoomorfisering. “Djurgdérande”, skulle man lite
otympligt kunna kalla det. Som ordet antyder anvander man har ett sprak som gor manniskan
mer lik ett djur, oftast for att pavisa en manniskas ociviliserade kultur, psykiska forfall eller
perversitet.® Det ar vanligt att jamféra manniskor med djur for att beklaga ett oonskat
karaktarsdrag eller beteende, exempelvis nar man upplever en person som motbjudande och
darmed kallar denne for “ett svin”, ° eller nar man beskriver en feg person som “haraktig”.
Soper menar att man ofta anvander zoomorfisering® for att se ned p& andra manniskor,
medan antropomorfisering a andra sidan brukar fungera som en teknik att upphéja djur. Men
hon belyser ocksa diskrepansen i hur sédant som &r kopplat till djur vanligen anses “naturligt”
medan sadant som ar kopplat till manniskan anses “artificiellt”. Har, menar Soper, vands det
kritiska spraket plétsligt mot manniskorna i stallet for mot djuren. Som exempel tar hon upp att
en manniskas boning, oavsett hur enkel den ar eller vilka material den bestar av, alltid ses som
nagot som sticker ut fran naturen i stallet for att tillnéra den. En myrstack eller en bikupa ses
diaremot som en del av naturen.!! Frdgan hon stéller & med andra ord varfor en byggnad ar

kulturellt betingad medan en myrstack inte ar det.

6 Bachtin, Det dialogiska ordet, 14.

7 1bid., 159.

8 Soper, What Is Nature?, 28.

® Se dven det klassiska “polis, polis, potatisgris”.

10 Viktigt att podngtera att Soper aldrig anvinder ordet zoomorfisering” uttryckligen, men det ir onekligen detta
begrepp hon beskriver.

11 Soper, What Is Nature?, 19.



Har vill jag passa pa att parafrasera Graham Huggan och Helen Tiffin, som menar att vi inte
skiljer manniskan fran djuren av anatomiska eller fysiologiska skal, utan psykologiska.?
Motiveringen av uppdelningen &r ofta att djuren &r oss underlagsna rent mentalt. Vi pekar ut de
egenskaper som tycks for oss underliga, havdar Huggan och Tiffin, vilket inte bara ar
antropocentriskt utan ofta &ven etnocentriskt.”®> Detta blir sdledes hogst relevant vid

diskussionen om kolonialismens nérvaro i ett ekokritiskt perspektiv.

Tidigare forskning

Alskaren lases ofta som en sjilvbiografi, och inte utan god anledning. Duras férfattarskap var i
mangt och mycket ett langvarigt forsok att bearbeta sitt biografiska liv. Motiv fran Duras liv
aterfinns i de flesta av hennes verk — den instabila mamman, Stilla havet, barndomsfotografier
— och Alskaren &r inget undantag. Forskningen kring henne och hennes litteratur &r bred och
vid; Marguerite Duras &r trots allt en kanoniserad forfattare.

Exempel pa forskningsarbeten som fokuserar mycket pa den biografiska aspekten av hennes
prosa inkluderar avhandlingen Image and ldentity in Autobiographical Novels of Gertrude
Stein, Marguerite Duras, and Marjane Satrape (2020) av Nasim Darouie Haghighi. Denna
avhandling var betydande for mitt eget forstdende for den kontext som Alskaren skrevs in i.
Bland annat belyser Darouie Haghighi att de “bilder” som stindigt nimns i romanen &r
fotografier som fanns pa riktigt. Atminstone de flesta; det forsta som beskrivs, ett foto pé
romanens huvudperson vid en farjas reling, togs aldrig. Duras uttrycker en dnskan att det hade
tagits. 1 samband med detta diskuterar Darouie Haghighi hur mycket av Alskaren som
egentligen ar sanning och hur mycket som &r fiktion. Slutsatsen? ”Duras’s The Lover is a
postmodern self-reflexive fiction™!*, vilket jag sjalv utgér fran i mitt arbete. Senare landar dock
avhandlingen i att romanen #r ’a postmodern French autobiographical novel.”*® Detta &r vanligt
i den forskning som har gjorts om inte bara Alskaren, utan alla Duras verk.

Har avviker jag fran den klassiska Durasforskningen eftersom jag i min analys inte kommer
att ta hansyn till hennes personliga liv. Jag vill se vad romanen har att saga, vad flickan i
romanen formedlar, oavsett om flickan ar Duras sjélv eller inte. Som Darouie Haghighi ocksa

papekar ett flertal ganger, ar det mycket i Alskaren som ar gissning av Duras d& hon inte minns

2 Huggan och Tiffin, Postcolonial Ecocriticism, 172.

13 1bid., 172.

14 Nasim Darouie Haghighi, Image and Identity in Autobiographical Novels of Gertrude Stein, Marguerite
Duras, and Marjane Satrape (Diss., Binghamton University, 2020), 105.

5 1bid., 122.



alla detaljer av sitt forflutna, och annat &r ren och skér fiktion. Darfor blir det problematiskt att
lasa hennes verk med ett allt for stort fokus pa forfattarintentioner och forfattarbiografi.

Trots att forskningen som exemplifieras i detta avsnitt riktar forstoringsglaset mot Duras
eget liv kan jag anda ta avstamp i den. Det finns bland annat en radande syn pa hennes stil som
motsagelsefull, vilket jag sjalv kommer att berora i mitt arbete. Darouie Haghighi trycker pa
denna motséagelsefullhet, liksom Julia Waters i sin artikel "Marguerite Duras and Colonialist
Discourse: An Intertextual Reading of L ’Empire frangais and Un Barrage contre le Pacifique”
(2003). Waters borjar sin artikel med ett slaende konstaterande: “Inconsistencies,
contradictions, and ambivalence are far from rare phenomena in the work of Marguerite
Duras”.!® Hon, liksom Darouie Haghighi, menar att det motsagelsefulla och fragmentariska i
Alskaren kannetecknar hela Duras forfattarstil. Waters diskuterar i sin artikel huvudsakligen det
osammanhéngande i forfattarens installning till kolonialism. Denna diskussion utgdr en
intressant bakgrund nar man fragar sig hur kolonialismen gor sig pamind i Alskaren specifikt,
utan att fraga vad Duras personligen tyckte om kolonialism.

Aven Vassiliki N. Simoglou undersoker Alskaren ur ett mer forfattarbiografiskt perspektiv,
men anvénder sig av begreppet “autofiktion”. Simoglou menar att Duras sitt att blanda fantasi
och verkliga livserfarenheter satter henne i en séregen kategori: en hybrid av autobiografi och
fiktion. Simoglous artikel ”On Love and Melancholia in Duras’s Autofiction” (2015) fokuserar
extra mycket pa protagonistens relation till modern, ett &mne som jag sjalv kommer att berdra
en hel del i min analys. Simoglou havdar bland annat att ndr protagonisten inser sin mors
vansinne, blir hon sa radd att hon flyr in i skracken och, till foljd av detta, raderar modern och
tar hennes plats; hon ersitter mamman for att sjalv bli vansinnig.}” Har ror sig diskussionen
kring identitet och psykologi — vanligt forekommande ingangspunkter i forskningen av
Alskaren — men gér likval i dialog med manga av mina tolkningar.

| samband med Simoglous resonemang vill jag ocksa belysa Nina S. Hellersteins artikel
”’Image’ and Absence in Marguerite Duras’ L’ Amant’” (1991). Hellerstein tar upp samma
scen som Simoglou och menar att insikten om moderns vansinne orsakar flickans eget vansinne:
”’In this scene, the function of the double clearly illustrates the problem of the personality in the

novel, and the relationship between positive ‘image’ and negative void”.*® Artikeln diskuterar

16 Julia Waters, "Marguerite Duras and Colonialist Discourse: An Intertextual Reading of L Empire Francais
and Un Barrage contre le Pacifique”, Forum for Modern Language Studies 39, no.3 (Juli 2003), 255.

17 Vassiliki N. Simoglou, ”On Love and Melancholia in Duras’s Autofiction”, The Psychoanalytic Quarterly 84,
no. 3 (Juli 2015): 733.

18 Nina S. Hellerstein, *’Image’ and Absence in Marguerite Duras’ ‘L’ Amant’”, Modern Language Studies 21,
no. 2 (var 1991): 53.



dven flodens betydelse i Alskaren, ndgot som dven mitt arbete undersoker. Ett annat verk som
ar ytterst relevant i min forskning kring just vattnets tematik ar Mattias Aronssons avhandling
Vad doljer sig under (vatten)ytan i Marguerite Duras forfattarskap? (2008). Aronsson narmar
sig Alskaren med en i mangt och mycket ekokritisk infallsvinkel, liksom Hellerstein och jag
sjalv, da hans fokus ligger pa symboliken som praglar vattendragen i Duras romaner. Jag
kommer genomgaende i min analys att redogéra for de olika tolkningarna av vattnets tematik i
specifikt Alskaren.

Analys

For att gora en undersokning av nagon aspekt i Alskaren dver huvud taget kravs det att man
oppnar sinnet for protagonistens satt att beratta. Man maste vara redo pa att kastas fram och
tillbaka mellan 6gonblicksbilder. For att forsta det motsagelsefulla i det hon malar upp, for att
inte tappa bort sig nar hon till synes slumpmassigt ror sig fran plats till plats, maste man folja
med henne i sa tat foljd som majligt. Inta hennes kropp, se genom hennes dgon. Att lasa
Alskaren ar som att bladdra igenom ett fotoalbum i oordning. Scenerna — minnena — aterges
inte enligt sin egentliga kronologi, utan enligt protagonistens infall. Dessa spontana
associationer leder oss inom loppet av en boksida fran dagen hon slutade tala med sin élskare
till flera manader innan, nar de alskade som mest, och sedan tillbaka till livet efter att de skildes
at. Hon reser genom minnet fran Sadec till Saigon?®, fran flickpensionat till en &ldre herres
sovrum, fran moderns famn till Europa, och tillbaka igen.

Bland alla de platser hon besoker, alla livsskeenden som éltas och ater &ltas, utmarker sig
vissa som sarskilt betydelsefulla. De som hon standigt atervander till pd ett nastan
tvangsmassigt vis; de platser som far henne att grunna och kéanna. Vi stannar upp pa dessa
platser. Vi tittar narmare pa vad de har att sdga oss — nej, vad hon har att saga oss om dem. Efter
att ha tillbringat ett lov hos sin moder i Sadec, packar flickan vaskan och kliver pa farjan for att

atervanda till flickpensionatet. Vi kliver pa med henne och vi ger oss av.

Mekongfloden

Allt borjar har pa floden, pa farjan. Flickan kliver av bussen, korsar batdéacket och lutar sig mot
relingen. En fraimmande man kliver ur sin limousin. Diskrepansen &r slaende, inte bara mellan
bussen och limousinen: han &r kinesisk, hon ar vit. Han dr vuxen, hon &r femton. Men trots det

hor de nu ihop.

19 Numera Ho Chi Minh-staden.



En detalj som sticker ut tydligt i detta mote ar att Mekongfloden hér fungerar som en vag.
Det ar en vég, i alla fall i dess figurativa bemérkelse, men det finns dessutom végfordon
narvarande. Det ar viktigt att uppmérksamma att floden utmarker sig som en slags véag eftersom
detta, enligt Bachtins kronotopteori, antyder att ett avgérande mote ska dga rum. Sa sant som
det ar sagt: flickan traffar sin alskare har for forsta gangen och det kommer att forandra deras
liv for alltid.

Bachtin menar att motestematiken nastan alltid forefaller tillsammans med vagkronotopen.?
Véagen far i detta fall ofta symbolisera en plats dar karaktarer som vanligtvis skiljs at av den
sociala hierarkin kan traffas. Detta stammer in pa flickan och &lskaren, som i och med sina
etniciteter och socioekonomiska stallningar befinner sig pa olika platser i denna hierarki.
Flickan kommer att papeka rakt ut vid ett senare tillfalle att hennes familj antar att hon inte kan
dlska honom ”for att han ir kines, att han inte &r vit”.%

Denna flod, som agerar vag och representant for det transhierarkiska motet, ar enligt flickans
moder den vackraste flod hon nagonsin kommer att se. Flickan reflekterar dock mer kring sin
fasa infor den snarare an dess skonhet: ”Strommen ar sa stark, den skulle dra med sig allt, ocksa
stenar, en katedral, en stad. Det blaser en storm inuti flodens vatten”.?? Floden, eller kanske
naturen generellt, har formagan att forgéra det manniskorna har byggt upp. Naturen kan med
andra ord 6deldgga kulturen.

Floden ter sig alltsé i Alskaren som ndgot miktigt snarare an vackert — den har “flodarmar
som strdmmar” och “vattenriken p& vig att forsvinna i oceanernas halrum”. Aronsson papekar
dessutom i sin avhandling att i originalversionen anvands det maskulina le fleuve i stéllet for
den feminina la riviére for att benamna floden.?® Den &r séledes ett maskulint vasen att frukta
och man kan inte lata bli att undra om detta innebar att floden representerar just den man som
flickan moter dar, han som ska komma att dverta en sadan stor del av hennes liv. Emellertid
fruktar hon aldrig honom, men han har socioekonomiska och genusmassiga maktévertag, om
an inte ett etniskt.

Trots flodens hotfulla kraft forsvinner den anda snabbt in i bakgrunden och tystas ned. Den
har etablerats som moteskronotop, fyllts med végens symbolik och gestaltat flickans relation
till naturkrafter. Nu reduceras floden till en kuliss niir flickans hatt *férgar hela scenen rosa”.?

Det ar den enda fargen i hela scenen, den suddar ut bade strand och sol och vatten. Motorljudet

20 Bachtin, Det dialogiska ordet, 152-153.

2 Duras, Alskaren, 60.

2 |bid., 20.

23 Mattias Aronsson, Vad doljer sig under (vatten)ytan i Marguerite Duras forfattarskap?, 22.
24 Duras, Alskaren, 30.



som farjan ger ifran sig — ljudet av den maskin som manniskan byggt for att 6vervinna vattnet
— blir det enda ljudet. Endast ett annat ljud tranger igenom motorns knorrande: méanniskornas
roster. Naturen har saledes trangts in i bakgrunden. Den forsvinner dock inte helt:
manniskordsterna kommer i litta vindstotar”?®, de tar formen av vinden, som hor naturen till,
om man nu ska sarskilja ménniskan och naturen. Det sker med andra ord en omvéand
antropomorfisering — manniskan zoomorfiseras. Samtidigt sker en antropomorfisering av
naturen, da vattnet sags vandra genom risfalten. Antropomorfiseringen och zoomorfiseringen
sker pa en och samma gang, det ar ett msesidigt utbyte. Manniskan och naturen flyter ssmman,
ja, som vatten. Faktum &r att vattnet — nej, sjalva floden — finns inuti médnniskan: ”Floden rinner
dovt, alldeles tyst, blodet i kroppen.”?® Formuleringen ar sléende. Floden rinner inte som blodet
i kroppen, det &ar blodet i kroppen. Naturens position fluktuerar har, nar flickan star pa farjan;
fran bakgrund till forgrund, fran extern till intern, fram och tillbaka. Det ar som ett spel, en
dragkamp mellan méanniskan och det klassiskt icke-manskliga.

Vatten far ta upp en stor del av romanens tematik. Enligt Aronsson ar floden i Alskaren
forknippad med atrd — vilket syns till viss del i det maskulina ordvalet — men dven forstorelse.?’
Aronsson hanvisar till Ofeliakomplexet, dar kvinnliga karaktérer tar sjalvmord genom
drunkning, men papekar att i Alskaren &r det bara man som dor pa detta satt, som exempelvis
pojken som hoppar i havet under batresan mellan Vietnam och Frankrike i slutet av romanen.
Detta dr ett intressant grepp eftersom romanen har ett flertal kvinnliga karaktérer och otroligt
manga vattendrag, men &nda blir kvinnorna aldrig fysiskt skadade av vattnet. Mannen far
saledes inta den traditionellt kvinnliga rollen, men romanen haller sig i Gvrigt till den inom
litteraturen vanliga tematiken att vattnet ar nagot forédande.

Mekongfloden &r alltsa symbolisk som vattendrag pa flera olika vis, men den &r dven en
representation av tiden. Hellerstein menar i sin artikel att nédr flickan korsar floden,
sammantraffar detta korsande med en 6vergang i hennes liv.2® Framfor allt en 6vergang fran
barndomen till vuxenlivet. Har beskriver Hellerstein Mekongfloden som en kronotop, &ven om
hon aldrig uttryckligen anvander det begreppet. Hon héavdar att pa denna plats flyter tid och rum
ihop och fylls med symbolik — denna symbolik menar jag &r den som pavisats genomgaende i
detta avsnitt. Tiden trader fram genom flickans satt att aterberatta: hon papekar att mannen i

limousinen ser pa henne men skiftar sedan fokus till minnen av sin familj — “flashbacks, [...]

% Duras, Alskaren, 30.

% |bid., 30.

27 Aronsson, Vad doljer sig under (vatten)ytan i Marguerite Duras forfattarskap?, 23.
28 Hellerstein, ”’Image’ and Absence in Marguerite Duras’ ‘L.’ Amant’”, 53.
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flash-forwards [...], and meditations on the narrator’s tangled relationship with her family
som Hellerstein beskriver det — innan hon aterigen fortaljer sin blivande alskares handlingar.
Tiden bryts saledes upp i fragment, den gors instabil och flyktig. Som lasare upplever man
flickans liv s som hon sjalv upplever det i efterhand, som aldre kvinna med blicken i
backspegeln: minnena foljer inte nagot regelratt handelseforlopp, de dyker upp nar de vill, via
associationer och infall. Med andra ord bidrar gestaltningen av scenen som utspelar sig pa
Mekongfloden till att flickans tidsuppfattning synliggors. De hoplappade minnena och
skildringarna av omgivningen formedlar tiden — utan att beskriva tiden rakt ut. Darouie
Haghighi formulerar det som att narrativet ar fragmenterat for att pavisa hur omajligt det ar for
flickan att beritta om sitt liv.3° Oavsett avsikten i flickans berattarstil, slar Darouie Haghighi
huvudet pa spiken: det fragmenterade narrativet resulterar i att livet tycks omdjligt att
aterberatta sa som det faktiskt hande.

Scenerna som utspelar sig pa floden avslojar alltsa en hel del om flickans livshistoria, liksom
om ogonblicket da hon och é&lskaren mots. Floden ar en dels forstérande, dels renande
motesplats, och en troskel. En troskel — bade mellan de tva skedena i flickans liv och mellan
platser: hemstaden Sadec och det for flickan frammande Saigon. Med férjan féardas vi dit, till

Saigons kinesiska kvarter Cholen, dar hennes alskare bor.

Cholen

| Cholen flyter 6st och vast ihop. De kinesiska kvarteren binds samman med stadskarnan genom
“boulevarderna [...] i amerikansk stil”.3! Har vittnar omgivningen om den hybridkultur som
uppstatt till foljd av vastmakternas kolonisering av Sydostasien. Mitt i detta forenas en vit flicka
och en kinesisk man.

Backar man och betraktar staden pa hall, ser man dess historia och dess sammanvévda
kulturer. Gar man narmre, pa detaljniva, ser man exakt samma sak. Historien finns dar rent
visuellt, liksom i dofter och ljud: kanske blandas aromerna av phd med avgaserna fran
amerikanskimporterade bilar. Kanske kan man inom loppet av nagra minuter hora tre olika
sprak talas av forbipasserande invanare. Att platsens historia, dess forgangna tid, marks av sa

tydligt i dess fysiska nu, antyder att Cholen skulle kunna vara en kronotop for sig.

2 Hellerstein, ’Tmage’ and Absence in Marguerite Duras’ ‘L’ Amant’”, 47.

%0 Darouie Haghighi, Image and Identity in Autobiographical Novels of Gertrude Stein, Marguerite Duras, and
Marjane Satrapi, 94.

31 Duras, Alskaren, 44.
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Alskarens lagenhet ligger soderut och ar modernt inredd, men han poangterar att det inte ar
han sjalv som har valt moblerna. Detta gar ihop med en tanke som aterkommer vid ett flertal
tillfallen, bade for flickan och é&lskaren, namligen att dlskaren som person &r fullkomligt
ovasentlig. Att han hade kunnat vara vem som helst. Jag redogor utforligare for detta under ett
senare avsnitt.

Just nu ligger ett morker éver rummet, men anda vill inte flickan 6ppna persiennerna. En
insikt slar henne: Pltsligt vet hon, hir, i detta dgonblick, hon vet att han inte forstir henne”.3?
Det dr nagot intressant med hur ordet ”hir” &r instucket sd som det dr. Som om berittaren mitt
i meningen insett att det maste trycka extra pa att det var har hon fick insikten. Platsen snarare
an dlskarens ord eller handlingar ger henne insikten att han inte forstar henne. Vad det var i
omgivningen som fick henne att inse detta specificeras inte. Kanske &r det morkret eller den
moderna inredningen — eller att ndgon annan hade valt denna inredning &t honom. Kanske
ingenting konkret alls. Kanske bara en kansla som genomsyrar hela rummet. En kénsla av att
vara i hans hem, pa hans plats, just nu. Vissa saker blir uppenbara forst nar hon befinner sig pa
ratt plats vid ratt tillfalle. Har och nu inser flickan att han inte forstar henne, men dven att hon
»ville ha honom redan pa firjan”.%

Annu ett fascinerande “hir” dyker upp strax darpa: “Hir i detta rum bérjade han lida, for
forsta géngen, pa den punkten ljuger han inte lingre”.>* Varfor lider han forst nu? Ar det platsen
och tiden som aterigen beror dessa manniskor sa stort att sanningar vecklas upp fér dem och
kéanslor sprakar till liv? Aven flickan borjar lida har och nu. Nar de alskar for forsta gangen
smalter hans kropp ihop med sjalva kénslan av att han tréanger in i henne, som i sin tur skiftar

fokus till havet:

Forst kommer smartan. Och sedan fangas smartan upp i sin tur, den forandras, rycks langsamt loss,
fors bort mot lusten, férenas med den.

Havet, formlost, helt enkelt ojamforligt.®®

Morton papekar i Ecology without Nature hur enkelt det &r att dekonstruera det vi kallar
“kroppen” — ett ting som visar sig vara mer svardefinierat &n man kanske tror. Morton fragar

sig var kroppen egentligen borjar och slutar: ”Is a tennis racket an ’extension’ of my body?

32 Aronsson, Vad doljer sig under (vatten)ytan i Marguerite Duras forfattarskap?, 45.
33 Duras, Alskaren, 46.

3 Ibid., 47.

% Ibid., 47.

11



What about the tennis ball? The tennis court? When does this body stop being ‘my’ body?”% |
Alskarens fall suddas gransen ut mellan kropp och hav, mellan méanniska och natur. Havet ar
dessutom det som floden mynnar ut i, vilket innebér att Mekongfloden och dess symbolik
“mynnar ut” i dlskarens kropp. Det transhierarkiska métet, som jag berdrde i foregaende avsnitt,
ar annu nérvarande genom alskarens fysiska kropp, eftersom hans kropp &r synonym med havet.
Exempel som dessa visar hur flickan jamfor och foérenar manniskokroppen med naturfenomen.
Hon suddar pa sa vis ut gransen mellan méanniska och natur, vilket i sin tur innebér att begreppet
“natur” upphor att existera — atminstone som paraplyterm, eftersom den som paraplyterm
brukar innefatta ting som omger ménniskan, men inte ménniskan sjalv. Om ménniskan daremot
blir en del av naturen kan man inte langre gora en regelréatt lista pa vad som raknas som natur
och inte. Detta ar Mortons — liksom manga andra ekokritikers — huvudtes. “Instead of lumping
together a list of things and dubbing it nature,”” skriver Morton, “question the idea of making
a list at all”.3" Flickan pévisar likt ekokritikens forskare att natur och kultur sitter ihop, att de ar

samma sak. Detta galler dven det spatiala rummet och den ménskliga kroppen:

Han urskiljer allt mindre klart var granserna gar for denna kropp, den &r inte som andra, den &r inte
avgransad, i rummet vaxer den fortfarande, den saknar &nnu bestdmda konturer, den &r i varje

ogonblick pa vag att bli till, den &r inte bara dar han ser den utan ocksé pa andra stllen [...].%

Det blir svarare och svarare for henne att dra gransen for var hon tar slut och var hennes
omgivning borjar. En sarskilt intressant aspekt med denna scen och dess sammanfogande av
just kroppen och havet, &r att mannens kropp inte ens &r i narheten av havet rent fysiskt. Mortons
exempel med handen och tennisracket, liksom flickans egen kropp och sovrummet hon befinner
sig i, & daremot rumsligt néra varandra.

Avstandet mellan élskaren och havet krymper markbart, det forgors helt och héllet. Man kan
fortsdtta hur langt som helst med den tanken, man kan forestalla sig att plats inte langre
existerar. Det flickan upplever i stundens klimax &r att allt smalter ihop, att allt &r pa ett och
samma stalle. Kronotopen stalls pa sin absoluta spets har och hela véarlden krymper nér och dar
den kinesiska mannen och den vita flickan forenas.

Efter samlaget finns det aterigen utrymme for flickan att reflektera kring omgivningen: det

bullrar utanfér fonstret och fotgangarnas skuggor passerar forbi, trycks mot persiennerna.

36 Morton, Ecology without Nature, 108.
% Ibid., 12.
3 Duras, Alskaren, 107.
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Sinnesintrycken blir snart for mycket for henne och hon beskriver hur deras fotsteg “slar mot
huvudet”.*® Rosterna pa andra sidan fonstret blir fler och fler, och staden ’blommar upp om
natten”.*® Flickan kanner sig avskild fran livet utanfor, fran manniskorna och alla de dofter som
letar sig in.*! Hennes beskrivning av stadslivet jamfor dessutom staden och skogen: ”Séngen &r
skild fran staden av dessa persienner, denna rullgardin av bomull. Inget hart material skiljer oss
fran de andra. [...] [Stadens] doft &r densamma som byarnas i bushen, i skogen”.*> Under
styckets gang forflyttas fokus fran det som anses vara civilisationen till det som anses vara
natur, vilket belyser hur lika staden och skogen ér.

| sovrummet finns det ocksa en dorr som leder ut till dlskarens tradgard, men dar har véxterna
redan dott av hettan. Detta namns valdigt kort, men bar med sig stor betydelse, sarskilt da
alskaren séager att anledningen till att de kanner sig sa sorgsna ir for att de har dlskat “mitt p&
dagen, da hettan nadde sin hdjdpunkt”.** Nagonting inom dem har détt av hettan, liksom
vaxterna — naturen — utanfér rummet. Indirekt beskrivs manniskan som parallell med naturen.

Enligt Waters riskerar dock sammanldnkandet av manniskokropp och natur att bli
kolonialistiskt. I sin analys av Duras andra verk kommer Waters fram till att omgivningen
formar framfor allt de vietnamesiska barnens utseende och beteende sa starkt att de blir nastintill
oskiljaktiga fran det icke-manskliga.** | stillet for en ekokritisk skildring kan alltsd en
avhumaniserande skildring uppsta, eftersom zoomorfisering ofta anvéands for att nedvérdera en
person eller en folkgrupp.*® Men faller just Alskaren pa denna punkt? Ar det bara — eller mest
— de icke-vita karaktarerna som zoomorfiseras? Flickan suddar ut granserna mellan sin dlskare
och havet, men benamner aven sin egen kropp som en sorts plats, vilket jag aterkommer till
senare. Hon drar &ven paralleller mellan plats och plats, till exempel vaningen i Cholen och
moderns hus i Sadec, eller staden och skogen.

For flickan i Alskaren handlar det kanske inte s& mycket om etnicitet niar hon zoomorfiserar
och jamfor; hon tycks bara spekulera kring om det som traditionellt sett varit motsatspar
verkligen &r motsatspar. Hon verkar undra om inte alla platser &r sig lika trots allt, och alla
manniskor, fastan hon fatt lara sig motsatsen. Poangen har &r alltsé inte att jamfora Alskaren
med andra verk av Duras — jag har redan redogjort for att jag ar fullstdndigt ointresserad av en

sadan analys. Daremot ar det intressant att undersoka pa vilket satt flickans attityd gentemot

39 Duras, Alskaren, 49.

40 Ibid., 49-50.

1 Hon radar upp hela nio dofter i kvick féljd!

%2 Duras, Alskaren, 50.

43 Ibid., 53.

44 Waters, “Marguerite Duras and Colonialist Discourse”, 262.
4 Soper, What Is Nature?, 28.
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kolonialism blandas med eller syns i hennes nyttjande av ekokritiska grepp. Framfor allt &r det
viktigt att poéngtera att hon séllan upphdjer ménniskan Gver omgivningen, snarare tvartom.
Efter deras forsta samlag sager alskaren till henne att hon kommer att minnas honom och denna
eftermiddag hela sitt liv, vilket hon besvarar med att fraga om hon kommer att minnas huset.
Mer och mer verkar det som att rummet, huset och staden ligger i férgrunden snarare &n
alskaren. Detta forstarks av att &lskaren som person tycks ses som fullstandigt utbytbar, vilket
for 6vrigt gér i dialog med Darouie Haghighis argument att identiteterna i Alskaren ar instabila
och osammanhangande, samt att romanen i stort &r fylld med motségelsefull tematik*® — ndgot
som jag sjalv har berort i samband med exempelvis Mekongfloden.

Floden blir aterigen relevant nar man talar om just dlskarens utbytbarhet. Nar flickan och
dlskaren mots pa farjan, konstaterar hon: ”Han dr den som firdades 6ver Mekong den hér dagen
i riktning mot Saigon™*’, som om han hade kunnat vara vem som helst. Om inte han hade dykt
upp dar, hade nagon annan gjort det. Pa denna plats, under denna tid, hade hon oundvikligen
fatt en dlskare. Det bara rdkade bli just han. Alskaren yttrar en liknande tanke: han sager att hon
foljde med honom som hon skulle ha foljt med vem som helst. Senare frdgar han henne
dessutom varfoér hon har kommit, till vilket hon svarar att hon “var tvungen att gora det, [...]
det var som en forpliktelse”.*® Under sin vistelse i Vietnam verkade flickan allts& amnad att
mota nagon som honom, men inte honom specifikt. Om hon befann sig pa den platsen under
den tiden, skulle specifika sociala roller automatiskt uppsta och dessa skulle leda till en rad
oundvikliga handelser. Med andra ord for kronotopen med sig roller som kan fyllas av i stort
sett vem som helst.

Sovrummet i Cholen &r salunda viktigare &n alskaren sjalv. Hon beskriver vid ett tillfalle att
hon ibland sover dver hos honom i stéllet for att atervanda till flickpensionen. Inte for att hon
vill sova i hans famn, men ”i samma rum, i samma séing”.*® Nar hon senare uttrycker sin &tra
for en annan flicka, Héléene, vill hon ta med henne till dlskarens rum. Hon sager att hon vill ge
Heélene till dlskaren sa att han gér med henne som han gjort med flickan. ”Det ska vara i min
nérvaro, hon ska gora det sa som jag vill, hon ska ge sig hin dir jag ger mig hian”.5° Aterigen
ligger fokus pa var akten utfors. For forsta gangen uttrycker hon dessutom att man forutom att

byta ut honom, hade kunnat byta ut henne sjalv. Alskandet hade &nda varit detsamma;

46 Darouie Haghighi, Image and Identity in Autobiographical Novels of Gertrude Stein, Marguerite Duras, and
Marjane Satrapi, 111.

47 Duras, Alskaren, 41.

“8 |bid., 48.

9 Ibid., 71.

%0 Ibid., 82.
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kronotopen densamma. Det handlar om att ndgon maste fylla rollerna som hor kronotopen till.
Pa denna plats, under denna tid i livet.

Alskaren kallas dessutom bara for ilskaren” nar de &r i detta rum. P& andra platser tilldelas
han namligen lite andra identiteter. Nar flickan tar med sig honom for att traffa hennes familj
ar det ingen som talar med honom, vilket leder till att han ”blir en forkolnad plats”.>! De gar
och dansar pa le Source, och har bérjar hon i sitt huvud att kalla honom ’kinesen fran Cholen”.>2
Senare, nar hon ar pa vag att avsloja for sin mor att hon har haft samlag med honom, formulerar
hon det som att ”det var nira att jag berittade for henne om Cholen”.%® Inte om honom, utan
Cholen. Befinner de sig utanfor hans hem (eller farjan) och under timmarna da hennes familj ar
narvarande, kastas rollerna om. Utanfor de tva kronotoper som gjort honom till en méanniska
med k&nslor, en manniska vard att dlska, en manniska som kan ge en ung flicka kroppslig
njutning, &r han bara kinesen frdn Cholen. Ovardig att tilltala, att lyssna pa. En forkolnad plats,
ovardig att besdka. Det blir saledes problematiskt att dra nagon slutsats géallande hur mycket
kolonialismen fargar hennes syn pa honom; i vissa fall behandlar hon sig sjalv sa som hon
behandlar honom, i andra fall inte.

Hennes egen kropp blir dock vid ett tillfalle ocksa en plats, da hon talar om krig. Det ar alltid
ndrvarande, sdger hon, “nirvarande i kroppen, [...] fAngat 1 den berusande lusten att behérska
detta ljuvliga territorium, barnets kropp, den svagares kropp, de besegrade folkens”.>* Denna
narvaro &r obunden till tiden. Har ror hon sig dessutom mot en slags kolonialistisk kritik, men
drar inga explicita paralleller mellan sin kropp och folket i det koloniserade Vietnam; hon drar
inte parallellen mellan sig sjalv och dlskaren. Kanske ser hon det till och med som att han ar
kolonisattren — det ar ju trots allt han, den vuxne, som har tringt in i ’barnets kropp”. Samtidigt
ar det inte alltid hon som har den svagares kropp”. Hon trycker ofta pa hur spinkig han ar, att
han gréater. Han &r ju dven pa manga vis underlagsen henne enligt samhallshierarkin. Makt ar
saledes nagot som standigt skiftar mellan dem. De é&r sa olika, men sa lika — som staden och
skogen. Deras roller &r helt beroende av var de befinner sig, och ndr. Maktrollen intas av olika
personer beroende pa den radande kronotopen. Har blir det ocksa tydligt att kronotoperna kan
existera i samspel, att de kan Overlappas och existera inuti varandra. Medan vi befinner oss i

Cholen, uppstar namligen en plats langt borta, en som aldrig kommer att besdkas rent fysiskt

51 Duras, Alskaren, 61.
52 1hid., 63.

53 1hid., 100.

5 |bid., 71.

15



under romanens gang, men som standigt gor sig pamind. Vi lamnar sovrummet och reser,

genom flickans vandrande reflektioner, till en 6ken.

Oknen

Overvildigad av de sinnesférnimmelser som tranger sig in genom fonstret beskriver flickan att
’rosterna ar galla, kinesiskan ar ett sprak som man skriker sa som jag alltid har tankt mig
spraken i oknar, det 4r ett otroligt frimmande sprak”.%® Det kinesiska spraket, hennes dlskares
sprak, det skriks och hor hemma pa en plats som ar frammande och obarmbhaértig i sin hetta. En
plats dar vaxtlighet och vatten &r ovdlkomna. Hon beskriver inte denna 6ken, men i sin kontext
later det inte som en trevlig, inbjudande plats. Inte nar dess sprak gestaltas pa detta vis. Handlar
gestaltningen om en vit europés fordomar om andra kulturer? Eller har det nagot att géra med
specifikt den man hon har alskat med? Det verkar néstan som det, eftersom hon har borjat
sammankoppla honom med obarmhértig hetta: han ar en “foérkolnad plats”, hans véxter dor av
hettan, han gor henne sorgsen for att han alskar med henne nar dagen &r som varmast. Oknen,
kinesiskan, dlskaren: alla ar de exotiska och frammande ting som man inte kan lata bli att rora
trots att man brénner fingrarna.

Flickan beskriver vid ett tillfalle hur modern vrlar i sitt livs 6ken”® och att hon inte forstar
vad modern séager. Aterigen hér allt som &r frammande och skrammande till 6knen. Dessutom
talar modern om dlskaren med ”ord som hade att géra med sadana kadaver som man stoter pa i
oknen”.%" Just detta exempel sager ndgot som de andra inte gor. Nar modern talar om sin dotters
alskare anvander hon ord som passar inte bara djur, utan déda djur, som dessutom ligger i 6knen
— 6knen, som man nu forstar inte representerar nagot vackert eller positivt for flickan. Sa varfor
denna liknelse med ett dott djur? Enligt Kate Soper ses en person som ett naturens vasen forst
nar hen misslyckas med att bete sig enligt vad som kollektivt anses vara ménsklig praxis.>® Med
andra ord kan en méanniska bli (som) ett djur nar hen avviker fran samhallets normer.

Huggan och Tiffin havdar detsamma och papekar att vastvarldens kategorisering av
manniskan som icke-djur har fatt katastrofala konsekvenser, bade for de faktiska djuren och de
folkgrupper som liknas med djur — eller som genom historien har liknats med djur.>®
Marginaliserade folkgrupper, framfor allt de fran koloniserade lander, lever fortfarande i

kolvattnet av vad deras forfader utsattes for av de europeiska kolonisatorerna. Detta blir tydligt

% Duras, Alskaren, 49.

% |bid., 53.

57 Ibid., 66.

%8 Soper, What Is Nature?, 28.

%% Huggan och Tiffin, Postcolonial Ecocriticism, 18.
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nar modern uttrycker sin syn pa den kinesiske alskaren. Han ar for henne mindre mansklig &an
vad hon och hennes familj &r. Nar hon pratar om honom som om han vore ett kadaver, synliggor
hon inte bara sina egna fordomar, utan ocksa en global kultur av férdomar, en historia av
fordomar. Har har vi alltsa en tidslig aspekt, vilket ar vasentligt for att oknen ska kunna raknas
som en kronotop; hon synliggor hierarkin som havdar att vita ar dverldgsna icke-vita, liksom
méanniskor ar dverlagsna djur. Detta ar en zoomorfisering i dess grymmaste form, och det gor
oOknen till en historisk symbol.

Nar man undersoker sprakbruket pa detta vis blir det omdjligt att halla isar det ekokritiska
fran det postkoloniala, eftersom karaktarernas attityder mot plats och natur dven avslojar deras
attityd mot ménniskor av annat ursprung. Denna replik om kadaver for tankarna till Huggan
och Tiffins argument att samhélleliga oréattvisor endast kan forgdras om vi forst och framst,
eller atminstone samtidigt, forgor hierarkin mellan manniska och djur. Vald och fortryck mot
utvalda folkgrupper kommer alltid att forsvaras med att de &r mindre manniska dn andra och att
det ar tillatet att fortrycka icke-manniskor, eftersom de inte har kanslor pa samma satt som
manniskor har.%°

Moderns behandling av alskaren &r alltsa bade ett resultat av kolonialismen saval som djur-
manniska-hierarkin. Allt hanger ihop: synen pa icke-vita, pa djur, pa naturen, pa platser; pa
stadslivet och skogen och ¢knen. Oknen aterkommer igen nar flickan beskriver att hon vill
forfatta bocker: ’Det dr det enda jag kan se utdver 6gonblicket, i den stora 6ken dér mitt liv brer
ut sig framfor mig.”%! Oknen representerar har en mycket lang tid, namligen ett helt liv. Oknen
4r s stor att man aldrig kan se dess borjan och slut samtidigt, liksom havet och livet. Oknen
som symbol for livet kan antyda oandliga mojligheter och spanning, men dven nagot hopplost
eller 6vervaldigande.

Flickans ton nér hon talar om sitt livs 6ken” kan tolkas pa olika vis, men for det mesta
anvands denna plats som sagt i negativ bemérkelse. Sista gangen 6knen namns handlar det om
broderns dod: ”Se pa den doda Skensanden, pa de doda barnens kroppar”.5? Har papekar hon
ocksa att brodern, till skillnad frin modern, inte hade ndgonting att ropa i Sknen”.®3 Det finns
en tydlig anknytning till det déda, det hopplésa. Livet blir dvervaldigande och det fylls med
doda kroppar och djurkadaver. Man kan dock stundvis skymta tanken om att 6knen kanske inte

ar sa langt bort trots allt, att den &r lika nara och bekant som staden; under hennes vistelse i

8 Huggan och Tiffin, Postcolonial Ecocriticism, 154-155.
81 Duras, Alskaren, 111.

%2 |bid., 113.

8 Ibid., 113.
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Cholen glider trots allt motsatspar narmare varandra och férenas. Oknen forliknas med bade liv
och dod, med bade modern och alskaren och flickan sjalv. Allt blir ett och det finns inga
skiljelinjer, varken mellan skogen och staden, kinesiskan och franskan, naturen och ménniskan.
Kanske ar 6knen inte sa langt bort fran civilisationen och grénskan, trots allt. Denna aspekt
belyses tamligen ofta inom forskning kring Alskaren och kring Duras forfattarskap i stort.
Darouie Haghighi talar som tidigare n&mnt om flickans fragmenterade och osammanhéngande
identitet,** Simoglou om moderns motsagelsefulla personlighet®® och Hellerstein om [the]
fundamental opposition”® som genomsyrar hela Alskaren. Romanen kénnetecknas alltsd av hur
den leker med motpoler, hur den motsager sig sjalv. Karaktérerna k&nnetecknas av att inte ha
sammanhdangande personligheter; tiden av att vara fragmenterad. Nu nér allt som tidigare var
sa langt ifran varandra plétsligt glidit narmare ror vi oss enkelt till nasta resmal. Vi lamnar

Vietnam, vi lamnar Asien. Mot Europa och flickans eget ursprungsland.

Frankrike

Kolonialmakten Frankrike ar standigt narvarande i Vietnam under romanens gang. Manshatten
som flickan har pa sig nar hon moter alskaren for forsta gangen ar kopt pa den franskklingande
gatan rue Catinat®’ for ett nedsatt pris, och kvinnorna pa Saigons gator sparar sig till Europa”.®8
Dessutom gar det linjeangare langs floden som erbjuder underhallning i fransk stil: ’Fran det
ogonblick batarna 1&g vid kaj var Frankrike dar. Man kunde ga och &ata middag i Frankrike,
dansa i Frankrike”.%® Kolonisatorerna gor sig paminda och det faktum att flickan &r en fransyska
som bor och véxer upp i Vietnam ar bevis nog for detta. Sarskilt med tanke pa hur illa hennes
bréder och moder behandlar hennes alskare for att han inte ar vit. Anda har han, precis som
dem, bott ett tag i Paris. Vi aterkommer till detta senare, men forst beséker vi moderns hem i
Loir-et-Cher.

Modern slog sig ner en tid i Frankrike efter sin ena sons dod, och hér &r hon sa radd om
natten att hon koper ett gevar. Hon var radd ibland aven nar de bodde i Vietnam, sa detta ar
ingenting nytt. Denna radsla forklaras dock aldrig, men det faktum att hon kanner sig sa otrygg
oavsett var hon sover paminner om nagot flickan sager nar hon ar med sin alskare i Cholen.

Efter att hon har fragat honom om hon kommer att minnas det huset, ber han henne att se sig

8 Darouie Haghighi, Image and Identity in Autobiographical Novels of Gertrude Stein, Marguerite Duras, and
Marjane Satrapi, 111.

% Simoglou, ”On Love and Melancholia in Duras’s Autofiction”, 728.

% Hellerstein, ”’Image’ and Absence in Marguerite Duras’ ‘L’ Amant’”, 45.

67 Numera Puong Dong Khoai.

% Duras, Alskaren, 33.

% Ibid., 115.
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omkring i rummet. D4 konstaterar hon att “det 4r precis som dverallt”.”® Vissa saker forblir
aven om man forflyttar sig; vissa saker gar inte att fly fran, de stannar inte inom landsgranserna.
Rédslan ar kanske en av dessa saker.

Modern kdper senare mark at sin kvarstaende son i narheten av Amboise, cirka fem mil fran
Loir-et-Cher, men han avverkar skogen som ingar. Pengarna han tjanar pa avverkningen satsar
han pa ett casino i Paris. Det enda flickan vet om honom efter detta ar att han aterfinns i sin bil
pa Montparnasse i Paris, och “att han vill d6”.”* Hans misséde beskrivs nistan som en direkt
foljd av skogsavverkningen, som om denna avverkning ledde till att han straffades. Om det &r
ett straff for att ha vanhedrat naturen eller vanhedrat modern — det var ju trots allt hennes gava
till honom som avverkades — framgar dock inte. Kanske bade och, kanske ingetdera. Det kanske
bara var en slump att denna broder som avverkade skogen hans mor kopte at honom sedan
forlorade alla sina pengar och som f6ljd blev sjalvmordsbendgen. Men nog liknar det en typ av
ekologisk moralism.

| Paris kan man som tidigare ndmnt &ven stota pa sjalvaste alskaren. Han gar pa
handelsskolan dar, dock innan han moter flickan pa farjan i Vietnam. Men hans vistelse i Paris
ar 6desdiger, menar flickan nar hon hor talas om den, och han haller med henne. Utbildningen
gick inte nagot vidare och till sist blir han av med sin fars ekonomiska stod och tvingas
atervanda till Vietnam. Paris kan saledes representera forlust for honom. Det kan det aven for
flickans broder, som ocksa var med om en stor forlust efter att ha tagit dod pa skogen i Amboise,

men vad representerar Paris och Frankrike for flickan?

P& somrarna at vi lunch pé en stor terrass som vette mot Seine och drack kaffe i tradgarden som
bredde ut sig 6ver hela taket pa fastigheten. Dar fanns en bassang. Ingen badade. Vi sag pa Paris.
De tomma avenyerna, floden, gatorna. [...] Jag sdg mycket pa [Marie-Claude Carpenter] for att

forsta, forstd vem det var [...] Varfor hon befann sig dér och inte ndgon annanstans, ocksa varfor
] 72

hon hade kommit sa langt ifrén, fran Boston [...].
Det ar som vanligt ett stort fokus pa narmsta flod. Allting vetter mot Seine eller Loire eller
Mekong. Det &r vattendragen som tycks sammanlénka Frankrike och Vietnam, och nér flickan
vill forsta vem hennes van Marie-Claude Carpenter &r, innebar det att forsta varfér hon befinner

sig pa denna plats. Marie-Claudes identitet, liksom alskarens, ar beroende av hennes rumsliga

0 Duras, Alskaren, 52.
1 1bid., 38.
2 |bid., 74.
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position. Hennes relation till Paris och till Boston, staden hon harstammar fran, sager allt om
henne som person.

Enligt flickan verkar méanniskor hora till vissa platser. Vilken plats hor hon sjalv till? Etniskt
hor hon till det vita Europa men kulturellt blir det knepigare; hon har ju drag av en europé och
en sydostasiat pa samma gang. Vid ett tillfalle papekar alskaren att hon har blivit som de
vietnamesiska flickorna av att ha bott i Sadec sa lange. Regnvattnet som kvinnor och barn badar
I, liksom kosten och kldderna som produceras av regionalt material, har gett hennes hud en
lenhet som européer vanligtvis inte har. Men hon &r ju onekligen inte samma som honom. Att
de &r fran olika varldar ar den stora konflikten i deras relation.

Kanske ar det darfor flickan ar sa besatt av plats och platstillhérighet. Hon tillh6r ingen plats,
eller for manga platser pa samma gang. Hennes konstanta undersékande av hur andra manniskor
kan sammanlénkas med olika rum och stader och floder kanske grundar sig i en livsomvalvande
identitetskris. En livslang vilja att ta reda pa vilken plats som ar hennes. | ett forsok att 16sa
detta problem jamfor hon som tidigare namnt motsatspar sa pass att hon inser att begreppet
motsatspar inte existerar, att stad och skog kan vara samma sak, att granser kan ifragasattas tills
de blir helt och héllet utsuddade. Inte ens i slutet av romanen, nar hon verkar ha bosatt sig for
gott i Paris och lamnat Vietnam bakom sig, undslipper hon denna kulturellt hybrida identitet:
efter manga ar av att inte ha talat med sin kinesiska alskare, tar han kontakt med flickan pa nytt
for att beratta att han fortfarande &lskar henne. Det &r som att hon jagas av sitt forflutna, av den
dar fjarran platsen hon en gang befann sig pa.

Hon kommer aldrig att kunna vara pa en plats at gangen. Europa och Sydostasien kommer
alltid att dra i henne. Liksom skogen och staden. Hon befinner sig i bada. Langst fram i bussen
och i baksétet av sin &ldre dlskares limousin. Hon uttrycker en slags insikt om att hon forblir
aven nar hon har lamnat, bade géllande sin familj och sitt hem: Jag ir fortfarande kvar i denna
familj, det &r ddr jag bor med uteslutande av varje annan plats”, och senare i samma scen: ”Nar
jag en gang har lamnat nuet &r detta den plats dar jag ska vara, med uteslutande av varje annan
plats.””® Aterigen denna hoppldshet 6ver det man inte kan lamna bakom sig oavsett hur Iangt
bort man reser. Flickan &r motsagelsefull pa det viset att hon belyser hur olika platser innebér
olika identiteter, men ocksa hur ingenting forandras oavsett var man befinner sig. Det &r precis
som Overallt, och anda &r ingen plats den andra lik.

Waters havdar foljande angaende Mekongfloden: “the river’s flow is endowed with multiple

connotations of flux, change, uncertainty and time’s passing”.”* Jag vill dock ta med denna

73 Duras, Alskaren, 83.
"4 Waters, “Marguerite Duras and Colonialist Discourse”, 256.
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tanke till Frankrike och applicera den pa floden Seine. Flickans standiga fokus pa floder, eller
vattendrag rent generellt, handlar om en fixering vid just denna symbolik som Waters lyfter
fram. I Frankrikes fall tycks floden farga av sig pa hela staden Paris, hela landet, kanske hela
kontinenten; denna plats paminner flickan om Vietnam trots dess kulturella, etniska och
historiska skillnader. Det &r i Frankrike hon hamnar efter alla fordndringar och all den tid som
passerat, det ar har hon blir varse om dem. Men det &r ocksa har hon inser instabiliteten i dessa
forandringar och denna tid. Har inser hon slutligen att ingenting ar forandrat, att den symbolik
som fanns i Mekongfloden ocksd finns i Seine. Frankrike skildrar saledes fdrandring,
forflyttning och tidens gang, samtidigt som det skildrar raka motsatsen: stagnation, bade fysiskt

och tidsligt. Denna motsagelsefulla symbolik ar trots allt ingenting nytt i Alskaren.

Moderns hem

Modern flyttar runt en hel del under sin livstid, fran Vietnam till Frankrike och Kambodja.
Geografin ar har mindre viktig; det ar den abstrakta platsen som har egentlig betydelse. Med
det menat ar det inte huset i Sadec eller slottet i Pnom-Penh som lyfts fram — snarare tvartom,
da det stundvis ar ganska krangligt att som lasare halla reda pa vilket hus vi befinner oss i vid
olika tillfallen. I stallet & det moderns hem som koncept som belyses. Man kan ocksa se det
som att det ar modern sjalv, att hon &r platsen. Flickan har trots allt benamnt bade sig sjalv och
alskaren som platser tidigare.

Flickan beskriver ett hat som hon och hennes brdder alltid har hyst mot modern. Detta hat
4r som ett rum vid vars troskel tystnaden bérjar”” och det praglar hela hennes liv. Hatet mot
modern, liksom karleken till modern, &r ndgot hon aldrig kommer att kunna lamna bakom sig.
Hon beskriver att hon fortfarande star infor den, dven i vuxen alder, och att hon under hela sitt
liv har “vinta[t] framfor den stingda dérren”.’® Troskeln dar tystnaden borjar har en for evigt
stdngd dorr och den stdngda dorren &r tystnaden sjalv. Allt beskrivs i rumsliga termer. Det &r
dock inte alltid lika uttryckligt som i ovannamnda exempel, ibland ar det betydligt mer

symboliskt:

Min lillebror och jag sitter bredvid henne pa verandan mot skogen. Vi ar for stora numera, vi badar
inte langre i forsen [...] Allt har vuxit omkring oss. [...] Vi har ingenting lart, utom att titta pa
skogen, att vénta, grata. [...] Taktdckningen som ruttnar av regnen fortsitter att forsvinna. Men

moblerna &r putsade. Och bungalowens kontur &r ren som pa en teckning, synlig fran vagen. Man

5 Duras, Alskaren, 34.
76 |bid., 34.
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oppnar dorrarna varje dag for att vinden ska blasa igenom och torka travirket. Och stanger dem pa

kvéllen for de kringstrévande hundarna och smugglarna fran bergen.”

Har befinner vi oss pa en plats praglad av tystnad, men inte ororlighet. Allt har vaxt omkring
dem, liksom de sjélva har vaxt. Ingenting &r sig likt fran nar de var sma, da de satt pa rad och
betraktade den vietnamesiska skogen bredvid moderns hus. Naturen &r a ena sidan en kuliss att
betrakta, en bakgrund, men & andra sidan har den ocksa en stark paverkan pa flickan och blir
saledes aktiv. Aktiv kan dock tyckas vara ett diskutabelt ord i detta sammanhang, for om
naturens agens endast mats efter hur den péverkar manniskan, &r det da agens? Ar den inte
fortfarande bara en kuliss i en antropocentrisk varld? Att gestalta det icke-méanskliga som nagot
aktivt, ett vasen med egenratt, 4r svart for vasterlandska skribenter, menar Huggan och Tiffin.™
Eftersom var omgivning genom historien inte har setts som nagot annat &n just omgivning ar
det sannerligen en bragd att sla sig loss fran detta tankesatt och inforliva omgivningen.
Atminstone om man vill géra det med andra medel &n antropomorfisering, vilket trots allt
fortfarande har manniskan som central symbol.

Skogen runt moderns hus representerar flickan och flickans egen uppvéxt. Beroende pa hur
man ser det, kan detta te sig bade aktivt och passivt. Antingen kan man se det som att skogen
speglar henne, vilket inte forandrar naturens roll som kuliss for manniskans liv, eller sa har
véxtligheten utvecklats och rest sig runt huset helt pa egen hand. Det rakar bara ha skett
parallellt med manniskans egen uppvéxt. Man kan argumentera att d&ven om flickan inte var dar
for att belysa skogens utveckling skulle skogen and& ha utvecklats.”

Sedan denna stangda dorr. Enligt Simoglou representerar dorren inte tystnad, utan helt enkelt
véntan pa kérlek fran sin mor, och genom metaforen med dorren avsldjas “’the impossibility of
loving the mother and being loved in return”.®® Det ar dock inte omgjligt att metaforen
innehaller flera betydelser — Simoglou talar sjalv om romanens tendens att baka in flera, ofta
motsagelsefulla, meningar i ett objekt eller subjekt. Till exempel modern sjéalv, som Simoglou
menar & modig och obstinat, karleksfull och hatisk, dyrkad och férnedrad, allt pa en géng.%
Om den stangda dorren representerar tystnad, ar det alltsa tystnaden som haller ute hundarna
och smugglarna — infiltratérerna. Tystnaden stanger ute sadant som kan skada. Kombinerar man

detta med Simoglous tolkning, att dérren ar en slags sparr for karleken mellan mor och dotter,

" Duras, Alskaren, 35-36.

8 Huggan & Tiffin, Postcolonial Ecocriticism, 16.

8 Om ett trid faller i skogen och ingen hor det. ..
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ar det denna spérr som haller ute det som kan skada. Ar det da karleken som kan skada? Skulle
de lida av att alska varandra? Det far de aldrig reda pa. Flickan konstaterar ju dock att de fysiska
dérrarna Gppnas pa dagen for att lata travirket torka. Att 6ppna dorren bor enligt denna
dubbelsidiga metafor betyda att bryta tystnaden, att dlska varandra ibland, och detta sker alltsa.
Det sker och det har goda foljder. Standig tystnad skulle innebdra att dessa goda foljder
omojliggors, det skulle leda till att nagot som representeras av vatten aldrig férsvinner. Vad
representerar vatten? For att aterkoppla till Aronsson: tra, forstérelse.®2 Om de aldrig brot
tystnaden och aldrig dlskade varandra, skulle atra och forstorelse erovra dem. Det verkar i alla
fall vara vad flickan kanner.

Vatten som atra och forstorelse for daven tankarna till 6knen, som ocksa innehaller en exotisk
men farlig tematik. De aterkommer standigt i flickans beskrivningar, dessa pa samma gang
inbjudande och motbjudande symboler. Vattnet, till skillnad fran 6knen, ar dock ocksa renande:
nar modern far reda pd att flickan har tagit den kinesiska mannen till alskare, forsoker hon fa ut
flickan ur huset ”’sd att hon inte lingre forpestar stillet”®® och bérjar sedan att maniskt att stida.
Hon héller hink efter hink med vatten éver golven som om hon vattnade en tradgard, och nar
hon &r klar verkar hon vara pa gott humor igen. Da ar flickans synder som bortglomda och
modern satter sig och spelar glatt pa pianot. ’[M]an kan vara lycklig i detta tilltygade hus”,
konstaterar flickan, ’som plétsligt blir en damm, ett filt intill en flod, ett vadstille, en strand”.34

Det blir oerhort tydligt hur manga olika koncept vattnet kan symbolisera. Framst kanske det
handlar om forandring, eller en bdrjan pa nagot vasentligt, vare sig det galler en karleksaffar
eller forlatelse. Mekongfloden forde flickan till dlskaren, men dess vatten renade sedan huset
fran detta faktum. Huset tycks har representera modern sjalv, eller moderns relation till flickan,
och vattnet blir i detta scenario bade orsak och Iésning i deras konflikt. Aterigen slés man av
flickans tendens att dra samman motpoler tills de smalter ihop, att summera vérlden till ett rum
och sedan en punkt i detta rum, tills allt bara &r en enhet.

Att ifragasatta vad som egentligen skiljer tva forestallda motpoler at ar trots allt ocksa vanligt
inom just ekokritiken. Var gar egentligen gransen mellan manniska och djur? Mellan kultur och
natur? Soper hanvisar till Karl Marx som menar att den natur som féregick manniskans historia
inte langre existerar ndgonstans.®® Detta gar i sin tur att jamfora med ursprungskulturen som

fanns i ett land innan kolonisering: finns den dver huvud taget kvar? Blir den inte oaterkalleligt

82 Aronsson, Vad doljer sig under (vatten)ytan i Marguerite Duras forfattarskap?, 22.
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ersatt av en blandning av nytt och gammalt — en hybridkultur med spar av de bada sidorna? Det
ar kanske inte s& forvanansvart att en berattelse som Alskaren, vars scen &r just en sadan
hybridkultur, i sin gestaltning och analys av denna kultur ocksa skulle snudda pa diskussionen
kring manniskors och djurs hybridnatur. Med andra ord &r flickans besatthet av att sammanfoga
motpoler — framfor allt det traditionellt naturliga med det traditionellt kulturella — oundviklig.
Detta pa grund av den hybridiserade position hon intar mellan kolonisatér och koloniserad.
Moderns hem, som flera andra av de platser som har namnts, representerar saledes bade denna
ekokritiska aspekt och en historisk, alltsa en tidslig, aspekt. Trots att hemmet forflyttas rent
geografiskt, blir det en plats som skildrar symboliska teman och ett tidsflode. Med andra ord:
en kronotop.

En annan aspekt av moderns hem som bor uppmérksammas ar alla de uppenbarelser som
hemmet orsakar, utdver insikten som flickan fick av den vaxande skogen. I moderns sista hus i
Pnom-Penh underrattas namligen flickans moder om sin makes bortgang, men inte av officiella
kallor. Han har tidigare kallats tillbaka till Frankrike pa grund av sin halsa, men modern stannar
kvar i Kambodja. En kvall flyger en liten fagel in i faderns arbetsrum och ropar som om den
vore livradd, och modern tar detta som ett tecken pa att fadern har gatt bort. Nésta dag kommer
telegrammet som bekréftar hennes misstanke. Det ar ocksd i Pnom-Penh, niar modern har
“upphort med sina stindiga forflyttningar”, 8 som flickan forstar ndgot om sin mor som alla
andra redan vet: “det var dar jag sag vansinnet tydligt for forsta gangen. Jag sag att min mor
var tydligt vansinnig”.8” Det ar som tidigare pévisat ett dterkommande tema i romanen att
sanningar bara uppenbaras nar en karaktar befinner sig pa en sarskild plats. Flickan har kant sin
mor i hela sitt liv, men forst i detta hem ser hon moderns vansinne. Precis samma gallde for
alskarens vaning i Cholen: hon élskar med honom under en lang tid, men det kravs ett visst
tillfalle i just det sovrummet for att hon ska inse att han hade kunnat vara vem som helst.

Det &r for 6vrigt vasentligt att papeka att det sista huset som modern bor i &r ett slott. Enligt
Bachtin ar slottet en klassisk kronotop som ofta symboliserar en lang historia, bade i
samhillelig-offentlig bemarkelse och privat bemarkelse.®® | dess salonger utspelar sig ofta
viktiga politiska scener, Kkarridrer och relationer raserar, finansiella projekt planeras, och sa
vidare.®® Framfor allt, menar Bachtin, har “tydligt 4skadliga tecken s&vil pa den historiska tiden

som péa den biografiska och vardagliga tiden fortétats [och] kondenserats [...]. Epoken blir
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tydligt-askadlig och sujettmissigt synlig”.° Det &r alltsd inte ovanligt att intriger vecklas upp
och historiska faktorer synliggors vid kronotoper som dessa. ”’| kronotopen knyts och upploses
sujetternas knutar”,”! havdar Bachtin. Kanske ar det darfor s& mycket uppenbaras for
karaktarerna nar de befinner sig i slottet. Tid och rum samspelar pa sa vis att det uppstar en
social organisation, ett manus med roller, som mdojliggor epifanier for karaktarerna. Har och nu
maste hon inse det ena eller det andra. Innan, efter och utanfor skulle hon aldrig kunna inse. Att
sanningar och sociala relationer for flickan ar beroende av plats och tid forstarks av det faktum
att hon inte langre alskar modern och bréderna nar de lamnar den fysiska varlden: ”De ar doda
nu, modern och de bada broderna. [...] Nu dlskar jag dem inte ldngre. Jag minns inte ldngre om
jag har alskat dem. Jag lamnade dem.”%2 Jag lamnade dem. Den fysiska, rumsliga narvaron och
tid tillsammans &r vésentlig for att hennes kéanslor ska 6verleva. Utan den rumsliga ndrvaron
finns ingen emotionell narvaro, liksom sanningar inte nar henne om inte vissa platser

kombineras med en viss tid for att mojliggora insikten om dessa sanningar.

Avslutning

Flickan har alltsa otroligt mycket att séga om de olika platserna hon besoker. Hon aterkallar
minnet som om hon betraktar ett fotografi, men hon faster inte blicken pa fotografiets subjekt
— alskaren eller modern eller ens sig sjélv — utan pa subjektets omgivning. Detta ar berattelsens
ekokritiska manifest: omgivningen ar inte en omgivning. Subjekt &r inte subjekt och objekt ar
inte objekt. Den man som star henne narmast, kansloméassigt och fysiskt, representerar en
obesokt och skrammande Oken, som i sin tur representerar livets varaktighet. Samtidigt
representerar han havet, for vad ar egentligen skillnaden? Havet och ¢knen &r som livet:
utstrackt men inte oandligt. Pa samma vis ar platser som Cholen, Paris och slottet i Pnom-Penh
symboler for historia. Platserna har nagot att sdga om tid; naturen har nagot att sdga om
kulturen; husen har nagot att séga om manniskornas relationer.

“For western writers, [...] the environment [...] has been regarded as a mere backdrop
against which human lives are played out”,® skriver Huggan och Tiffin, och pépekar
problematiken i detta. Detsamma gors av flickan, da hon gang pa gang uttrycker att varken hon
eller nagon annan manniska ar skild fran det icke-manskliga runtom dem. Nér hon tycks

upphdja platser éver personer, skulle det kunna vara i ett férenande syfte. Att platta till alla
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ojamnheter, stryka bort skrynklorna. Detta innebar dock ocksa en individuell forintelse, vilket
syns i aspekter som utbytbarheten av karaktarerna.

Hennes forgoring av skiljelinjen mellan det manskliga och icke-manskliga gar i dialog med
hur hon suddar ut konturerna kring tid och rum. Valet att aterberatta sitt livs historia utan nagon
riktig kronologi, att gora det i en stream-of-consciousness-artad stil genom hela romanen, gor
beréttelsen till ett synnerligen intressant objekt for kronotopstkande.

Det som framfor allt definierar romanens kronotoper &r det faktum att deras innehall bara
hade kunnat uppsta dar de och nar de uppstod. Flickans alder och det utseende som aldern for
med sig uttrycks vara vésentlig, liksom den koloniala situationen, karaktérernas
socioekonomiska forutsattningar, och sa vidare. Hennes och élskarens liv ledde dem till
6gonblicket da de bada befann sig just pa den farjan som gick langs Mekongfloden, pa just den
dar dagen, och att de dlskade i just hans sovrum i Cholen. Samma géller for de kronotoper som
berdr andra karaktdrer, som exempelvis den mer abstrakta kronotopen moderns hem’; hennes
hem, oberoende av geografisk forflyttning, ser alltid ut som det gor och ar alltid fyllt med en
viss symbolism. Det sager alltid nagot om sin egen historia, om flickans livstid och om
betydelsefullheten i vatten. Detta gér moderns hem till en kronotop, och i detta fall specifikt
slottets kronotop, liksom Mekongfloden efterliknar specifikt vagens kronotop.

Nar tiden for flickan och élskarens karleksaffar nar sitt slut, omojliggérs det som hande inom
denna tid. Med andra ord kan det aldrig handa igen. Utanfor kronotopen kan dess roller aldrig
ateruppsta och aterintas, dess tid kommer aldrig tillbaka och dess plats ser annorlunda ut. Detta
bekraftas av den tidigare namnda slutscenen dar élskaren tar kontakt med flickan igen, och det
faktum att de inte aterférenas trots att de fortfarande dlskar varandra. Kéanslorna spelar ingen
roll: det ar fel plats, fel tid.

Den tid och plats dar Alskarens kronotoper kunde existera ar dessutom tatt sammanlankade
med kolonialismen. Inom ramarna for Frankrikes inflytelse pa Vietnam kunde dessa manniskor
motas, dlska, hata, skiljas. Men framfor allt var detta méjligt pa grund av karaktérernas olika
syn pa etnicitet. Mannen fran Cholen &r inte vit och darfor tillnor han ett folk som vastvarlden,
kolonialmakterna, anser ndrmare stalld djuren &n sig sjalva. Detta syns nar &lskaren traffar
flickans familj och de végrar prata med honom eller ens se pa honom. Det syns i hur hon slutar
att kalla honom for sin élskare. Men trots att hon dras med av familjens rasism, haller hon inte
med om den. For henne &r han inte ett djur. Han &r lika mycket manniska som hon, men han &ar
ocksa en plats, eftersom plats och kropp inte alltid gar att skilja pa. Naturen gar inte att skilja
fran manniskan. Hon vet det, &ven om hon inte alltid vagar uttrycka det: en vit och en icke-vit

manniska gar inte att sarskilja. Inte egentligen.
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Genom att vandra genom flickans minnen av ovannamnda kronotoper ar det dessa slutsatser
som kan dras. Det finns ett ekokritiskt och anti-kolonialistiskt budskap om att reglerna fér vem
som &r subjekt och vem som &r objekt kan och b6r undermineras, att skiljelinjen mellan det som
tidigare uppfattats som motpoler kan och bor suddas ut. Genom flickans forsok att gora detta
suddas aven tiden ut; i stallet for att gestaltas som en linje, ett rakt forlopp, uppstar enskilda
tidsluckor som vavs samman med det rumsliga. Jag vill ater trycka pa att detta ar Alskarens
kronotoper och att de &r vasentliga for att flickan ska kunna bearbeta sitt livs (icke-existerande)
historia.

Hon tycks hur som helst lyckas. Platsens och tidens betydelse utmarker sig, och &ven
alskaren verkar gradvis forsta det hon forsoker att formedla. Lat mig &nnu en géng citera: ”Han
urskiljer allt mindre klart var granserna gar for denna kropp [...] den &r inte avgransad, i rummet
véxer den fortfarande, den saknar annu bestamda konturer”.%* Kroppen, likt tiden, havet, 6knen

och livet, brer ut sig framfor dem.

9 Duras, Alskaren, 16.
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