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Sammanfattning

I den hér uppsatsen undersoktes hur violastamledare ur Sveriges professionella
symfoniorkestrar bedémer Stamitz violakonsert i provspelningssituationer. Vilka faktorer
vager in? Vilka misstag ar ofta férekommande? For att komma underfund med detta
intervjuades stamledare fran sju professionella symfoniorkestrar skriftligen via mail. En
slutsats som drogs dr att det &r viktigt att ha en god teknisk grund samt en 6vergripande,
enhetlig musikalisk tolkning (oavsett vilken interpretation man valjer att ha) samt att inte
glomma bort att visa sin spelgladje for juryn. Den sdkande behover ha god fokus pa tekniska
aspekter under forberedelserna och pa hur musiken ska fraseras, samtidigt som den ska vara
medveten om i vilket syfte provspelningen utférs: att bli anstélld av en orkester, inte som
solist! Medan manga kvalitéer dverlappar mellan dessa tva, ar det desto viktigare att forsta hur
de skiljer sig at. Undersokningen gav en dversikt 6ver vilka faktorer som bor beaktas nar man

forbereder sig infor en provspelning samt en inblick i hur man bor agera nér man val spelar

upp.

Nyckelord: provspelning, viola, Stamitz, stamledare
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1 Inledning

Som barn till tva orkestermusiker blev det naturligt for mig att héra om det professionella
musikerlivet under min uppvaxt. Det framgick mycket tydligt att bland det absolut varsta man
kan genomlida som klassisk musiker (forutsatt att man spelar ett orkesterinstrument) &r att
spela pa en provspelning. Att spela bakom en skarm, fa kall respons fran juryn, inte fa
applader, och ha langa vantetider dar man forvéntas vara beredd pa att prestera sitt basta inom

loppet av allt ifran 10 minuter till 5 timmar bidrar till en otacksam miljo att prestera i.

Naturligtvis &r det latt att k&nna sig férminskad under dessa omsténdigheter och nerver kan
latt dominera framtradandet. Den stress som uppstar infor provspelningar kan éven stéra
sjalva forberedelserna, resultera i att man ovar pa ett ineffektivt satt och skapa en kénsla av
osakerhet som nar sin kulmen nar det vl géller. Detta blir extra patagligt med ett verk som
Stamitz violakonsert, som séllan har nagon annan anknytning &n till just provspelnings-
sammanhang. Vid en provspelning far man ingen aterkoppling efterat (man far bara veta om
man gatt vidare eller ej) vilket gor det svart att veta vad som behover utvecklas infor nasta
provspelning. Med detta i atanke kan det underlatta med forberedelserna att veta vad nagra av
Sveriges professionella orkestrar har for forvantningar av sina sokande. Vilka krav har
orkestrarna egentligen pa sokande violaster, i synnerhet rérande Stamitz violakonsert?

1.1 Bakgrund

Nedan beskrivs dels hur en typisk provspelningsprocess ser ut, dels hur det kommer sig att
just Stamitz violakonsert blivit det gangse verket for dessa.

1.1.1 Vad innebdr en provspelning?

I sin uppsats fran 2011 beskriver Henrik McGregor hur en provspelning till Géteborgs
Symfoniker kan ga till. Provspelningen bestar av tre omgangar, dar den forsta omgangen
omfattar en wienklassisk konsert med kadens. Under andra omgangen spelas en annan
konsertsats, for viola galler det en sats ur Waltons eller Bartoks violakonserter alternativt ur

Hindemiths Der Schwanendreher, samt orkesterutdrag (dar den sokande far spela olika



utmanande fragment ur orkesterrepertoaren, exempelvis forsta sidan ur Don Juan av Richard
Strauss). Vid provspelningar till andra orkestrar kan man &ven behtva spela en antingen valfri
eller obligatorisk sats ur Bachs solosviter (ursprungligen skrivna for cello) i nagon av de
forsta tva ronderna, vilket framkommer ur nagra aktuella provspelningskallelser fran Seattle
Symphony Orchestra (Dausgaard, 2020), Norrlandsoperan (Norrlandsoperans
symfoniorkester, 2020), samt G6teborgsOperan (GoteborgsOperan, 2021). Ordningen man

ombeds spela dessa verk i kan naturligtvis komma att variera fran orkester till orkester.

Den sista omgangen i provspelningen till Géteborgs Symfoniker bestar av ett ensembleprov
vilket innebér att de sokande far spela en eller flera satser ur valda kammarmusikverk

tillsammans med medlemmar ur orkestern. (McGregor, 2011, sid. 8)

Musikern som McGregor har intervjuat i sin uppsats beskriver &ven hur anonymiteten ar en
central del av provspelningen: jurymedlemmarna far absolut inte veta vilka de sokande ér,
detta for att minska risken for diskriminering nar juryn gor sina bedémningar. For att uppna
detta delas byggnaden dar provspelningen &ger rum in i tva delar, dar de s6kande far vistas i
ena delen och juryn i den andra. Alla s6kande spelar upp bakom en skarm eller ett skynke och
spelordningen lottas ut infor varje rond (utom for ensembleprovet).

Efter varje rond sammanstaller juryn sina bedomningar och viljer vilka ”siffror”
(motsvarande s6kande) som gatt vidare. Detta gor att det oftast ar valdigt fa som ar kvar till
ensembleprovet i sista omgangen. Traditionellt sett utses en person som vinnare efter alla
omgangar, och blir da erbjuden en tjanst i orkestern. Dock kan numera (som McGregor ocksa
skriver) en eller flera sokande utses som vinnare och blir erbjudna provtjanstgoring i orkestern
under en viss tid. Det ar forst efter det som nagon kan komma att bli erbjuden en fast tjanst.
(McGregor, 2011, sid. 8)

1.1.2 Carl Stamitz och konserten som blev standard

1745 foddes kompositdren som kom att skriva verket som idag néstan ar obligatoriskt vid
violaprovspelningar, Carl Phillipp Stamitz. Han var framst kdnd som violinvirtuos, men
turnerade &ven som violasolist och var en flitig kompositor (Britannica, 2020). Allan Badley
har beskrivit hur violakonserten var ett ovanligt fenomen under 1700-talet, (Badley, 2011)
detta trots instrumentets trofasta roll i orkestern och strakkvartetten. Dock var violastimman

inte sa utarbetad pa den tiden, utan fordubblade framst cellostimman om &n bade Mozart och



Stamitz skrev individuella violastdammor snarare an bara en cellodubblering. Det var dock inte
forran Hector Berlioz skrev sitt verk Harold en Italie (1834), dar det ingar ett langre
violasolo, som violan borjade fa egen status i orkestern och fick spela mer broderade och

viktigare stammor. (Britannica, Viola., 2019)

Trots detta blev violan inte pa allvar erkand som ett soloinstrument forran pa 1920-talet, tack
vare violasten Lionel Tertis som under sin karriar jobbade flitigt mot det andamalet. Tertis sag
till att visa upp violans potential som ett soloinstrument och uruppférde manga olika
kompositioner (samt flera adaptioner av verk ur bade cello- och violinrepertoaren). Han
skapade aven en ny byggnadsmodell for att battre visa upp instrumentets klang. Detta ledde
honom till att bli en av de forsta internationellt kénda violasolisterna. (English Heritage,

2015)

Nagra bidragande anledningar till att det skrevs sa lite solorepertoar for viola, menar Badley,
skulle kunna vara bristen pa specialiserade violaster samt att de konserter som skrevs var
dedikerade till specifika musiker, som ofta ville ha konserterna for sig sjalva. (Badley, 2011)
Detta kan ha gjort det svart att fa tag i konserter att spela generellt, vilket kan ha resulterat i

att farre fatt hora violan som soloinstrument och darav minskat intresset for den.

Mycket tyder darfor pa att Stamitz skrev violakonserten i D-dur for sin egen anvandning,
vilket ar forstaeligt eftersom det kan ha varit svart att fa tag i en tillrackligt avancerad
violakonsert pa den tiden. | konserten bryts lyriska delar av med avancerade tekniska passager
(det mest kdnda exemplet ar kanske den fruktade oktavpassagen i takt 64). Det ar alltsa
blandningen av lyriska delar och avancerade tekniska passager i en violakonsert, samt bristen
pa annan hogpresterande wienklassisk repertoar for viola som har lett till att just detta verk

blivit ett vardefullt provspelningsstycke.

1.2 Syfte

Syftet med denna uppsats &r att fa en bild av de férvantningar som Sveriges symfoniorkestrar
har pa violaster samt hur de lyssnar pa och bedémer forsta satsen ur Stamitz violakonsert pa
provspelningar, tillika hur mycket som ar gemensamt respektive hur mycket som skiljer sig

mellan de olika orkestrarna. Hur ser enskilda stamledare pa férhallandet mellan olika aspekter



av ett framférande? Och hur forhaller sig kravbilderna mellan olika orkestrar gentemot

varandra?

2 Metod

For den har undersékningen har en violastamledare fran var och en av dessa symfoniorkestrar

tillfragats:
- Gavle Symfoniorkester
- Goteborgs Symfoniker
- Helsingborgs Symfoniorkester
- Kungliga Filharmonikerna
- Malmo Symfoniorkester
- Norrkdpings Symfoniorkester
- Sveriges Radios Symfoniorkester

Jag har valt violastamledare eftersom det &r de som (tillsammans med stamledare fran andra
sektioner) sitter med pa provspelningar. Stamledarna &r av olika aldrar och studerade vid olika
tidpunkter, ndgot som kan ha en paverkan pa svaren. Detta arbete behandlar endast
professionella symfoniorkestrar i Sverige (exklusive operaorkestrar och sinfoniettor) for att
undersokningen inte ska bli for omfattande. De som tillfragats kommer att bli anonyma och

hanvisas som stamledare 1, stamledare 2... etc.

Sju fragor formulerades for att belysa olika aspekter av fragestallningarna. Dessa skickades ut
per mail, utan krav pa svarens textméangd (langden och utforligheten pa svaren kan darfor
variera nagot), och stamledarna fick ungefar en vecka pa sig att svara. Nedan &r fragorna som

skickats samt motiveringar till dem:

1. Vilka ar de vanligaste misstagen ni hor i Stamitz violakonsert pa provspelningar?



Detta har jag fragat for att sokande i férvag ska vara medvetna om eventuella vanliga misstag
som andra brukar gora, och darmed fa tillfalle att undvika dem.

2. Vad lyssnar ni efter nar nagon spelar? Hur lang eller kort tid kan det ta for er att
bilda en uppfattning?

Har vill jag veta pa vilket satt (efter vilka faktorer) stamledarna lyssnar, samt pa vilket satt de
beddmer en spelare. Har finns aven utrymme for dem att ta upp om det finns fler faktorer som

de lyssnar efter an de jag misstanker (se fraga 6).

3. Finns det en viss typ av tolkning ni foredrar? Hur ser ni pa tidstrogen tolkning
kontra en mer ”modern”? Foredrar ni en originell eller konventionell

interpretation?

Det finns atskilliga satt att uttrycka sig och frasera pa, flera stilar och stilgrepp att basera en
Stamitztolkning pa, och lika manga asikter om hur verket bor spelas. Jag har valt att bryta ner

tolkningarna i fyra kategorier:

Tidstrogen tolkning - Att spela med stilgrepp fran tiden da verket ar skrivet (historiskt

medveten uppférandepraxis)

Modern tolkning - Att spela med stilgrepp motsvarande dagens mode utan sarskild hansyn till

historiska kéllor
Konventionell tolkning - En avskalad, sdker och formell” tolkning
Originell tolkning - att spela med en egen och ny tolkning, ofta motsatsen till konventionell

4. Vid en tidstrogen tolkning, hur ser ni pa att ta friheter i musiken, exempelvis
olika typer av utvikningar/utsmyckningar sasom ornament, drillar eller egna

kadenser?

Detta har jag fragat for att fa en tydligare bild av hur mycket frihet som tillats att ta i musiken

av de olika orkestrarna, specifikt vid en tidstrogen tolkning.

5. Vad far en violast att, pa ett positivt satt, sticka ut fran mangden?



Har vill jag veta vad som far en violast att Iamna ett gott och langvarigt intryck. Jag vill dven
fa en bild av var gransen gar mellan att spela sa “korrekt” som mdojligt & ena sidan, och att

spela tradigt och ointressant a den andra.

6. Hur viktiga ar dessa faktorer pa en skala fran 1-5 (dar 5 ar viktigast): spela rent,
spela rytmiskt, halla tempo, spela kammarmusikaliskt, tidstrogen tolkning,

modern tolkning, konventionell tolkning samt originell tolkning.

Jag har valt att be stamledarna att betygsétta de komponenter som jag anser relevanta (och
som berdrts tidigare i fragorna) for att darefter kunna gora en tabell 6ver dem, detta for att fa

en tydlig, om an forenklad dverblick dver deras svar.

7. Finns det ndgot som ni énskar att nya sokande ar medvetna om infor en

provspelning?

Detta har jag fragat for att ge stamledarna en chans att dela med sig av sina egna reflektioner
och tips till framtida s6kande. Framfor allt hoppas jag att de har kan komma med synpunkter
som kan vara latta att glomma eller svara for den s6kande att sjalv inse i samband med en

provspelning.

3 Resultat

Nedan presenteras svarsfrekvens fran de tillfragade stamledarna. Dessutom askadliggors deras

svar pa fraga 6 i en tabell och ett cirkeldiagram, for att ge en visuell dverblick.

3.1 Stdmledarnas svar

Fragorna skickades ut per mail och jag fick svar fran samtliga stamledare. De tog olika lang
tid pa sig att skriva sina svar, allt fran nagon dag till en vecka, och de skrev olika mycket text.

Deras svar finns att 1&sa i sin helhet i bilagorna i slutet av uppsatsen.



3.2 Tabell och diagram (fraga 6)

I nedanstaende tabell finns en sammanstallning av stamledarnas poangséttning i fraga 6, samt

aven den totala poangsumman for varje enskild kategori:

Intonation | Rytm | Tempo | Kammarmusik | Tidstrogen | Modern | Konventionell Originell
Stamledare 1 4 5 5 4 3 2 2 1
Stamledare 2 5 5 5 5 2 2 1 4
Stamledare 3 5 5 4 5 3 3 3 3
Stamledare 4 5 5 5 5 5 1 5 5
Stamledare 6 5 5 4 4 2 2 2 2
Stamledare 7 5 5 5 5 5 5 5 5
SUMMA 29 30 28 28 20 15 18 20

For att fa en tydligare dverblick av den sammanstallda summan for varje kategori har jag aven

gjort ett cirkeldiagram, for att skadliggora vilka aspekter stamledarna som grupp lagger hogst

respektive lagst vérde vid. Jag har fargkodat de olika aspekterna efter Gverkategori sa att

tolkningsrelaterade star i grént och tekniska i rott.
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4 Diskussion

Svaren har, som vantat, haft bade sina likheter och sina skillnader. Nedan gérs en genomgang
och jamforelse av de olika svaren. Diskussionen tas upp fraga for fraga for att jamforelsen ska

bli sa tydlig och adekvat som majligt, men jag for dven vissa resonemang mellan dem.

4.1 Vanliga misstag i Stamitz violakonsert pa provspelningar

Det finns tva faktorer som fors pa tal av samtliga stamledare som de vanligaste bristerna,
namligen tekniska forkunskaper (som kan brytas ner i intonation, rytm, lagesvaxlingar,
tonbildning, vibrato, strakforing och samspelet mellan vanster- och htgerhanden) samt den
musikaliska tolkningen (samspelet mellan de olika teknikerna, saval som kunskaper kring
frasering och uttryck). Det alla svar har gemensamt &r att de tar upp vikten av att ha en god
grundteknik, dar intonation ofta benamns som den storsta boven, men ocksa att musiken ska
uttrycka nagot till juryn. Daremot ser de olika pa jamvikten mellan dessa tva faktorer

“musik” och “teknik”™).

Stamledare 3 (Helsingborgs Symfoniorkester) menar att &ven om tekniken &r viktig sa laggs
det for stor vikt pa den, vilket ofta lamnar musiken bristande, och att detta ar det vanligaste
misstaget han patraffar vid provspelningar. | raka motsatsen till detta papekar dock
Stamledare 1 (Gavle Symfoniorkester), 4 (Kungliga Filharmonin), 5 (Malmdo
Symfoniorkester) och 6 (Norrkdpings Symfoniorkester) att det ar svart att se bristen pa
musikaliska idéer som ett fel i sig; hur tolkningar uppfattas och tas emot &r helt beroende av
ahorarens smak. Detta innebdr att de tekniska aspekterna véager tyngst hos dem, samtidigt som
de naturligtvis aven papekar att den musikaliska tolkningen trots allt &r viktig, och att den ofta

ar bristféllig vid provspelningar.

Nagra andra misstag som tas upp (men som inte diskuteras av flera olika stamledare) &r att
inte vara tillrackligt forberedd, samt att lagga for stor vikt pa de 6kéanda oktaverna fran
konsertens forstasida (se avsnittet ”Carl Stamitz och konserten som blev standard”). Att man

ska vara tillrackligt forberedd &r, enligt min mening, uppenbart!

Anledningen till att bristande teknik blivit utpekat som det vanligaste misstaget av majoriteten

av stamledarna kan bottna i hur arbetet i en orkester ar utformat. | en orkester &r den framsta



uppgiften som tuttimusiker att anamma dirigentens, solistens, stdmledarens eller
konsertméstarens musikaliska tolkning (detta tar Stdmledare 6 upp i ett av hens senare svar).
Detta skulle innebdra att det inte ar lika viktigt att ha en personlig intressant tolkning som att
ha god teknik. Det ar helt klart en fordel att vara ”en i mdngden” i en stimma; vissa aspekter
av spelet hors inte ut till publiken utan forsvinner in i stamman. Det hérs exempelvis inte lika
tydligt i stamman om nagon spelar lite trist &n om nagon spelar falskt. Dock kommer kravet
pa att ”smilta in” med en stimma inte heller utan sina svarigheter, och ska av den

anledningen inte underskattas!

Fran detta kan man dra slutsatsen att en god grundlaggande teknik &r éverordnad att kunna
gora en intressant, personlig tolkning av Stamitz violakonsert. Detta Gverensstammer med
summorna av stamledarnas svar i cirkeldiagrammet ovan (se avsnittet Tabell och diagram
(frdga 6)”) dér de tekniska aspekterna dominerar. A andra sidan kan man &ven argumentera
for motsatsen, att yrket kraver att man har bra k&nnedom kring hur man fraserar samt att man

maste kunna géra goda tolkningar sjalv for att kunna uppfatta och ta at sig nagon annans.

4.2 Lyssning och bedomning

Har blir det en viss 6verlappning med svaren fran fraga 1. For att citera Stamledare 1:s
forklaring, lyssnar hen efter om ”en sdkande har (eller inte har) grundintonation,
[grundkansla] for stil, rytmkansla, egentligen [de] grundlaggande tekniska, musikaliska och
rytmiska aspekterna”. Stamledaren 1 skriver, for att syfta tillbaka till foregaende fraga, att det
da ar brister i dessa faktorer som ses som “misstag”. Detta sitt att lyssna och bedoma finns det
spar av aven i de andra stamledarnas svar (dven om de inte namner exakt samma exempel pa
vad de lyssnar efter) och jag drar da slutsatsen att de anvander sig av samma tillvagagangssitt.
Awven har lyssnar de alltsé till bade de olika tekniska aspekterna samt efter den musikaliska
tolkningen och precis som med den tidigare diskussionen behandlas aven hér balansen mellan
teknik och musik. Nagon som spelar rent, med god kansla for rytm och stil fangar deras
uppmérksamhet. Detta motsvarar ungefar mina forvantningar, men jag hade hoppats pa en
nagon mer ingaende forklaring av nagon aspekt som inte ar lika uppenbar eller vanlig. Med
det sagt ar det icke desto mindre vart att upprepa.

Fran stamledarnas svar framkommer det att deras framsta uppfattning av spelaren har formats

redan efter den forsta minuten (mer eller mindre). Dock forsoker de att inte avbryta spelaren



efter for kort tid, da det finns fall dar nagon &r valdigt nervos, kommer i gang senare i
konserten och darmed kan &ndra det forsta intrycket, men i majoriteten av fallen bekréftas det
intryck som de fick under de forsta minuterna. Av det kan jag konstatera att starten ar viktig
att 6va in korrekt, men att man saklart aven bor vara noggrann med resten av konserten. Jag
hade forvantat mig ett annorlunda resultat, att det forsta intrycket skulle vara bra men att det
under styckets gang skulle andras (antagligen till det samre, eftersom jag tidigare fatt en
kdnsla av att det ar lattare att dva mer flitigt och noggrant pa borjan an pa slutet).
Forhoppningsvis innebar dock detta att om man ar noggrann med borjan sa smittar

mentaliteten av sig dven pa resten av konserten.

4.3 Preferens av interpretation

I svaren framkommer det att fem av stdmledarna, alla med undantag for Stamledare 2
(Goteborgs Symfoniker) och Stamledare 6 (Norrkdpings Symfoniorkester), foredrar en mer
tidstrogen tolkning (eller uttrycker en preferens for att spelet ska spegla en forstaelse for den
wienklassiska stilen). Stamledare 2 foredrar i stallet framst en originell tolkning medan
Stamledare 6 inte uttrycker nagon preferens alls: hen menar snarare att det inte ar relevant vid
den tidpunkten i provspelningsprocessen. Samma argument laggs &ven fram av Stamledare 3,
aven om hen trots allt foredrar en tidstrogen tolkning. Det som tycks viktigast (och som
majoriteten av stimledarna &ven héar ar eniga om) &r att de foredrar en musikalisk tolkning
som &r enhetlig, alltsa en tolkning som &r klar och tydlig i sitt uttryck och har en logisk,
overgripande stil. Detta leder mig att tro att &ven om de har en personlig asikt sa laggs den
delvis at sidan under detta moment i provspelningen (for att upprepa Stamledare 6:s tidigare
reflektion s ar det mer relevant i senare ronder, dér de andra verken och utdragen kan visa
mer av spelarens musikaliska spektrum) for att i stallet bedéma tolkningen som musikalisk
helhet oavsett stilval. Daremot kan en tidstrogen tolkning vara lattare att imponera med da
spelaren far mojlighet att visa upp bredden av sina musikaliska kunskaper, framfor allt utifran
historiska perspektiv (vilket ar en fordel i orkesterspel, da man spelar verk fran olika epoker

och med olika interpretationer).

Generellt sett foredrar stamledarna alltsa en enhetlig och 6vergripande musikalisk tolkning,
oavsett vilken stil man spelar efter, framfér en halvdant epokspecifik men mindre enhetlig

interpretation. Sa lange den &r 6vertygande och logisk blir tolkningen godkéand.
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Det &r dven viktigt att vara bekvam i sin tolkning, som Stamledare 1 skriver. Ar man inte
bekvam med eller saknar man god kdnnedom kring en viss epok ar det béttre att gora vissa
kompromisser sa att det blir bekvamt (dock inte pa helhetens bekostnad!). Att spela bekvamt
och Overtygande ar trots allt en viktig aspekt inom musicerandet éver lag och nédvéndigt for
att lamna ett gott intryck hos publiken (annars riskerar man att ahoraren tappar intresset eller
inte kan lyssna avslappnat, vilket leder till en trakig upplevelse). Ett tips fran Stamledare 4 &r
att ta sig an konserten likt hur en orkester skulle ett wienklassiskt verk. Eftersom det ar en
orkester man soker till, ar det bara fordelaktigt att visa sd mycket som majligt av kvalitéer
som framjar orkesterarbetet dven i solorepertoaren. Aven denna stiamledare understryker
samtidigt att det &r viktigare att spela med finess och musikalisk logik &n att nédvéndigtvis
vara helt tidstrogen. Man kan alltsa halla sig till en tidstrogen tolkning, men bara om man
kanner sig bekvam och om det fungerar musikaliskt. Forsumma eller kompromissa aldrig med

musiken for att géra en podng!

4.4 Utvikningar och utsmyckningar i samband med en
tidstrogen tolkning

Alla stamledare &r positivt installda till att ta sig vissa friheter i musiken, med betoning pa
vissa. An en gang Gverlappar svaren fran foregaende fraga. Man far ta sig friheter sa lange det
inte kompromissar konsertens struktur och musikaliska helhet. Att ha en liten nick till
wienklassicismen uppmuntras, men det ska inte sta i vagen for vare sig musiken eller
tekniken, eller goras utan logik. Att bara slanga in lite drillar har och var kan rubba musikens
fléde och den kan bli stolpig eller ologisk. Man behéver i grund och botten ha goda argument
for det man gor. Fem stdmledare (samtliga utom Stamledare 2 och 7) har beskrivit detta; man
far garna ta sig friheter sa lange man gor det pa ett satt som ar musikaliskt logiskt (inte “bara
for att”).

For att ro i land en tidstrogen tolkning (eller en tolkning med tidstrogna influenser) &r det
absolut nodvandigt att ha goda kunskaper kring epoken. Att ornamentera pa mafa kommer
inte att uppskattas, framfor allt inte om resten av verket praglas av andra stildrag (exempelvis
mycket romantiskt vibrato eller dito frasering). Spelaren maste forsta de historiska koncepten
men, som Stamledare 5 papekar, samtidigt gora de kompromisser som behdvs for att det ska

lata bra. For att diskutera vidare pa dennas resonemang sa ser jag strakféringen som ett
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exempel pa kompromiss: eftersom man anvéande strakar av en annan modell pa Stamitz tid
(vilket framjar en viss typ av artikulation, frasering och tonbildning) blir det svart att
efterlikna detta med en modern strake som ar byggd for att jobba pa ett annat satt. Att forsoka
fora en modern strake pa samma satt man skulle ha fort en aldre kan darfor resultera i att man
jobbar mot straken i stallet for med den. Da finns risken att musiken blir stolpig eller klumpig.
Det béttre alternativet ar da att spela konserten pa ett satt som samarbetar med straken

samtidigt som man inte helt éverger den klassiska stilen.

Att spela en egen kadens ar ocksa valkommet hos majoriteten av stamledarna, sa lange man
har forkunskaperna for att skriva samt uppféra en, annars riskerar man att kadensen ar
anledningen till att man inte gar vidare! Dock ar det sillan man far chansen att spela en
egenskriven kadens eftersom det oftast specificeras vilka kadenser som ar godkanda (och i
vissa fall, som det visar sig att det kan vara i Helsingborgs Symfoniorkester, énskas ingen
kadens alls).

Det gar dven har att fora ett liknande resonemang som i fraga 1 och 3: det blir onekligen
irrelevant vilken typ av tolkning man spelar sa lange den ar genomtéankt och ar enhetlig. En
romantisk och genomténkt tolkning kommer rankas 6ver en klumpig tidstrogen tolkning. |
orkestern lar man sig att anamma olika stilar, men spelar man klumpigt eller slarvigt kan det

paverka hela stammans sound.

4.5 Att sticka ut fran méngden

Har dominerar en god interpretation bland svaren. Varenda en av stimledarna namner nagot
om att de blir imponerade av en viss typ av tolkning: att den ar val genomtankt, full av
karaktar eller praglad av spelgladje. Att samtliga namner god interpretation far mig att
misstanka att den aspekten ofta gloms bort av sokande, formodligen inte minst pa grund av de
speciella omstéandigheterna som man behéver prestera under vid en provspelning. Om en
spelare ar véldigt nervos kan det oftast horas i musiken ocksa, vilket gor det svart for en jury
att lyssna bekvamt. Orkestern behdver ju dessutom nagon som kan prestera under daliga
omstandigheter!

Ett svar som dock ironiskt nog sticker ut fran mangden &r den fran Stamledare 1: att INTE

sticka ut”! Det hen menar &r att var uppgift i en stamma ar att smalta in och inte ta for mycket
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plats. Stdamman ska lata som en gemensam rost, och da behéver man veta hur man smalter
samman. Att spela for originellt kan av den anledningen vara en nackdel, eftersom man inte
visar hur bra man kan anpassa sig efter andra. For att reflektera vidare behdver detta a andra
sidan inte betyda att man i sa fall &r dalig pa det, snarare skulle det kunna vara en fordel nar
man soker en stdmledartjanst. Eftersom det forekommer solon for stdmledaren inom
orkesterrepertoaren blir det da viktigt att a&ven ha en stor, bred och solistisk klang. For en

tuttimusiker, daremot, blir det inte alls lika nédvéndigt.

Nagot som en tuttimusiker dock behdver vara bra pa, och som Stamledare 5 papekar i sitt
svar, ar formagan att kunna byta roll snabbt. Hen foreslar att man visar detta genom att spela
kammarmusikaliskt i violakonserten, vilket far mig att misstanka att manga som soker
forbereder verket ur ett solistiskt perspektiv snarare an ur en orkestermusikers. Detta kan leda
att man inte visar sin potential och anpassningsférmaga. Aven om en solistisk tolkning inte
nodvandigtvis leder till att man utesluts ur provspelningen, har jag svart att tro att den skulle

vara till den sokandes fordel.

4.6 Prioritering av faktorer pa en skala fran 1 till 5

Tabellen och diagrammet (se *’Tabell och diagram (fraga 6)”) ger en bild av vilka faktorer
som ar viktigast i en provspelning (samt hur de varierar mellan orkestrarna). De visar hur de
tekniska aspekterna generellt sett ar rangordnade hogre édn de musikaliska, vilket aven speglar
diskussionerna fran tidigare fragor. Det rader dven en storre spridning i antal poang mellan de
musikaliska tolkningarna jamfort med de tekniska (som ligger relativt jamt), formodligen
eftersom det tidigare omradet &r mer subjektivt praglat, medan de tekniska aspekterna &r

lattare att objektivt bedoma.

Trots att stamledarna i sina tidigare svar upprepade ganger nedprioriterat tolkningens vikt,

syns i rangordningen att deras preferenser ar av betydelse.

Rangordningen speglar dven hur staimledarna har svarat kring hur de lyssnar pa en spelare, de
som lyssnar efter mer tekniska aspekter har rangordnat dem hogre och de som lyssnar efter
(samt gillar) en viss tolkning har rangordnat den hogre. Daremot &r det ingen som generellt
har rangordnat de musikaliska kategorierna hogre an de tekniska. Stamledare 3 fran

Helsingborgs Symfoniorkester, som tidigare forde diskussionen att det ofta Iaggs for stor vikt
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vid de tekniska aspekterna, har till exempel trots allt rangordnat de musikaliska faktorerna
lagre an de tekniska. Dock har hen generellt rangordnat dem hdgre &n andra stdmledare som

visat skepticism till vikten av en specifik stilistisk tolkning.

En anledning till att tekniken varderas hogre ar (som Stamledare 6 papekar) att man séllan
utvecklar sina tekniska egenskaper nar man val fatt en anstallning (mycket pa grund av att
man inte hinner éva lika mycket som under studenttiden) men att man daremot kan komma att

utveckla en mer finkanslig musikalitet under sin tid i orkestern.

Av tolkningarna ar det den tidstrogna som fatt flest poang, medan den moderna tolkningen &r
den som fatt lagst podng. Jag marker att ’en modern interpretation” kan tolkats olika av olika
personer, da Stamledare 4 kopplar det till ett mer romantiskt spelsatt. Jag misstanker dock att
fler stamledare ocksa gor det utan att uttryckligen ha skrivit det. Detta skulle kunna vara en
forklaring till att den moderna tolkningen har rangordnats sa lagt, eftersom spelaren da inte
visar s& mycket variation i sitt spel (da det spelas fler romantiska och moderna verk i senare
ronder). Eventuellt kan man visa sina kunskaper om fler stilar i orkesterutdrag, men man
riskerar att skapa tvivel kring huruvida man kan anpassa sitt spel efter olika tidsperioder. En
originell tolkning kan dock visa en bredd och personlighet i spelet, men som redan tagits upp
tidigare &r det inte alla stamledare som ser originalitet som nagot positivt utan tvartom nagot

som kan vara problematiskt inom orkesterspel.

Tabellen visar att alla stdimledare gav en femma till att spela rytmiskt, den enda faktorn som
alla gett samma rangordning pa. Detta tolkar jag som att rytmen &r den viktigaste aspekten i
att spela upp Stamitz violakonsert pa en provspelning (om man ser till alla tillfragade
orkestrar i Sverige). Aven intonation har fatt en femma av alla utom en stamledare. Av detta
drar jag slutsatsen att intonation och rytm &r de tva viktigaste faktorerna infor en provspelning

hos samtliga tillfragade orkestrar i Sverige.

Lagg marke till att det saknas en person fran tabellen och diagrammet, namligen Stamledare 5
fran Malmo Symfoniorkester. Denna stamledare menar namligen att faktorerna inte kan
rangordnas, ingen ar viktigare an eller underordnad den andra. | kontrast till de andra
stamledarna ger hen i stéllet en forklaring pa vilka krav hen har pa de olika faktorerna. Jag
tolkar det som att det ar samspelet mellan de olika aspekterna som &r viktigare an var och en

14



av dem for sig. Musiken och tekniken ar néra forenat i verket och de har en 6msesidig

inverkan pa varandra.

4.7 Rad infor en provspelning

Det som stdmledarna hanvisar till framst som det de vill att sokande & medvetna om innan en
provspelning ar att inte vara radd for juryn, samt att inte lata eventuella fel som uppstar under
spelets gang fa styra uppforandet. Det &r mycket tankbart att nervositet ar det svaraste att
évervinna vid en provspelning, och detta hors av juryn. Att inte lata nervositeten ta Gver utan i
stallet lata musiken fa floda fritt kan jag tanka mig gor det lattare for juryn att géra en adekvat
beddmning av spelaren. Att dven vara vél forberedd &r inget som kommer som en
overraskning, men att ha forberett sig pa ratt satt kan vara den avgdrande skillnaden mellan

om man klarar av att hantera sina nerver pa plats eller inte.

Forslaget fran Stamledare 7 (Sveriges Radios Symfoniorkester) att spela in sig sjalv under
dvningen for att fa ett tydligt grepp om sitt spel ar ett mycket bra tips, dven om det samtidigt
kan vara valdigt pafrestande att hora sina misstag. Att vara val medveten om sitt spel skulle
kunna minska nervositeten och 6ka sjalvfortroendet infor en provspelning, da man inte lika
l4tt blir pAverkad av de andra sokande eller av juryns kalla respons. Ater igen papekar ungefar
halften av stamledarna (Stamledare 2, 3, 4 och 5) att man inte ska gldmma bort att skapa
musik for juryn, som ocksd omnamns i fraga 5. Juryn ar trots allt publik i sasmmanhanget och
att gora nagot mindre &n att ge dem en trevlig upplevelse vore att missuppfatta
provspelningens funktion. Det &r trots allt det som det gar ut pa att vara orkestermusiker; att

ge en musikalisk upplevelse till publiken.

4.8 Metoddiskussion

Nagot som jag hade kunnat gora annorlunda vore att fraga fler stamledare och ge dem mer tid
till att svara. Att intervjua dem ansikte mot ansikte eller 6ver telefon hade dven gett mig
mojligheten att stalla motfragor vilket formodligen skulle leda till att de hade kunnat
vidareutveckla sina resonemang, nagot som forhoppningsvis hade sporrat till mer specifika

utlaggningar.
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4.9 Slutsats

Min slutsats &r att stimledare bedémer spelarens framférande av Stamitz violakonsert efter
dennas tekniska respektive musikaliska formagor, men att det dock egentligen inte spelar
nagon roll vilken typ av tolkning man spelar. Tolkningen bor oavsett stil vara enhetlig,
genomtankt, och val utférd. Om interpretationen faller inom ramen for den klassiska stilen ar
det bra, d&ven om det inte ar ett maste. Tekniska aspekter vérderas hogre an
interpretationsmassiga, om an inte med alltfor stor marginal. Att aven forbereda konserten pa
ett sétt sa att man kan visa upp kvalitéer som &r bra att ha i en orkester ar till ens férdel. Man
ska heller inte gldomma bort att juryn vill héra bra musik. Kontentan av detta &r att det &r
viktigt att de tekniska forkunskaperna finns pa plats och ar stabila (framfor allt rytm och

intonation), men att man inte ska gldmma bort att skapa musik: prestera, ha roligt och njut!
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Bilaga 1 — Stamledare 1 (Gavle
Symfoniorkester)

Jag har bara suttit stamledare har i Gavle i nagra ar och har under den tiden inte hunnit sitta pa
nagon violaprovspelning an! Men jag har suttit pa jury forut (da jag satt tutti i kungliga
filharmonikerna) sa utformar mina svar utifran mina erfarenheter och tankar sahar langt i min

karriar.

Fraga 1: For mig sa visar den klassiska konserten (hos viola i vanliga fall alltsa Stamitz eller
Hoffmeister) upp att en sokande har (eller inte har) grundintonation, grund kénsla for stil,
rytmkaénsla, egentligen dom grundldggande tekniska, musikaliska och rytmiska aspekterna
som man sedan i vidare rundor utvecklar vidare i den romantiska konserten. Nu till din fraga
om misstag - det ar da brister i dom grundlaggande pelarna. Alltsa, om det ar mer an bara
nervosa intonationsfel, om rytm och timing inte kanns féljsam och naturlig (om tex
ackompanjatoren har svarigheter att folja), sen ar det (fér mig personligen) en fin linje mellan
att spela trakigt och att lagga in for mycket tolkning i ett verk som kommer fran den klassiska

perioden, sa dar finns ocksa saker att ta i, men svarare att benamna det som fel’.

Fraga 2: Lite av detta svarade jag pa i forra fragan, men jag lyssnar garanterat efter klang,
olika farger som spelaren kan formedla, om fantasin finns i spelet, och nar det géller utdrag séa
ar det saklart hur forberedda personen ar - har man lyssnat och hittat utdraget, passar

karaktaren in i hur den spelas nar man sitter i en staimma osv. Oj nu kom jag ifran amnet.

Tror att jag sjalv ar ganska snabb och impulsiv till att fa en uppfattning av hur nagon spelar,

men sen sitter man saklart och lyssnar klart och ifragasétter sina egna bedémningar!

Fraga 3: Jag gillar absolut till en viss del det tidstrogna spelet, har pluggat och spelat mycket
barockt och klassiskt. Men det finns ju aven en risk med att forsoka bevisa nagot man inte ar
helt bekvam med, sa hellre lite mer avskalat, men absolut inte nagon ny originell tolkning, for

mig kanns far det visas upp pa nagot annat sétt.

Fraga 4: | Stamitz tycker jag att de flesta ornament redan ar utskriva, sa jag skulle bli

forvanad om nagon hittade pa for manga egna stéllen att ornamentera etc, daremot om det
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infor provspelningen inte har specificerats vilken kadens som ska spelas tycker jag absolut att
man kan skriva egen OM men har forkunskaper och forstaelse for hur man bygger upp och
genomfor den. En kadens ska ju ofta visa upp lite andra fardigheter an satsen den tillhér. Som
jury far man antagligen inte veta vad som spelats &nda, sa det beror ocksa pa vad syftet med
att spela egen kadens &r! Det ar valdigt utvecklande att forsoka sy ihop en egen, sa dven om
man inte spelar den till slut kan det vara mycket kul att férsoka sig pa att skriva en!

Fraga 5: For mig ar det, speciellt om det &r en tutti tjanst som sokes, sa ar det att INTE sticka
ut for mycket! Man vill ju hora personlighet i spelet, men ocksa hora att personen kan blanda
sig bra med en stamma och inte ta for mycket plats, som man absolut inte vill ha en trakig

spelare! Svar fraga! Men absolut en rundad musiker, att man hor att personen har en tankande

hjarna bakom spelet!

Fraga 6:

Spela rent 4

Spela rytmiskt 5 (inte metronomiskt!!)
Halla tempo 5

Spela kammarmusikaliskt 4
Tidstrogen tolkning 3

Modern tolkning 2

Konventionell tolkning 2

Originell tolkning 1

Fraga 7: JA! Vi som sitter i juryn vill BARA er som soker val :) man kanner verkligen av
nerverna och lider med er!! Det ar skont att veta att allt inte &r kort for att man missar en

dvergang eller gér nagot annat dumt!
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Bilaga 2 — Stamledare 2 (Go6teborgs
Symfoniker)

Fraga 1: Om jag pratar med elever som sokt tjanster ar det frapperande hur vanligt det &r att
oron 6ver oktaverna forstor mkt av deras koncentration bade forstas fore de kommer men
ocksa langtgaende effekter efterat. For min egen del ar det oftast orent spel eller ett

intetsdgande spel som ar vanligast.

Fraga 2: En personlig tolkning som pa nagot vis visar manniskan, musikern bakom
instrumentet. Saklart 6nskar jag ett rent spel och en fungerande teknik. Jag forsoker ge den

provspelande atminstone forsta sidan pa Stamitz innan jag later mina asikter komma upp.

Fraga 3: Nej om tolkningen ar tidstrogen eller modern spelar inte sa stor roll for mig, det
viktiga for mig &r att den provspelande visar sig sjalv och nagon slags skoltolkning som ar

anonym och intetsdgande. Det &r oerhort viktigt for mig.

Fraga 4: Att ta sig friheter ar uppfriskande och gér mig oftast glad! Det skulle uppmuntras av

fler pedagoger!

Fraga 5: Som sagt att vaga visa sig sjalv och inte tdnka att man ska tillfredsstalla en jury. Inte
latt men en personlighet och mod att sta upp for sin egen tolkning till 100% premieras nastan
alltid.

Fraga 6: Spela rent=5, Rytmiskt=5, Tempo=>5, Spela kammarmusikaliskt=5, Tidstrogen
tolkning=2, Modern tolkning=2, Konventionell=1, Originell=4

Fraga 7: Det &r viktigt att inte psykiskt haka upp sig pa oktaverna, att inse om man missar dar

sa finns det fantastiska mojligheter att visa ett makalGst spel efterat.

Aven om det kanske kanns trist s& ar renhet och teknik valdigt viktigt...ndgot som &r ett
livsprojekt att underhalla eftersom mojligheterna att visa och uttrycka musikalitet ar valdigt
beroende av renhet och teknik. Sjélvfallet gar det att musicera orent och taffligt men ett

orkesterjobb far man inte...
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Sedan att under en provspelning sa ager den provspelande scenen! Man kan ta tid pa sig innan

man borjar spela och du ar sa att saga i forarsatet, utnyttja det!

GIom heller inte varfor du spelar! Gladjen 6vervinner alltid skréacken. FOrsok att verkligen

visa den gladjen och dig sjélv, jag lovar att det hors och uppskattas av en jury!

Att vaga visa vem du ar och sa har vill jag spela Stamitz, gilla det eller inte men detta &r jag!

Det ar viktigt!
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Bilaga 3 — Stamledare 3 (Helsingborg
Symfoniorkester)

Fraga 1: Det vanligaste misstaget tycker jag ar att fokusera for mycket pa tekniska detaljer

och glémma bort helheten. Sjalvklart behéver de tekniska grunderna vara pa plats i Stamitz,
intonation, tonkvalitet, rytm osv, men utan formagan att ssmmanfoga detta till en helhet sa

blir det samlade intrycket lite platt

Fraga 2: Jag skulle saga att jag forsoker lyssna efter si manga aspekter av spelet som majligt.
Dels att grundlaggande teknik behover vara pa plats, dvs rytm- och pulskansla, fungerande
vibrato, tillrackligt bra intonation, koll pa tonbildning, formaga att gora ordentlig variation i
klang, dynamik och artikulation samt formagan att fraserna. Dessutom att det finns vilja att
uttrycka sig musikaliskt och kunskap i hur man formar en musikalisk tolkning av en hel
konsertsats. Ocksa formagan att kammarmusicera ihop med pianisten, d&ven om detta testas

mer detaljerat i ensembleprov i en senare runda.

Det gar ofta ganska fort att bilda sig en uppfattning om den sokande, bilden brukar vara
ganska klar mot slutet av expositionen och det &r séllan jag far anledning att &ndra uppfattning
senare an sa utan resten blir nastan alltid en bekraftelse av det man redan hort.

Fraga 3: Personligen sa foredrar jag en mer tidstrogen, originell tolkning men jag forsoker att
inte lagga sarskilt stor vikt vid det sapass tidigt i provspelningen, jag tycker det &r viktigare att
en faktiskt gor en genomarbetad och varierad tolkning, oavsett stil. Om det &r nagon som
spelar musikaliskt, varierat och lyhort sa ar min erfarenhet att det séllan ar nagra problem att
fa personen att fungera i orkestern. Da vi, likt flera andra orkestrar, har ett system déar vi bara
rostar ja eller nej i alla rundor utom den sista sa brukar stilkanslan spela mindre roll nar det
galler att ga vidare till nasta runda. Den kan daremot spela roll efter sista rundan da jag véager

ihop det samlade intrycket av hela personens provspelning.

Fraga 4: Oavsett stil pa tolkning sa tycker jag att en kan ha frihet att lagga till ornament eller
liknande i musiken. Dar ar det dock viktigt att visa att en har bra kunskap och kéansla for hur

en ska gora det sa det inte bara blir effektsokeri. Egna kadenser gor att det blir svart att
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jamfora de sokande, darfor specificerar vi vilka kadenser vi godkanner, ifall vi har med
kadens dver huvud taget. Oftast har vi inte med kadensen vid provspelningar da vi inte tycker
den tillfor sa mycket, den kan bli aktuell om vi soker nagon typ av stamledartjanst men inte
till tutti.

Fraga 5: En tolkning med mycket uttryck och variation som genomsyrar verket ner i minsta

detalj, inte bara i grova drag.
Fraga 6: Spela rent 4

Spela rytmiskt 5

Halla tempo 4

Spela kammarmusikaliskt 5
Tidstrogen tolkning 3
Modern tolkning 3
Konventionell tolkning 3
Originell tolkning 3

Som jag skrev tidigare sa tycker jag inte att det spelar sa stor roll vilken typ av tolkning en
gor, det ar mycket viktigare att det finns en tolkning éver huvud taget.

Vad géller att halla tempo sa tycker jag inte att en maste halla exakt samma tempo hela tiden,
daremot ar det viktigt att en ar medveten om och isafall hur en varierar tempot s att det inte

sker slumpmassigt.

Fraga 7: Att vi vill anstélla en konstnar, en musiker som kan bidra med sitt engagemang och
kunnande och forandra orkestern till det battre. Jo, faktiskt, vi har ett (lite otydligt men anda)
mal att alla vi rekryterar till orkestern ska gora den battre och da maste man faktiskt tillata att
nya medlemmar forandrar stamman och darmed orkestern, kanske bara marginellt men anda.
Sen ar det saklart olika mellan orkestrar men jag tycker anda att det verkar som att fler och

fler gar i den hér riktningen.
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Sen ar det ocksa vart att tanka pa att rent taktiskt sa ar det mycket béttre att spela sa
musikaliskt som majligt pa provspelningar. Om den enda ambitionen &r att spela rent och ratt
sa blir det det enda juryn lyssnar efter och varje litet misstag upplevs som gigantiskt. Om
ambitionen daremot ar att skapa musik och férmedla en tolkning sa blir det istéllet fokus for

juryns lyssnande och enstaka misstag har och dar upplevs som mycket mindre, om ens alls.
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Bilaga 4 — Stamledare 4 (Kungliga
Filharmonikerna)

For me, 1. and 2. are very much linked. | am a big advocate for using one's ears to guide the
sound, and always allowing the overtones to ring as much as possible. This relates to a
consciousness of tone quality (right arm) and intonation (left hand). For me it is very difficult
to separate the two from one another: poor intonation will cut off the ring of the natural
overtones, and overpressure from the bow on the string will also cause the overtones to be

dampened. So to answer your questions specifically:

Question 1: The two things which stick out to me most are poor intonation (I find there is a
tendency with violists to not take enough care of the intervals, especially in 16th note
passages, and particularly between the 3rd and 4th fingers), and a compressed or harsh tone. |
suspect tone is often compromised because one thinks that more pressure = more sound,
however | firmly believe projection is rooted in optimizing the production of overtones.

Question 2: The first thing | am listening for is whether a player has an innate consciousness
of all of the elements which go into producing these overtones. Beautiful tone, beautiful
intonation. Along with this, I listen for the player's sensitivity for nuance within the bow, how
they use the bow in order to craft a phrase, and their control over different articulations. This
can all be established within a few measures, though of course | leave my ears open to see
what may develop over the course of a performance. The concerto is the player's opportunity
to shine and display their musical voice, so | am also listening for one's ability to step forward

and draw the listener in.

Question 3: 1 would advise that the approach to the classical concerto be similar to the
approach of a symphony orchestra to classical repertoire. That is to say, keep the integrity of
classical structure as it pertains to phrasing and articulation, but don't attempt to play "period
performance”. On the flip side, avoid getting overly romantic with vibrato and articulation. As
far as style is concerned, I'm listening simply to hear that the player has a consciousness of
classical style, though it needn't be extreme in either direction. There are so many convincing
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interpretations, and as | mentioned above, the concerto is the moment for the player to share

their musical voice, rather than to demonstrate a scholarly approach to period playing.

Question 4: If ornaments and embellishments add to the overall effect of the performance and
do not detract from the structural integrity, | am not opposed to their use. However, if the
level of playing is in any way compromised, then | would caution against it. Some orchestras
specify which version of cadenza to play (as was the case for my audition), but I am definitely
in support of original cadenzas, so long as it is played convincingly and confidently, and also

fits within the bounds of a classical concerto.

Question 5: A violist will surely stand out if they can make the listener feel at ease, as if their

playing is simply an extension of themselves, and is full of character.

Question 6:

playing with good intonation: 5

playing rhythmically: 5 (though of course there is nuance and rubato within rhythm)

keeping tempo: 5 (I prefer to think of a strong internal pulse rather than a metronomic tempo)
good chamber music skills: 5

conventional/classical/original interpretation: 5 (sorry to not rank each individually, I just find
it difficult to define how someone should form their interpretation, and think everyone should
find their own happy mix and balance. If someone auditioning is actually able to switch
between distinctly different styles, than probably | would say choose the conventional
interpretation, but even then, what is "the™ conventional interpretation?)

modern interpretation: If by this, you mean romanticized, then | would putitata 1

Question 7: Everyone in the jury is rooting for you! We want to feel as though we're being
transported to a performance, and are there to enjoy. As the player, concentrate on enjoying
yourself and telling your story, and don't agonize over whether you might be doing something

the wrong way.
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Bilaga 5 — Stdmledare 5 (Malmo
Symfoniorkester)

Fraga 1: Det jag hor mest ar helt grundlaggande saker som intonation, klangkvalite och
frasering. | enstaka tillfallen har jag upplevt sbkande som bara kunde den forsta sidan, och
sedan blev mera och mera osikra... Att bara forbereda tom. genomforingen, eller &nnu vérre

bara expositionen skickar en ganska trakig signal.

Fraga 2: Grundlaggande saker som bra intonation, klang, stabil puls och en bra kénsla for stil
maste finnas dar. Frasering och musikalitet ar det som jag egentligen vill na fram till, men

fungerar grunden inte kommer man aldrig sa langt.

Generellt har jag en ganska klar uppfattning inom den forsta minuten, men jag forsoker att ge
sa mycket tid som mojligt. Vi reagerar alla olika under stress, och man maste komma ihag att
det kan vara den stkandes forsta provspelning. Jag ar val medveten om att en provspelning
skiljer sig ganska rejalt fran var vardag som musiker, och att det darfor ofta ar en situation vi
har valdigt lite erfarenhet med. Darfor behdver nagra musiker ett litet tag pa att hitta sig till
ratta, och vissa behover starta om”. Jag forsoker darfor ge tid till att lyssna pa atminstone tva
utdrag, eller lyssna pa nagot av forsta sats och kadens ifall det ar Stamits/Hoffmeister ar forst.

Fraga 3 och 4: “Tidstrogen” ir ett spannande begrepp. Forst och framst vill jag hora musik,
frasering och att den sokande har nagot pa hjartat. Sjalvklart ar det viktigt att en musiker
spelar Mozart, Mendelssohn, Brahms, Debussy etc. olika, men vara forutsattningar idag ar
langt ifran tidstypiska for en stor del av den musik vi framfor. Man behdver inte ga langre
tillbaka i tiden 4n till tex. brassinstrumenten pa Schostakovich’s tid jamnfort med
instrumenten idag. Att man ar vélinformerad &r viktigt, och att man visar forstaelse for

skola/tradition genom tiderna likasa, men sedan blir det onekligen en form av kompromiss.

Fraga 5: Klang, musikalitet, uttryck. Samma som far alla musiker att sticka ut fran
mingden... Men sedan méste vi vara s& ohyggligt snabba pa att byta roll. For mig blir jag

imponerad av en violast som visar tydligt att dom vet vem dom spelar tillsammans med i
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utdragen, spelar tillsammans med pianisten i konserterna , och som far &ven dom ”jamna

attondelar” att komma till liv.
Fraga 6: Att gradera detta som mer eller mindre viktigt pa en skala fungerar inte for mig.

Spela rent: grundintonationen maste vara bra. Nu pratar vi inte om en miss eller tva- grunden
maste vara dar. Och vi masta vara otroligt snabba pa att korrigera. Livet som mellanstamma ar

ett standigt blandande med andra, bade klangfarg och intonation.

Spela rytmiskt/halla tempo: Dessa tva hanger ihop, och ar musikens hjartslag. Absolut
avgorande, och en kollega med standig tendens att tex. rusa eller gora ritardando i slutet av

varje fras ar minst sagt en utmaning.

Kammarmusikalisk: A och O i en vilken som helst ensemble, men kanske extra viktigt for oss

i mitten. Musik skapar vi tillsammans, och ensemblekansla ar avgorande pa podiet.

Nér det galler tolkning &r det for mig viktigast att man ar flexibel. Vissa dirigenter vill ha
Brahms senza vibrato, medans andra vill ha intensivt vibrato och glissandi- vi maste vara

beredda att leverera allt pa ett Gvertygande satt, ocksa oberoende av egna preferenser.

Fraga 7: Ova, var val forberedda, se till att grunden &r dar. Men kom ocksa ihag att det sitter
manniskor pa den andra sidan av skarmen som soker sin nasta kollega for kanske 40 ar. Det ar
musiker vi soker, sa gor grundarbetet, men slapp smasakerna och dom evt. misstagen. Vi
sitter inte och riknar dom...! Och var nyfikna pa er sjalva och hur nu reagerar. Vad som gar
bra, och vad man ville-ta annorlunda nasta gang. Det ar en valdigt speciell situation som &r
svar att ”6va”, sa forsok att se varje provspelning som en vérdefull mojlighet att samla

erfarenhet med detta.
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Bilaga 6 — Stamledare 6 (Norrkopings
Symfoniorkester)

Fraga 1: De vanligaste misstagen ar egentligen inte sa mycket relaterade till Stamitz utan
beror pa att den nastan alltid kommer i forsta omgang och da &r det manga som har problem
med intonation och rytmstabilitet. Brist pa musikaliska idéer &r ocksa vanligt men kan

diskuteras i vilken utstrdckning det ska anses ett “misstag”.

Fraga 2: Absolut viktigast &r stabil intonation och rytm. De &r det mest grundlaggande och
viktigaste komponenterna for att kunna bli en véardefull medlem av en professionell
violastamma. Det &r forstas ocksa mycket viktigt med god strakteknik, klang och att man har
musikaliska idéer. Det man hor under den forsta minuten ar nastan alltid vad man far under de
kommande 5-10 minuterna. Om nagon ar uppenbart véldigt nervos vill man ju ge den sékande
lite tid att komma igang, men véldigt sillan andras den uppfattning man fatt under den forsta

minuten.

Fraga 3: En av de viktigaste uppgifterna som professionell musiker i en symfoniorkester ar
att snabbt anamma andras (dirigent, solist, konsertmastare, stdmledare) musikaliska idéer,
gora dem till sina egna och presentera dem for publiken pa ett 6vertygande satt. Det kan i
ldngden vara en av de jobbigaste sakerna med orkesterspel. Darfor &r inte det viktigaste vilken
typ av tolkning den sdkande presenterar, dock ar det valdigt viktigt att man upplever en Kklar
musikalisk idé. Har brister det ofta, framforallt i Stamitz. Har kan man forstas inte undvika att
den enskilde jurymedlemmen majligen foredrar en viss tolkning men med 10 i en jury ar ju
mening att det inte ska paverka bedémningen. Har man inte begéart en viss typ av tolkning kan
man inte heller férvénta sig det. Om musicerandet &r helt utanfor styckets stil, modernt eller
tidstroget, ar det forstas ett oroande tecken som kommer att avspegla sig i bedomningen. For
att avgora den sokandes musikaliska traffsakerhet ar ju orkesterutdragen en betydligt battre

vardematare.

Fraga 4: Med en tidstrogen tolkning kommer ju per automatik ett antal “friheter” som ju dé

forstas ar ok. Viktigt ar dock att man inte bara tar nagra coola udda utsmyckningar man hort
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pa en inspelning men inte riktigt forstar och for 6vrigt spelar en ganska romantisk tolkning. |
det fallet kan man ju bdrja tveka pa den sokandes musikaliska kompetens. Oavsett spelsatt ar
det viktigaste att man har en val genomtankt tolkning. Tidstrogen eller inte blir da av liten

betydelse.

Fraga 5: Goda tekniska fardigheter tar en vidare, ett genomtankt musikaliskt framférande

praglat av spelgladje och musikalisk innerlighet sticker ut och tar en hela végen.

Fraga 6:
Rent (5)
Rytmiskt (5)
Tempo (4)

”Kammarmusikaliskt™ ar ett uttryck som ofta anvéinds lite vardslost, om man menar att lyssna
pa de andra och anpassa sitt spel sa ar det jatteviktigt (4) menar man klang och musikalisk

frihet sa passar det kanske inte alls i en symfoniorkester,
Alla tolkningar (2)

Generellt maste de basala fardigheterna sitta vid provspelningen. Man blir sallan battre
tekniskt av 6kad alder, symfoniorkesterspel samt familjeliv. Samspel, musikalitet, anpassning
och musikalisk medvetenhet ar daremot saker som tenderar att utvecklas med aren och har

kan man darfor rakna med langsiktig utveckling.

Fraga 7: ORKESTERUTDRAG! Spelar ingen roll om man spelar en fantastisk Stamitz om
man inte beharskar utdragen vilket ju & sma bitar av det man kommer att spela som
orkestermusiker. Om man inte pa ett Overtygande satt kan spela nagra takter av ett stycke som
orkestern ska spela pa konsert veckorna efter kommer man inte att fa fortroendet att bli en fast

medlem i den orkestern.
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Bilaga 7 — Stamledare 7 (Sveriges Radios
Symfoniorkester)

Fraga 1: Att man inte haller tempot, dalig intonation, otydlig frasering och ologisk stilkéansla.

Fraga 2: Jag lyssnar mest pa frasering, intonation, klangen och allméan rytmkansla. Brukar fa

ganska bra uppfattning efter ca tre minuter.

Fraga 3: For mig ar det mycket viktigt att musikern har forstatt styckets sasmmanhang och

spelar tidstroget” pé det sitt.
Fraga 4: Jag ser valdigt positivt pa att komma med egna kadenser och ornament.

Fraga 5: For mig ar det ovanligt att hora riktigt bra frasering och helhetstolkning. Nar

kandidaten bjuder pa genomtankt tolkning brukar det sticka ut.
Fraga 6: Jag skulle saga alla saker ar 5, och tidstrogen tolkning ar ocksa viktigt for mig.

Fraga 7: Jag skulle rekommendera alla kandidater att spela in deras spel fére provspelning for

att veta hur det later pa riktigt och speciellt lagga mérke pa intonation och att halla tempot.

31



