r MALMO
ll UNIVERSITET

Léarande och samhille

Sjalvstindigt arbete 11

30 hogskolepoéing, avancerad niva

Vartor bild?
Grundskoleelevers uppfattningar om
bildamnets relevans

Why Visual Arts Education?
Compulsory School Student’s Perception of the
Relevance of Visual Arts Education

Sara A. Lindberg

Masterexamen 1 dmnesdidaktik, 120hp Examinator: Annika Hellman
Datum for slutseminarium (2021-03-23) Handledare: Birgitta Nordén






Abstract
This is a study of qualitative method that aims to investigate how compulsory school students

perceive the content of Visual Art Education and the relevance of art education. The study is
based on empirical methods that consists of semi-structured interviews with a total of 12
students in grades 6 and 9. The theoretical framework of the study is based on a sociocultural
perspective which describes that it is through communication and interaction with others that
the individual acquires knowledge and skills.

The theoretical starting points for the study are supported by the concepts of visual culture,
visual literacy and Vygotskijs concepts of creativity and imagination with the assistance of
contemporary research that describes the concepts from the perspective of a modern-day
society. Furthermore, the study uses the cultural circuit from Hall and photo elicitation from
Rose as analytical tool to analyze the participants perceptions about Visual Art Education.

The results of my study show that Visual Art Education still represents something that is
more similar to a traditional view of artist work, with a focus on techniques and materials. The
results also show that the participants perceive Visual Art Education as less important compared
to other school subjects and some of the participants don’t think they will benefit from the
subject’s knowledge and abilities either in future education, future profession or their private
life. This shows the participants narrow view of how abilities linked to visual literacy are
relevant in a modern society.

The knowledge contribution added to the problem area and previous research is a deeper
understanding of how the participants perceive the relevance of Visual Art Education. The study
is important and relevant for the teaching profession, as students need to be made more aware
of the breadth and relevance of Visual Art Education. From this content it can be deduced that
the abilities that students must acquire through Visual Art Education are about so much more
than just drawing. It is also important that teachers gain insight and understanding of how

students perceive the relevance of Visual Art Education for them to be able to move forward.

Keywords: photo elicitation, primary school, student’s perception, Visual Arts Education,
visual culture, visual literacy



Forord
I egenskap av dmneslérare i bild har jag under min verksamma tid haft manga dialoger med

elever kring bildundervisningens innehéll och bilddmnets relevans som jag tror dven andra
bildldrare kan kénna igen sig kring. Tillsammans med mina elever har vi diskuterat och
reflekterat med ett gemensamt médl om engagerande och adekvat utbildning. Det &r ur dessa
diskussioner som ett vixande intresse for elevers perspektiv pd bildundervisning bérjade och
blev startpunkten for denna resa som inte hade varit mdjlig att genomfora utan hjilp av ménga
andra.

Jag vill borja med att rikta ett stort tack till alla elever som deltog i enkéten och ett speciellt
tack till de elever jag har intervjuat. Era tankar och reflektioner har gett mig mer &n underlag
for denna uppsats.

Tack till mina mentorselever pa Sandakerskolan som vid starten pa denna resa delat med er
av era asikter och resonemang kring bildundervisningen. Jag vill ocksa tacka de som har
korrekturldst texten i omgéngar som hjélpt mig uppticka fel och otydligheter i texten. Era
insikter har varit ovérderlig feedback i en annars ensam process. Eftersom jag reviderat texten
ytterligare efter era ldsningar beror dock eventuella misstag helt pa mig. Jag vill dven tacka
mina chefer och kollegor som talmodigt lyssnat och uppmuntrat nér det varit tufft.

Ett speciellt tack riktar jag till Camilla Jonasson som varit min handledare under en stor del
av processen. Din noggranna feedback har styrt mig at ritt hall med omsorgsfulla
kommentarer och kritiska frgestillningar som varit till stor hjilp i processen. Aven tack till
Birgitta Nordén som handledde mig fram till méllinjen. Era goda kunskaper, insikter och
erfarenheter har bidragit till min och uppsatsens utveckling.

Avslutningsvis, tack till mina fina vénner, syster och familj for ert stod och for att ni med
samtal, middagar, fika-promenader och annat trevligt har pAmint mig med jimna mellanrum
att livet bestar av mer dn forskning. Speciellt tack till mamma f6r att du uppmuntrat mig att
studera och trott pa min forméga. Till sist ett stort tack till Erik, du har varit en trygg famn nir
uppsatsen stundvis kénts omdjlig att fardigstélla. Tack for all mat du har lagat, for alla gdnger
du har funnits dér nér jag har behovt tinka hogt och for att du fatt mig att skratta nér livet

kéindes svart.

Sara A. Lindberg
Malmo, Mars, 2021
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1. Inledning

Mitt eget intresse for att skapa var framtradande redan i grundskolan och genom vidare studier
vid ldrarutbildningen 6ppnades en ny dorr dér jag fick utveckla mer kritiskt analytiska verktyg
kopplade till min egen undervisning och yrkesframtid som bildldrare. I kurser vid
lararutbildningen som “Den kodade Kulturen” och ”Medie- och kommunikationsvetenskap”
fick jag lasa om filosofer och forskare som Nicholas Mirzoeff, Lev Vygotskij, Stuart Hall och
Gillian Rose. Deras teoretiska perspektiv pa visuell kultur gav upphov till nya tankar och fragor
som ledde mig vidare till att samtala med mina elever kring deras visuella kultur i relation till
bildundervisningen. Nér dagens samhille beskrivs som det historiskt mest bildtdta samhaéllet
medfor det att bildens betydelse har 6kat som ett kommunikationsmedium (Marner och
Ortegren, 2003). Trots det kan man hora bildimnet beskrivas som ett hobbyimne eller en paus
mellan teoretiska lektioner vilket visar pé ett mellanrum i uppfattningen av bildémnets relevans.

Fokusomrdden inom pedagogisk forskning handlar oftast om ldrarens roll eller om
pedagogiken och presenterar resultat som argumenterar for bildimnets relevans. Over tid har
bilddmnets innehéll fordndrats som synliggdrs i &mnets kursplaner och med den kursplan som
kom med Lgr11 vet vi vart vi ska nd, men for att veta hur man ska kunna jobba vidare maste vi
dven veta vad vart nuldge dr. Dé stdller jag mig frdgande till hur bilddmnets relevans uppfattas
ur ett elevperspektiv eftersom det dr de som ska ta del av undervisningen. Beskrivs bildimnets
relevans 1 liknande termer av grundskoleelever, dér bildundervisning ar obligatorisk, som av
bildlérare eller forskare inom omradet? Det dr 1 mellanrummet i forskningens beskrivning av
bilddmnets relevans och hur elever uppfattar bilddmnet och bildundervisningen som jag finner
mitt intresse och problemomrade.

I kursplanen for bilddmnet beskrivs att elever ska fé ta del av formagor for att kunna uttrycka
sina egna asikter och delta aktivt i samhillslivet, dar Skolverket (2019) vidare beskriver att
demokratiska medborgare behover verktyg for att framja framtidens utveckling. Da vinder jag
mig till forskningen for att se vilka &mnesdidaktiska formagor som definieras som relevanta att
frimja i utvecklingen av demokratiska samhéllsmedborgare. Bamford (2003) knyter an sin
forskning till begreppet visuell ldskunnighet ur en skolkontext med stark anknytning till
bilddmnet. Formégor som Bamford (2003) definierar inom begreppet ar att skapa mening, tolka,
kritiskt granska och forsté sin omvérld. Med det som utgéngspunkt blir Halls (2010) teori kring
begreppet visuell kultur ett &terkommande inslag som forankras i bildimnet och

bildundervisningen. For att placera studien i en samhillskontext aterkopplar jag till Skolverkets



(2019) beskrivning kring morgondagens framtid och framtidens utveckling. Dartill adderas
Floridas (2014) teori som argumenterar for hur samhillets ekonomi har skiftat fran
informationen eller kunskapens ekonomi, till vad Florida (2014) bendmner som kreativitetens
ekonomi. I den nationella &mnesutvérderingen (Skolverket, 2015) beskrev larare att de paverkas
framst av elevers idéutveckling, initiativformaga, kreativitet, formaga att 16sa problem och
sjalvstandighet i arbetet vid betygsittning. Genom Bamford (2003) och Floridas (2014) teorier
knyts dessa formigor samman med bilddmnets innehdll och dess relevans. Inom forskningen
aterfinns en relevans kring bildimnet och dess innehdll men dven dmnesutvirderingen
(Skolverket, 2015) visade skillnader mellan elevers och lirares uppfattning, vilket antyder att

det finns skillnader i hur forskare och elever upplever bilddmnets relevans.

1.2 Syfte och fragestéllning

Syftet dr bidra med kunskap om elevers perspektiv pa bilddimnet. Ett sdtt att undersoka detta &r
att lata elever presentera sin syn pé bilddmnet och bildundervisningens innehall och relevans.
Studien synliggoér grundskoleelevers perspektiv pd bildimnet och riktar sig till forskare och
larare inom det bildpedagogiska omradet. Foljande forskningsfrdgor har varit centrala i arbetet:
e Hur uppfattar deltagarna kreativitet i bildundervisningen och bilddmnet?
e Hur uppfattar deltagarna bildimnet i relation till andra skoldmnen?

e Hur uppfattar deltagarna bildimnets relevans?



2. Litteratur och tidigare forskning

I f6ljande avsnitt presenteras forskning som har koppling till studien vars syfte avser att
undersoka grundskoleelevers uppfattning om bilddmnets relevans.

Historiskt sett dr kunskapsomradet undervisning och larande vil beforskat dér synen pa
undervisning och ldrande har fordndrats mycket under de senaste decennierna (Hakansson och
Sundberg, 2014). En stor del av kunskapsutveckling inom det didaktiska faltet sker genom en
dialog “mellan erfarenhetsgrundad och teoretiskt grundad forskning”, det vill sédga till
overvdgande del mellan ldrare och forskare (Hékansson och Sundberg, 2014, s.39). I det
sparsmakade utbudet av forskning, som faller inom ramen for min studie, mellan aren 2000 och
2020 &r den till storsta del riktad mot gymnasieelever eller hogre utbildning dir studenterna pa
forhand har valt en praktisk estetisk inriktning.

Urvalet av forskningsstudier som presenteras har delats in i ndgra dvergripande teman.
Under avsnitt 2.1 Skolverkets &dmnesrapport och styrdokument presenteras utdrag ur
Skolverkets amnesrapport av bilddmnet och stélls i relation till bilddmnets styrdokument. I del
2.2 Skolforskning och bildimnet presenteras forskning med anknytning till skolans vérld.
Rubrik 2.3 Kreativitet - som valuta, forméga och fardighet presenterar forskning om begreppet
och lyfter fram formégor som har relevans och betydelse i ett modernt samhélle. Avsnitt 2.4
Visuell kultur presenteras tidigare forskning med anknytning till begreppet. Slutligen synliggdr
del 2.5 Elevers visuella vérldar forskning som beror elevers bildvérldar med anknytning till

kultur. Dessa teman dverlappar och ska ses som forbundna med varandra.

2.1 Skolverkets @mnesrapport och styrdokument

Skolverket presenterade en dmnesrapport, forkortat NAU-13 (Skolverket, 2015), som #r en
utvdrdering av praktiskt estetiska dmnen, bild, slojd och musik som synliggor styrkor och
utmaningar i bland annat bilddmnet. Rapporten dr forfattad av Anders Marner och Hans
Ortegren som virdesitter och lyfter fram de kommunikativa processerna mellan minniskor som
forfattarna menar har stor betydelse for bildimnet. Rapporten anses till stor del vara en
kvalitativ studie men ett tydligt elevperspektiv saknas i NAU-13 di eleverna svarar pé
enkétfragor med svarsalternativ. De framhaller sin staindpunkt med argumentationen "hur ska
ménniskor kunna leva i ett demokratiskt samhélle utan att {4 yttra sig utifrdn den bakgrund och
kultur de sjdlva identifierar sig med” (Skolverket, 2015, s.42). I rapporten framhélls att om

digitala medier fick ett storre utrymme i bildundervisningen skulle det kunna oka elevers



intresse for bilddmnet. En effekt av det visar rapporten vara att synen pa bildimnet som relevant
for framtida yrkesliv blir mer positiv.

I &mnesutvérderingen konstateras att traditionell fardighetstrdning och bildframstéllning
fortsatt dr det dominerande inslaget i bildundervisning. Genom att integrera kritisk granskning
kan bilddmnets kommunikativa pragel lyftas fram till skillnad frdn motsittningen mellan
bildskapande och bildanalys. Analys i NAU-13 visar att bildimnet har en central roll i
samhillet, dd i samklang med yttrandefrihet, kulturell méngfald och kommunikation, som
beskrivs som medborgerliga grundkompetenser. Vidare beskrivs i NAU-13 att bildens centrala
roll i medievérlden dr av stor betydelse for bildimnets utveckling om dmnet ska ligga i fas med
samhéllsutvecklingen (Skolverket, 2015). Kursplanen for bilddmnet inleds med beskrivningen
att “kunskaper om bilder och bildkommunikation &r betydelsefulla for att kunna uttrycka sina
egna asikter och delta aktivt i samhéllslivet” (Skolverket, 2019, 5.26). Skolverkets beskrivning
1 kapitel 1 och 2 av skolans uppdrag innefattar hur skolor ska forma och inspirera framtidens
elever till demokratiska medborgare med verktyg for att fraimja framtidens utveckling
(Skolverket, 2019). Numera ridknas &dven visuell kompetens som en av EU:s atta
nyckelkompetenser (Skolverket, 2014) som beskriver grundkunskaper och fardigheter som

anses nodvindiga infor framtiden.

2.2 Skolforskning och bilddmnet

Pavlou (2006) kvalitativa studie fokuserade pa studenters uppfattning om kunskap och
motivation till bild och konst som upplevs i skolan. Studien presenterade att studenters
uppfattning av framging sammanvévdes med vérdet av konst, deras uppsatta mal inom dgmnet
och deras grad av engagemang i undervisningen. Pavlou (2006) visade hur elevers
sjalvfortroende och engagemang i klassrummet tydligt hinger ihop. Elever som beskrev att de
hade ett hogt sjdlvfortroende kunde avnjuta konstuppgifterna i hogre grad, vilket i sin tur ledde
till mer engagemang i undervisningen. Studenter med légre sjalvfortroende fann inget intresse
1 konstuppgifterna och forklarade att rddslan for att misslyckas i sina uppgifter pdverkade deras
engagemang (Pavlou, 20006).

Watts (2005) genomforde en pilotstudie med totalt 20 elever i lagstadiet dér resultatet i sin
tur presenterades for lararkandidater som grund for diskussion. Det ledde vidare till att dessa
lararstudenter genomforde enkatintervjuer med totalt 316 elever i lagstadiet som ligger till
grund for Watts studie. Studiens syfte riktar sig till yngre grundskoleelevers attityd kring konst
och praktisk estetisk verksamhet. Watts (2005) framhéller att elevers uppfattning om varfor



man skapar konst, vilket syfte konst har och varfor det &r av relevant, varierar kraftigt mellan
eleverna i undersokningen. Aven Watts (2005) resultat visade att elevernas sjilvuppfattning
paverkar deras resultat och engagemang i undervisningen och att det var stor skillnad mellan
yngre och éldre elevers resonemang kring dmnets relevans. Resultatet i Watts (2005) studie
visade att yngre elevers reflekterande forméga ger 6vertygande bevis pé barns formaga att ta
sig an relativt komplexa idéer som Watts (2005) menar ger effekt pa de vuxnas forviantningar.
Sist staller Watts (2005) frdgor om &dven lagstadieelever har en adekvat kursplan som influeras
och baseras pa elevernas motivation, diskussioner om kreativitet och kommunikation.
Bilddmnets relevans och betydelse ur ett lararperspektiv tar stor plats i skolforskning om
bildundervisning och sétter ofta tonen pa konversationen. Gibson (2008) belyste de vuxnas
perspektiv nir The Australia council of the Arts genomforde en studie, ”Australians and the
arts: What do the Arts Mean to Australians?”, dar 1200 deltagare i aldrarna 16 och uppat deltog.
Gibson (2008) ifragasatte varfor yngre deltagares asikter inte inkluderades i ovan studie och
stillde sig sedan kritiskt till i hur stor utstrickning elevernas rdster &r i centrum inom
skolforskning och i klassrummet (Gibson, 2008). I detta mellanrum fann Gibson (2008) sitt
intresse och genomforde dérefter en egen studie tillsammans med 103 lagstadieelever fran
North Sydney Demonstration School i Australien. Genom kvalitativa och kvantitativa metoder
stdllde Gibson (2008) fragor till eleverna om motivation och uppfattning till bildimnet. Gibson

sammanfattar studien med:
And, despite their age, they are able to articulate rich and perceptive attitudes as to the meaning and
value of art in their current and future lives. Such findings have significant implications for arts
education research both in Australia and overseas (Gibson, 2008, s190).
Gibson (2008) fann att eleverna trots deras ringa alder kunde formulera och beskriva &mnets
betydelse och relevans, bade utifran dagens kontext och utifran hur deras framtid skulle se ut.
Resultatet menar Gibson (2008) kommer ha en inverkan pa undervisningen bade i Australien
och utomlands.

Kursplanen for bilddmnet betonar att ett modernt bildimne sitter fokus pa det
kommunikativa inslaget istillet for ensidigt skapande. Marner och Ortegren (2003) hivdar
utifran sin forskning att bildanalys, bildsamtal och bildkommunikation fér for litet utrymme i
undervisningen och menar att om bilddmnet pd sikt ska kunna spela en viktig roll i skolan och
vara 1 takt med samhéllet &r det viktigt att dmnet utvecklas i riktning mot ett
kommunikationsdmne. Att inom bildimnet ge verktyg for att skapa, uppleva, kritiskt granska
och sprida visuella verk menar forskarna ger storre nytta for ungdomars framtida liv och

yrkesverksamhet (Marner & Ortegren, 2003).



I sin avhandling sitter Illeris (2002) dansk och skandinavisk bildpedagogik 1 ett sociologiskt
och historiskt sammanhang. Ett bildpedagogiskt sammanhang handlar om att lyfta fram
erfarenheter, upplevelser och kidnsloaspekter i ldrandet som Illeris (2002) gér med utgdngspunkt
i Pierre Bourdieus och Michael Foucaults teorier. Dessa aspekter dr centrala att undersdka och
inte minst i ett skolsammanhang dér Illeris (2002) stéller frdgor om hur man kan undervisa pé
ett satt som inkluderar den bildverklighet som dagens elever befinner sig i. Genom Illeris (2002)
resultat lyfts skillnader mellan det danska och svenska synsittet pd bildundervisning fram och
pekar pa en rad konsekvenser med bildpedagogikens starka koppling till mediefaltet.

Bamford (2009) har dgnat det mesta av sitt arbete at att pa olika sétt spara effekterna av
kreativ, kulturellt och konstnirligt baserad undervisning. Bland annat pd uppdrag fran
UNESCO:s diar Bamford (2009) analyserade material frdn 170 l&dnder, redan i inledningen till
sitt forskningsarbete framhéver Bamford (2009) att dagens ekonomi starkt bygger pd visuell
representation och séger att formagan att forstd bilder ér ett livsberéttande behov. Dartill visade
rapporten pa ett tydligt sétt att estetiska &mnen har en positiv inverkan pé elevers lirande. Lind
och Asén (2003) provade och utvecklade en idé om att anvinda elevers bilder for att fa syn pa
vad elever tycker om skolan. Genom att anvidnda elevers bilder som kunskapskilla lyfts
elevperspektivet fram pa ett sitt som Lind och Asén (2003) menar inte gdrs i nigon storre
utstrdckning i de nationella utvirderingarna. For att avldsa bilderna beskriver forfattarna kravs
kunskap kring bilder uppbyggnad, som forfattarna likstéller till att text dr en vév av betydelser.
Forfattarna lyfter fram perspektivet att d&ven bilder kan ses som en text, som dven dr sammansatt
av olika betydelsebirande element (Lind och Asén, 2003, s.8). Att inte forstd bilder kan da
liknas till en visuell analfabetism, en bristande kunskap i forstdelsen av visuella material. Lind
och Asén (2003) argumenterar for att studera skolan ur ett elevperspektiv ger mojlighet att lyfta
fram dimensioner av livet i skolan som andra perspektiv inte formar uppmérksamma.
Exempelvis beskriver forfattarna att elevernas bilder visade de flesta miljoer i skolan som inte
var klassrum, utan korridorer och skolgérdar.

Pavlou och Kambouri (2007) studie visar att elevers attityder till bildundervisning paverkar
bade deras inldrnings- och undervisningsprocesser och i vidare alder dven paverkar hur eleverna
engagerar sig i konst som vuxna. Deras studie introducerar en attitydskala, Attitude Scale for
Art Experienced in School (ASAES) som bestéar av fyra delskalor som forfattarna definierar
som: “enjoyment, confidence, usefulness and support needed” (Pavlou och Kambouri, 2007,
s.287). Skalan validerades genom att 1ita testas av 420 grundskoleelever pa Cypern. Utifran sin
studie lyfter Pavlou och Kambouri (2007) fram att betydelsen av bildundervisning dr lika for

alla dven for de som inte véljer ett praktiskt estetiskt yrke. De likstéller bilddmnets relevans



med att kunna ldsa och skriva vilket dr en viktig formaga i allas vardagsliv. Dértill 1dgger de
stor vikt vid pedagogers formaga att motivera och forstd hur eleverna tinker och resonerar kring

bilddmnet (Pavlou och Kambouri, 2007).

2.3 Kreativitet — som valuta, forméga och fardighet

Florida (2014) resonerar kring hur den sociala forédndringen sett ut det senaste artiondet och hur
ekonomin och samhéllsutvecklingen har sett ut i olika lédnder. Florida (2014) beskriver olika
formagor som kantat samhéllsutvecklingen och definierar att kreativitet &r den forméga som
separerar méinniskan fran andra arter. Florida (2014) definierar nutid som kreativiteten och
kunskapens tid som menar att det som for forsta gangen driver var ekonomi framét “is the rise
of human creativity as the defining feature of economic life” (Florida, 2014, s.15). Kreativa
verksamheter praglar alltmer yrkeslivet och Florida (2014) lyfter fram kreativitet som en
framgangsfaktor i USA och menar att tillgadngen till kreativa ménniskor &r for dagens niringsliv
vad tillgang till kol och jérn var for stilindustrin (Florida, 2014, s.8).

Marner och Ortegren (2005) summerar resultatet av den stora nationella utvirderingen av
grundskolan som Skolverket genomforde och inbegriper samtidigt framatblickande betraktelser
over grundskolans fortsatta utveckling under 2000-talet. Forfattarna tar avstamp i Floridas
tidigare forskning fran 2002 och betonar att genom att ligga storre tonvikt pd bild som ett
kommunikativt amne kan man lyfta &mnets nytta for savél framtida liv som yrkesliv. Forfattarna
lyfter fram “kommunikation, kreativitet och eget initiativtagande” som viktiga kompetenser
infor framtiden (Marner & Ortegren, 2005, 5.148).

Aven Bamford (2003) anser att skolan maste fokusera mer pa kunskapsrik utbildning,
utbildning som Bamford menar ska uppmuntra till kritiskt tinkande, problemlosning samt
reflektion hos eleverna. Bamford (2009) anser att dagens samhille &r beroende av rik
uppfinningsférméga, design och innovation. I forskningsrapporten for UNESCO visar Bamford
(2009) bland annat att kreativitet och fantasi spelar en visentlig roll i teknologins véixande

framfart.

2.4 Visuell kultur

Nér det géller ungdomar och visuella kulturer ligger betoningen ofta pd vardagsbilder
(Mirzoeff, 2010), dér det inte finns en skillnad mellan populédrkultur och konstnérliga

uttrycksformer. Hér aterfinns en stark koppling till bade bild- och medieundervisning. Visuell



kultur kan forklaras utifrdn hur bilder positionerar oss i relation till socialt konstruerade
kategorier som kon, etnicitet och abilitet (Rose, 2010). Intresset handlar inte om vad en bild
betyder utan vad den gor med betraktaren, det som hdnder i métet med visuell kultur (Rose,
2010). Visuella forestéllningar formar var forstaelse av virlden och péverkar vért seende som
bygger pa kulturella verenskommelser som i sin tur formar vart sétt att se och handla
(Mirzoeft, 2010).

Flera studier undersoker elevers bilder som visuella kulturer och kunskapsformer. Ohman-
Gullberg (2008) anvinder sin licentiatstudie som grund till sin avhandling vars syfte &r att
undersdka hur elevers teckenskapande gestaltas i videofilm. Ohman-Gullberg (2008) bygger
studiens empiri pé tvd former av representationer; vad eleverna i intervjusituationen valt att
berdtta om och synliggora samt elevernas egenproducerade filmer. Empiriska underlaget utgors
av tre filmer fran tva tjejer i profilklassen media/drama pa en grundskola. Avhandlingens
resultat visar att populédrkulturella referenser och skolans kunskapsmal anvinds av eleverna som
redskap for att orientera sig i virlden. Ohman-Gullberg (2008) beskriver sitt resultat som ett
exempel pa den demokratiska potential som ligger i att erhélla formagor och redskap for att
formulera sin kunskap och erfarenhet.

Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) var en del av det uppdrag som tilldelades Malmo
Hogskola som regeringen drog igang 1999. Uppdraget kallades for Kultur och Skola (KOS)
och innebar att analysera och dra slutsatser av genomforda kulturprojekt for att darefter ge
forslag till inslag i den grundlidggande ldrarutbildningen samt forslag till hur genomforda
insatser kan tillampas pa nationell niva. Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) presenterar i sin
rapport att arbetet med kultur och estetik i skolan kan utveckla undervisningsformer och
innehall 1 skolans alla kunskapsomraden, men lyfter fram att hur skolan arbetar med kultur och
estetik dr sédllan beskrivet. Forfattarna understryker dven det teoriunderskott och brist pé
funktionella begrepp som préglar forskning om skola och estetiska uttrycksformer. Deras
analyser presenterar att de estetiska verksamheterna oftast handlar om ett fritt skapande och
mer sdllan om att skapa mening, om kunskap och forstielse. Aulin-Grahamn och Thavenius
(2003) anser att det estetiska idag dr mer &n konst och beskriver det som uttrycks- och
kommunikationsformer som finns inom medier, reklam, populdrkultur och inom elevernas egna

kulturer.
Kultur dr inte ldngre négot vid sidan av det “riktiga” och viktiga samhéllslivet utan ror vid bade ekonomi
och politik, vid hur vi skapar och fordndrar vara sammanhang och lever vara liv. Kultur skapas och
fordndras av dem som lever i kulturen och i méten med andra kulturer. Alla medborgare behdver kunna se

sig sjélva och sina liv i ett historiskt, socialt och kulturellt sammanhang, kunna gora genomténkta val mellan



olika forhéllningssatt och handlingar och bidra till att utveckla nya moéjligheter att leva tillsammans (Aulin-

Gréhamn och Thavenius, 2003, s.11).

I dagens mediesamhille dir elever behdver ldra sig ett visuellt perspektiv, for att forsta, na
framgang och utmanas, anser Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) att bilddimnet skulle kunna
gora skolans kultur och elevernas larande rikare och mer meningsfullt. Aulin-Grédhamn och
Thavenius (2003) forskning visar att skolan dr en plats for kulturella méten ur ett demokratiskt
perspektiv och att bildundervisningen ska syfta till att analysera och tolka savél egna som andras
bildframstéllningar.

Med utgangspunkt i gymnasieelevers berittelser om medieundervisningen och att vara
medieelev anvinder Hellman (2017) elevernas arbete med videodagbdcker som metod 1 sin
avhandling. Syftet med videodagbockerna beskriver Hellman (2017) som en mdojlighet for
deltagarna att iscensétta sina berdttelser om hur det ar att vara elev i bild och
medieundervisningen. Utdver videodagbdckerna anvénds dven stillbilder som en del av visuella
observationer i klassrummet och sdledes bestar det visuella materialet framforallt av bilder som
producerats att Hellman sjdlv eller av forskningsdeltagarna. Hellmans (2017) resultat visar att
elevers upplevelser i och utanfor skolan kan kopplas ihop till en starkt meningsskapande praktik
som Hellman (2017) menar kan lyftas fram genom arbete med bild och medieundervisning.
Hellman (2017) beskriver att videodagboken mgjliggjorde en mingd plattformar for eleverna
att iscensdtta sig sjélv, forflyttningar av subjektspositioner som gav tillgang till nya eller andra
perspektiv som didrmed gav tillgang till nytt larande.

Stankiewicz (2003) beskriver avsikten med sin studie att undersdka termerna technology”
och literacy” och har grundat sig i nordamerikansk konstutbildning. I sitt resultat presenterar
Stankiewicz (2003) hur estetisk undervisning kan ses som en teknik att hantera och bearbeta en
komplex samtid i lika utstrackning som det uppfattas som ett medel for méansklig befrielse.
Stankiewicz (2003) hdvdar att visuella fardigheter kriaver kunskap om bilder inom deras
kulturella och historiska sammanhang samt analys av maktférhdllanden som ligger till grund
for deras sociala konstruktion. Stankiewicz (2003) framhéller hur viktigt det &r att tillhandahalla
utbildning som gér utdver teckning och malning, bortom enbart teknik for analys och mot
fardigheter som hjélper dem att forma och forstd de visuella kulturerna de lever i (Stankiewicz,

2003).



2.5 Elevers visuella virldar

Malmstrom (2002) nérmar sig bilden inom pedagogiken utifran ett fenomenologiskt och
semiotiskt perspektiv dir hon lyfter fram bilden som medel for kommunikation av erfarenheter
1 vardagen. Malmstrom (2002) argumenterar for att skolan har till uppgift att hjédlpa elever
gestalta sina erfarenheter i vérlden, och att skolan och dess skapande verksamheter bor lyfta
fram och betona barnets kreativa forméga. Vidare visar Malmstrom forskning att eleven far
mojlighet att uttrycka sig sjdlv genom det egna skapandet och att eleverna dé far niring till sitt
liv och transformeras in i kulturen. Bamford (2009) argumenterar for att konsten och det egna
skapandet ér en viktig del av hur ménniskor bearbetar sin omvérld och dr en viktig bidragande
faktor till att skapa sjdlvuppfattning och identitet (Bamford, 2009, s.11).

I Welwerts (2010) licentiatavhandling intresserar hon sig for vilka bilder som ungdomar
omger sig med och avser undersoka vilka meningsskapande funktioner de kan ha i deras liv.
Welwert (2010) granskar elevers visuella virld i skolan samt i hemmet. Studien exemplifierar
bilders betydelse for ungdomar diar Welwert dverraskades av att populirkultur och nya medier
inte lyfts fram genom undervisningen i den utstrickningen som hon tidigare antagit (Welwert,
2010). I diskussionen lyfter Welwert (2010) fram att skolans mojlighet att arbeta digitalt
forsvaras da teknisk utrustning saknas och dirfor influeras undervisningen 1 storre grad av
klassisk traditionell undervisning med fokus pé klassiska malare till skillnad frén samtidskonst.
Welwert (2010) menar att genom att forankra uppgifterna i elevernas vardag tycks de bli mer
meningsskapande. Welwerts (2010) och Bamfords (2003, 2009) forskning har gett perspektiv
kring hur ungdomar kan forhalla sig till den visuella vérlden och hur den ter sig olika i skolan
och privat.

Sparrman (2002) doktorsavhandling riktar blicken mot de yngre eleverna i
fritidsverksamheten och studiens syfte ar att forsté barns olika praktiker inom visuella omrdden
som tv-program, musikvideo eller titta pd stillbilder. Sparrman riktar studien mot
fritidshemmen da barnen har mojlighet att ta med sig saker hemifrdn. Det rika empiriska
underlaget utgdrs av videoinspelade observationer av fritidsaktiviteter, barnens bilder och
intervjuer med barnen frén fritidshemmet och lyfter fram olika praktiker som reflekterar visuell
kultur. Sparrmans (2002) resultat visar att bilder flyttar med barnet och tilldelas ny mening i
olika situationer. Barns upplevelser och intryck av det visuella blir en del av ett
identitetsskapande och blir ett viktigt bidrag till diskussionen om kulturens roll i skolan.

Sparrmans (2002) analyser visar att barn kombinerar populdrkultur och traditionell kultur 1
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deras egna praktiker. Avhandlingens kunskapsbidrag visar ett vidgat sétt att se pa visuell kultur
inom skolverksamheten.

Lind (2006) exemplifierar hur elevers bilder kan vara en killa for samtal och reflektion om
skolan och dess kulturella inneborder. Bilderna dr himtade fran tidigare projekt som Lind varit
medforfattare till, ddr uppdraget varit att berdtta i bild hur det dr att vara elev i skolan. Lind
(2006) beskriver att syftet med att anviinda bilder som underlag har varit att fi ett elevperspektiv
pa olika skolfrdgor samt att synliggéra bilder som ett underlag for utvdrderingar av
skolverksamheten. Elevernas bilder anvénds till att belysa skolan som social och kulturell
kunskapsmiljé genom den grupp som Lind (2006) menar har minst formellt inflytande Gver
skolverksamheten. Resultatet visar att elevers bilder av skolan erbjuder kunskap om hur makt
uppfattas och produceras i skolans diskurser. Genom elevernas bilder blir deras upplevelser och
erfarenheter av skolvirlden visuellt tillgdngliga och ger en ingdng till olika aspekter av livet i
skolan.

Huruvida skolan ska inkludera eller exkludera elevers egenvirldar rader det delade meningar
om inom forskarvirlden. Med sin studie lyfter Ziehe (1993) fragan om elevers egenvérldar ska
ses som en tillgang eller ett hot och berér den bildvirld som préiglar ett modernt samhélle. Ziehe
beskriver egenvdirld med att elever skapar utifran de nya forutsattningar for identitetsskapande
som ungdomar moéter och lyfter bland annat fram att ”skolan behdver vara en motpol till elevens
egenvirld” (Ziehe, 1993, 5.176). Enligt Ziehe blir det allt svarare for ungdomar att se sig sjdlva
med “egna 0gon” ndr denna blick stindigt influeras av ett helt universum, av medialt

formedlande synsitt, bilder och tolkningar.
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3. Teoretiska utgdngspunkter

Foljande kapitel inleds med att beskriva 6vergripande perspektiv for studien som utgar frén ett
sociokulturellt perspektiv da studien anvinder en kvalitativ metod. De teoretiska perspektiven
for denna studie grundar sig pa visuell kultur, visuell ldskunnighet samt kreativitet och fantasi.

Kapitlet avslutas med en sammanfattning av de teoretiska utgdngspunkterna.

3.1 Sociokulturellt perspektiv

Studiens teoretiska ramverk bygger pa ett sociokulturellt perspektiv som innebdr att det ar
genom kommunikation och interaktion med andra som individen tilldgnar sig kunskap och
fardighet (Sélj6, 2000). Det innebédr att den materiella vérlden i form av kulturella produkter
paverkar och mojliggdr tinkandet. Sparrman (2006, s.55) papekar att ’det ar viktigt att forsta
hur bilder skapar sociala och kulturella monster och konventioner i samhillet”. Sparrman
(2006) anser att bilder &r viktiga redskap for bade ldrande och utveckling, dir bilder bendmns
som redskap for uttryck och en mojlighet for elever att tillgodogora sig deras kulturella
yttrandefrihet. Sparrmans (2006) resonemang sammankopplas till Séljés (2000) teorier om
estetiska ldrprocesser. Estetiska larprocesser innebir att eleverna anvinder sig av en estetisk
mediering for att reflektera och kommunicera om sig sjdlva och vérlden de befinner sig i (Séljo,
2000). Mediering gér ut pa att kunna hantera och forstd sin egen verklighet genom en inre
kommunikationsprocess som formedlar allmédnna intryck till estetiska uttryck (Séljo, 2000).
Utifrén ett vardagssprak kan det beskrivas som att de kulturella produkterna vécker eller driver
tankandet och handlingen framét. Mediering belyser kunskaper och fardigheter hos minniskan
som en kombination av bade teori och praktik i ett ldrande (Siljo, 2000). Bildimnet har bade
kommunikativa och skapande sidor som kan ge redskap och verktyg for att utveckla interaktion

och kommunikation, som vidareutvecklar kulturella gemenskaper.

3.2 Visuell kultur

Sparrman (2006) anser att begreppet visuell kultur anvénds for att beskriva ett forskningsfalt
som definierar sig genom flera teoretiska skolor. Forskning om visuell kultur handlar om det
visuella men inte forstitt som bild eller bildkonst utan som just kultur (Sparrman, 2006).
Freedman (2003, s.1) definierar begreppet visuell kultur som “all that is humanly formed and

sensed through vision or visualization and shapes the way we live our lives”. I sin beskrivning
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exemplifierar Freedman (2003, s.1) element som innefattas av visuell kultur: “’fine arts, tribal
arts, advertising, popular film and video, folk art, television and other performance, housing
and apparel design, computer game and toy design, and other forms of visual production and
communication”. I min studie tolkas Freedman (2003) definition av visuell kultur som
betydelsebdrande visuella och sociala praktiker skapat av ménniskan, som kan utgéras av alla
bilder och visuella intryck som omger oss i var vardag. Forhéllandet mellan kultur och
kommunikation, i1 alla dess former &r titt sammanlénkade. Hall (2010) teoretiska ram, the
cultural circuit, visar hur en helhet dr skapat genom interaktionen av delarna i cirkeln (figur 1).
Hall (2010) visar med sin illustration hur mening skapas genom olika praktiker och processer

som ar sammanliankade och beskriver att:

the question of meaning arises in relation to a// the different moments or practices in our ’cultural
circuit’ — in the construction of identity and the marking of difference, in production and
consumption, as well as in the regulation of social conduct (Hall, 2010, s.4).

Som figur 1 visar finns det en véxelverkan mellan processerna representation, identitet,
produktion, konsumtion och villkor. Halls teori visar att mening uppkommer i cirkelns
respektive process. The cultural circuit anvénds 1 min studie for att synliggdra delarna i cirkel
och for att beskriva hur kultur paverkas genom varje process. Visuell kultur &r ett sitt att
utforska produkter av kulturen som komplexa fenomen som péverkas av och har en inverkan
pa den kulturen. Mirzoeffs (2010) begreppsforklaring kring visuell kultur adderas som teoretisk
utgéngspunkt for att inkludera hur teknologins framfart influerat begreppet. Visuell kultur finns
overallt, runt omkring oss, och tar oss i en teknologisk riktning i form av diverse digitala
handhéllna enheter, konsoler, laptops, och tv-skdrmar (Mirzoeff, 2010). Visuell kultur beskrivs
vara 1 stindig fordndring, som béade har en paverkan pa var kultur men ocksa en inverkan, och

som i sin tur konstruerar sociala identiteter och relationer (Mirzoeff, 2010, s.20).
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Figur 1. Figuren visar interaktionen mellan delarna i cirkeln (Hall, 2010, s.1-3)
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3.3 Visuell laskunnighet

Debes (1969) beskrev begreppet visual literacy, oversatt till visuell ldskunnighet, som en
formaga att forstd och anvidnda de visuella resurser som finns till hands for att tolka virlden och
skapa mening (Debes, 1969). Férmagorna att tala om bilder och bildarbete lyfts fram i
kursplanen for bildimnet som redskap for utveckling och ldrande. For att rama in vad skapa,
ldsa, forstd och samtala om bilder” (Skolverket, 2019) innebér tar jag hjélp av Franker (2011)
som forklarar begreppet ldskunnighet att kunna anvinda sig av sina text sprakliga fardigheter
- ldsa, skriva, forsta och samtala — i de sociala sammanhang och aktiviteter man behdver och
onskar delta i” (Franker, 2011, s14). Bamford (2003) 1 sin tur tilligger att visuell ldskunnighet
innefattar en rad fardigheter och formigor som definieras som “formagan att konstruera
betydelse fran visuella bilder” (Bamford, 2003, s.2). Bade Bamford (2003) och Sparrman
(2006) klargor att betoningen for begreppet visuell 1dskunnighet handlar om formégor for att
skapa mening, tolka, kritiskt granska och forstd sin omvérld, genom de visuella kulturer som
allt mer har betydelse i dagens bildsamhille. Som sambhéllsteori ifrdgasétter och analyserar
visuell kultur och visuell ldskunnighet det forutbestdmda kring visuella vardagliga sociala och
kulturella praktiker (Sparrman, 2006). Fokus for denna studie ligger inte pa att undersoka
deltagarnas forméga gillande visuell laskunnighet utan snarare deras uppfattning till vikten av

kunskap om bilder som kommunikativa resurser.

3.4 Kreativitet och fantasi

Kreativitet och fantasi menar Vygotskij (1920/1995) édr ndra sammanknutna och beskriver:
“Fantasi dr grunden for varje kreativ aktivitet, inom alla kulturens omraden och mojliggor det
konstnérliga, vetenskapliga och tekniska skapandet” (Vygotskij, 1920/1995, s.13). Genom
Vygotskijs teori om ovanstdende begrepp kan definitionen for kreativitet beskrivas som nagot
nyskapande, oavsett om det ’skapas i den yttre vdrlden eller i ménniskans inre tankevérld”
(Vygotskij, 1920/1995, s.11). Kreativitet och fantasi dr tvd formagor som Vygotskij anser ar
viktiga att arbeta med i skolan, da erfarenheter ger upphov till fantasi och fantasi i sin tur bidrar
till nya erfarenheter (Vygotskij, 1920/1995). Vygotskijs argument beskriver hur elever far
mojlighet att utvecklas i1 erfarenheten av att arbeta med kreativitet och fantasi och pa sa sitt
utveckla verktyg for att bli framtidsinriktade och nyskapande individer.

I den forsta delen av Richard Floridas (2014) bok presenterar han begreppet the creative

class, oversatt till den kreativa klassen. Genom sin forskning visar Florida (2014) att yrken
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associerade med traditionella arbetarklassen har minskat drastiskt de senaste aren och refererar
till uppkomsten av vad han kallar f6r den kreativa klassen (Florida, 2014). Florida anser att
individer som grupperas inom den kreativa klassen har blivit drivkraften i den nya ekonomin.
Formagor som den kreativa klassen besitter beskrivs vara att regelbundet tdnka pa egen hand,
tanka utanfor ramarna, ta egna beslut och ibland testa négot helt nytt (Florida, 2014). Denna
studie har sin forankring i ovanstdende begreppsdefinition med relevans till hur kreativitet och
fantasi som formégor beskrivs vara “framtidens formagor” (Florida, 2014, s.46). Vidare tar jag
hjélp av Marner (2000, s.64) som ramar in kreativitet med beskrivningen: “att skapa ny mening
(...) en ny kombination av element som var for sig kan vara vélkénda i ett annat sammanhang.
Négot som tillhor tva kulturer eller vdrldar forenas, en spanning och ett tolkningsproblem
uppstar”. Vygotskijs (1920/1995) och Marners (2000) beskrivningar kring begreppen ger en
teoretisk utgdngspunkt i tolkningsforfarandet som forankras i Floridas (2014) teorier utifran ett

samhillsperspektiv.

Sammanfattning teoretiska utgdngspunkter

De teoretiska utgdngspunkterna for studien tar avstamp i ett elevperspektiv pd bilddmnet som
med hjélp av sociokulturella perspektivets synsitt pé larande ser till elevers sociala kontexter.
Visuell kultur definieras genom Freedmans (2003) och Mirzoeffs (2010) begreppsbeskrivning
som definierar begreppet betydelsebirande visuella och sociala praktiker skapat av ménniskan,
som kan utgoras av alla bilder och visuella intryck som omger oss i var vardag. Mirzoeffs (2010)
beskrivningar och teorier kring vardagslivets betydelse, hur visuell kultur dr en konstruktion av
det sociala och det sociala en konstruktion av det visuella, exemplifierar teorins anpassning till
studiens syfte. For att skapa mening av den visuella kultur som deltagarna &r en del av anvinder
jag begrepp fran Halls (2010) “the cultural circuit” (figur 1). Begreppet visuell ldskunnighet
definieras som formégor for att skapa mening, tolka, kritiskt granska och forsta sin omvérld
(Bamford, 2003; Sparrman, 2006). Det &r utifran denna begreppsbeskrivning som jag tar stod i
analys av deltagarnas utsagor. Kreativitet och fantasi tolkas genom Vygotskijs (1920/1995) och
Marners (2000) teorier som forankras i Floridas (2014) teorier kring begreppens betydelse ur

ett nutida samhéllsperspektiv.
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4. Metod

Under denna rubrik foljer en presentation av forskningsansatsen samt for den metod och det
tillvigagéngssétt som anvints vid materialinsamling. Hér belyses dven de faktorer och

stallningstaganden som legat till grund for urval, materialbearbetning och analysmetod.

4.1 Forskningsansats

Ett vetenskapligt forhallningssétt kdnnetecknas av systematik och kritiskt tankande, vilket kan
genomforas dels med en kvantitativ ansats och dels genom en kvalitativ ansats (Eriksson
Barajas, Forsberg, Wengstrom, 2013). Studiens forskningsfriga avser underséka hur
grundskoleelever uppfattar bildundervisning och bilddmnets relevans. En kvalitativ ansats
lampar sig val utifrdn ett syfte som stravar efter att “beskriva, forsta, forklara, tolka samt skapa
mening” (Eriksson Barajas et al., 2013, s5.43).

Rose (2010) anser att visuella fenomen inte &r ett Oppet fonster till vdrlden utan en tolkning,
pa ménga sétt en produkt av hur vérlden ser ut. Silvén (1999) i sin tur beskriver metoden
samtalsoppnare dir forskaren anvénder foremél som ett tillvigagangssatt for att fa upp 6gonen
for detaljer som kan vara betydelsefulla. Lind och Asén (2003, 5.25) beskrev att “erfarenheter
visar att man i bilder ofta lyfter fram saker som man annars aldrig skulle ha kommit pa att
berdtta om”. DA det dr elevernas uppfattningar om bilddmnet som studien avser undersoka
anvinds parafrasen som en samtalsdppnare i intervjuer och som en iscensittning av en
bildlektion genom att eleverna arbetar praktiskt med en bilduppgift i form av en parafras.
Elevernas parafraser anvinds som inledande samtals6ppnare samt for att samla information
utifran samtalet kring dessa. Dé bildelicitering anvéindas som metod dr parafrasen dven en aktiv
del av intervjun, som innebér att forskaren samlar in information frén deltagarna genom
ingdende samtal utifrén bilder (Rose, 2010). Vid bildelicitering &r fokus inte pd vad bilden i sig
ar utan pa vad man kan uppnad med bilden (Rose, 2010). Halvstrukturerade intervjuguider
kénnetecknas av att den har vissa temaomrdden med forslag pé frédgor att stélla, samtidigt som
intervjuformen ger en viss flexibilitet att omformulera fragorna eller variera ordningen utifran
behov i intervjusituationen (Eriksson Barajas et al., 2013). Syftet med att anvénda en kvalitativ
metod som intervjuform dr att forstd dmnet ur elevernas eget perspektiv med mdjligheten att

kunna stilla foljdfragor.
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4.2 Genomforande

Studien riktar sig mot grundskolans bildundervisning eftersom den, till skillnad frdn gymnasiets
bildkurser, &r obligatorisk for alla elever och har ddarmed storre intresse for studiens syfte och
fragestéllningar. Samtliga elever gér pa en grundskola 1 sydvéstra Skéne dir
upptagningsomridet tillhor ett mangkulturellt omrade. Néar jag vid tillfallet for studiens
genomforande arbetade inom organisationen men inte i egenskap av dmneslérare foll det sig
naturligt att genomfora studien pa denna skola. Jag resonerar om hur detta kan ha péverkat
studien under metoddiskussionen.

For att nirma mig mitt problemomrade genomfordes en pilotstudie i form av en enkét (se
bilaga nr 5) som har besvarats av 27st elever 1 arskurs 6. Inledningsvis var avsikten att enkéten
skulle vara en del av resultatet men pa grund av begrinsningar i avsatt tid for studien samt
uppsatsens omfing beslutades att inte inkludera denna empiri i studien. Enkédten anvindes for
att f4 en Overgripande insyn av elevernas uppfattning kring bilddimnet och dess relevans.
Enkétsvaren blev en ingang till intervjuguiden genom att de gav en insyn i hur en storre
elevgrupp svarat. Fragorna till enkiterna formulerades utifran den tidigare forskning som
presenterats 1 denna studie samt studiens syfte och fragestdllningar. Enkéten delas ut via lankar
till elever i 8k 6 och genomfordes klassvis under lektionstid i samrdd med dmnesldrare.
Forarbetet till enkdten bestod av att vid olika tillfdllen presentera mig som forskare, presentera
studiens syfte, informera om Vetenskapsradets (2017) etiska regler samt samla in
svarsblanketter frin elevernas vardnadshavare. Arskurs 9 genomforde inte enkiten pa grund av
svérigheter kring insamling av svarsblanketter fran elevernas virdnadshavare vilket skulle
resulterat 1 for fa deltagare i enkdten. Detta beskriver jag mer ingdende under bortfall
pilotstudie.

Totalt genomfordes 12 halvstrukturerade intervjuer med sex elever fran arskurs 6 och sex
elever fran arskurs 9. Antalet intervjuer avser skapa ett rikligt material med god variation 1
svaren. Som regel omfattar halvstrukturerade intervjuer ndgra teman och forslag till mer eller
mindre formulerade fragor. Forskaren har dven mojlighet att vara flexibel for att variera
ordningsfoljden pad fragorna. Med parafrasuppgiften som samtalsdppnare tar intervjuerna
utgdngspunkt i1 elevernas beskrivningar utifrdn sina parafraser. Intervjuerna genomfordes
avskilt 1 ett grupprum och tog mellan 20-35 minuter. Jag och respektive deltagare satt vid ett
runt bord for att intervjun mer skulle upplevas som ett samtal och inte kdnnas som ett forhor.
For att deltagarna skulle slappna av pratade vi inledningsvis om hur deras skoldag sett ut, vilka

lektioner de haft, eller om de funderat pa sina gymnasieval. Eftersom det varit min avsikt att
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intervjun ska efterlikna ett samtal anvinde jag mig av en mobiltelefon som digital ljudinspelare
som 14g pa bordet vid tillfdllet for intervjuerna. Da mobiltelefoner idag &r en naturlig del av var

mediala vardag glomdes den snabbt bort och mitt fokus kunde ligga pa deltagarnas svar.

4.2.1 Genomforande parafras uppgift

Att anvdnda bilder som visuella metoder innebér inte att bilder stélls 1 motsats till tal och text
utan ses snarare som olika yttrandeformer som ger komplexitet till kédllmaterialet (Lind och
Asén, 2003). Ett visuellt forskningsmaterial erbjuder inte bara mer data eller fler insikter, utan
andra insikter (Rose, 2010).

I iscenséttningen av en bilduppgift fick deltagarna fran &rskurs 6 och arskurs 9 skapa egna
parafraser (se bilaga 2). Vid iscensdttningen av bilduppgiften delades deltagarna in i sina
respektive arskurser sa att deltagare fran arskurs 6 var i en grupp for sig och arskurs 9 for sig.
Deltagarna fick mdjlighet att arbeta med uppgiften under 90 minuter dér vi hade tillgéng att
arbeta 1 skolans bildsal. Studiens empiri skiljer sig fran vanligt forekommande
observationsupptagningar da empirin utgérs av material som initierats i en skolkontext med
specifika ramar och mal. Forutom att elevernas parafraser anvinds som metod och empiri 1
denna studie ges dven deltagarna mojlighet att reflektera over sddant de kanske sidllan
reflekterar dver annars (Lind och Asén, 2003).

Men inspiration frdn Welwerts (2010) och Ohmans-Gullberg (2008) tidigare studier valde
jag att anvinda mig av Rose (2010) metodologi om bildelicitering for att lyfta fram elevernas
perspektiv. Karaktéristiskt for metoden i samband med intervjuer &r att barn och unga betraktas
som aktiva subjekt som i viss mén later deltagaren trdda in i en form av expertroll medan
forskaren dr den som lyssnar och fragar (Ohmans-Gullberg, 2008). Elevernas parafraser blir en
kommunicerande ldnk mellan deltagarna i intervjun och mig som forskare eftersom det dr deras
material och val av fokus som préglar intervjun. Elevernas parafraser anvindes som
samtalsoppnare vid intervjutillfillet, ett samtal med utgangspunkt kring bade det egna
bildskapandet, bilddmnets innehéll, visuell kultur och bildimnets relevans. Detta mdjliggor ett
rikt och méngtydigt samtal som konkretiserar och lyfter fram olika former av vérderingar, val
och motséttningar som eleverna uppfattat som betydelsefulla under processen med parafrasen.
Hér kan det visuella materialet stimulera minnen och aterkalla tankar, kénslor, handlingar,

attityder och maktrelationer samt ger mojlighet till reflektion (Rose, 2010).
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4.2.2 Urval och presentation av deltagare

Att jag avgriinsade studien till elever p& grundskolan baseras pa resultat presenterat i NAU-13
(Skolverket, 2015), samt att skolforskning inom min studies fragestéllning ar relativt outforskat
och det faktum att bilddmnet 4r en obligatorisk del av grundskolan. Genom att ha olika aldrar,
bade fran arskurs 6 och drskurs 9, erbjuder vidare mdjlighet att kunna ta del av hur elever i olika
kontexter uppfattar bildimnet. Studiens huvudsakliga syfte dr inte att jamfora men det kan vara
anvéindbart att urskilja tankar och reflektioner om bildimnet som de bada elevgrupperna kan
bidra med. Vidare har urvalet begrinsats genom att exkludera elever som varit kortare tid i
Sverige én tre &r, for att studien eftersoker tillridckligt goda kunskaper i svenska for att resonera
och reflektera utifran frigestillningarna, vilket &ven kan vara en utmaning for andra
generationens svenskar. Avgridnsningen dr dven for att eleverna ska ha en egen erfarenhet av
svensk bildundervisning och da skolan nyligen omstrukturerat undervisningen i praktiskt-
estetiska dmnen, skulle det innebéra att flertalet elever 1 forberedelseklassen inte hunnit ta del
av bildundervisningen. Vid beskrivningar av antal elever i respektive arskurs har elever i
forberedelseklass redan exkluderats.

I studiens kvalitativa del har de totalt 12 eleverna fran arskurs 6 och 9 som deltagit i intervju
valts ut i samrad med mentorer for respektive drskurs, dd ldrarna har goda relationer till eleverna
som de lirt kdnna under sina ar som mentorer. Grundskolan som deltagarna gar pd ir en
kommunalskola forlagd i ett socioekonomiskt utsatt omrdde inom Malmd. Samtliga deltagare
har fatt fiktiva namn for att skydda deras identitet. En presentation av elevernas parafraser samt

foto pd deras parafraser presenteras i bilaga 3.

4.3 Materialbearbetning och analysmetod

En pilotstudie 1 form av en enkét genomfordes med hjélp av Google Forms som ér ett tilligg
till Google Workspace som skolans kommun tillhandahéller personal och elever pa skolan.
Enkétdata sparas enligt de sédkerhetsforeskrifter som kommunen faststéllt. Google Forms
erbjuder ett integrerat analysverktyg som gor det mdjligt att bryta ner data i procentenheter och
visualisera data i grafer. Detta var inledningsvis till hjdlp i arbetet med att forstd enkétsvaren.
Som ett kompletterande analysverktyg anvindes Voyage for att hitta dvergripande monster och
teman i data utan influens av min personliga tolkning. Intervjuguiden kunde utformas med
erfarenhet av pilotstudien genom att se till vilka fragor och svar frn enkéten som gav upphov

till nya fragestdllningar och vilka fragor som eftersokte ett djupare resonemang.
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Som tidigare ndmnts spelades intervjuerna in med hjidlp av mobiltelefon och dess
medfoljande inspelnings-app. Dérefter fordes ljudspéren dver till en dator for transkribering
som gjordes samma dag som intervjun genomfordes eller ndstkommande dag, for att ha
intervjun farskt i minnet. Genom vissa grammatiska korrigeringar, punkter och kommatecken
har transkriberingen anpassats frdn muntligt material till skriftligt. Karaktéristiska uttryck som
svordomar och pauser har tagits med vid transkriberingen, sd dven slangord och engelska
uttryck som ger karaktér till elevernas uppfattningar. I arbetet med att transkribera intervjuerna
har en viss analys genomforts genom att aterga till intervjuerna och lidsa igenom dem flera
génger och pa sa sitt se nya ingdngar och perspektiv till materialet. Under ldsningen av
utskrifterna har jag markerat meningar utifran sddant som jag funnit &r relevant for studiens
fragestéllningar, har upprepats pa flera stillen, Overraskat eller aterkopplar till tidigare
forskning.

Som analysverktyg for att finna monster, likheter och skillnader i det transkriberade
materialet anvdnds en innehallsanalys som metod (Bryman och Nilsson, 2011). Det innebér att
den transkriberade texten utforskas genom att koda och kategorisera liknande typer av
uttalanden och idéer i texten, samt synliggora skillnader i datamaterialet genom att ga tillbaka
till studiens syfte och fragestéllningar (Bryman och Nilsson, 2011). Jag har kodat materialet
efter det som varit viktigast eller hor ihop och pa sa sitt skapat ett antal kategorier som ar av
relevans utifran studiens syfte och frgestillningar. Genom metoden kunde jag borja arbetet pa
detaljniva for att sedan fa en dvergripande bild av mitt material och dé arbeta utifran principen
att ha nérhet och distans till mitt material (Repstad, 2007). I analog mening har jag sedan klippt
ut delar av utskrifterna och sorterat i olika hdgar och satt upp pa en storre bakgrund, for att pa
sa sitt skapa mig en dverblick av gemensamma ndmnare som markerats i deltagarnas utsagor.
Da det pé forhand inte formuleras kategorier som elevernas yttranden ska sorteras in i, eftersom
studiens syfte lyfter fram elevperspektivet, skapades kategorier och teman utifran deltagarnas

utsagor.

4.4 Etiskt stillningstagande

Studien har tagit hdnsyn till Vetenskapsrddets (2017) fyra etiska principer géllande
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Jag har varit
noggrann med att beskriva for eleverna vid introduktionen till parafrasuppgiften att personliga
element som eleverna inkorporerar i sina bilder kan komma att ingé i intervjun, i enighet med

nyttjandekravet. Silvén (1999) poédngterar vikten av att bdde gd varsamt fram och att vara tydlig
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i sina avsikter som forskare ndr hon beskriver hur man kan anvidnda foremal som
”samtalsOppnare” 1 intervjun (Silvén, 1999, s.103). Silvén menar att minniskor kan bli
konfunderade om man sdger att man ska studera deras yrkesliv och sedan stéller frdgor om
privatlivet (Silvén, 1999). Det har darfor varit viktigt att pd forhand definiera syftet med
parafrasuppgiften i form av metod och datainsamling.

Eftersom deltagarna i studien dr minderariga ar det hogst relevant att vara transparent i varje
steg av studien, framforallt beskriva studiens syfte och hur materialinsamlingen gar till. Jag har
dven dterkommande besokt klasserna i respektive drskurs for att bli ett igenkdnningsbart ansikte
for eleverna, berdttat om studiens syfte, svarat pa eventuella fragor och informerat eleverna om
att de nér som helst kan vélja att avbryta sitt deltagande. Studien uppfyller informationskravet
genom att systematiskt och aterkommande informera om studiens innehall.

Samtyckeskravet stipulerar att deltagare har ritt att bestimma 6ver sin medverkan men da
studien genomfors pa en grundskola och till viss del behandlar kénsliga fragor fanns ett behov
av samtycke frdn vardnadshavare. Ur ett etiskt perspektiv behover forskaren respektera
deltagarna genom att vara tydlig kring studiens syfte och dven informera vardnadshavare
(Vetenskapsradet, 2017). Via skolan har ett fysiskt brev skickats hem till vdrdnadshavare till
elever 1 &rskurs 6 och 9 (se bilaga 4), samt paminnelser till vdrdnadshavare via internt
mailsystem som skolan tillhandahdller. Vidare har jag tagit hjélp av mentorer i respektive
arskurs som pamint eleverna om studien samt samlat in svarsblanketter. De elever vars
vérdnadshavare inte skickat tillbaka svarsblankett eller valt att avbdja deltagande har inte fitt
ta del i ndgot steg av studiens datainsamling. Att samla in svarsblanketter var en storre och mer
kriavande process én vad jag tidigare antagit och visade sig svarast att genomfora i rskurs 9.

Genom att kontinuerligt under studiens process delgett elevernas fordldrar var i processen vi
befinner oss samt att den information som eleverna har delgett vid pilotstudien, i
parafrasuppgiften och i intervjuerna endast ska vara relevant for studien uppfyller studien
nyttjandekravet. Utifrin konfidentialitetskravet har deltagarna getts fiktiva namn. Aven enkiiten
genomfordes genom skolans interna program som tillhandahaller regler och strukturer som
foljer GDPR:s foreskrifter. Transkribering av intervjuerna lagras pa skolans server for att

sdkerstilla att konfidentialitetskravet uppfylls.

4.5 Metoddiskussion

I rollen som forskare finns det en insikt om att man aldrig fullt ut kan frigéra sig fran sina

kulturella, historiska och sociala premisser nir de tolkar ett material (Gripsrud, 2011). Da
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resultatet av en kvalitativ studie beror pa vem som genomfOrt tolkningen kritiseras ofta
kvalitativ forskning for att vara for subjektiv. Det kan till viss del stimma och samtidigt kan det
ses som en tillgdng eftersom det 4ven kan innebéra en annan insyn och kéinnedom om ett omrade
(Eriksson Barajas et al., 2013). Eriksson Barajas et al. (2013) anser att forskaren och dvriga
deltagares uppfattningar kan paverka resultatet av undersdokningen och genom den teorin &r jag
1 egenskap av forskare inte skild fran det jag studerar.

Inledningsvis dmnade jag att anvdnda mig utav bdde kvalitativ och kvantitativ metod for
insamling av material. Darfor genomfordes inledningsvis en enkétundersdkning som 27 stycken
elever fran arskurs 6 svarade pa. I ett senare skede togs dock beslutet att utesluta resultatet fran
enkdten pa grund av begrinsningar i avsatt tid for studien och uppsatsens omfang. Trots att
enkétens resultat inte stélls i relation till det empiriska materialet visade den sig vara till hjalp 1
forarbetet. Enkédten blev en relevant ingdngspunkt till min studie d4 materialet kunde anvéndas
till hjélp vid formulering av intervjuguiden i formen av en pilotstudie. Dels var enkiten ett sétt
att fa eleverna att forstd vad for typ av undersokning jag utforde och dels for att eleverna skulle
f4 viarmas upp” infor den fordjupade intervjun. Detta blev tydligt mellan deltagare fran &k 6
dér enkédten genomfordes och deltagarna frn dk 9 dér enkéten inte genomfordes. Pilotstudien
blev dven ett verktyg for mig som forskare att upptécka eventuella olika uppfattningar hos
eleverna. D4 mitt forskningsomréde dr relativt outforskat, liknande frdgor har i egentlig mening
inte stdllts till grundskoleelever tidigare, har jag forsokt att vara dppen for nya infallsvinklar
under processen.

Olika metoder kan ses som ett sdtt att ringa in det man vill studera, jag har tillgang till flera
uttryckssitt sésom muntliga utsagor, parafras och pilotstudie vilket gér empirin multimodal till
sin natur. En utmaning med det dr att det insamlade materialet kan visa sig vara motséigelsefullt
och istéllet for att bidra med en breddad och fordjupad bild, endast gor att materialet spretar
(Eriksson Barajas et al., 2013). En annan syn ar dock att det &r en fordel genom att det ger ett
rikare och mer varierat material (Alvesson och Skdldberg, 2017). Det kan till synes vara manga
olika teorier som kan passa in och det teoretiska perspektiv som studien tar avstamp i behover
inte vara den som mojliggor de mest nyskapande eller pa andra sétt intressanta insikterna.

Det har varit viktigt att ge deltagarna i1 intervjun mdjlighet att ge uttryck for sina
uppfattningar och dérfér har jag valt att genomfora intervjuerna enskilt med varje elev.
Situationen kan upplevas mer privat utan andra elevers inflytande. Att i forvdg strukturera
intervjun med olika teman 6kar homogeniteten och tar nytta av styrkan med halvstrukturerade
intervjuer (Eriksson Barajas et al., 2013). Da intervjun kan liknas med ett samtal gick vi vid

négra tillfallen tillbaka till amnen som tidigare kommit upp under intervjun och ett resultat av
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det blev att deltagarna fordjupade sina svar (Repstad, 2007). Med datainsamling fran ménniskor
behover man ta i beaktning att det &r problematiskt att f& den &rliga uppfattningen kring
deltagarnas upplevelser eftersom de kan anpassa sina svar med vetskapen om att det ska ingd 1
en studie. Att genomfora intervjuer dr en fardighet som utvecklas genom 6vning, vilket blev
tydligt for mig nir jag transkriberade intervjuerna da jag blev uppmirksam pa att mina
intervjuer blev mer avslappande och att de utvecklades med tiden. I regel r antalet deltagare
mer begrinsad i kvalitativ undersdkning darfor gor jag inte nidgra generella svepande drag kring
studiens resultat (Gripsrud, 2011). Daremot kan resultatet av studien ses som en pusselbit i ett
storre pussel genom att placera studien i ett storre sammanhang av andra studier.

Mgjligheten att arbeta inom samma organisation som deltagarna kan ses som positivt dd jag
fatt mojlighet att triffa eleverna vid flera tillfdllen men jag dr ocksd medveten om hur min
relation med eleverna kan ha fargat intervjuerna. P4 samma sétt som min forkunskap i egenskap
av bildldrare ger mig insyn och mdjlighet att stélla foljdfrdgor, kan det &ven hindrat mig fran
att stéilla andra foljdfragor for att jag i min roll tar vissa saker for givet. Denna aspekt dr inte
bara viktig att presentera utan viktigt att reflektera kring under studiens process.

Da bildundervisning till storsta del bedrivs i grupper, storre eller mindre, beslutade jag att
genomfora parafrasen i grupp med elever fran respektive arskurs. Det kan upplevas littare att
vara i grupp nér uppgiften ar individuell for att den egna skapandeprocessen inte hamnar i
centrum. Det ger dven mojlighet for eleverna att diskutera sin process och anvinda sina
klasskamrater som ett bollplank som for vissa elever kan vara en forutséttning for att komma
igéng.

Analysforfarandet ar viktigt inom kvalitativ forskning da verkligheten dr komplex. Det
betyder att helheten inte enbart kan forstds genom analys av delarna. Att anvidnda
innehallsanalys som metod till det transkriberade materialet kan ses som en svaghet om
forskaren tolkar materialet utifran sina egna referensramar kan det firga databearbetningen
(Bryman och Nilsson, 2011). For att bredda perspektiven i mina analyser upplever jag att mitt
val av teori och de teoretiska begreppen har vart anvindbara. Den har varit till hjdlp for att

vénda och vrida pa deltagarnas utsagor for att se monster och helheter men ocksé undantag.

4.5.1 Bortfall pilotstudie

For att kunna generalisera resultaten dr man som forskare beroende av en bra urvalsprocedur
samt att bortfallet i studien blir sa litet som mdjligt (Eriksson Barajas et al., 2013). For att

minska bortfallet genomfordes enkidten pa lektionstid under ledning av dmnesldrare.
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Informationsbrevet till vardnadshavare har skickats hem med post for att 6ka svarsfrekvensen.
Eriksson Barajas et al. (2013) beskriver att svarsfrekvensen for enkétstudier bor ligga runt 50—
75 procent. Totalt antal elever i1 arskurs 6 dr 42st elever och 35st ldmnade in svarsblanketten,
varav 33st ldimnade ett godkdnnande att delta i studien. Svarsfrekvensen blev 64 procent for
arskurs 6 da totalt 27st elever slutligen deltog i enkédten. Bortfallet kan bero pa flera olika saker
exempelvis elever som ér frinvarande pga. sjukdom, resa eller har ett ointresse for att delta 1
studien. Utifran enkdten avser inte studien att géra svepande antaganden for en hel population
utan anvénder enkdten som en ingéng till forstéelse for det deltagarna lyfter fram i intervjuerna
samt att stdlla i relation till tidigare forskning. Da svarsfrekvensen fran vardnadshavare till
elever i arskurs 9 var av sa 14g procent, endast 27% ldmnade in blanketten, resulterade det i att
enkéten inte genomfordes med elever fran arkurs 9. Av totalt 19 stycken elever i arskurs 9 som
lamnat blanketter var det 13 stycken som ldmnat ett godkdnnande att delta i studien. I samrad
med mentorer valdes sex stycken elever ut att bli tillfrdgade om de ville delta i intervju samt

skapa egna verk i form av parafraser, dar samtliga tillfrdgade sa ja till att delta.
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5. Resultat

Syftet med studien &r att fa 6kad kunskap om elevers uppfattning om bildimnets relevans och
hur elever uppfattar bildundervisningens innehall. Det som har varit centralt arbetet igenom &r
att det finns ett elevperspektiv vilket betyder att foljande rubriker dr komna av deltagarnas
utsagor. Det empiriska materialet presenteras utifrdn sex teman; 1) parafras, 2) analogt och
digitalt arbete, 3) motivation, 4) kreativitet, 5) bildundervisning och slutligen 6) bilddmnet. For
att skapa en rod trad genom arbetet dr varje avsnitt strukturerat sa att presentation av resultat

avslutas med en sammanfattning av det redovisade temat som &r forenat med analys.

5.1 Parafras

Jag inleder med att presentera ndgra elevbilder som jag anser synliggor parafrasen som
samtalsOppnare och metod for iscensittning dir deltagarna lyfter fram saker som de annars inte
hade kommit pa att berdtta om. Jag presenterar inte alla delar utan lyfter fram det som &r relevant
i den enskilda bilden. En fullstindig sammanstillning av elevernas parafraser och deras
beskrivningar av sina bilder aterfinns i bilaga 3. Ddirefter presenteras resultat utifran
parafrasuppgiften som samtalsdppnare for att belysa elevers resonemang knutna till bildimnets

innehall och relevans.

5.1.1 Parafras som samtalsdppnare

En bint hade
baiiars ot

Da eleverna arbetar med parafrasen gor Ibrahim
motstand mot det praktiska arbetet genom att fraga
vilken bild som ér littast att arbeta med, om man
méste svara pa alla punkter i uppgiften och om man
maste farglagga. Ibrahim antyder snabbt att han &r
klar med sin bild. I intervjun fragar jag Ibrahim om
han kan beritta mer om vad bilden forestiller och

varfor han valt att gora den pé det sittet.
Ibrahim, ak 9: [...] Jag hann inte rita ndgot med skrackfilm
men det hade jag ténkt rita, sen med skolan sa skrev jag
trakig, hela skolan, skolgérden ja assé jag brukar inte hinga

med folk i skolan, jag gillar att vara sjalv mycket. Assa jag

har typ tvd tre vénner hdr i skolan men det récker.
Elevbild 1, Ibrahim dk 9
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Tankebubblan... hehe.. typ i filmer och sant brukar man séga
sa typ och i musik brukar jag hora det, s jag skrev det... nér
man dr stressad Gver ndgot eller dngest sd brukar man vara
sjdlv, sétta pa lugn musik och sen tinda sig en joint, s4 ja...
Jag tyckte att plastret passade in med kvinnan pa bilden, jag
inbillade mig att hon hade ett sér pa kinden och sen tararna,

att hon har &ngest, det hanger liksom ihop allt.

Ibrahim gor en referens till droganvéndning genom
att skriva i1 tankebubblan pa hans parafras ”En joint
hade gatt bra nu. For att ddmpa &ngesten”. Det kan
dven ses som ett motstdnd genom att referera till
tabubelagda &mnen som skolan tar starkt avstand fran.
Ibrahim refererar till filmer och musik med liknande
referenser och aterkopplar till att ndr man &r stressad
eller har &ngest dr man oftast sjdlv och for att varva
ner kan man sitta igdng lugn musik och roka en joint.
Pléstret som Ibrahim ritat pd kvinnans kind beskriver
Ibrahim ska aterspegla ett sarat inre och att trarna &r
ett yttre uttryck for den kénslan.

Under intervjun beskriver Talia att hon inte ar helt
klar med sin bild, nagra detaljer och fiarg saknas.

Vidare beskriver Talia sin parafras sdhar:
Talia, 4k 9: Hans hatt r eld, det beskriver mer ilskan han har
inuti sig pd grund av ménniskor, tillexempel att hans fru som
dr javligt jobbig. Hon latsas vara en bra kvinna men lowkey,
lowkey dr hon &r inte sa bra, hon gar med andra mén och &r
otrogen mot honom. Han ténker vad ska jag gora med henne,
hon ténker spela a4t honom sé att han ska lugna ner honom,
lowkey sa tycker hon att hennes man dr en orm. Han héra
[pekar pa mannen i bilden] orkar inte livet heller pa grund av

henne, sa det dr darfor han har kors 6ver 6gonen, han ténker

Elevbild 2: Talia ak 9

Elevbild 3: Yasin dk 6

kanske bara pé att do. Sen har vi det hér [pekar i nedre véanster horn], det &r typ som en labyrint som deras

olika kénslor blandas, vigen ut och in, hur de ska forsta varandra dr komplicerat, sa darfor ritade jag en

labyrint for att visa det. Den magiska mattan anvinder mannen for att flyga bort fran sina problem, hans

matteproblem, som man kan se pé hans kldder dér jag ritade siffror och sa. Sen har vi ett sant svart hal hér,
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men som egentligen inte &r sé svart for att mannen har borjat
hitta det positiva i det hela. Jag fick min inspiration fran mitt
eget huvud och typ mitt vardagliga liv, speciellt skolan.
Hémtar all inspiration till min bild frén skolan, folk som man
kénner, som man pratat med, som man har en relation med.

Det finns ménga snakes och devils...

Talia beskriver kvinnan i bilden som en negativ figur
som Talia menar innehar en falsk roll. Aven hunden
beskriver Talia representerar en falsk och negativ
figur. Mannen i bilden blir utsatt och paverkad av den
falskhet som omger honom. Vid en forsta anblick kan
Talias bild uppfattas som ofullstindig, svér att forsta

eller relatera till. I likhet med ndgot man gor nir

tankarna annars &r ockuperade pé annat hall,
exempelvis ndr man pratar i telefon med en vén, ar Flevbild 4: Mahmoud ak 9
bilden en liknelse till en doodle, visuella tecken som krafsas ner utifrdn hur tankarna spinner.
Vid tillfillet for intervjun inleder Talia med att berdtta hur missndjd hon ar kring ett
matematikprov de haft nyligen. Nér vi pratar om hennes parafras framkommer det tydligare att
Talias relation med matematikldraren inte dr s& bra di hon gett Talia ett ligre omdome pé
provet. Talia beskriver att hon i sitt skapande tar inspiration frin sin vardag, speciellt skolan
och dven 1 hennes parafras ir denna inspiration tydligt forankrad.
Deltagarna fick dven beskriva fritt vad de tyckte

om att skapa egna parafraser och fick beskriva vilka

delar ur uppgiften de uppfattade som viktigast.
Yasin, ak 6: den var rolig for att jag kunde uttrycka mig pa
ett kreativt sitt, den var kreativ pa ett bra sitt, tillexempel jag
fick [vélja] en bild och sen kunde jag ldgga in vad jag ville
som passade bédst med mina formégor.

Yasin ger exempel pad hur han genom sina féormagor
anpassar det han ritar i uppgiften och beskriver det
som ett kreativt sitt att uttrycka sig pa. Mahmoud i 8k

9 beskrev:
Mahmoud, ik 9: Jag gillar sana uppgifter som jag typ far

berdtta mina asikter, mina hobbys och sé i en bild, det dr

roligare &n att bara prata bara sa [utan nagon referensbild].

Elevbild 5: Esat dk 6
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Mahmoud i 8k 9 beskriver att han gillade parafrasuppgiften for att det mojliggjorde for honom
att prata om honom sjélv, vem han &r och vilka intressen han har. Har lyfter Mahmoud fram att
relevansen i1 uppgiften aterknyts till vem han ér.
Dartill gér Mahmoud en skillnad kring att ha en ram
att utgd fran ndr man ska prata om sina bilder.
Deltagarna resonerar sedan vad de uppfattade som

viktigt att fokusera pa:

Esat, &k 6: att fa ut alla punkter som fanns i uppgiften, nir
man kollar pé bilden sd ska man se lite att det handlar om
mig, att det dr mina intressen och sa. Med sjdlva bilden sé
ska man se att det finns ett original och att jag lagt till egna
saker.

Isabelle, &k 6: att bilden skulle vara fargglatt

Yasin, ak 6: det var att kunna forstd vad jag har ritat och
varfor. Inte bara att jag ritat bara sa, utan att forsta vad jag

har ritat och se vad jag har férdndrat.

Béde Yasin och Isabelle 1 &k 6 lyfter fram formagor Elevbild 6: Isabelle 3k 6

som &dr knutna till bildimnet. Framforallt beskriver
Yasin formagor som knyter an till begreppet visuell
laskunnighet och férmégan att samtala om sina och
andras bilder. Dijana i 4k 6 samt Talia, Aliza och Zarah
1 8k 9 resonerade alla utifran ett individuellt perspektiv
pa fragan vad de uppfattade var det viktigaste i

uppgiften.
Dijana, ék 6: att kunna uttrycka sig sjalv
Talia, ak 9: Sitta in mina idéer eller vad det 4r jag tinker och
sa
Aliza, 8k 9: det handlar om hur du kédnner, vad det ar du vill
gora, vad vill du visa for dig sjélv eller andra
Zarah, ak 9: att man verkligen visar vad man ténker och inte

vara radd for att visa vad man ténker.

Dijana i dk 6 samt Talia, Aliza och Zarah i ak 9

Elevbild 7: Dijana dk 6

beskriver relevansen att uttrycka sig sjilv genom sina
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bilder. Dértill adderar Zarah i ak 9 att man inte ska vara
rddd for att visa vad man tdnker. Att prata om sina

bilder uppfattar Mahmoud som viktigt:
Mahmoud, dk 9: kanske tankarna ar det viktigaste, eftersom
alla ménniskor &r inte lika bra pé att rita och sant, det ar darfor

jag tycker att det ar viktigare att bedoma tanken.
Yasin i &k 6 beskriver i sin tur mdjligheterna inom
bildundervisningen att reflektera kring sina och andras

bilder:

Sara: brukar ni fa uppgifter i bilden dér ni bade ska rita och
sen prata om era bilder?
Yasin: N&, vi brukar bara rita nagonting och sen blir vi

bedomda pé hur det &r ritat, tillexempel detaljer eller skuggor

Utifran det Yasin siger kan det tolkas som att han i sin
undervisning inte vanligtvis far mdjlighet till att 6va
pa att prata om sina eller andras bilder i

bildundervisningen.

Avsnittsanalys: Parafras

En parafras ér ett visuellt konstverk som tydligt bygger
pa ett annat visuellt verk som ska uppvisa bade likheter
och skillnader i forhdllande till original verket. Att
deltagarnas  bilder &r parafraser innebdr att
meningsbirande betydelsesystem samtalar och pé
olika sétt ldnar fran, anspelar pd eller svarar pa
varandra. Deltagarnas parafraser och verkets original
samtalar med varandra i lika utstrickning som de
paverkar varandra och da kan varje verk innehélla flera
betydelser. Exempelvis kan Ibrahims i ak 9 inledande
motsténd till praktiskt arbete inom bilddmnet visa pa
hans forbestdmda uppfattning till &mnets relevans och
utifran begreppet visuell laskunnighet presenteras ett
mellanrum som saknas for att onska delta 1 det

praktiska momentet. Deltagarnas parafraser innehaller
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dven tecken som dr starkt kopplade till visuell kultur.
Exempelvis ndr Ibrahim i ak 9 beskriver att han
influeras av musik och filmer nir han ska formulera
texten i sin pratbubbla. Som betraktare till Talias i 8k
9 parafras finner vi ingen likhet forrén vi dr delaktiga
i en konversation och da kan uppfatta foremalet.
Exempel pa detta kan vara i Talias beskrivning av
’labyrinten” som forklarar “mannen” och “’kvinnans”
komplexa relation och hur de ska forstd varandra
illustreras av en komplex labyrint av kénslor och

tankar. Genom att iscensitta med parafrasen som

utgdngspunkt kunde deltagarna ha sig sjdlv som
referensram och léttare sétta ord pd sina tankar. Elevbild 10: Paola dk 6
Vid samtal med deltagarna om deras parafraser lyckas flertalet av deltagarna pa ett
vélgrundat sitt presentera och resonera kring sina verk (se dven bilaga 3). Detta till trots att
deltagarna tidigare beskrivit att de tidigare inte haft mojlighet att 6va pa denna forméga i sin
bildundervisning. Nagra deltagare lyfter 4ven fram att man skapar utifrén sin egen formaga
och Mahmoud i &k 9 beskriver att besitter man inte kunskaperna kan det talade ordet vara en
kompletterande del som skulle kunna hdja betyget. Deltagarna beskriver formégor som &r
néra knutna till begreppet visuell ldskunnighet och synliggor relevansen av de formagorna.
Begreppet inkluderar formigor som att uttrycka sig med bilder, kritiskt tdinkande och
formaga att ta sig igenom en arbetsprocess. Eleverna visar tydlig forankring till deras visuella
kultur badde genom praktiskt moment (se dven bilaga 3) men &ven i samtalet om deras

parafraser och i vidare samtal under intervjun.

5.2 Analogt och digitalt arbete

I deltagarnas beskrivningar av hur de uppfattar kreativitet i bildimnet forankrade eleverna
exempel utifrdn deras upplevelser av bildundervisningen. Det ledde vidare till samtal om
metoder och verktyg som mojliggor eller uppmuntrar till kreativitet inom bildundervisningen.
Deltagarna var overgripande negativt instillt till arbete genom exempelvis digitala tekniker men
1 deras beskrivningar kunde jag utldsa anledningar till varfor som i sin tur visade pa hur
deltagarna uppfattar bilddmnets relevans. Genom uppstdllning i tabellform synliggjordes

komplexiteten i deltagarnas svar och bidrog pa sa sitt till en djupare analys i relation till studiens
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syfte. Resultatet av intervjuerna dr synliggjort i tabellform for att 14sare ska kunna f6lja hur jag

tittat p& materialet.

Tabell 1. Tabellen visar resultatet om hur elever uppfattat analogt eller digitalt arbete i

bilddmnet samt en inledande analys kring varje citat.

Deltagare Citat Sammanfattning

Esat, dk 6 Det [digitalt arbete] &r roligt, man utforskar nya grejer som Digitalt — roligt, nya
kan bli finare, men det &r roligare att rita for hand, jag vet mdjligheter?
inte men da gor man allt sjalv Analogt — d& gor man

allt sjélv

Paola, ak 6 Jag brukar gora bade och men jag véljer nog hellre att jobba Digitalt — svarigheter
med papper och penna for att det ar lattare for mig, det ar pga. okunskap
jattesvart att rita digitalt, jag dr inte sa bra pé att arbeta
digitalt

Yasin, ak 6 Jag vet inte hur man jobbar med digitala verktyg, men jag Digitalt — okunskap

6

tycker jag ar lattare digitalt. Det &dr l4ttare man kan klicka en
géng och sen é&r allt klart, det blir mycket jamnare och det
blir en annan kénsla. Bilden kénns som att den blir battre
gjord om man gor den digitalt

hade gérna velat lira mig Positiv till tekniken
Isabelle, dk Ibland tycker jag att det &r lattare for hand och gora Analogt — lattare,
smadetaljer, men annars typ stora grejer, typ att fargligga detaljer

Digitalt — smidigt,
forhgjer kvaliteten pa
bilden

som att fota for dar far du bara en bild av att trycka pa en
knapp. Att fota dr inte samma sak som att rita pa riktigt, for
att om man ritar s& kdnns det som pa ett helt annat sitt. Man
har en frihet i att géra som man vill. Visst kan man fota och

Hamada, Jag brukar rita for hand for att det 4r l4ttare dn pa dator Digitalt — okunskap

5 Negativ till teknik

ak 6

Zarah, ak 9 Jag tror att det &r svarare med digitala verktyg...det dr nog Inledning léttare med
and4 lite enklare digitalt... for att man kan anvénda sig av analogt, exempel pa
andra verktyg och skapa mycket mer dn vad man kanske kan hur tekniken
pa papper. Pa datorn kan man kopiera, klistra in, du kan forenklar processen
lagga till mycket farger, man kan ta olika saker fran olika
bilder och lagga till. Pa papper blir det kanske lite svérare for
att man maste skriva ut, och klippa, och klistra, och sa jétte
mycket.

Aliza, 8k 9 Rita for hand &r béttre, man lar sig mycket béattre. Visst man Inldrning via analoga
kan ldra sig fran digitala verktyg, men att rita for hand tycker tekniker, jamfort med
jag ar battre digitala

Talia, 8k 9 Att redigera filmer ar ju lattare med digitala verktyg. Men Foredrar att rita for
med bilder ar det l4ttare for mig att rita for hand for att jag hand, digital teknik
inte &r sa van vid att anvénda en iPad med penna och sen rita till digitala
[med] produktioner som

filmer

Mahmoud, Assé jag tycker det dr battre med for hand. Det [att rita Foredrar att rita for

4k 9 digitalt] &r inte lika roligt, det dr inte samma kénsla for att hand, jamfor med att
det &r typ som att rdkna matte pa datorn, det dr inte alls roligt. rdkna matte online
Det kiinns bara béttre om man gor det pa papper med penna.

Ibrahim, ak Papper och penna for att jag dr lite mer gammaldags, jag Inldrning via analoga

9 gillar inte s, assa jag gillar det [teknik], men assa jag &r inte tekniker, jamfort med
for att typ gora matte pa datorn eller skriva pa en iPad... det digitala
ar battre for hand...

Aquil, &k 9 Assérita for hand, dédr gor man ju ndgonting sjilv. Det &r inte Digitalt — hjalper till

for mycket
Analogt — d& gor man
allt sjélv

31



filma vad som helst, men det &r fortfarande inte du som gor
det, sé det kdnns inte riktigt som ditt eget verk liksom.
Deltagare Citat Sammanfattning

Deltagarna beskriver en svérighet i att kunna hantera digital teknik som en grund for att stilla
sig negativt till att arbeta med det 1 bildundervisningen. Isabelle i ak 6 dr generellt positiv till
digital teknik och ger konkreta exempel pa hur det kan vara anvidndbart i bilddmnet. Men pé
foljdfragan om hon ritar hemma och om hon i sa fall valt att gora det digitalt eller analogt svarar

Isabelle:

Isabelle, &k 6: jag ritar for hand. Hemma é&r jag som en gammal tant, for det dr jobbigt att arbeta digitalt.
Med Isabelles tva svar kan vi se hur komplexa elevernas tankar dr kring digital teknik. Som
vidare exempel pa detta beskriver Yasin i &k 6 att de inte haft digital teknik i bildundervisningen
sedan drskurs 5, da de hade en uppgift dir de fick vélja ett djur att farglagga pa datorn.
Okunskapen kring digital teknik uttrycks mellan Yasin och Isabelle vara avskridckande, bade
for att digital teknik &r svart men ocksd for att de anser att det kan hdmma deras inlérning 1
dmnet. Aquil 1 &k 9 och Esat i 8k 6 beskriver digital teknik mer som ett hjdlpmedel och stiller
det i relation till att rita for hand som de beskriver upplevs mer érligt. Digital teknik anses vara
nya moderniteter, Mahmoud i 8k 9 jamfor det med att gora matte pa datorn och beskriver att
det dr svarare att ldra sig nagot ndr man anvénder digital teknik.

Yasin i ak 6 beréttar att han inte vet hur man arbetar med digital teknik i bildundervisningen
men beridttar samtidigt att han dr positiv till det och skulle vilka l4ra sig mer. Under intervjun

fragan Yasin vad man kan gora med digital teknik i bildundervisningen:
Sara: Lite allt mojligt egentligen, det beror ju pa syftet, men att fotografera och gora film med iPads é&r vél
en klassiker, p& datorn kan man anvidnda Photoshop for att redigera bilder eller anvidnda program dar man
kan designa spelmiljoer... Ar det nagot av dessa exempel som du ir intresserad av?
Yasin, &k 6: Da hade jag nog velat gora det med spelmiljoer, det verkar riktigt roligt!
Sara: Har du ett eget spelintresse?

Yasin, &k 6: Ja, jag brukar spela Fifa, fotbollsspel eller dventyrsspel
Genom att beskriva mdjligheterna med digital teknik i bildundervisningen finner Yasin i 8k 6
ett personligt intresse till digital teknik genom sitt spelintresse. Detta blir ett socialt
sammanhang som Yasin finner motivation och nskar delta i. Genom férmagor som &r knutna

till visuell ldskunnighet, far Yasin verktyg att konstruera betydelse fran visuella bilder.
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Avsnittsanalys: Analogt och digitalt arbete

Utifrén tidigare forskning som presenterats i denna uppsats anses tekniska formagor tillhora
framtiden och lyfts fram som relevant for ungdomars framtida liv. Detta till trots visar
deltagarnas uppfattningar att digital teknik inte anses vara relevant inom bilddmnet. Jag tolkar
att detta framforallt handlar om att eleverna inte besitter en teknisk forméga, d& kan de heller
inte forestélla sig vad tekniken kan anvéndas till dér resultatet blir att digital teknik inte upplevs
relevant inom bildundervisningen. Kreativitet och fantasi bygger pa tidigare erfarenheter och
ar beroende av varandra for att skapa nya erfarenheter. Nér storre delen av deltagarnas egna
visuella kulturer bestdr av digitala bilder &r det hogst relevant att bildimnet forstas utifran ett
uttrycks- och kommunikationsdmne. En effekt av elevers motvilja till digital teknik i
bildundervisningen kan te sig i att ldraren inte heller viljer att implementera tekniken, exempel
pa det kan vara nér Yasin i &k 6 beskriver att de endast arbetat digitalt en gdng under arskurs 5.
I relation till digital teknik kan vi med verktyg om visuell ldskunnighet utldsa att eleverna inte
finner dessa sammanhang eller aktiviteter onskvirda att delta i och pé sd sétt far eleverna inte
verktyg som de kan tolka vidrlden och skapa mening ur. Dessutom uppstér det ett mellanrum
mellan fardigheter och formégor som Bamford (2003) beskriver &r vésentliga for att konstruera
betydelse ur visuella bilder.

Utifran Halls (2010) illustration the “circuit of culture” som beskriver hur mening skapas
genom olika processer synliggdrs att i elevernas processer saknas det ett steg ur cirkeln.
Eftersom eleverna inte tar del av digital teknik i undervisningen och ser heller inte virdet i att
delta i sammanhanget, resulterar det i att eleverna inte producerar egna digitala verk inom
skolans kontext. Daremot dr elevernas konsumtion av visuella intryck i 6verflod. Genom analys
utifran Halls (2010) cirkel blir det tydligt att for dessa elever dr sambandet mellan cirklarnas
delar inte ssmmanhallna, utan kan ses som brutna delar.

Med utgingspunkt i deltagarnas uppfattningar kan vi utldsa att det finns ett mellanrum
mellan Skolverkets (2019) forvédntning pd bilddmnet som kommunikativt, bildldrarens fokus pa
hantverksmissiga metoder och elevernas forstielse av relevansen kring digitalteknik. Tidigare
erfarenheter ger dessutom upphov till fantasi som i sin tur bidrar till nya erfarenheter. Med
Yasin i 8k 6 som exempel, visar digital teknik vilken méjlighet som finns for exempelvis Yasin

att genom praktisk erfarenhet forsta den kultur som han dven ér en del av.
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5.3 Motivation

For att synliggéra hur deltagarna uppfattar bildundervisningens innehall och dmnets relevans
beréttar deltagarna om hur de ser pa motivation i relation till bilddimnet och bilddmnets innehall.
Det som deltagarna dvergripande dr verens om bidrar till deras motivation i skoldmnen handlar
framforallt om &mnet upplevs relevant, om det finns ett eget intresse for dmnet eller om det
finns positivt stdd fran vuxna i deras omgivning. Nedan presenteras resultat knutna till dessa

kategorier.

5.3.1 Motivation i 4mnen

Under intervjuerna stélldes frdgan om hur deltagarna hade gjort ifall de endast hade en timme
pa sig att studera, men de hade en uppgift i bild och en uppgift i ett annat &mne som skulle
lamnas in dagen efter. Dijana i1 a4k 6 svarade att det aldrig ens hade hént for att hon vill planera
pa ett annat sétt som inte gor att uppgifterna ldggs pa hog, medan Hamada i a4k 6 resonerade
sahér:

Sara: Du har en matteuppgift och en bilduppgift som ska ldmnas in i imorgon, men du har bara en timme

idag att plugga, hur hade du gjort?

Hamada, &k 6: jag skulle gjort halva halva, for att bli klar med bilden och for att tréna lite p& matten.

Sara: Ar matte och bild lika viktiga skolimnen?

Hamada: N&4... jag tror att matte &r mer viktig for att det ingér i ditt betyg, det gor ju bild ocksa men det

finns inga nationella prov i bild...

Sara: Om uppgifterna hade varit mellan bild och istillet engelska, hur hade du dé gjort?

Hamada: Nié, da hade jag gjort mer bild, for att p& engelska sé kan jag mer pa engelska sa da &r jag inte

orolig for det s& da hade jag gjort mer bild
Hamada i ak 6 stéller bilddmnet i relation till om det finns nationella prov i &mnet och véljer
déarfor att gora matematikuppgiften forst. Men i jimforelse med engelskan som &dven har
nationella prov véljer Hamada att gora bilduppgiften fore engelskan. Hamada i ak 6 och
exempelvis Aliza i 4k 9 har liknande resonemang kring bilddmnets relevans i relation till andra
skolamnen som réknas till grunddmne eller har nationella prov:

Aliza, ak 9: det beror pa vilka uppgifter det ar, &r det uppgifter som tar lang tid sa skulle jag nog ta svenska

forst, for att kunna gé vidare efter 9an behover jag betyget frén svenska, s& da hade jag nog gjort svenska.

Aliza lyfter fram hur hon behdver betyget i svenskan med argumentationen att kunna ga vidare
till gymnasiet och dirfor hade hon valt att prioritera en svenskauppgift framfor en bilduppgift.
Ibrahim i &k 9 beskriver att vad som motiverar honom att vara i skolan &r inte lika for alla

skoldmnen.
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Sara: Ar du positiv till att vara i skolan? Kénner du att du vill vara hir? Ar det viktigt att vara hér?
Ibrahim, &k 9: Det beror p4, jo det &r viktigt... Kolla hér. Dagar vi har matte da ar det viktigt att vara hér.
Dagar vi har bild &r det inte viktigt. Nar vi har hemkunskap &r det viktigt att vara hér, dér lar man sig om
skatt och séna grejer. Ar det musik [pa schemat], ni absolut inte nigot viktigt.

Sara: Hur viktigt tror du att bilddmnet &r i framtiden?

Ibrahim: Inte sé viktigt faktiskt. Det har inte varit sa viktigt genom historien, eller jo det har kanske varit
s& inom grekernas, eller Leonardo Da Vincis tid, men assa.. Det &r inte vardefullt nu, virlden kommer inte

gé under utan bilden men matte, det &r viktigt. Sprék, svenska ar viktigt for att kommunicera.
Bilddmnet likstdlls till ndgot urgammalt, ndgot som inte finner sin relevans i ett modernt
samhiélle och da saknar Ibrahim motivation till &mnet. For Ibrahim har bildimnet 14g relevans
och motiverar inte Ibrahim att vara i skolan de dagar det &r bild eller musik pa schemat. Ibrahim
beskriver hur viktigt det dr att kunna kommunicera med andra méinniskor dérav relevans for
sprakdmnen som svenska.

I samtalet med Talia i 4k 9 kommer vi inledningsvis in pa kreativitet och jag fragar henne

hur hon ténker kring kreativitet och motivation:
Talia, 8k 9: Om man inte gillar &mnet kan man inte vara kreativ i &mnet. Det hidnger absolut ihop! For att
om man inte har motivation till ett &mne eller du inte gillar lararen eller ndgot sdnt s& kommer du inte hitta

négonting intressant i det &mnet eller nagot kreativt i det. Du kommer bara se det som négot trakigt.
Tidigare hade Talia gjort en referens till att hon har ett hogt omdome i bilddmnet sa nér jag
fragar henne vad hon tror att det beror pé svarar hon:

Talia, ak 9: [att ha hogt betyg] beror pa om jag gillar det och jag kanske inte gillar &mnet mycket men

lararen ger mig motivation att gilla &mnet, att lararen ar en bra larare da borjar man ocksa gilla dmnet.
Talia beskriver en tydlig koppling mellan motivation, kreativitet och prestation i &mnen. Dértill

beskriver Talia lararens roll i att motivera och forankra dmnet hos eleven.

5.3.2 Inre motivation

Pa frigan om Mahmoud i &k 9 &r motiverad att jobba pa bildlektionerna beskriver han att

motivationen beror pd om han gillar det han sjilv ritar.
Mahmoud, &k 9: Ja, det beror pé, asséd om jag ritar nagot som jag gillar dd kommer jag vara motiverad.

Fast om jag ritar typ en skog da kommer jag inte vara motiverad for jag gillar inte den typen av bilder.
Mahmoud och Aliza i &k 9 samt Paola i &k 6 visar att motivationen till &mnet ofta ligger 1
deltagarnas egna hander. Men de beskriver dven faktorer som kan péverka deras motivation
exempelvis att uppgiften &r relevant. Jag fragar Yasin i 4k 6 om han ar positiv till bilddmnet:

Yasin, &k 6: eeeeh... ja, om jag gillar &mnet... eller nej, men jo, assé det beror pa....

Sara: Hade du blivit mer motiverad till &mnet om du fatt rita mer som har med din personlighet och

intressen att gora?

35



Yasin: ja, nu nér jag ritade [referens till parafras] om personliga intressen da ritade jag om fotboll for att
det &r mitt personliga intresse

Sara: att du &r positiv till &mnet, paverkar det hur mycket du lér dig?

Yasin: Ja, exempelvis om jag tycker bilden ar trakig, d& kommer jag kanske inte fokusera pa det s& mycket,

men om jag tycker att den &r rolig sé vill jag pé riktigt 1dra mig mer
Yasin i &k 6 visar att motivation inte bara handlar om att uppgiften ir relevant, utan att
motivation har en strak koppling till om eleven tycker att uppgiften dr rolig. Jag uppfattar
Isabelle 1 ak 6 som generellt positiv till bilddmnets relevans och fragar om hon tror att hennes
inre motivation till undervisningen bidrar till att hon lir sig mer eller mindre:

Isabelle: Ja, jag tror att det &r sa i alla &mnen. Om du é&r positivt instdlld och vill lara dig tillexempel
svenska, da kommer du sjélvklart ldra dig mycket svenska. Men om du inte alls vill det och bara &r negativ
mot det sa tror jag inte att det kommer att g& sa bra. Du kanske lar dig ndgonting men du kommer att
glomma det och tdnka att det inte ar viktigt, att du inte vill och struntar i det. Det handlar om vad man

sjalv ar instdlld till for att lyckas eller misslyckas.
Isabelle resonerar att instdllning och motivation i slutindan 4nda kommer frén dig sjilv, vill du
lyckas med négot sa kommer du att gora det. Isabelles resonemang kan stillas i kontrast till
Ibrahim 1 ak 9 nér jag frdgar om han lért sig ndgot genom en bilduppgift som han kan ta med
sig 1 framtiden. Ibrahim berdttar om en uppgift frdn &k 4 dar han lirde sig att rita dgon,

framforallt hur man ritar pupiller:

Ibrahim, &k 9: detaljer som hur man gor pupillerna, tillexempel om de &r nere sa ser de ledsna ut, 4r de
uppe sé ér de forvanade, tex sa... Det var coolt dnd4, jag visste inte hur det var eller hur man gjorde...

Assa jag har lart mig mycket men det har gatt in dér men ut dér...
Genom Isabelles resonemang kan vi forsta att Ibrahim inte har ett eget intresse i bilden, han ar
inte motiverad och &r da inte engagerad i att ldra sig ndgot. Ibrahim beskriver ocksd nigot som
han lart sig for manga &r sedan, som han fortfarande kommer ihdg. Hir beskriver Ibrahim 1 8k
9 en utmaning som han sattes infor, dér utmaningen ledde till en utveckling, som han flera ar

efter fortfarande minns.

5.3.3 Vuxnas inflytande pa elevers motivation

Niér jag fragade Aquil 1 8k 9 vad i &mnet som gor att han kdnner sig motiverad beskrev han det
sahér:
Aquil, ak 9: jag tror att det bade ar l4raren och jag, jag tdnker mycket pa framtiden och vénner. Vanner
kommer att séga till dig att du ska gora och kdmpa pa. Det ar bra for d& kommer du sjélv att inse att du
maéste ta tag i det, maste klara det, och genom det s& kommer man f& nagot battre utav det... Sen lérare,
vissa ldrare 4r argare, vissa gladare, andra kan man skoja med, om man har ett battre band med en larare sa

tycker man att det &r roligare med sjélva dmnet. Léararen gor det roligare. Men har man en trékig ldrare som
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inte skojar s& mycket och bara sdger ’gor detta, gor detta och nu har vi prov”. Da blir det inte lika roligt,

man ténker “varfor ska jag gora detta?” och det gor inget roligare direkt...
Hir blev det intressant att se hur Aquil 1 4k 9 resonerade kring det vuxna stddet i sin omgivning.
Isabelle 1 &k 6 beskrev nagot liknande nir jag frdgade vad hennes fordldrar och syskon tyckte
om bilddmnet och om hon upplevde att hon far stdd i skolarbetet:

Isabelle, ak 6: mina fordldrar &r inte sa gor vad du vill, de &r inte jétte harda mot mig tillexempel som att
jag skulle fa utegangsforbud om jag inte gjorde mina ldxor, men de séger att jag far vilja sjdlv, men att det
handlar om att vélja om jag vill ha ett bra liv i framtiden eller inte. De uppmuntrar mig att ténka pa min
framtid och vad som kan hénda, vilket jobb jag kan f4 om jag gor det jag ska gora nu. Jag far mycket hjélp
hemma av hela min familj. Om jag skulle ha foréldrar som inte skulle bry sig om min skolgang, min framtid,
sa tror jag inte att jag skulle komma sa langt. Okej att jag har svéart med vissa &mnen men jag kédmpar ju
fortfarande sa om jag inte skulle ha det stodet hemma sé tror jag inte att jag skulle orka med det. Man mar

mycket béttre om man kénner att man har ndgon pé sin sida och hejar pa en.
Vad bade Isabelle i 8k 6 och Aquil i &k 9 refererar till 4r det utomstéende stddet 1 utmaningen,
for Isabelle dr det familjen och for Aquil handlar det om vénner eller ldraren i klassrummet. Det
vuxna inflyttandet pa deltagarna verkar gora avtryck, d& bade i arskurs 6 och arskurs 9, en effekt
kan bli ett 6kat sjilvfortroende som i sin tur leder till att motivation inifrdn 6kar. Aven Zarah i

ak 9 och Esat i ak 6 lagger till:
Zarah, dk 9: den léraren [i bild] vi har nu han hjilper en att forsta, det goér mig motiverad

Esat, dk 6: det dr ofta lararen hjélper till, han ger tips och motiverar
Utifrén det deltagarna beskriver kan det utlédsas att lararhandledning &r hogst relevant for att ha
en inverkan pa den inre motivationen, att liraren ser elevernas progression och premierar dem
dérefter. Nér jag fragar Talia i &k 9 om hon tror att bildundervisningen &r likadan péd andra

skolor beskriver hon:

Talia, ak 9: N4, jag tror att det beror pa lararen. Vissa larare kanske bara ger dig en bild som du ska rita av
och det ar riktigt trékigt. Den ldraren vi har nu han hamtar riktigt bra idéer och han &r sjélv duktig och det
ar riktigt bra. Du maste ju ocksa ha en duktig bildlérare, du kan inte ha en ldrare som inte kan rita eller som

inte vet ndgot om bild, det &r bara konstigt!
Talia beskriver att det &r lirarens kunskaper och passion till sitt &mne som hjélper henne bli
motiverad och beskriver att en okunnig ldrare eller en enformig undervisning inte motiverar
henne till att prestera i bilddmnet. Férutom vinnerna eller liraren &r dven andra vuxna en faktor

som paverkar motivationen. Esat i ak 6 beskriver att hans fordldrar dr positiva till bildimnet:

Esat, &k 6: de tycker att bild 4r ganska viktigt, for att man ska kunna uttrycka sig genom bild, de &r positiva

till att man ritar.
Esat i &k 6 beskriver att hans foréldrar vardesatter bilddimnet och fir positiv motivation fran
flera vuxna 1 hans omgivning som hdjer bilddmnets relevans. Esat beskriver att bilddmnets

relevans ligger i att kunna uttrycka sig i bild. Alla elever &r inte positiva till bildimnet eller
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beskriver ett vuxet stod som ndgot positivt. Pa frdgan hur Ibrahims fordldrar och syskon ser pa
bilddmnet sdger Ibrahim:

Ibrahim, ak 9: Assé ingenting, jag har aldrig fragat hehe Hade jag fragat min pappa hade han fragat vad
bild ar, sdhédr vad man gor, vad jag ska med det [bilden] till sen, ska jag bli Leonardo Da Vinci liksom!?

Haha Sahér, matte ar véldigt viktigt for mina forédldrar, for att det ar ett kirnidmne, sa alla vet att det ar

Jag tolkar Ibrahim som att det handlar om att de vuxna runt honom forstirker bilden av att det
finns en hierarki bland skoldmnen, dar bilden exkluderas pd grund av att det inte kvalificeras
som ett grunddmne. Jag frdgar Ibrahim vad som gér honom motiverad att ga till en lektion han
inte gillar.

Ibrahim, &k 9: att inte fa frdnvaro haha

Sara: Vad ér det daliga med att f& franvaro?

Ibrahim: att mina foréldrar far veta det

Sara: Vad motiverar dig att gora en jobbig, svar, eller trékig uppgift i ett &mne du inte gillar?

Ibrahim: Haha jag vet inte faktiskt... att fi nagonting gjort pa lektionen, att inte f& daliga betyg, det handlar

ju bara om 6 veckor liksom... [refererar till de praktiskt estetiska &mnens upplégg vilket inkluderar bild,

musik, hemkunskap och slgjd] ... att gora sitt bista sen for att fa bra betyg, sen aldrig mer bild haha
Sedan fortsdtter Ibrahim att beskriva hur han resonerar kring motivation:

Ibrahim: det jag tinker ocksa, det &r att inte bara sdhér langsiktigt, det &r ocksa religionen och sé jag har

véxt upp. Religion ar det viktigaste for mig och sa som jag tédnker

Sara: Hur tinker du att motivationen hénger ihop med religionen?

Ibrahim: Typ att jobba betyder inom islag — och kunna forsérja sin familj — &r goda gérningar. Att [kunna]

hjélpa folk och fattiga ménniskor. [Att] tjdna pengar och ta hand om sin familj, det ger mig nog lite

motivation. Jag vill vara en framgéngsrik man...

Sara: Hur dr man nédr man ar framgéngsrik?

Ibrahim: da ar man lycklig... frisk... pengar s att man har mat pa bordet... ja... bra hus, bra inkomst, det

ar framgéngsrik tycker jag. Man behover inte Bill Gates pengar for att vara framgéngsrik haha
Ibrahim beskriver forst att han inte vill gora sina forédldrar besvikna med att ha frdnvaro och
forankrar det i religionen som fOresprakar gott beteende och goda gérningar. I Ibrahims
beskrivningar anvinder han religionen men det kan dven tolkas vara kulturen som skapar
religionen och sé i sin tur de vuxnas kulturella forhallning som upprétthaller strukturer och
hierarkier. Ibrahim ger exempel pa vad han anser faller inom “en framgangsrik man” men ger
inte exempel pd yrken som kan leda honom fram till detta méal. Bildundervisningens innehéll ar

inte forankrad i Ibrahims malbild och far da inte faste som ett &mne Ibrahim ir motiverad 1.

38



Avsnittsanalys: Motivation

Resultatet fran intervjuerna visar att deltagarna uppfattar att motivation i skolimnen hénger
thop med om dmnet dr ett grunddmne eller om det finns ett nationellt prov i dmnet. Aliza i 4k 9
beskriver hur hon &lskar bilddmnet och att rita men séger samtidigt att hon prioriterar ett
grunddmne som svenska fore en bilduppgift. Ibrahim i 8k 9 beskriver hur &mnen som har hog
relevans for ett framtida yrkesliv eller som ger forforstielse for samhéllet i stort &r &mnen som
han dr motiverad i. Ibrahim 1 8k 9 uttalar tydligt att han likstéller bilddmnet till ndgot urgammalt
som saknar relevans i ett modernt samhélle. Talia i &k 9 framhéller hur motivation och
kreativitet gar hand i hand och beskriver att utan ett intresse i &mnet s& kommer man inte
prestera i dmnet och aterkopplar till bildldrarens roll. Utifrdn estetisk mediering behdver
deltagarnas motivation kring estetiska uttryck lyftas fram dd deltagarna inte upplever att det
finns en relevans kring att kommunicera och formedla deras intryck av visuella produkter.

Deltagarna uppfattar att en faktor som kan paverka deras motivation &r om uppgifterna de
gor upplevs relevant. Yasin i ak 6 visar att motivation inte bara handlar om uppgiften ar
relevant, utan att motivation har en stark koppling till om eleven tycker att uppgiften &r rolig.
Isabelle 1 4k 6 uttrycker att man maste ha en positiv instéllning, en vilja att ldra sig, annars
glommer man det man lart sig for att man tror att det inte ar viktigt. Som Ibrahim i &k 9
forklarade, “det gdr in dir och ut hér”. Isabelle 1 4k 6 resonerar att instdllning och motivation 1
slutindan dndd kommer fran dig sjilv, vill du lyckas med nagot s& kommer du att gora det. I
arbetet med ungdomar blir visuell kultur en relevant stéttepelare som definierar de element som
omringar ungdomar. Amnesliraren har di méjlighet att genom tydlighet och relevant innehll
motivera eleverna och dédrigenom forankra bilddmnets relevans.

Deltagarnas uppfattning pé hur vuxna i deras omgivning kan motivera dem beskrivs bland
annat vara ldraren i &mnet och fordldrar. Isabelle i ak 6 upplever exempelvis att hon inte skulle
kommit l&ngt 1 livet utan stodet frén sin familj. Medan Aquil och Zarah i ak 9 berittar hur viktigt
det &r att ha en bra ldrare som kan gora dmnet relevant och intressant. Lararhandledning i
bilddmnet beskrivs av deltagarna som hogst relevant, en effekt kan bli ett 6kat sjdlvfortroende
som i sin tur leder till att motivation inifran dkar. Aven Pavlou och Kambouris (2007) forskning
beskriver att de lagger stor vikt vid pedagogers formaga att motivera och forsta hur elever tanker
och resonerar kring bilddmnet. Esat i 4k 6 uppfattar att bildimnets relevans ligger i att kunna
uttrycka sig och den enda att uttryckligen definiera formagor knutna till visuell ldskunnighet.
Deltagarna beskriver att deras motivation till bildimnet dven knyter an till deras uppfattning av

bilddmnets relevans.
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5.4 Kreativitet

Utifran resultaten kan man utlédsa att kreativitet visar sig vara ett ibland svérdefinierat begrepp
for nagra av deltagarna. Resultatet for detta tema delas in i tva avsnitt, forst presenteras resultat
utifrdn hur deltagarna beskriver att man dr kreativ och andra avsnittet visar resultat fran

deltagarnas uppfattningar om hur kreativitet kan se olika ut i relation till olika skoldmnen.

5.4.1 Att vara kreativ

Att forklara vad kreativitet dr eller hur man &r kreativ visade sig vara svart for nagra av
deltagarna att beskriva medan andra hade tydliga argument for hur de beskrev begreppet.
Resultatet av intervjuerna presenteras i detta avsnitt genom en tabell for att synliggora hur
tabellen varit ett analysverktyg samt for att leda ldasaren genom processen. I tabellen
synliggors dven en sammanfattning av deltagarnas resonemang. I den 16pande texten under

tabellen stills resultatet i relation till teorier.

Tabell 2. Tabellen visar resultat fran fragestillningen om hur elever beskriver att man &r

kreativ samt en inledande analys kring varje citat.

Elever Citat Sammanfattning
Hamada, ik 6 Att man anviander mycket fantasi, hittar pad saker, ritar dem Fantasi,
sjdlv och sa vidare sjdlvstandig
Yasin, ak 6 Det finns ménga exempel som jag kan ta... vi siger att jag Innovation,
koper en ratt till sen har jag en gearbox och om mitt bord ar pahittig,
smalt sa att man inte kan fasta gearboxen sa tar jag nagot 16sningsfokuserad
som dr hogt och lagger mellan for att testa igen, for att se om
det gar. Eller... Oj det finns ju s& manga exempel... om du
plockar dpplen och dina fickor blir fulla, da kan du anvinda
din troja som en korg och fortsdtta plocka épplen.
Esat, dk 6 Nagonting utanfor boxen, ndgonting som inte méanga gor, att Nyténkande,

man kommer med det oh man &r forst med det, typ “kolla
detta s& nytt”, man har inte gjort likadant som andra men att
det dr kreativt och inte ndgot som alla andra har gjort

tdnker utanfor
ramen

Dijana, &k 6

Att vara kreativ... ehm... att kunna gora nagot med sina
tankar

Omsiétta tankar
till visuellt

Paola, 8k 6

Kreativ kan ocksé vara nagot som nagon annan har gjort
men du vill gora det for dig sjdlv och gor det pa ett annat sétt

Inspiration fran
andra saker,

@n den andre har gjort sjdlvstandig,
pahittig,
Mahmoud, ak 9 Nar man ar kreativ, assé det beror pa frén person till person, Innovation,
fast nér jag ténker pa det ordet sé tidnker jag mer pa nér man sjdlvstandig,

skapar nagot eget, nir man ar framgangsrik eller ndgot sant
dér. Jag tycker inte att ndr ndgon person som typ sé forsoker
gora som alla andra hela tiden, sa tycker inte jag att det &r
att vara kreativ. Jag tycker att man ska ta typ ndgon

inspiration, tdnka
utan for ramen,
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inspiration fran négot sen gora nagot eget av det, det &r mer
kreativt for mig... Man beskriver sina kénslor, med bilder,
det &r ganska kreativt.
Aquil, &k 9 Att vara kreativ hade jag sagt att man ar bra pa att tdnka och Svart att beskriva,
jag vet inte... det &r jattesvart fantasi,
sjdlvstandigt
Zarah, ak 9 Att vara sig sjilv, att komma pé jatte mycket... eh, hur ska Svart att beskriva,
jag forklara... att vara kreativ &r... man tar stéllning for vara sig sjélv,
grejer valdigt mycket och. .. fantasi
Aliza, 8k 9 Att man gor saker, typ hela tiden... Aktiv
Ibrahim, &k 9 Man kommer pé idéer, tillexempel nér man uppfinner grejer, Fantasi,
starta eget foretag, ndgon som &r snabbténkt innovation,
sjdlvstandig
Talia, 4k 9 Att hitta pa dina egna tankar, eller kinslor och kunna sitta Fantasi, kénslor,
in dem i en bild eller i en text. Typ pé svenskan sa kan man fri tolkning
sdtta in meningar, de maste inte vara meningar som man
forstar direkt, att man kan tolka den pa olika sitt.
Elever Citat Sammanfattning

Nir eleverna beskriver kreativitet framhévs flera vardeord som fantasi, tdnka utanfér ramarna
och att vara innovativ. Deltagarna uppfattar att kreativitet hanger ihop med en aktiv, medveten
handling och fantasi, dér man tar inspiration fran nagot annat och skapar kombinationer som
inte tidigare setts. Kreativitet uppfattas dven utifran att vara innovativ och att vara sjélvstandig.
Samtliga deltagares uppfattning av begreppet kreativitet bekréftar begreppsdefinition utifrdn
nyskapande, oavsett om det skapas i den yttre vdrlden eller i mdnniskans inre tankevérld. Att
tanka pd egen hand och tdnka utanfor ramarna &r definition till begreppet kreativitet som kan
aterkopplas till framtidens formagor. Exempel pa detta kan vi se hos Ibrahim och Mahmoud
fran 8k 9 samt Yasin och Esat fran &k 6. Det gér dven att utldsa skillnader i elevernas uppfattning
av hur innovation och nytinkande dr kopplat till kreativitet, dir Mahmoud i 8k 9 gor en tydlig
forankring i bilddmnets kontext medan Ibrahim i &k 9 har en mer generell kontext.

Vidare beskriver Esat och Paola i a4k 6 kreativitet som nagot som ingen annan gor och Paola
beskriver att man kan ta inspiration fran vad andra har gjort men att man sedan gor det till sitt
eget. Detta visar exempel pd hur ny mening skapas genom kombinationen av olika element,
som sammanfaller med studiens beskrivning av begreppet kreativitet. Zarah och Talia 1 ak 9
gor en referens till att kreativitet kan synliggdras genom sina egna tankar och kénslor satta i en
visuell kontext. Talia 1 a4k 9 tar utgdngspunkten i det individuella vid sin beskrivning av
kreativitet. Talia berdttar att man tar inspiration fran sina egna kénslor och tankar och sitter
dem i en bild och jamfor med svenskan didr man skriver meningar. Fantasi och kreativitet for
Talia &r att man kombinerar olika saker, som &r Oppen for fri tolkning eftersom det man gjort

bygger pa kinslor och upplevelser.
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5.4.2 Kreativitet 1 &mnen

En Overgripande del av eleverna anvédnder svenska, matematik eller engelska i1 sina
beskrivningar av hur kreativitet kan skilja sig mellan &mnen. Isabelle i &k 6 beskrev kreativitet
1 bild med:

Isabelle, &k 6: [...] Jag kan vara mer kreativ dér for att det &r d&ndé bildimnet och det dr &nda dar man ska
vara kreativ, méla och rita och gora det fint....

Sara: Hur ser det ut i musiken, dr man kreativ dar?

Isabelle, &k 6: pd musiken kan man vara kreativ, skapa egen musik, hitta egna ltar, sjunga, dansa [jamfor
musik med bild]. Det &r likt for att det 4r inte grunddmnen man ska vara bra pé, det ar roligt och man ska

gora sitt bésta.
Isabelle i 8k 6 gor en tydlig distinktion pa att bilddmnet &r ett &mne dér kreativitet uppmuntras
och enligt forvintningar pd dmnet ska kreativitet och fantasi vara inkluderat i undervisningen.
Isabelle framhéver att musik och bild inte dr grunddmnen som hon menar att man ska vara bra
pa” utan istillet gor Isabelle en skillnad mellan grunddmne och bild, hon menar att bild ar ett
dmne man ska att ha roligt i, dér Isabelle menar att ”man gor sitt basta”. Jag fragade Esat i ak 6

hur han tdnker kring kreativitet och hur det kan se ut exempelvis i musik:
Esat, ak 6: I musik, tillexempel hér dr det manga som rappar och glorifierar gansta rap och det &r inte sa
populért med annan musik, typ pop, men om du kommer med négot helt nytt tillexempel om du blandar
pop med rap, det ar kreativt, att tinka utanfor boxen.
Sara: Kan man vara kreativ i So, eller matte...?
Esat: Matte, kreativ, ja... man kan hitta effektivare sétt att rékna ut pa, ett snabbare sétt. Kanske en uppgift
man har fatt och ldsaren kanske inte hunnit ga igenom den sa se du att alla andra har 16st den pd samma

sétt, men att du har 16st den pa ett annat sétt, s& visar du den for lararen och ldraren bara ”Wow, sé kreativt!”

Esat i 8k 6 exempel visar pa hur kreativitet kan se ut i musiken dér han beskriv hur man kunde
kombinera tva olika musikgenres for att skapa en ny och genom det kunde man vara kreativ.
Detta visar exempel pa hur ny mening skapas genom kombinationen av element, som var for
sig dr kénda i ett annat sammanhang och instimmer pa beskrivning av begreppet kreativitet. |
samtalet som f6ljer ger Esat fler exempel pa hur exempelvis kreativitet i matematiken kan se ut
dér han dven refererar till hur ldraren bekréftar hans innovativa l9sning, vilket blir ett exempel
pa hur motivation, kreativitet och fantasi 4r sammanldnkade. Ett tilligg kring relevansen av hur
kunskap inom dmnet hjdlper att vara kreativ adderar Mahmoud i 8k 9 nér han beskriver hur man
ar kreativ 1 idrott:

Mahmoud, &k 9: vi séger att vi kor fotboll och nagon &r duktig pé det sa kan de vara kreativa genom att

passa mycket, att ha ett bra spel
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”Att ha ett bra spel” beskrivs utifran tekniska egenskaper som utgédngspunkt for att kreativiteten
ska finnas. Aquil 1 &k 9 ger en liknande forklaring i &mnet svenska nér jag frdgar honom om

kreativitet dr liknande 1 svenska och bild.

Aquil, ak 9: N4, for att nér du ar kreativ i bild sa ténker du pé tillexempel har kan det vara hav, hér en sol,
hir kan det finns en strand, man tdnker mycket pa hur vérlden ser ut liksom, man bygger upp en egen bild
av hur den ska se ut. Men i svenska nir man ska vara kreativ, da tinker man mycket pa ord. Tillexempel
nér man ska bygga upp en mening, s& dr man kreativ och kan ménga ord, da bygger man upp en mycket
svérare mening av battre ord och pé sa sétt kan du ocksa fa béttre betyg.

Sara: Kan man vara kreativ i alla &mnen, tillexempel idrott eller matte?

Aquil: Det &r nog svart att vara kreativ i matte, men det gar nog eftersom att méanga har olika sétt att rdkna
ut saker. Ar du kreativ si kan du vilja om du ska gora det pa ett enklare eller svarare sitt, gor du det pa ett
svdrare sitt sa fir du bittre betyg, men det kriiver mer av din hjirna ocksa. Ar du kreativ s lyckas du géra

det pa ett snyggt sitt och strukturerat sitt och det visar hur du far fram svaret och varfor.
Aquil och Mahmoud i ak 9 beskriver bada hur en viss kunskapsniva inom @mnet och uppgiften
som hjélper en att vara kreativ, dir eleverna med sina beskrivningar visar hur den kreativiteten
kan se ut. Beskrivningen av kreativitet utifran dessa exempel blir kopplad till prestation som
aterknyts till betygsskalan, troligtvis for att kontexten handlar om skola. Aquil i &k 9 beskriver
hur hans fantasi kan végleda honom kring hur han kan bygga upp sin bild i bilddmnet men
ocksa hur hans tekniska formaga inom dmnet kan végleda honom till att skapa kreativa och
vélutvecklade meningar i svenska. Jimforelsevis beskriver Isabelle i 4k 6 en forvdntan pé att
kreativitet och frihet ska vara inkluderat i bilddmnet. Aquil i 8k 9 ger exempel pa bildimnets

frihet i jamforelse med andra &mnen.
Aquil, ak 9: Nar du ritar si finns det inget rétt eller fel, [...] men om vi tdnker tillexempel matte dir ar det
som att du maste gora s, du méste fa fram det svaret annars &r det fel. Nér du ritar s& kan du gora precis

hur du vil, det dr din fantasi som riknas.

Aquil jamf0r strukturer i &mnet matematik med bilddmnet och exemplifierar vad frihet inom
dmnet dr och hur det knyter an till kreativitet. Den underliggande betoningen i Aquils
beskrivning handlar om rétt och fel. Inom matematiken beskrivs att det finns tydliga rétt och
fel, men 1 bilddmnet saknas kénslan av ritt och fel. Utifran detta kan det tolkas att frihet och
kreativitet dven innefattar personliga element som &r baserat pé elevernas tidigare erfarenheter.
Deltagarnas syn pa dessa tvd dmnen stélls ofta i kontrast till varandra utifrdn kreativitet dér
bilddmnets ramar och strukturer tilldter i storre utstrickning att eleverna far vara kreativa. Zarah

1 ak 9 beskriver skillnaderna i kreativitet mellan svenska och bild sdhér:

Zarah, ak 9: pé svenskan sa nér du skriver, vi séger att du har uppsats och din ldrare séger att du ska utga

fran en grej sé tror jag att det 4r svérare att vara kreativ 4n om din bildlérare séger att du ska vara kreativ.
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For om din bildlédrare séger att du ska vara kreativ sé kan du assé gora det mycket mer &n vad det gar att
vara kreativ i svenskan.

Sara: Tycker du att bilddmnet har bidragit till att du &r mer eller mindre kreativ i andra skoldmnen?
Zarah: Jag tror faktiskt att bildimnet kan hjilpa dig att vara kreativ i andra &mnen eftersom, nér man &r
kreativ far man vilja vad man ska gora, det finns ingen som kan séga till dig vad som é&r rétt eller fel. Det

beror pa just vad du kan vara i for att i matte kan det vara véldigt svart eftersom det &r véldigt strikt dér...

Zarah resonerar vidare att genom att vara kreativ 1 bilddmnet ldr du dig att vélja vad du vill géra
och fa dva pa att sjdlv ta de besluten. Det &r inte lika l4tt for alla elever att resonera kring om
bilddmnet bidrar till att man dr mer eller mindre kreativ i andra &mnen. Yasin och Esat i ak 6

svarar resoncrar:
Yasin, ak 6: Ja, det tycker jag att det gér, men jag kan inte hitta ndgra exempel just nu, det &r svart att forklara...
Esat, ak 6: Ja, i bilden dr man kreativ, det &r ganska viktigt, det &r bra att vara kreativ. Det har faktiskt hjalpt
mig i andra &mnen

Aven om bade Yasin och Esat i &k 6 inledningsvis kan svara att de anser att bildimnet hjilper

dem att vara kreativ i andra &mnen har bada svart att beskriva exempel pé nér detta sker. Dijana

1 8k 6 konkretiserar hur hon tinker kring kreativitet, i bilddmnet och andra &mnen:

Dijana, &k 6: I andra &mnen... hm... for nér jag tanker pa bild sa ténker jag mer pd vad som har hént med
mig, mer 4n ndgot annat, och nir man &r kreativ i andra &mnen sa ténker man typ pa nagot helt annat, jag
vet inte riktigt hur jag ska forklara detta men assd... Nar man har bildimnet sé tdnker man vad jag har varit
med om och pa det sétet hittar man négot kreativt, men om vi sdger nu exempelvis att man ska vara kreativ
i dans pa idrotten sd tdnker man mer pa hur man kdnner sig, men typ det dr olika kénslor men svart att
forklara skillnaden.

Sara: Kénner du att det dr vanligt att ni far utgd frén era egna upplevelser, kdnslor och sé i
bildundervisningen?

Dijana: Ja, for att man maste hitta ett sdtt att vara kreativ pa i undervisningen och da ar det ofta att man

relaterar ndgot man har varit med om...

Dijana i &k 6 gor skillnad pa varifrdn man hdmtar sin inspiration, och drar skillnader mellan
kénslor och upplevelser, men forklarar att det anda harstammar frdn henne sjélv. Ibrahim 1 8k

9 tycker inte att det finns skillnader mellan olika &mnen och séger:
Ibrahim, ak 9: Det [kreativitet] & samma sétt tycker jag, kreativ dr kreativ, om man é&r kreativ i matte sa
ar man ocksa kreativ i andra &mnen, tror jag...
Sara: Hur ldr man sig att vara kreativ?
Ibrahim: ... jag vet faktiskt inte...
Sara: Har det med dmnen i skolan?
Ibrahim: Assa... du har mer att tdnka, pa matten sa det &r bara matte. Men pa musik dér kan du, det finns
olika grejer du kan gora, du kan skapa musik, du kan spela instrument, vara producent, det finns olika grejer
du kan gora dér. Pa bilden &r det samma sak, du kan anvénda olika material, pastell, blyerts, akrylfirg eller

tusch, vad som helst. Matte &r att du ska 10sa ett tal.
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I Ibrahims forklaringar gor han skillnad pd hur han uppfattar kreativitet i de olika skoldmnen,
trots att han inledningsvis tycker att antingen dr man kreativ eller inte. Ibrahim uppfattar dven
att det finns en frihet inom &mnen som musik och bild dar man som deltagare kan vélja olika

roller eller material i sin kreativa process som Ibrahim menar saknas i exempelvis matematik.

Avsnittsanalys: Kreativitet

Aquil och Mahmoud i ak 9 upplever att en viss kunskapsnivd inom d&mnet och uppgiften kan
hjélpa dem att vara kreativ, dir deltagarna utifrdn sina resonemang visar hur den kreativiteten
kan se ut. Beskrivningen av kreativitet utifrdn dessa exempel blir kopplad till prestation som
aterknyts till betygsskalan, troligtvis for att kontexten till min studie handlar om skola. Aquil 1
ak 9 upplever ocksa att man har ett val, ”ar du kreativ sa kan du vélja om du ska gora det pa ett
enklare eller svarare sdtt”, och aterkopplar till att kreativitet handlar om sjdlvstidndighet.
Vygotskij (1920/1995) anser att erfarenheter ger upphov till fantasi och fantasi i sin tur bidrar
till nya erfarenheter och utifrdn Aquils resonemang kan fantasi och kreativitet bidra till nya
erfarenheter som i sig kan bidra till 6kad sjélvstandighet. Dértill uppfattar Aquil att hans fantasi
kan végleda honom kring hur han kan bygga upp sin bild i bilddmnet men ocksa hur hans
tekniska formaga inom dmnet kan végleda honom till att skapa kreativa och vélutvecklade
meningar i svenska. Trots att Aquil inte uttryckligen beskriver det som sddan visar han pa en
reflektionsforméga knutet till visuell laskunnighet. Florida (2014) och Bamford (2003) gor en
tydlig koppling till samhéllsutvecklingen och behovet av reflexivet som framtidens forméga.

I deltagarnas uppfattningar kring kreativitet aterfinns den underliggande innebdrden av frihet
som enligt deltagarna &r forankrat 1 bildimnet och uppgifterna. Kreativitet ar tydligt forankrat
i deltagarnas uppfattningar av bildimnets innehéll och knyter &mnets relevans till om kreativitet
och frihet innefattas i bildimnets uppgifter. Deltagarna uppfattar bildimnets relevans som lagt
utifrdn andra &mnen som réknas till grunddmnen eller dér det gors nationella prov, men beskrivs
som hog relevans utifrdn mojlighet till att vara kreativ och fti 1 bilddmnet och sina uppgifter.

Det ér ddremot inte lika tydligt for deltagarna hur kreativitet i bilden hjilper dem att vara
kreativa i andra &mnen. Bade Esat och Yasin i ak 6 uppfattar att bildimnet bidrar till att vara
kreativ i andra &mnen men Yasin séger att det dr svart att formulera ett exempel. Esat i 8k 6 dr
tydlig med att det dr bra och viktigt att man som elev far mojlighet att vara kreativ i bilden.
Ibrahim i &k 9 adderar att en kreativ process anser han saknas inom matematik som ocksa Zarah
18k 9 refererar till. Nagra elever stiller teoretiska &mnen som svenska eller matematik i kontrast

till praktiskt estetiska @mnen som musik eller bild. Eleverna uttrycker att matematikens ramar
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och innehall, i jamforelse med bildimnet, sétter begransningar for hur de kan uttrycka sig fritt
1 dmnet eller vara kreativa. Frihet och kreativitet innefattar personliga element som baseras pa
elevernas tidigare erfarenheter. Har kan vi addera Floridas (2014) tankar och teorier om att
kreativitet dr en framgangsfaktor for dagens naringsliv och likstéller formagans relevans till vad

kol och jérn var for stalindustrin.

5.5 Bildundervisning

Syftet &r att fi 6kad kunskap om elevers uppfattning om bilddmnets relevans och hur elever
uppfattar bildundervisningens innehdll. Da har det varit relevant att samtala med eleverna kring
den undervisning de har idag for att genom deltagarnas svar synliggéra underliggande

uppfattningar.

Dijana, ak 6: [...] For att ndr vi gjorde enkéten sa fanns det en fraga om vad man ville jobba med inom
bilden, tex kollage, foto, film och sant, och jag bara vi har aldrig haft fotografering eller ndgot sant”, vi

brukar bara rita och sa. Jag vill riktigt gérna ha ndgot annat inom bildundervisningen &n bara rita.
Dijana beskriver att hon dr ovetande om vilka moment eller tekniker som ingér i
bildundervisningen baserat pa fragestillningar fran enkéten till pilotstudien. Baserat pa det
uttrycker hon sig att hon tror att bildundervisningen skiljer sig mellan olika skolor. Aquil 1 &k
9 berdittar att han tror att undervisningen skiljer sig mellan skolor och att det beror pé att lararna
ar olika och har olika sétt att undervisa.

Aquil, dk 9: Det 4r ménga som gor olika for att bild &r sé pass fritt att [l4raren] kan gdra det hur [lararen]

vill, [1draren] kan undervisa hur [l4raren] vill men att det kan bli bra &nda.
Aquil 1 &k 9 och Dijana i &k 6 uppfattar olika forutséttningar for hur bildundervisningen kan
bedrivas och beskriver att det till storsta del &r upp till ldraren. Deltagarna upplever inte att de
har mojlighet att influera undervisningen eller att det &r transparent med uppgifters syften.

Isabelle och Paola i 4k 6 och Mahmoud 1 ak 9 beskriver hur de ser pé skillnaderna i1 bilddmnet:
Sara: Tror ni att bildundervisningen pa denna skola skiljer sig fran andra skolor? Vad tycker ni om det?
Paola, ak 6: Nej det ar olika, ménga elever dr inte pa samma niva i bild som vi ar hér pd denna skola. Det
ar inte samma ldrare heller och de [ldrarna] ténker ju inte likadant heller. De kan inte ha samma tankar nér
de &r olika personer.

Isabelle, &k 6: Var ldrare han &r sjilv konstndr och han tycker om att rita, s& jag tror att han véljer vad han
sjdlv tycker om och vad som star i ldroplanen. Dérfor tror jag inte att det &r samma pa alla skolor i hela
Sverige. Det &r bra, fast &nda déligt. Det &r bra for att det 4r annorlunda, kanske inte alla gor det men daligt

for att tdnk sé byter jag skola och dé dr det en helt annan sak pa den nya skolan, det kan vara forvirrande.
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Mahmoud, ak 9: Jag tycker att det ska vara samma niva i alla skolor, tillexempel sé hér ar det inte sa svért
att f4 A, men pé en annan skola s& kanske de behover gora en hel tavla for ett A. S& det borde vara samma

niva s alla har en chans till réttvist betyg.

Paola i ak 6 lyfter tydligt fram att skillnaderna bero pé att lirarna dr olika individer och upplever
att det kan vara en positiv sak, d4 hon upplever att pd hennes skola har de en avancerad
bildundervisning. Isabelle i ak 6 beskriver dven att nuvarande bildldraren har goda kunskaper i
dmnet for att han dr konstnér och later det influera lektionsuppldgget. Isabelle lyfter d&ven fram
nackdelen med att undervisningen kan skilja sig mellan skolor och beskriver att det kan vara
forvirrande for elever om man skulle byta skola. Mahmoud 1 &k 9 sétter det 1 kontexten kring
att fa betyg och beskriver att om undervisningen ser for olika ut kan det dven paverka hur enkelt
eller svart det ar att fa hogre betyg i &mnet.

Med parafrasuppgiften som underlag pratar vi i intervjun om att skapa egna bilder, olika sétt
att visa sina verk for andra och att prata om de verk man har gjort. Flertalet deltagare beskriver

hur sjélvkénslan spelar roll nér de skapar pa fritiden och i bildundervisningen.
Sara: Ar det svart att prata om sina egna bilder?
Paola, &k 6: Ja det ar jattesvart for att det kénns som att jag later konstig nér jag séger vad jag menar, nér
jag forklarar vad jag ritar sa kdnns det som att jag kanske ritar fel saker och da tanker jag “varfor ritar jag
sa??” och da vet jag inte hur jag ska forklara varfor jag ritar det...
Paola beskriver att det &r svart att prata om sina bilder for att hon ifrdgasétter vad hon sjélv gjort
och varfor. Hon beskriver dven en osédkerhet kring hur hon med ord ska beskriva och skapa
menig kring sina verk. Att kunna samtala om sina eller andras bilder ses hdr som en tydlig
referens till formagor knutna till begreppet visuell ldskunnighet, som innefattar att skapa
mening, tolka eller kritiskt granska.
Sara: Ar det svart att prata om sina egna bilder?
Zarah, ak 9: Nej, for mig har jag inte svart. Men vi sdger att det &r nagon som har véldigt svért att prata ut
till andra ménniskor, da tror jag kanske att denna bilden (parafras) skulle vara lite komplicerad att gora.
Assa de flesta ungdomarna dr oftast rddda for att visa vad de tanker eftersom de 4r rddda for vad andra ska
tdnka om dem. P4 vissa elever hor jag att de inte riktigt vill sdga vad de tycker om saker for att de &r rddda

for vad andra ska tycka.

Zarahs beskrivning ger en inblick bakom det som Paola i ak 6 beskriver som en ridsla for vad
andra ska tycka och tinka om det de sjdlva skapar. Zarah i1 a4k 9 beskriver att de elever som har
svért att prata till andra ménniskor kan uppfatta parafrasuppgiften som svérare. Det i sin tur kan
bero pa att det saknas 0vning till hur eleverna pratar om sina och andras verk. For att skapa
mening av den visuella kulturen anvénds cultural circuit (se figur 1) for att synliggora vilka
delar som samspelar och utifran deltagarnas beskrivningar kan man utifran figur 1 se att delarna

inte interagerar s att de kan skapa en helhet av elevernas virldsbild. Pé fragestdllningen om
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eleverna fr mojlighet att 6va pa att prata om sina eller andras bilder pa bildlektionerna séger
nédgra deltagare:

Dijana i 4k 6: Né& det brukar vi inte gora, en kort stund pratar jag med lararen, fast det &r bara nir han ger
beddmning, vad som var bra och vad som man kunde gora bittre.

Esat, 8k 6: Om jag fragar han [ldraren] ”vad tycker du”, si kan han séga bade bra och daligt, jag gillar nir
folk &r drliga mot mig, om han séger daligt s séger han ocksa vad jag ska forbéttra och det ger mig
motivation att rita. [...] ndr man snackar med véinnerna och si under arbetets gdng kan man fa inspiration
for hur man ska 16sa uppgiften. Det gor vi énda ganska ofta pa bildlektionerna.

Talia, ak 9: Nej inte med lararen, Assd man sitter kanske med sina vénner och frdgarna man har gjort och

sa berédttar man for varandra.
Dijana i 8k 6 upplever att hon fir feedback fran ldraren forst nir hon dr klar i och Esat 1 &k 6
som beskriver att formativ bedomning fran lararen motiverar honom att fortsétta utvecklas 1
dmnet. Eleverna har tydlig insikt kring vad som hénder i undervisningen och till viss del vad
det betyder for deras eget ldrande. Dijana i ak 9 beréttar att hon oftast anvinder sina kompisar
som bollplank under lektionerna och Esat i 8k 6 berittar tydligt hur viktigt kamratrespons &r for
honom i sin arbetsprocess. Betydelsen av att kunna prata om sina verk beskriver Mahmoud 1 8k
9 sahar:

Mahmoud, ak 9: [...] det skulle 4ndé vara roligt att ha ”muntliga forhor” i bilden, typ som sp att jag ritar

en bild och sen att jag forklarar vad som finns i min bild och varfor [referens parafras-uppgift]. Da skulle

man ha chansen for att hoja sitt betyg.
Erfarenheten av att gora parafrasuppgiften och f4 mgjlighet att prata om den gor att Mahmoud
kdnner mervérde for sin bild for att han kan komplettera sina praktiska formagor med sina
sprékliga formagor. Deltagarnas upplevelser visar tydliga tendenser till det som de upplever ar
véardefullt i bildundervisningen: kamratrespons och gruppdiskussioner, vésentlig formativ
bedomning fran ldrare som motiverar till fortsatt utveckling och moéjligheten att kombinera flera
formégor inom bilddmnet.
Jag fragar Ibrahim i &k 9 om hur han ser pa sin bildundervisning efter alla r i skolan:
Ibrahim, &k 9: Jag har faktiskt aldrig gjort klart en bild pa bildlektionen... som jag blivit ndjd med... Jag
har inte s& mycket intresse for bild, eller kanske... Jag tinker mer pa vad och hur jag ska gora, men jag
utfor inte det praktiskt. Jag tanker for mycket pa hur jag ska gora, hur det ska bli, forst tdnker jag att det ska
bli s& men sa blir det négot helt annat, sa gor jag om bilden, sa hinner jag inte gora klart det innan nésta
projekt borjar...
Aven Dijana i k 6 beskriver:
Dijana, &k 6: jag har planerat ndgot som jag vill gora men sen sa kan jag inte riktigt gora det resultatet jag
vill ha till slut

Dijana i 4k 6 berittar om att hon har lag sjélvkénsla i bilddmnet for att hon planerar nagot som

hon vill visualisera men att det inte alltid 4r vad som kommer fram. Ibrahim i &k 9 och Dijana
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1 &k 6 visar exempel pa hur det dr viktigt att 6va pd formagor i bildimnet som inkluderar
formagorna frdn begreppet visuell ldskunnighet. Genom att beskriva sin process synliggors
elevernas analytiska forméga, vid foljdfragor kan eleverna reflektera kring sin process och med
ord beskriva hur de tankt. Genom att fi mdjlighet att 6va med en &mneslérare far eleverna mer
kunskap i sitt amne, som de beskriver dven bidrar till béttre sjélvkénsla, pa s sitt kan elevernas
motivation till bildimnet dven oka.

Niér eleverna berittat om sjdlvkinsla och hur den ter sig i olika kontexter, tex pa sociala
medier och i bildundervisningen har vi dven diskuterat olika formagor som forhojer

sjalvkdnslan och vilka av dessa formagor som far mer utrymme i bildundervisningen:
Yasin, ak 6: Problemldsare, om du inte 6var pa att vara det och det tillexempel hdander nagot sp kan man
inte hantera det sjilv. I bilden nér man ritar s& hjélper det dig att vara lugn och det kan man ta hjalp av i
andra situationer.
Esat, ak 6: Talamod, 4r en forméga som é&r viktig att ha i framtiden. For att allt blir inte ratt direkt for mig
sé jag méste ha tdlamod for att fa det ratt, kanske att det behdvs [dven] i andra yrken
Isabelle, &k 6: Att vaga gora saker fast man vet att det inte blir sa bra, men att man kan gora om, viga gora

misstag och vaga vara kreativ och ha fantasi. Véga gora det man vill och inte bry sig om vad andra tycker.

Yasin, Esat och Isabelle i ak 6 beskriver formégor som att ha tdlamod, att vara en problemldsare
och véga ta sig an nya utmaningar. Trots elevernas unga dlder kan de beskriva formégor som
de knyter till bildundervisningen och som de beskriver har relevans dven i vuxenlivet.
Formagorna som eleverna beskriver kan dven knytas an till den kreativa klassen och dess

formagor som aterknyts till kreativitet och fantasi i modernt samhillsperspektiv.

Avsnittsanalys: Bildundervisning

Utifrdn Pavlous (2006) tidigare forskning beskrivs att hogre sjalvfortroende 1 amnet ledde till
att studenterna avnjot uppgifterna mer vilket ledde till mer engagemang i undervisningen.
Studenter med lagt sjdlvfortroende fann inget intresse 1 uppgifterna och forklarade en réadsla for
att misslyckas som paverkade deras engagemang. Deltagarna i min studie upplever skillnader
mellan olika kontexter for skapande som pédverkar deras sjélvfortroende, exempelvis om
skapandet sker i klassrummet eller online. Dartill ger eleverna olika exempel pa hur formativ
bedomning, motivation, eget intresse eller sjdlvkénsla har en positiv eller negativ inverkan pa
deras engagemang i bildundervisningen.

Utifrén deltagarnas utsagor beskrivs en okunskap kring vilka moment eller tekniker som
inkluderas i bildundervisningen. Traditionella tekniker beskrivs vara dverrepresenterade medan

formagor som analys och reflektion inte inkluderas i undervisningen i lika stor utstrickning.
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Det visar en ganska smal syn pa hur bildkunskaper dr anvéndbara i virt samhélle. Férmagor
som beskrivs inom visuell 1dskunnighet beskrivs vara starkt knutna till en del av framtiden och
utan dem kan elever inte delta demokratiskt i samhéllet. Dartill beskriver ”den kreativa klassen”
(Florida, 2014) att framtidens ekonomi kommer att drivas framét av kreativa individer, med
formagor som kan aterknytas till teorier kring begreppet visuell laskunnighet. Att samtala om
bilder i undervisningen upplever deltagarna inte sker ofta. Studiens resultat visar att det kan
bero pé osdkerhet frin eleverna eller en ovilja att samtala om sina eller andras bilder men det
kan dven visa pa ldrares okunskap kring hur man hanterar denna typ av samtal. Detta i sin tur
kan bero p4 ménga delar, exempelvis att bilddmnets praktiska moment ligger ndrmare till hands
och har gjort det under en ldngre period eller pd grund av att kursplanen for bildimnet och det

centrala innehéllet i olika grad beskriver och bedomer vikten av analys (Skolverket, 205).

5.6 Bildamnet

Fo6ljande avsnitt delas in i tre underrubriker for att synliggéra komplexiteten i elevernas
beskrivningar av bildimnet. Forst presenteras resultat knutet till hur deltagarna beskriver
bilddmnet i relation till andra skolimnen. Sedan presenteras resultat kring hur deltagarna
uppfattar bilddmnets framtida relevans. Sist presenteras resultat dér deltagarna beskriver deras

uppfattning om bilddmnet skulle tas bort fran undervisningen.

5.6.1 Bilddmnet och andra skoldmnen

Niér vi pratar om bilddmnet i skolan ber jag deltagarna att beskriva bildimnets relevans i relation
till 6vriga skoldmnen som de har. Det som har varit intressant dr att forstd deltagarnas
uppfattning kring varfor bilddmnets relevans beskrivs olika. Jag fragar deltagarna i arskurs 9
som snart ldmnar grundskolan om hur de ser pa deras bildundervisning sett 6ver tid och hur

relevant bildundervisningen har varit jamfort med andra skoldmnen:
Talia, 8k 9: P4 ett sitt dr de lika viktiga, men dnd4 inte. Svenska &r ett kirndmne, det ér inte bild. Men bild
hjélper dig att hdmta in dina idéer och bli mer kreativ, och du far poang for det!
Zarah, ak 9: Jag kédnner att den &r viktig med samtidigt inte s viktigt eftersom jag satsar mer pa de &mnen
jag har svarast med och bild har jag inte s& svart med, déarfor att jag har hogt betyg [i bilddmnet]. De flesta
anser att bild inte &r ett viktigt &mne for att man tar ju séklart svenska, matte, engelska som viktiga. De
flesta sdger att bild ar sloseri men egentligen sé &r inte bild s& déligt. Det kan hjélpa dig att hoja ditt

meritvdrde, vi siger att du haft jattemycket skolstress sa kan bild l4tta pa det...
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Aquil, &k 9: Det beror pa hur du ténker, [...] bild &r alltid ndgonting som kommer att finnas med dig hela
tiden. Du gar, du kollar pd vérlden och ser en bild, du kan ga pé en gata och kolla fram och ser hus, miljén
som du strukturerar som en bild. Bild kommer att finnas med dig oavsett vad du tycker, s jag tycker inte
att det &r rétt att hata pa det [bildimnet]. Du har ju bilder pd mobilen ocks4, bild &r ju bild.

Aliza, ak 9: Egentligen jag vet inte, men det borde vara, assa det ska vara viktigt men &r inte sa viktigt
eftersom att du ritar. Det gor du fran ditt hjarta for att du &r fri och det &r kanske inte att du ska gora det for
bara betyget. Sa [bild]amnet borde inte vara hogst [av 16 skolimnen] eller 14gst, det borde vara i mellan

tycker jag i alla fall. Bildédmnet har varit viktigt for mig for jag dlskar bild!

Eleverna beskriver hur bilddmnet & ena sidan &r relevant men & andra sidan inte &r det. Det ar
ett konstant pendlande mellan tankarna hur man uppfattar och forklarar bildimnets relevans,
speciellt i relation till andra skoldmnen. Zarah i ak 9 uppfattar inledningsvis att bilddmnet ar
viktigt men nir hon borjat fundera pa bilddmnet i relation till andra skol&dmnen stannar hon upp
vid beskrivningen att svenska, matematik eller engelska har hogre relevans én bilddimnet. Talia
och Zarah beskriver bildimnets relevans utifran att; det dr ett &mne dar man kan vara kreativ
och hjilper en att slappna av vid skolstress eller utifran att bilddmnet 4r ett &mne som kan hjélpa
till att h6ja meritvérdet.

Aquil 1 &k 9 har ett mer Overgripande perspektiv ndr han beskriver hur han uppfattar
bilddmnets relevans da han beskriver att eftersom bilder finns dverallt dr dven bildimnet
relevant. Med hjélp av begreppet mediering kan Aquils beskrivning forstds utifrdn att han
forsoker forstd den verklighet som omger honom. Begreppet visuell kultur beskrivs som
betydelsebdrande visuella intryck som kan aterkopplas till Aquils beskrivning av bilder och hur
de omger oss i1 vardagen. Aliza i dk 9 uppfattar bildimnets relevans utifran ett personligt
perspektiv och beskriver att man ritar fran sitt hjirta som hon anser ar frihet. Aliza 1 ak 9
upplever inledningsvis att bilddmnet inte dr relevant och syftar till att handlingen att rita anses
inte vara relevant, men beskriver samtidigt att bilddmnet ger henne san frihet. Aliza i 8k 9
synliggor en komplexitet kring deltagarnas beskrivningar som beskriver bilddmnets relevans
utifran méinga olika perspektiv och kontexter.

Jag ber eleverna fran drskurs 6 att beskriva hur de uppfattar bildimnets relevans i relation

till 6vriga skoldmnen och ber dem reflektera kring deras uppfattning.
Isabelle, ak 6: Jaimfora det med tillexempel svenska sa tycker jag att jag 14r mig svenska mycket, jag far
mer anvandning av att jag kan flytande och perfekt svenska &n att jag kan rita en mandala. Jag gillar bild,
men jag ser inte det som ett jatteviktigt &mne som é&r jatteviktigt att jag far hogsta betyg i eller sé. Jag gillar

det [bilddmnet] och jag gor mitt bésta, men det &r inte det viktigaste for mig.
Isabelle uppfattar bildimnets relevans utifrdn vilka anvindningsomraden hon anser att &mnet
har. Hon jamfor uppgifter hon gjort i bilden som hon upplevt kidnts meningslosa och stéller det

1 kontrast med kunskaper hon upptar i &mnet svenska. Isabells uppfattning om bildimnet 4r nira
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knutet till bilduppgifters relevans och hur vil uppgiftens relevans dr forankrad. Esat 1 dk 6

beskriver bilddmnets relevans utifran &mneskunskaper:

Esat, ak 6: Bilden kanske &r pa plats 7-8 av 16... jag dr béttre pa de &mnen &n jag &r i bild och det &r det

som gor att bilden hamnar lite 1&ngre ner. Jag &r inte délig pé bild men inte jéttebra heller och det &r darfor

bilden hamnar i mitten...
Esat upplever inte att han har hoga kunskaper i bildimnet och motiverar &mnets relevans
dérefter. Esat visar pd att sjdlvkénsla i bilddmnet ar hogst relevant for att bilddmnet ska kunna
uppta en hogre relevans i kontrast till 6vriga skoldmnen. Dijana i &k 6 uppfattar bildimnets
relevans utifran tvd kategorier:

Dijana, ak 6: det finns sana grunddmnen som svenska, matte, engelska, so, no och sen finns det &mnen som

ar mer om att man ska vara kreativ och bland dom sa tycker jag att bild &r den bésta. Det finns &mnen som

jag tycker lika mycket om som bilden och sen sa skulle jag sdga att det finns viktigare som é&r typ dem

grunddmnena. ..

Sara: Forstar jag det rétt att du utgar fran hur viktigt du tycker att &mnet &r i skolan?

Dijana, &k 6: Jaa..

Sara: Om du hade beskrivit vilka &mnen som &r roligast i skolan, ser dessa listor likadana ut?

Dijana, dk 6: haha niéa... Bild... svenska... ibland kanske det &r tvirtom for det beror pd vad vi gor i

svenskan... sen syslojd kanske, det var ldngesen jag hade det sa jag &r inte helt sdker hehe... och sen

idrott. ..
Mellan Dijana i ak 6 och Aliza i 4k 9 upplevelser dr det dr underforstétt att bilddmnets relevans
beror pd om eleverna uppfattar &mnet som ett kreativt &mne eller ett kirndmne. Deltagarnas
komplexa svar kan tolkas utifran att de stir med en fot pa vardera sida och uppfattar &mnet som
bade relevant och irrelevant. Deltagarnas uppfattning av bilddmnets relevans kan sammanfattas
utifran deltagarnas intresse, engagemang, majlighet till kreativitet eller i vilken utstrackning

deltagarna kan anvdnda &mneskunskaperna i framtiden.

5.6.2 Bildidmnet i framtiden

Att stélla fragan om deltagarnas uppfattning kring bildimnets relevans i framtiden &r en 6ppen
fraga som har lett till att eleverna tolkat frdgan utifrdn sina egna kontexter och perspektiv. Det
har varit intressant att se vilken variation det finns i deltagarnas uppfattningar av &mnets

relevans. Nir jag fragar Talia 1 4k 9 svarar hon:
Talia, &k 9: Vildigt viktigt... for att bild har funnits med i historien, kdnda konstnérer och sént finns, det
ar véldigt viktigt. Nagon kanske, i framtiden, ritar det som hénder just nu med Corona i en tavla dar man
forstar att det handlar om Corona pa grund av kénslor som han lagt in i tavlan och da forklarar hur det &r

genom hans kénslor. Det ar viktigt.
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Utifrdn Talias beskrivning kan vi utldsa referenser till vilkédnda konstverk som beskriver en
héndelse i historien, exempelvis Pablo Picassos mélning “Guernica” som &r ett minnesmérke
over en stad som under spanska inbordeskriget forstdrdes av ett nazityskt bombflyg. Talia
beskriver att det dr viktigt med bild for att ndgon i framtiden dven ska kunna avbilda var nutid,
sé att historiska hindelser ska kunna terberéttas for ndstkommande generation, i likhet med
Picassos malning ”Guernica”. Bilders betydelser i denna kontext blir genast igenkénd som stor,
dér paralleller kan dras till privata fotoalbum, bilddagbdcker online som Instagram eller
internet-memes som hirstammar frén media eller populédrkultur, som blir kdnda och sdger ndgot
om sin tid. Hamada i &k 6 beskriver hur han inhdmtar inspiration frin filmer nér han beskriver

vad han tror att bildidmnet har for relevans 1 framtiden:

Hamada, &k 6: Jag tror att det kommer att vara mer anvindbart i framtiden, for att i framtiden kommer
man hitta nya sétt, exempelvis om man vill goéra en rymdraket, d& méste man forst gora en skiss med en

skdrm. Jag har sett att de gor sa i filmer s& dérfor ténker jag sé.
Hamada beskriver utifran honom sjdlv hur filmer influerar hans perspektiv pé varfor bildimnet
skulle vara av relevans i framtiden. Hamada beskriver att utvecklingen av samhillet kréver att
man kommer pé nya sétt och genom exemplet att skapa en rymdraket beskriver han &ven att
man behdver en teknisk kunskap for att kunna rita pa en skdrm. Esat i ak 6 forklarar hans

uppfattning om varfor han tror att bildimnet har relevans i framtiden:

Esat, ak 6: Bilden &r viktigt for att man lar sig olika formagor som man kanske har nytta av senare, for att

jag tror inte att skolan sétter ett &mne dér man inte har nytta av i framtiden eller nu.

Esat har en tilltro till skolans forméga att besluta vilka @mnen som ar relevanta och uppfattar
att i bilddmnet lar man sig formigor som Esat tror att man kan ha nytta av antingen nu eller
senare. Utifran Esats uppfattning har bilddmnet bade relevans och betydelse medan Ibrahim 1

ak 9 uppfattar bildimnets relevans lite mer tveksamt:
Sara: Om du hade fatt vdva in mer av din fritid i bildundervisningen, tillexempel ditt musikintresse, hade
du ként att &mnet haft mer relevans eller betydelse?
Ibrahim, &k 9: Nej, jag gillar allmént inte bild. Jag kan gora [bilduppgifter] och jag kan ha hur mycket
motivation som helst jag kommer dnda alltid ha i bakhuvudet att bild inte ar viktigt, for att jag inte kommer
att anvénda det i mitt liv. Jag kommer inte kunna tjéna pengar pa det, pengar &r en motivation... Jag tdnker
alltid 1&ngsiktigt, vad kan jag anvinda det till eller vad kan det vara virt...

Ibrahim i &k 9 uppfattar att bildimnet dr irrelevant for honom och aterkopplar det till att det inte
finns ett yrke dér han kan anvéinda formagorna eller kunskaperna han upptar i1 bilddmnet. Aliza

i ak 9 har en liknande beskrivning med aterkoppling till yrke:
Aliza, 8k 9: Assa i framtiden assa jag vet inte... jag ska vélja naturvetenskap [som gymnasieval], jag vill

bli kirurg, sé assa det... Om jag ska vara érlig, det [bilddmnet] &r inte viktigt, men sa ldnge man gillar det
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sa ska man dnda gora det, samtidigt som man gor sitt eget jobb. Det &r en hobby som man har vid sidan,

man maéste inte kunna jobba med det, f6lj ditt hjarta liksom...
Aliza uppfattar bilddmnets relevans i relation till vilket yrke hon 6nskar jobba med i framtiden
och siger dirfor att bildimnets innehall inte #r relevant. A andra sidan kan hon beskriva att
bilddmnet har betydelse for henne sjélv och att det ar viktigt att f6lja sitt hjidrta och gora de
saker som man vill. Bade Ibrahim och Aliza i 4k 9 beskriver bilddmnets relevans i relation till
om de kan tjdna pengar pd sina formagor genom att anvinda dem i ett framtida yrke. Det yrke
som oftast kommer pé tal ndr deltagarna pratar om att ha anvdndning av bildkunskaper dr om
man ska gora ritningar till ndgot som ska byggas eller om man vill bli konstnér. Det visar pa en
ganska smal syn pd hur bildkunskaper ar anvéndbara i1 vart samhaélle. Isabelle i a4k 6 beskriver

bilddmnets relevans utifran formagor som hon tror kan vara relevanta dven léngre fram:

Isabelle, &k 6: [...] Men du far liksom vara kreativ och fa ldra dig tillexempel vara kreativ och ha bra
samarbete, som du kan ha med dig till andra &mnen, sd jag tror inte att man skulle ha lika bra fantasi och
samarbete om man tog bort &mnet.

Sara: Téanker du pé alla praktiskt estetiska &mnen [Prest-dmnen] eller bara bildimnet?

Isabelle, &k 6: Jag tror att det géller alla prest-dmnen, for att det &r en paus, dir du ocksa léar dig saker, som
du kan ha med dig till matte, svenska, so — typ alla &mnen! Och framét i livet ocksa. Sa jag tror att man kan
ha nytta av det, fast att man inte tror det nu sé kan man ha nytta av det om 10 &r. Man ténker inte att det &r
viktigt men det &r det.

Sara: Tror du att det &r svart for elever i arskurs 6 att se sé langt framat?

Isabelle, &k 6: Jag tédnker mycket pa min framtid. Jag har lart mig med att man aldrig vet vad som kan
hénda, s& da ar det bra att kunna det nu. Det &r bra att kunna kunskapen nu och for att sen kunna anvénda
det sen framat i tiden. Om jag inte kunde plus och minus nu sa hade jag behovt lara mig det i arskurs 9 och

det &r mycket svarare for mig for d& har jag skippat det i s& manga ar.
Isabelle 1 &k 6 beskriver ett langsiktigt perspektiv dér hon uppfattar att de kunskaper och
formagor som hon ldr sig i nutid kanske hon ser betydelsen av att kunna mycket langre fram
och pé sa sitt ger hon bilddmnets formagor relevans. Kreativitet, ha bra samarbete och fantasi
ar formégor som Isabelle uppfattar att hon lér sig i bilddmnet. Isabelles uppfattning &r att dven
om hon inte kan ha nytta av en férméaga eller kunskap idag sd kan det vara anvéndbart om 10
ar. Utifran deltagarnas uppfattningar synliggors perspektiv pd bilddmnets relevans och
betydelse som hdrstammar utifrdn deras kontexter. Aquil i ak 9 sa:

Aquil, ak 9: Bild &r nagot som alltid kommer att finnas med dig hela tiden
Aquils uppfattning av bildundervisningens relevans grundar sig i att han anser att bilder 4r ndgot
som alltid kommer att finnas med dig. Vad Talia och Aquil i 8k 9 beskriver aterkopplas till
begreppet visuell kultur, 6verallt runt omkring oss finns visuella och sociala praktiker som vi

paverkar och péverkas av. Talia och Aquil uppfattar att bilder inte bara dr viktigt for att kunna
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beskriva nutiden till nésta generation utan beskriver en forméga att forstd var samtid genom

bilder.

5.6.3 En skola utan bilddmnet

Genom att fraga deltagarna vad deras uppfattning om att ta bort bilddmnet fran skolan fick de

mdjlighet att reflektera kring &mnets betydelse och relevans.
Sara: Vad ér din uppfattning kring att ta bort bilddémnet i skolan?
Aquil, ak 9: Jag vet inte faktiskt... assa jag tror att jag hade tyckt bade att det var okej och att det hade varit
jobbigt. Jag gillar ju inte bild jitte jattemycket men det dr ndgot kul att hélla p&d med ibland. Bild &r &nda
ett underlag som du kan anvédnda nidr man bdrjar gymnasiet, det ger dig en béttre mdjlighet att vélja

gymnasie.

Aquil uppfattar bildimnet bade utifrdn betydelsen att &mnet kan vara roligt ibland men sédtter
dmnets relevans till storsta del till kring meritvérde infor ansokan till gymnasiet. Talia 1 8k 9

beskriver hennes vad hennes uppfattning &r om man tog bort bilddmnet:

Talia, &k 9: Det hade betytt att de 4r dumma i huvudet. For da forlorar jag podng. Men assé det ar ocksa,
det dr sdhér lugnt, efter en jobbig dag sd har man bild som sista lektionen eller forsta lektionen pé dagen,

sa dr det riktigt skont. Du sitter och ritar dina tankar bara... De &r dumma, de forlorar och vi forlorar ocksa!

Talia motsétter sig tanken vid att bilddmnet skulle forsvinna frdn grundskolan d& hennes
uppfattning dr att hon forlorar mdjligheten till att 6ka sitt meritvdrde samtidigt som hon
beskriver hur bilddmnet dven erbjuder en bra start pd skoldagen. Talia avslutar med att sidga att
det finns tvd sidor som varit forlorare om bildimnet tagits bort. Med avstamp utifran
begreppsforklaringen till den kreativa klassen kan ”dem” som Talia i ak 9 refererar till forklaras
som alla samhiéllets medborgare. Ibrahim i 8k 9 resonerar annorlunda kring hur han uppfattar

bilddmnets relevans och beskriver att det inte finns en koppling till honom personligen.
Sara: Vad ér din uppfattning kring att ta bort bildémnet i skolan?
Ibrahim, ak 9: Ja, jag hade inte ként nagonting. Det hade inte haft ndgon betydelse for hur mitt liv sett ut...
Sara: Hur tinker du om man tagit bort No eller spanska fran grundskolan?
Ibrahim: Ja, vi hade inte kunnat veta hur atomer och molekyler funkar, det &r nagot vardagligt,
naturkatastrofer, vaxthuseffekten, allt sant. Men bild, det finns, jag har bara bild, sist jag hade bild var for

ett &r sedan, sa ja, jag har klarat mig ett &r utan bild sa jag kan klara mig tva tre, livet ut utan bild.
Ibrahim upplever bilddmnets relevans utifran vardagliga ting som forstdelsen av atomer och
molekyler som finns i alla ting runt omkring, &ven naturkatastrofer och vixthuseffekten som
paverkar alla pa denna jord. Ibrahims uppfattning av bilddmnet och dess innehall &r att det inte
ar forankrat 1 det vardagliga och dé finner han ingen relevans i &mnet eller dess innehall. Trots

att visuell kultur utgdrs av véra vardagliga sociala praktiker som omger oss konstant visar
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Ibrahim 1 &k 9 att dessa teorier for honom inte &r forankrade i hans uppfattning om bilddmnets

relevans. Zarah i ak 9 forklarar hur bilddmnets relevans kan upplevas olika:
Zarah, ak 9: Min bror hade ként, han hade nog inte brytt sig sa mycket, ”det var bara bild”. Jag hade ténkt
”aah, ska de ta bort bild? Det kommer dnda bli trakigt for att bild &r &nda roligt”, man kan &nda skapa
mycket i &mnet
Zarah, Ibrahim och Aquil i &k 9 beskriver bilddmnets relevans utifrén sociala aspekter, som en
paus bland andra skoldmnen eller med aterkoppling till meritpodng. Utifran relevans uppfattar
deltagarna bilddmnet som lagt, det har ingen direkt koppling till deras vardag och visuella
kultur. Mahmoud i &k 9 uppfattar att bildimnet har en mer relevant for elever i mellanstadiet:
Sara: Vad ér din uppfattning kring att ta bort bilddmnet i skolan?
Mahmoud, ak 9: Assé om de hade tagit bort bildimnet for att lagga till mer mattelektioner eller svenska,
dé hade det &dnda varit bra om eleverna hade manga F. Om de hade tagit bort det fran ingenstans s& hade
jag tyckt det var ganska déligt eftersom det dr ndgot som man gillar. Speciellt de yngre som gar i lagstadiet
eller mellanstadiet, jag torr att de hade blivit mer ledsna.
Sara: Tror du att bilddmnet uppfattas viktigare for mellanstadieelever an for hogstadieelever?
Mahmoud: Jag tror det &r viktigare att ha det i mellanstadiet for att ndr man &r i den aldern sa vill man bara
ha roligt, man tanker inte s& mycket pa framtiden. Exempelvis, vi [pekar pa sig sjdlv] stressar mer infor pro,
nationella och sént... de har bara det roligt.

Mahmoud i &k 9 uppfattar bildimnets betydelse utifran att det ar ett roligt skoldimne men &mnets
relevans beskriver han utifrdn mdjlighet att sitta in mer matematik eller svenska for att hjélpa
elever som inte dr godkdnda i dessa &mnen. I vdgskélen mellan bildimnet och teoretiska &mnen
tippar skalen dn en géng over till de teoretiska dmnets fordel.

Aven elever fran &k 6 beskriver deras uppfattning om bildimnet skulle tas bort.
Sara: Vad ér din uppfattning kring att ta bort bilddémnet i skolan?
Paola, ak 6: Jag skulle inte kommit till skolan...! Det skulle bli lite trékigare, jag skulle bli lite deppigare
och tycka skolan ér lite trakigare, jag blir ju glad nér jag far rita.
Dijana, ak 6: Det skulle faktiskt betytt mycket eftersom en skoldag med bara lektioner dar man skriver,
matte och sd, sé tycker jag att bild &r vdldigt bra att man far bort det... tillexempel hemkunskap sé& bakar
man och man lar sig mycket och s& men det ar &nda trottande, samma for musik och slgjd dér ska man jobba

mycket, men bilden ar att man tecknar och det ar littare och det dr darfor man inte borde ta bort bild.

Paola och Dijana i ak 6 har liknande resonemang kring d&mnets betydelse, utifrén att dmnet blir
en paus fran teoretiska &mnen och dé har en ganska stor betydelse for eleverna, men relevans
till bildimnet och dess innehdll beskrivs som ldgt. Esat i 8k 6 beskriver en koppling mellan

relevans och betydelse inom bilddmnet.
Sara: Vad ér din uppfattning kring att ta bort bildémnet i skolan?
Esat, ak 6: Daligt, for att man inte kan vara kreativ langre, man kan inte fortsitta att vara kreativ for att bild

ar ett &mne som man lér sig hela tiden nya saker i och om man slutar ha det [i skolan] s& kan man inte léra
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sig ndgot nytt och utvecklas. Bild har hjilpt mig att vara kreativ i andra amnen, skulle man sluta ha bild sa

skulle det bara blivit simre och inte varit lika kreativa.

Esat beskriver bilddmnets relevans genom att knyta an till de kreativa kunskaperna. Kreativitet
ramas dven in som en kombination av element som var for sig dr vilkdnda i ett annat
sammanhang och Esat beskriver bilddmnet som ett skoldmne ddr denna kreativa handling
premieras och viardesitts. Esat 1 &k 6 uppfattar att bilddmnet kan inneha bade betydelse och

relevans.

Avsnittsanalys: Bildimnet

For att pd nagot sitt ndrma sig en redogdrelse av hur deltagarna uppfattar bilddmnets relevans
ar det viktigt att forstd hur kontextbunden och individuell beskrivningarna varit. Deltagarna i
studien uppfattar att bildimnet har mening till exempel utifrén att bilder omger oss i var vardag,
att bilddmnet ger mdjlighet till kreativitet eller att bilddmnet ses som en paus fran teoretiska
dmnen. I deltagarnas uppfattningar av bildimnet och dess innehdll kan positiva beskrivningar
utlisas men manga deltagare uppfattar bildimnets relevans som lagt. Aquil i 8k 9 uppfattar
bilddmnets relevans till att virlden bestér av bilder och beskriver att han ser saker med sina
egna 6gon som han tolkar och tar inspiration av. Det aterknyter till Séljos (2000) forskning och
beskrivning av begreppet mediering. Siljos teorier betecknar att minniskor inte star i otolkad
kontakt med omvérlden och menar att mediering innebér att ménniskors forestillningar ar
framvuxna ur kulturen. Kultur beskrivs utifran en uppséttning av idéer, varderingar, kunskaper
och andra resurser som ménniskan upptar i interaktionen med omvérlden och kan dterknytas
till Aquil i &k 9 och hur han uppfattar bilddmnets relevans.

Deltagarna uppfattar oftast bildimnets relevans som 14g i jamforelse med Ovriga teoretiska
skolamnen. Bilddmnets relevans beskrivs ofta utifrdn hur deltagarna tror att samhéllet kommer
se ut i framtiden och utifran deltagarnas framtida personliga yrkesliv och visar pa en véldigt
smal uppfattning kring bildkunskapers anvéndning i samhallet.

Deltagarna visar exempel pd hur komplex fragestdllningen om bilddmnets relevans kan vara.
Dijana i ak 6 konkretiserar komplexiteten nidr hon beskriver bildimnets relevans utifran tva
olika perspektiv, dar utgdngspunkten dr om Dijana anser att &mnet ar viktigt eller om hon anser
att &mnet ar roligt. Liknande atskillnader kan utldsas ur 6vriga deltagares uppfattningar men
forklaringarna skiljer sig at kring hur de resonerar. Hamada i1 ak 6 beskriver hur populdrkultur
refererar till kunskaper som han anser att man upptar i bilddmnet nér han beskriver bilddmnets
relevans. Aliza i 4k 9 uppfattning ar att hur hon ger bildimnet relevans och betydelse utifran

hur viktigt hon anser att bilddmnet dr for henne sjdlv. Vidare beskriver Talia i 8k 9 att
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bilddmnets relevans kan aterfinnas i relevansen att avbilda var samtid inféor kommande
generationer. Kultur dr inte ldngre dr nagot vid sidan av det “riktiga” och viktiga samhéllet,
utan ror vid hur vi skapar och fordndrar vara sammanhang och lever véra liv.

Esat och Isabell 1 ak 6 beskriver att de har en tillit att det man lér sig i skolan har relevans,
antingen nu eller senare i framtiden. Dartill uppfattar Esat i 8k 6 att det &r inom bilddmnet som
elever far vara kreativa och anvédnda sin fantasi med resonemanget att da kan man inte ta bort
dmnet frén kursplanen eftersom da éterfinns inte den mdjligheten i andra &mnen. Kreativitet
och fantasi ger upphov till nya erfarenheter som i sin tur uppmanar till mer kreativa handlingar

och pa sd sitt far barn mdjlighet att vidga sina erfarenheter.

58



6. Diskussion

Syftet med min studie har varit att 18ta grundskoleelever beskriva sin syn pa bilddmnet och
deras uppfattning om bildundervisningens innehéll och relevans. Genom intervjuer med elever
1 &rskurs 6 och 9 har jag avsett fordjupa forstaelsen kring deltagarnas uppfattningar kring
bilddmnet. I studiens sista kapitel sammanfattar jag ndgra av unders6kningens viktigaste
resultat, diskuterar dem 1 relation till varandra, utifrn studiens syfte, tidigare forskning samt
ger forslag till fortsatt forskning. Kapitlet &r strukturerat efter forskningsfrdgorna dar

avsnittsrubrikerna frin resultatkapitel aterspeglas i innehéllet.

6.1 Kreativitet 1 bildimnet

Resultat i studien visar att bade i deltagarnas uppfattningar och i kursplanen knyts kreativitet
till bildimnet och att praktiskt arbete utvecklar kreativiteten. Vidare uppfattar deltagarna en
frihet i hur man tar sig an uppgifter och beskriver att formagor som kreativitet och frihet ar
forvintat att arbeta med inom bildimnet. I NAU-13 (Skolverket, 2015) presenterades resultat
av viktiga nyckelaspekter av bilddmnet som bland annat var att elever fir utveckla sin kreativitet
och anvinda sin fantasi, eleverna far mojlighet att uttrycka sig i bild, analysera sina och andras
bilder och att eleverna far kinna skaparlust, glidje och sjdlvfortroende. Deltagarna i min studie
uppfattar att det finns en social och kreativ frihet inom bildundervisningens ramar. Deltagarnas
uppfattning dr att genom att vara kreativ i bildimnet utvecklar deltagarna en sjdlvstindighet, en
formaga att ta beslut i sin process. Deltagarna stéller bilddmnets struktur i1 relation till
matematiken ddr deltagarnas uppfattning &r att en liknande kreativ formédga saknas da
deltagarna anser att inom matematiken finns det ritt och fel. Utifrdn deltagarnas uppfattningar
kan det tolkas att frihet och kreativitet dven innefattar personliga element som baseras pa
elevernas tidigare erfarenheter. Jimforelsevis framkom det i Bamfords (2009) studie att
bildundervisning kan leda till mer kreativa och intressanta metoder for undervisning. Aulin-
Gréhamn och Thavenius (2003) argumenterar for att bildundervisningen framjar yttrandefrihet
som i forldngningen innebdr att bildundervisningen ska ses om en kulturell métesplats.
Resultatet visar att deltagarnas uppfattning av bildimnet och dess relevans ér knuten till om
deltagarna uppfattar undervisningen som kreativ, dir de anvéinder sin fantasi pa ett sjélvstandigt
satt. Detta paverkar i sin tur om deltagarna uppfattar sig motiverade till bildundervisningen.
Trots att deltagarna uppfattar kreativitet och fantasi som positiva formégor som de till viss del

kopplade till bilddmnet, har deltagarna svért att beskriva om eller pd vilket sétt bildimnet ger
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dem verktyg for att vara kreativa dven i andra dmnen och pé vilket sitt bildundervisningen
bidrar till kreativa ldsningar pa problem. Deltagarnas uppfattning av kreativitet jamfors i storre
utstrdckning med andra teoretiska skoldmnen. Exempelvis Aquil 1 4k 9 som definierar
kreativitet 1 svenska utifrdn en kunskapsnivé, en 6kad kunskap i &mnet genererar en frihet att
kunna utfora uppgiften pa ett svdrare sitt som ger mojlighet till hogre betyg. Att arbeta kreativt
blir knutet till prestation som aterkopplas till betygsskalan, mdjligen en effekt av att kontexten
for studien handlar om skola.

Vikten av kreativitet och fantasi som formaga, sévil i vardag och i arbetsliv, aterfinns 1
tidigare forskning som menar att kreativitet i framtiden kommer lyftas fram som det viktigaste
bidraget till samhallsutvecklingen (Bamford, 2009). Dairtill refererar Florida (2014) till dessa
formagor som kommer driva framtidens ekonomi framét. Deltagarna uppfattar kreativitet
utifrdn liknande begreppsforklaring som Marner och Ortegren (2005) och Vygotskij
(1920/1995) men forankrar inte formagorna i en stérre samhéllskontext likt Florida (2014) eller
Bamfords (2009) forskningsresultat. Utifrdn deltagarnas uppfattningar kan de inte sjélva ta fasta

pa de formégor som sa mycket forskning beskriver dr visentliga infor framtiden.

6.2 Bildamnet 1 relation till andra skolamnen

Bilddmnets relevans knyter deltagarna an till om &mnet dr ett grunddmne eller om det finns ett
nationellt prov i dmnet. Dartill beskrivs bildimnets relevans av deltagarna som ett skolimne
som framfOrallt &r olikt andra &mnen, men bilddmnets relevans bor forankras i forskning och
teorier som framhaller att dmnet kan erbjuda specifika och viktiga bildkunskaper med
aterkoppling till samhallsutvecklingen. Esat i &k 6 uppfattar anledningen till att bilddmnet finns
i skolan inte bara handlar om betyg eller att &mnet dr avkopplande, utan hans uppfattning &r att
det finns en mening med att bilddmnet &r inkluderat i skolundervisningen. Kanske &r
uppfattningen kring varfor man har matematik eller svenska i skolan inte heller helt klar.
Skillnaden é&r att deltagarna sedan de borjat skolan dr medvetna om att det &r viktigt att kunna
ridkna, skriva och ldsa. Detta dr ndgot som forstérks av bade andra ldrare och fordldrar, men det
ar inte lika vanligt forekommande att vuxna talar om varfor det dr viktigt med kunskaper i
bilddmnet. Deltagarna uppfattar att det dr den inre motivationen som paverkar mest men dven
att de vuxnas, i detta fall fordldrar men framforallt lirare kan paverka elevers intresse,
motivation och uppfattning av bilddmnet. Deltagarna uppfattar det som att vid de tillfdllen de
finner relevans i &mnet eller till uppgifter blir de d&ven motiverade och uppfattar att &mnet har

relevans. Utifran min roll som bildldrare &r det visentligt att se till hur jag i min profession kan
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motivera eleverna till att finna en inre motivation till bilddmnet genom att forankra hos elever
varfor bildkunskaper dr relevanta.

Resultat frain NAU-13 (Skolverket, 2015, s.8-9) visar att lirare i bild anser att &mnet #r
kreativt och att bildkommunikation &r viktigt. Deltagarna i min studie uppfattar innehallet i
bildundervisningen som att de till storsta del arbetar med hantverksméssiga metoder, dar
exempelvis digitala verktyg inte tar plats i bildundervisnigen. Trots att bilddmnet rort sig frén
ett imne med fokus pd avbildning till ett kommunikationsdmne verkar det dominerande inslaget
i bildundervisningen dnnu vara traditionella metoder. Ett mellanrum uppstér mellan Skolverkets
(2019) forvantningar pd bildundervisningens innehédll som kommunikativt och bildldrarens
fokus pa hantverksméssiga metoder dir elevernas forstdelse for bildimnet hamnar 1 kldm.
Bilddmnet beskrivs av Aulin-Gréhamn och Thavenius (2003) som ett uttrycks- och
kommunikationsmedel dir dven kursplanen for bilddmnet betonar att ett modernt bilddimne
satter fokus pa det kommunikativa inslaget. Formagor forankrade i visuell ldskunnighet och
visuell kultur beskrivs som vésentliga for att forstd hur bilder inte enbart &r bilder utan dven
skapar sociala och kulturella monster (Sparrman, 2006). Deltagarna till studien berittar att de
antingen kan vara for eller emot att implementera digital teknik i undervisningen och genom
deras beskrivningar kan vi dven fOrstd hur deltagarna resonerar kring motivation inom
bilddmnet. I relation till digital teknik kan vi med Bamfords (2003) teorier om visuell
laskunnighet utldsa att deltagarna inte finner det sammanhanget eller aktiviteterna onskvérda
att delta 1 och pé sa sitt far de inte verktyg for att tolka vérlden och skapa mening. Det uppstar
ett mellanrum mellan fardigheter och formagor som Bamford (2003) beskriver ér visentliga for
att konstruera betydelse ut visuella bilder. Diskussionen kring digital teknik i undervisningen
utgér oftast fran de vuxnas perspektiv. Exempelvis Sparrman (2006) eller Aulin-Grahamn och
Thavenius (2003) som beskriver viktiga formégor att behirska i en digital vérld, att skolan ska
prioritera att investera i digital teknik eller att ldrare ska fa tillgdng till kurser for att kunna
undervisa med digitala medel. Deltagarna i min studie beskriver inte en léngtan efter digital
teknik 1 undervisningen dé Yasin i 4k 6 dr ett exempel pa att det kan bero pa att det saknas
forankring hos eleverna till varfor dessa bildkunskaper &r relevanta for eleverna att ta del av.
Utan egen erfarenhet av digitala verktyg kan Yasin i &k 6 heller inte fantisera upp nya
erfarenheter kring anvéindningsomraden och far da heller inte mdjlighet till en kreativ erfarenhet
av digitalt skapande. Dé finns det relevans i att erbjuda eleverna praktisk erfarenhet av digitala
tekniker 1 bildundervisningen som hjélper dem att forma och forsta de visuella kulturer som de

sjélva deltar 1.
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6.3 Bildamnets relevans

Jag hade for avsikt att fa storre forstaelse kring hur elever upplever bilddmnets relevans. En del
elever har gjort goda forsok att bena ut och konkretisera, exempelvis Dijana i 4k 6 som beskrev
att hur viktigt ett amne ar inte alltid hanger ihop med hur roligt ett &mne &r. Deltagarna i studien
uppfattar bildimnet som fritt, kreativt och stir i motsats till skolamnen som har en mer teoretiskt
forankrad ram dér frihet och kreativitet enligt deltagarna inte samverkar. Denna uppfattning
innebadr att vara skolor maste fokusera pa adekvat och engagerande utbildning som influeras av
kritiskt tinkande och problemlosning med forankring i visuell ldskunnighet. Bamford (2009)
betonar att var vérld dr beroende av uppfinningsforméga, design och innovation, och to
achieve this, young people require sustained and sequential learning both within and through
the arts” (Bamford, 2009, s. 19).

Malmstrom (2002) visade 1 sin studie att eleverna skapar mycket men samtalar véldigt lite
om sitt skapande dar Malmstrom lyfter fram ldrares kompetenser som storsta faktorn. Ménga
barn ldgger ner oerhort mycket tid och intresse pa sina bilder och d4 menar Malmstrom att
“problematisering och reflektion i samtal bor vara lika centrala som skapandet i sig”
(Malmstrom, 2002, s.12). Hir aterkopplar jag till Aulin-Grahamn och Thavenius (2003) studie
dér de beskriver att alla medborgare har rétt att gora sina roster horda och bli lyssnade pd och
beskriver att det dr inom skolans kontext som eleverna méste kunna utdva sin yttrandefrihet och
ova upp sin yttrandekompetens och mottagarkompetens (Aulin-Grdhamn och Thavenius, 2003,
s.12). Resultatet av studien visar att deltagarna uppfattar bildundervisningens innehall utifran
hur relevant undervisningen &r infor fortsatta studier och yrkesliv, exempelvis om de viljer ett
estetiskt yrke som arkitekt. Min studies resultat stir i likhet med eleverna i NAU-13 som
beskrev att bildimnet &r ett roligt &mne men inte speciellt viktigt for fortsatta studier och
framtida yrkesliv. Da timplanen i grundskolan for bilddmnet endast utdelar sammanlagt 230
timmar pa nio ar och endast dr valbara kurser i gymnasiet kan man stélla sig frdgan hur
bilddmnets relevans uppfattas av eleverna. Av detta kan man utldsa att skolan &r en starkt
bidragande faktor till hur eleverna ger uttryck for sin uppfattning kring bildimnets relevans.

Resultatet i studien visar dven att det dr skillnad i deltagarnas uppfattning av bilddmnets
relevans i relation till exempelvis resultatet i Welwert (2010) eller Watts (2005). Det kan bero
pa flera faktorer som att Welwert (2010) intervjuade gymnasieelever eller att Watts (2005)
studie representerar ett &dldre resultat. Gemensamt visar forskning att de olika
dmneskonceptionerna ér ett kommunikationsproblem som kan dtgidrdas genom att bilddmnets

relevans tydliggors, bade for elever, andra &mneslérare och i utatriktade sammanhang. Trots att
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dmnet har traditionen av att vara ett skolpolitiskt svagt &mne &r det viktigt att inte ta amnet for
givet.

Vad som framkommit &r att deltagarna omges av en visuell virld, framforallt en digital saddan
och att deltagarna dr kreativa. Det till trots kopplar deltagarna inte ndmnvért sitt visuella och
mediala kunnande till att ha ndgot med skoldmnet bild att gora. Elevernas flitiga deltagande och
anvindande av mediala, digitala och visuella verktyg ar i linje med vad som stér i kursplanen
for bild och vad som varit en del av bildimnets styrdokument sedan 1969. Marner och Ortegren
(2003) framhaller utifran sin forskning att bildanalys, bildsamtal och bildkommunikation &r
formagor som de anser méste fa mer utrymme 1 bildundervisningen for att &mnet ska spela en
viktig roll i skolan. Resultatet i min studie visar att deltagarnas uppfattning om bilddmnet
representerar ndgot som mer liknar en traditionell syn pa konstnarsarbete, med fokus pa tekniker
och material. Deltagarna aterkommer till formagor som ar forknippande med ett fatal yrken och
anvindningsomriden som visar pa deltagarnas smala syn pa hur bildkunskaper &r anvindbara
1 ett modernt samhélle. Kanske &r det dérfor som bilddmnet delvis inte anses vara av sdrskilt

relevant hos deltagarna.

6.4 Avslutande diskussion och nédgra forslag pd vidare forskning

I egenskap av forskare kan jag bara analysera det material jag samlat in, baserat pa urval och
det som eleverna dr villiga att dela med sig av. Min studie speglar dérfor bara en liten del av
den verklighet som deltagarna &r en del av. Det dr s& mycket jag inte vet kring vad som péverkar
elevernas resonemang, allt det har jag inte kunnat ticka i denna studie, och jag har heller inte
haft ambitionen att géra det. Nér den empirin jag har analyserat i hog grad r kvalitativ kan jag
varken dra nagra generella slutsatser av resultatet eller om den allminna beskrivningen av
bilddmnets roll och funktion. Dock menar jag att de teman jag funnit i materialet ar tydliga och
gor det mojligt for andra bildldrare att ta del av studiens resultat. Forskning inom utbildning
handlar oftast om ldrarens roll eller om pedagogiken. Kunskapsbidraget som min studie tillfor
till problemomradet och tidigare forskning dr en djupare forstaelse for hur grundskoleelever
uppfattar bildundervisningens innehall och bilddmnets relevans.

Studien har dven gett mig insikt i exempelvis hur timplan och lararens instdllning bidrar till
deltagarnas uppfattning av bilddmnet, att det finns ett mellanrum mellan kursplanens innehall
och deltagarnas uppfattning av bilddmnets innehall, men ocksa hur jag som bildlérare kan arbeta
for att adressera det mellanrummet. I studien uppfattar deltagarna bilddmnets relevans och

funktion utifran hur bildldraren har struktur i uppgifter, ir transparent med elever, ger mojlighet
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till kreativitet och har en forankring i ett nutida samhillsperspektiv. Jag anser att det &r en
utmaning som inte enbart borde placeras pid den enskilde liraren. Aven skolledare och
utbildningsforvaltningar bor ta grundskoleelevers resonemang i beaktning for att ge
undervisande ldrare forutsittningar och verktyg for att bemota och strukturera undervisningen
med syfte att forankra och stérka bildimnets relevans i samhéllets utveckling.

De teoretiska utgdngspunkterna visuell laskunnighet och visuell kultur, det vill sdga att vi
idag lever i ett bildsamhélle som kraver kunskap om den visuella bildvérld vi lever i har belysts.
I arbetslivet dr kreativa innovativa losningar och perspektiv viktiga aspekter som grundar sig i
att forstd sin omgivning och kunna tolka olika visuella budskap. Detta medfor att min studie
har varit svar att begrinsa for att det helt enkelt finns for mycket som engagerar. Forslag pa
vidare forskning i omradet skulle dérfor kunna vara att fordjupa studien. Det kan goras i likhet
med Stina Wikbergs (2014) avhandling da klassrumsobservationer anvidndes for att fordjupa
forstaelsen av elevers uppfattning om bildundervisningen. Aven ett maskulint samt feminint
perspektiv utifrdn hur eleverna uppfattar bildundervisningen dr ett perspektiv till vidare
forskning for att fa mer kunskap kring vilka faktorer som paverkar grundskoleelevers
uppfattning av bilddmnet och dess innehall. Vidare ldsning kan dven inkludera de avhandlingar
och sjélvstandiga arbeten som studenter fore mig har publicerat.

Skolans uppdrag dr att frimja elevers utveckling till att vixa till medvetna demokratiska
medborgare och medménniskor. Eleverna ska kunna orientera sig och agera i en komplex
verklighet med stort informationsflode, dkad digitalisering och snabb fordndringstakt. Véra
grundskoleelever behdver forméagor som gor att de kan bidra till att driva samhéllsutvecklingen
framét, fatta egna beslut och tolka samt forstd sin omvérld. Utifrdn goda ekonomiska
forhallanden, nya arbetstillfdllen och tekniska framsteg framhéller Richard Florida (2014) att
kreativitet dr ett ledord infor framtiden. Bilddmnet i grundskolan fyller en viktig funktion for
att medverka till att géra dagens ungdomar till en del av detta. Inom kursplanen for bilddmnet
ges eleverna mojlighet att gestalta, kommunicera och problematisera sina tankar och
erfarenheter. Ur detta innehdll utldses att de formégor som elever ska uppta genom
bildundervisningen handlar om sd mycket mer dn att rita. Déarfor &r det hogst vésentligt att
elever ska fa insyn och forstéelse kring det breda verktyg som bilddmnet &r. For att nd dit dr det
darfor viktigt att belysa elevers uppfattning av bildundervisningen och bilddmnet for att ge

dmnet mojlighet att vdxa i relevans.
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Bilagor

Bilaga 1
Intervjuguide

Stort tack for att du stéller upp och bidrar till forskningen kring detta &mne.

Intervjun tar cirka 30 minuter. Jag kommer att anvinda mobilen for att spela in den hér

intervjun, dr det okej med dig? Du kommer att ha ett fiktivt namn i den fardiga uppsatsen och

du kan nér som helst vélja att avbryta ditt deltagande.

Parafras

Kan du beritta lite mer om din bild, vad forestiller den och vad ville du beritta med
den? Varfor lyfte du fram detta i din bild?

Var det nadgot som var sirskilt svart i uppgiften?

Beskriv tva saker du dr ndjd med och ndgot du hade velat forbéttra

Ar det svért att prata om sina egna eller andras bilder? varfor/varfor inte

Bilddmnet

Ak 6

Vad tycker du om att arbeta for hand eller med digitala verktyg? varfor/varfor inte
Skapar du egna verk pa fritiden? analogt eller digitalt

Upplever du att dina fritidsintressen fir utrymme i bildundervisningen? Ar det
viktigt?

Hade bilddmnet blivit mer eller mindre relevant om du fatt géra det?

Vad gor dig mer eller mindre motiverad i bilddmnet?

Hur relevant anser du att bildimnet 4r? Jimfort med andra &mnen? Ar du positiv eller
negativ till bildédmnet?

Hur ser dina foréldrar och syskon pa bilddimnet?

Att vara kreativ, hur forklarar du det? Ar det samma beskrivning for att vara kreativ i
ett annat skoldmne som i bild?

Tycker du att bilddmnet bidragit till att du &r mer eller mindre kreativ i andra
skoldmnen? Ingen skillnad alls? Beskriv gérna

Hur relevant tror du att bilddmnet dr i framtiden?

Tror ni att bildundervisningen pa skolan skiljer sig frén andra skolor? varfor/varfor

inte, bra/daligt
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Vad idr din uppfattning kring att ta bort bilddmnet i skolan? bra/daligt, beskriv

Ak 9 (foljande fragor adderas i samtalet med elever frin &k 9)

Efter alla ér i skolan, om du tdnker tillbaka pa dina bildlektioner, vad skulle du sdga
att du fétt jobba med mest? Vad tycker du om det? Varfor

Niér grundskolan gar mot sitt slut, hur relevant kdnner du att bildundervisningen varit
jamfort med andra skoldmnen?

Onskar du att ni arbetat med andra saker i bildimnet &n ni gjort for att kiinna dig redo

for gymnasiet och framtiden?
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Bilaga 2
Instruktioner parafras-uppgift

Inled tillfdllet med att beskriva syftet med parafrasen som uppgift och hur den kommer att

anvinda i intervjun.

Individuellt far ni skapa en parafras (forklara begreppet). Ni borjar med att 14sa

instruktionerna, tittar 6ver punkterna och borjar sedan skriva ner korta stddord till varje.

Direfter sétter ni igdng med det praktiska arbetet, detta gor ni var for sig. Ni far gérna bolla

idéer med varandra men inte kopiera varandras verk. Ni har foljande 90 minuter pé er att

arbeta med uppgiften.

Innan du startar det praktiska arbetet kan du fundera kring dessa punkter och gora en kort

anteckning till punkterna:

personligt intresse

referens till barndom

personlig egenskap, formaga

kulturella referenser — ex. familj, religion, kultur

visuell kultur — ex inspiration fran Instagram, filmer, serier, video (musik, tik tok,
Y outube mm)

inspiration fran skolan — ex. vénner, &mnen, skolgard, kénsla, hdandelser

Arbetsgang

1.

Utga frén ett ként kulturmotiv, mallar av tillexempel Mona Lisa, American Gothic
eller andra

Rita forst av de detaljer frdn mallen som du vill ha, sedan ritar du dit egna detaljer
exempelvis utifran punkterna ovan for att skapa din parafras

Finns tid 6ver kan du skapa en passande “tavelram” till ditt verk
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Bilaga 3

Presentation av deltagare

Nedan f6ljer en presentation av de eleverna som deltagit i min studie, tillsammans med deras

parafraser och elevernas beskrivning av parafraserna. Jag har inlett varje intervju med

fragestéllningen ”Kan du berétta lite mer om din bild, vad forestéller den och vad ville du berétta

med den?”, vilket ni finner svaren pa nedan.

Arskurs/ elev/
val av konstnér

Beskrivning av parafras

Elevens parafras

Ak 6, Paola, valde att
anvénda mall av
”Flickan med
parlorhdnget” av

Johannes Vermeer

Paola: Detta ska forestdlla min hemlands flagga, Pakistan.
Sen har jag en boxningshandske som haller i en pensel, det
ska forestdlla att jag gillar boxning och att jag gillar att
mala. jag gjorde djavulens horn for att... jag ar kanske lite
sd, elak hehe Detta [sjalen pa huvudet] ska forestélla Sverige
for att jag bor i Sverige. Jag gillar ocksa att skejta, jag gillar
vildigt mycket farger och min favoritfarg ar lila. Jag gillar
kattungar ocksa sé ritade en som drhénge, och detta [svart
mane och stjarna] ska forestélla att jag &r muslim. Detta

[texten] ska forestélla min skola, det dr en forkortning.

Ak 6, Dijana, valde
att anvinda en mall av
”Skriet” av Edvard
Munch

Dijana: Till personligt intresse la jag till badminton, darfor
ritade jag ett badmintonrack i handen, for att jag tycker att
det ar en rolig sport. Referens till barndom antecknade jag
Disneyland for att jag gick dit nér jag var ung, det &r ett
vildigt tidigt minne jag har sa darfor ritade jag Mussepig
oron pa skriet. Personlig egenskap kom jag inte nagot sé jag
kunde inte ldgga till ndgot hehe. Till kulturella referenser
téankte jag pa de som gar i bakgrunden, sa eftersom jag &r
muslim s la jag till att de bar slgja for att visa det. Till
visuell kultur ténkte jag pa Harry Potter, for jag tycker det dr
en vildigt intressant bok. I boken far man veta att det finns
stearinljus som flyger sa det la jag till pa min bild.
Inspiration fran skolan, jag tinkte pa bocker, typ séna vi last
fran svenskan och engelskan, sé jag skrev deras titlar pa

trojan som skriet har
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Ak 6, Yasin, valde att
anvinda en mall av

” American Gothic” av
Grantt Wood

Yasin: Nir jag tittade pé bilden [mallen till konstverk] ség
mannen skrimmande ut och da ténkte jag att jag skulle ta bort
kvinnan och ldgga till ndgot skrimmande dar ocksa. S& jag
valde att ldgga till en minniska som blir hingd for att det har
ett sammanhang med bilden, kanske passar hogaffeln inte
ihop med doda folk, men den ser énda lite farlig ut. Sa med
den [hogaffeln] tinkte jag att han kunde doda nagon, for att
han inte ser sa glad ut. Sa dérfor ritade jag ndgon som hingde
sig. Personligt intresse och referens till barndom hade jag
samma till, jag gillar fotboll sé det tog jag och det &r samma
med barndom for jag spelade fotboll med mina kusiner nir
jag var liten. Néstan alla punkterna hdnger ihop med
fotbollen. Kulturella referenser valde jag att gora nagot
muslimskt men sen ténkte jag att nér jag har lagt till s& mycket
om ddden sé ville jag inte sétta ihop muslim med det for att
inte blanda dem. Siffrorna tog jag inspiration fran skolan, for
att jag gillar matte.

Med férgerna ville jag sjdlva hindelsen med doden skulle
sticka ut mer, den bruna fargen ska visa att liket ligger i en
pase och det ville jag lyfta fram mer. Jag har sett i filmer,
typ skrackfilmer, ndr ndgon har dott sé brukar de ldgga den
doda kroppen i en séck sé det dok direkt i huvudet och
ténkte att det kunde jag anvénda i min bild

Ak 6, Isabelle, valde
att anvinda en mall av
”Mona Lisa” av

Leonardo da Vinci

Isabelle: Jag har valt Mona Lisa, hon tycker jag sjalv &r
trakig ndr man ser den vanliga Mona Lisa, sé jag gjorde min
egen version av henne. Nar jag var liten tittade jag ofta pa
Svamp Bob med mina kusiner och det ar fortfarande mitt
favoritprogram. Sa jag har valt att behalla ansiktet och héret
och mélat hinderna och ansiktet gula. Jag mélade naglarna i
blatt for att det 4r min favoritfarg. Hon haller i en visp och
en skal for att jag gillar att laga mat och baka med mina
kusiner och min familj. I bakgrunden stér Patrick [referens
till karaktér fran serienn Svamp Bob Fyrkant) som gor en
TikTok video for att han dlskar att géra TikTok. Sen gjorde
jag ett korshalsband runt halsen for att jag &r kristen. En
guldram for att jag gillar guld och den lyxiga kédnslan det
ger. Sen Ruméniens flagga i bakgrunden for att jag kommer
dérifran och det &r mitt favoritland. Skolan i bakgrunden for

att visa att jag gar pa [---].
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Ak 6, Hamada, valde
att anvinda en mall av
”American Gothic” av
Grant Woo

Hamada: Jag tog in den hér [blixten i hatten] for att enligt
instruktionerna skulle man ta inspiration frén filmer och
serier, jag har kollat pa Flash de senaste ménader si da tog
jag in en blixt hér. Jag har lagt in alla &mnen hér [pé halsen
pa kvinnan], forsta bokstaven i alla &mnen for att jag gillar
alla amnen. Och jag gillar musik sa da ritade jag en mikrofon

dér [1 handen pd mannen].

AK 6, Esat, valde att
anvianda en mall av
”American Gothic” av
Grant Wood

Esat: P4 kvinnan har jag gjort en tr6ja dér de stdr Hugo Boss,
for att just nu dr det populédrt med dyra mirken. Sen gjorde
jag en tallrik med mat for att representera min kultur, jag ar
fran Kosovo och dir dr det ganska mycket fokus pa mat. Sen
ser man en boll som flyger i luften, det &r for att jag gillar
fotboll, det &r ndgot av det bista jag vet! Sen har vi en pelare,
kan man sdga, som har islam tecken pa sig for att jag &r
muslim. Sen har vi Blixten McQueen som &r en koppling till
barndomen och boken handlar om att jag gillar att 14sa véldigt

mycket och utforska nya bocker.

Ak 9, Talia, valde att
anvénda en mall av
”Makarna Arnolfini
trolovning” av Jan van

Eyck

Talia: Jag har ritat en kvinna hér [pekar pa bilden] och en
man. Hans hatt dr eld, det beskriver mer ilskan han har inuti
sig pd grund av ménniskor, tillexempel att hans fru som &r
javligt jobbig. Hon latsas vara en bra kvinna men lowkey,
lowkey &r hon ir inte sa bra, hon gar med andra mén och ar
otrogen mot honom. Han ténker vad ska jag géra med henne,
hon ténker spela at honom sé att han ska lugna ner honom,
lowkey sé tycker hon att hennes man ar en orm. Han héra
[pekar pa manen i bilden] orkar inte livet heller pga av henne,
sa det dr darfor han har kors 6ver 6gonen, han ténker kanske
bara pé att d6. Sen har vi det hér [pekar i nedre vénster horn],
det ar typ som en labyrint som deras olika kénslor blandas,
végen ut och in, hur de ska forstd varandra &r komplicerat, sa

darfor ritade jag en labyrint for att visa det. Sen har vi deras
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hund hér nere, som egentligen inte &r en hund, det &r en
djévul, han latsas vara en bra hund men egentligen &r han
nagon annan. Det [illustrationen av hunden] ska liknas till att
ménniskor gor sa, vissa latsas vara bara men de lowkey,
lowkey ér de inte alls bra ménniskor. Den magiska mattan
anviander mannen for att flyga bort fran sina problem, hans
matteproblem, som man kan se pa hans kldder dir jag ritade
siffror och sd. Sen har vi ett sant svart hal hiar, men som
egentligen inte dr sa svart for att mannen har borjat hitta det
positiva i det hela. Jag fick min inspiration fran mitt eget
huvud och typ mitt vardagliga liv, speciellt skolan. Hamtar
all inspiration till min bild fran skolan, folk som man kéinner,
som man pratat med, som man har en relation med. Det finns
ménga snakes och devils..

Hon hér [pekar pa den kvinnliga figuren i bilden] latsas att
hon &r muslim, men hon &r egentligen kristen, men hon &r
heller inte kristen for hon dr egentligen ingenting. S& hon
ljuger for honom om att hon dr muslim, men hon séger till
andra att hon &r kristen, fast hon inte dr nagot.

Sara: Kan du berétta mer om det du suddat ut uppe i hornet,
vad ténkte du rita dér?

Talia: Det skulle vara en apa som skulle forestélla nagon i
skolan, men jag tog bort det for att det var vildigt onddigt
att sétta in en apa dér, det skulle passat béttre ifall jag satt in

den i bilden istéllet, men det hann jag inte...

Ak 9, Ibrahim, valde
att anvinda en mall av
”Girl” av Roy

Liechtenstein

Ibrahim: Jag har skrivit dessa grejer enligt frigorna som
stod med i uppgiften, personligt intresse jag gillar att &ta,
men det hann jag inte rita. Referens till barndomen och jag
har spelat mycket fotboll i mitt liv, 11 &r av mitt liv har jag
spelat fotboll i BK Olympic, men jag slutade for att jag
tappat intresse for fotbollen. Kulturell referens sa ritade jag
halvmane och en stjdrna och en turkisk flagga for att jag
diggar mitt land. Personlig egenskap hann jag inte rita men
jag skrev att jag 4r 6dmjuk. Jag hann inte rita ndgot med
skrackfilm men det hade jag tankt rita, sen med skolan sa
skrev jag trakig, hela skolan, skolgérden ja assd jag brukar
inte hinga med folk i skolan, jag gillar att vara sjdlv mycket.
Assa jag har typ tva tre vanner hér i skolan men det récker.
Tankebubblan... typ i filmer och sént brukar man séga sa typ

och i musik brukar jag hora det, sa jag skrev det... nir man

En

b
For

Joint hade R

o
Aawnga %m

74




ar stressad over nagot eller ngest sa brukar man vara sjilv,
sétta pa lugn musik och sen ténda sig en joint, s ja... Jag
tyckte att plastret passade in med kvinnan pa bilden, jag
inbillade mig att hon hade ett sér pé kinden och sen térarna,
att hon har &ngest, det hanger liksom ihop allt. Jag gillar
rott, det dr en av mina favoritfarger och man brukar ha réda
lappar. Men valde att ha morkare eller ljusare beroende pa
var i bilden, tex med ljusa slingor i haret. Jag hade inte velat

farglagga den mer men jag gillar den sa som den 4&r.

Ak 9, Aquil, valde att
anvianda en mall av
”Girl” av Roy

Liechtenstein

Aquil: Jag valde en tjej som ser ledsen ut pé bilden som jag
ritade av. Sen gjorde jag om lite med egna saker. Bilden sag
lite enklare ut &n de andra och jag dr inte si bra pa att rita sa
ja, jag ritade av denna. Sen som personligt intresse sa valde
jag mat, simma och tréna. Sa jag ritade in KFC pé bilden for
att jag tycker jéttemycket om kyckling. Simning har jag ocksé
ritat hir, det tre stycken personer som stér pa en prispall. Det
ska forestilla mig pa forsta plats och jag héller i en pokal, for
att jag har tévlat lange och det har hjélpt mig jattemycket. Den
dagen jag vann forsta gingen sa vann jag guld och var
jatteglad 6ver det. Simningen har hjilp mig mycket for att jag
har haft problem hemma, jag har brakat mycket med mina
foréldrar for att jag inte visste att dom ville det bésta for mig.
Nér man &r yngre vill man gora lite som man vill, men det har
jag forstatt nu nér jag ar dldre. Men varje gang jag simmade
sa hade jag vinner dér som é&r riktiga vanner, som hjélper dig
mycket, s man kunde snacka med dem och nir man simmar
kénner man sig fti, inget att tanka pa, jag &r lugn i vattnet. Det
ar det som har hjélpt mig. Nar man lugnat ner sig och nir man
kommer hem sen s& kan man bli sams igen. Det blev som ett
break for mig.

Sen inka indianerna skrev jag for att min kulturella referens
blir inom min familj och kultur ar att vi alla 4r indianer, frdn
min pappas sida och mammas sida dr colombianer. Min
pappas, pappas, pappas, pappas, pappa han var en riktig
inkaindian, sé jag har inka indianernas blod i mig pé riktigt.
Vi har verkligen nagot i var familj att vara stolt over, det &r
verkligen négot som stirker din personlighet mycket, man
kéanner sig mycket starkare for att du har forfader som ar inka.
Sen har jag ritat vinner for att min inspiration fran skolan

handlar mycket om vénner, jag har ménga vinner som
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hjéalper, som jag &r ute med efter skolan och sé. Jag ritade
mina vanner for att mina vanner dom betyder mycket for mig,
jag élskar mina vénner véldigt mycket och jag skulle gora vad
som helst for mina vénner. Vénner dr béttre &n att vara ensam.
Pa sjélva tjejen, jag vet inte varfor jag hennes léppar rosa
och roda, jag bara fick den tanken och sen gjorde det. Jag
gjorde hennes hér i blandade férger, bla firg pa 6gonen och
tararna for att visa att hon &r ledsen i bilden. Nér hon tédnker
sa tanker hon pa att véinner dr béttre 4n ensamhet. Jag tror att
hon &r vildigt ensam, for att hon adr mer utstickande, si nér
hon har fargat har och blandat lappstift, svarta handskar och
s&. Men hon bryr sig inte vad andra tycker men hon kénner
sig dnd& ensam som att hon inte har ndgon som &r dir for
henne och kan stotta henne i det hon vill géra och det hon

kan gora.

Ak 9, Mahmoud,
valde att anvinda en
mall av ”American
Gothic” av Grant
Wood

Mahmoud: Sa till personligt intresse, assa jag élskar att &ta,
assa jag dter hela tiden jag skojar inte. Assa det kan ga fran
pizza till nagon kurdisk mat, ris, jag dlskar allt, jag skojar inte.
Sé jag har ritat McDonalds logga. Sen referens till barndom
tanker jag pa fotboll, som jag spelar sedan jag var 5 ar, s jag
ritade en fotboll hér och en fotbollsspelare. Sen till personlig
egenskap s& skrev jag social, jag dlskar att prata,
kommunicera med ménniskor, jag dlskar det jéatte mkt.
Kulturella referenser sa skrev jag islam och Kurdistan, for att
jag ar muslim sa ritade jag islams symbol hér, sen dr mina
foréldrar fran Kurdistan sa dé ritade jag den kurdiska flaggan
hiar. Sen till visuell kultur s& ritade jag min favorit
fotbollsspelare som jag foljer pd Instagram. Jag har alltid
gillat honom sedan jag var liten. Inspiration frdn skolan sé
skrev jag kirlek, flickvén... och eeh jag kénner ocksa igen
typ dessa hér tva kvinnan och mannen pé bilden, de &r ett par,
jag ser det iallafall pa det séttet. Kérlek behdver inte alltid
vara till motsatta konet det kan ocksd vara ndgon vin som
dlskar varandra, syskonkirlek, en kille som &lskar sina

foréldrar, kérlek ar valdigt viktigt.
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Ak 9, Zarah, valde att
anvénda en mall av
”Flickan med
parlorhénge” av

Johannes Vermeer

Zarah: Jag har gjort en kvinna med afrohar, horlurar och sen
har jag tankebubblor dér jag ritat en moské och ritat en bio.
Jag har ritat tankebubblor for att visa hur jag tinker och ja vad
jag tinker pd, for jag gillar jatte mycket att kolla pé film och
ta snacks och sé. Sen sé gjorde jag en moské for att jag &r
troende i islam. Jag gjorde ocksd som musik for att jag
verkligen élskar att lyssna pd musik. Jag hann inte med att
gora alla pratbubblor. Jag ville ha med om skolan, saker som

jag brukar gora pa fritiden och sa...

Ak 9, Aliza, valde att
anvénda en mall av
”Flickan med
parlorhénge” av

Johannes Vermeer

Aliza: Egentligen skulle jag rita, det hdr kom bara upp i min
hjarna, jag tinkte gora nigot annorlunda, men det passade
inte in sé jag bara okej och hittade pa négot snabbt och ritade
det. Jag fick inspiration eftersom det var sana delar som man
kunde likna till jorden, sa jag ritade jorden. Sen ritade jag en
krona och gor referens till mig sjdlv att jag &r en drottning, att
jag bestammer och &r bést i hela vérlden. Sen tinkte jag gora
en fotboll, eftersom att jag &lskar fotboll och det adr mitt
storsta intresse. Jag har manga andra intressen men fotboll ar
det storsta, men jag hann inte rita klart den. Sen har jag ritat
clown 6gon for att jag tyckte att det passade si bra runt
hennes 6gon, jag valde det for att jag gillar séna grejer, jag
gillar laskiga grejer! Det kanske é&r lite konstigt men jag gillar
séna saker, andra brukar siga att det dr dckliga saker och sa,
tillexempel Aliens, men jag élskar verkligen sént! S& jag tog

inspiration frén det!
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Bilaga 4
Brev till vardnadshavare

MALMO Student: Sara A. Lindberg

UNIVERSITET E-post:
Telefon nr: 0709 94 70 96

Hej!

Mitt namn dr Sara A. Lindberg och jag haller pa att fardigstélla min mastersexamen i
amnesdidaktik. Just nu héller jag pa att skriva mitt examensarbete pa avancerad niva inom
bilddidaktik pA Malmo Universitet. Detta examensarbete kommer resultera i en uppsats byggd
pa enkdter och intervjuer som utgar fran fragestillning hur elever ser pa bilddmnets relevans
och vilken betydelse bildundervisningen har for elever i 4k 6 och ak 9.

Genomforande

Elever i ak 6 och dk 9 kommer att bli tillfrigade om de vill delta i en enkdtundersokning som
handlar om bilddmnets relevans som skoldmne, utifran deras egna uppfattningar. Denna enkit
g0r eleverna pa skolan tillsammans med forskare och amneslérare.

Tillsammans med mentorer kommer nagra elever fran varje arskurs bli tillfrigade om de vill
vara med i intervjuer som handlar om bilddmnets betydelse och relevans. Eleverna kommer
forutom att svara pa fragor dven fa arbeta praktiskt med bilduppgifter. Intervju och workshops
kommer att spelas in med ljudupptagning for att kunna aterge dialoger ordagrant.

Etiska riktlinjer

Studien foljer Vetenskapsradets riktlinjer for god forskningssed. Det innebar att alla deltagare
har informerats om projektet, dess syfte och metoder och att deltagande i studien ar frivilligt.
Allt material i studien behandlas konfidentiellt, med andra ord kommer det inte att gi att
identifiera deltagarna for en utomstaende och jag kommer i storsta mdjliga méan virna om
deltagarnas integritet. Som deltagare kan man ocksa nér som helst vilja att inte langre delta,
dven om man tidigare tackat ja.

Limna samtycke |
Skriv under blanketten och ldmna ater till mentor. Om ni 6nskar veta mer om studien och dess
genomforande ar ni valkomna att kontakta mig pa telefon eller mail s beréttar jag gédrna mer.

Svarsblankett

Vi som vardnadshavare har tagit del av informationen om Sara A. Lindbergs forskningsstudie
kring elevers uppfattning om bilddmnets relevans och betydelse och studiens etiska
riktlinjer.

I:I Ja vart barn far delta i studien I:I N €.‘j vi godkanner inte att vart barn deltar i studien

Datum:..oeveeees

EI@VeNS NAMN i i ciecirititiiitit s sssb bbb Arskurs och klass:.........
L0 QT 1= 1 1 PP
Namnfértydligande 1: ............... e Mhstisee s
Underskrift 2: ... BTN
Namnfoértydligande 2: ............... ettt btia sttt ettt e ba e aeaas

Handledare fran Malmé Universitet: Camilla Jonasson
E-post:
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Bilaga 5
Pilotstudie, enkatfragor

1. Jag ser mig sjalv som.. *

Markera endast en oval.

Kille
Tiej
Ovrigt:

2. Hur mycket tid lagger du pa skoluppgifter utanfor skolan? *

Markera endast en oval.
Jag pluggar hemma varje dag
Jag pluggar néstan varje dag
Jag har ofta med mig uppgifter hem men hinner inte plugga hemma
Jag ar osaker pa vad laxorna ar sa darfor brukar jag inte plugga hemma

Jag har inga laxor och lagger darfor ingen tid pa att plugga hemma

Jag valjer att inte plugga hemma

3. Beskriv vad du brukar gora nar du kommer hem fran skolan *

https://docs.google.com/forms/d/15XvK2BK VaBEvn30eHRphUy9TOqp61zi_ewkyT 1x3Cnw/edit 1/5
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4.  Arbetar du hemma med uppgifter eller tekniker som tillnor bildéamnet? Om Ja,
beskriv garna med vad och varfor. Om Nej, beskriv varfor inte *

5. Uppmuntras du i bilduppgifter att vara kreativ och arbeta problemlésande? *

Markera endast en oval.

Ja
Nej
Ibland

6. Kan du ge exempel pa vilka svar du har fatt nar du stallt fragan "varfoér har man
bild i skolan?" *

7. Hur viktigt tycker du att det &r med bild om du jamfér bilddmnet med évriga
skoldamnen? Beskriv varfor *

https://docs.google.com/forms/d/15XvK2BK VaBEvn30eHRphUy9TOqp6lzi_ewkyT1x3Cnw/edit 2/5
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8. Vilka moment inom bildundervisningen uppskattar du? Valj max 3 stycken *

Markera alla som géller.

Teckning (blyerts, kol, krita)
Maleri (akvarell, olja, akryl)
Kollage

Fotografering

Film

Bildanalys och diskussion
Multimedia/Installationer

9. Vilka moment dnskar du att ni arbetat mer mer? (teckning, maleri, lera, film, foto,
bildanalys mm) Beskriv varfor *

10. Vilka féormagor tycker du ar viktigast inom bilddmnet infoér framtiden?
Exempelvis: olika malar/tecknings tekniker, konsthistoria, dva pa kreativitet och
problemldsning, analys och diskussion, hantera digital teknik, eller ndgot helt
annat) *

11. Arbetar ni med digitala verktyg i bilduppgifter, tex till fotografering, film,
powerpoints med ljud, rorlig bild mm? *

Markera endast en oval.

Ja, ofta
Ibland
Séllan

Nej, aldrig

https://docs.google.com/forms/d/15XvK2BK VaBEvn30eHRphUy9TOqp61zi_ewkyT1x3Cnw/edit 3/5
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12.  Upplever du dig motiverad till bilddmnet? *

Markera endast en oval.

Inte alls Vildigt!

13.  Upplever du att du ar en problemldsare, har du 1att for att hitta annorlunda
I6sningar pa ett problem eller téanker ofta utanfér "ramen"? *

Markera endast en oval.

Ja

Nej

14. Vilken "status” tycker du att bilddmnet har i skolan? *

Markera endast en oval.

Lag status Hog status

15.  Hur viktigt tycker du det ar att beharska svenskan for att kunna prestera i
bilddmnet? *

Markera endast en oval.

inte sa viktigt Mycket viktigt

https://docs.google.com/forms/d/15XvK2BK VaBEvn30eHRphUy9TOqp6lzi_ewkyT1x3Cnw/edit
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16. Kryssa for de pastdenden som du haller med om *

Markera alla som gaéller.

Stammer  Stammer Varken Stammer  Stammer
inte alls lite eller till viss del helt

bildamnet ar roligt for att
man arbetar med andra [ ]
tekniker och material

bildamnet ar avkopplande
jamfért med andra | ] ] [0}
teoretiska amnen

bildamnet ar ett onodigt ‘ ¢
skoldmne —

man maste kunna
rita/mala fint for att f4 ett ] ] ] [] [
hégt betyg i bild

| bilddmnet fir man

utmanas nar man arbetar — - o

med olika tekniker och ‘~I L E LJ E
material

bildadmnet ar svart [ | ; L L | 1]

P4 bilden fir man vara ] . m - |
kreativ . —J

Bilddmnet &r trdkigt och
Ingen utmaning

Det har innehallet har varken skapats eller godkants av Google.

Google Formular

https=//docs google comdforms/d/ 1 SXvK2BK VaBEvn30e HRphUy9TOqpblzi_ewkyTIx3Cnw/edit

83



