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Abstrakt

Jag har i denna uppsats undersokt hur begransningarna av analog utrustning for
musikinspelning, i detta fall en kassettporta studio med fyra kanaler, paverkar beslut
och slutresultat. For att komma fram till ett resultat har jag spelat in, mixat och mastrat
tre latar via en Tascam 234-kassettportastudio och annan analog utrustning for att hela
tiden halla mig i den analoga doménen.

Resultatet som naddes var att ménga begrédnsningar som det analoga arbetssittet ger
upphov till kunde 16sas genom mer noggrann planering och fasta beslut. Antal kanaler
begransar antalet mikrofoner som kan anvidndas under varje inspelning, men fler
mikrofoner &r inte alltid béttre. Med utténkta inspelningstekniker kan ett bra resultat
fortfarande uppnds. Aven bristen pa antalet hirdvaru-verktyg for att bearbeta ljudet gor
att beslut méste tas tidigt i processen. Detta dr skrimmande till en borjan men befriande
nér riadslan sldappt. Dessa beslut blir enklare att ta och styrs av en tydlig vision om vart
laten ska.

Begrinsningarna fir anvidndaren att nyttja sina verktyg till fullo, vilket ger kunskap som
dven gynnar anvandningen av moderna digitala verktyg.
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1 Inledning

Musik fran 60- och 70-tal har alltid legat mig ndrmre hjértat 4n mycket av
den moderna musik som kommit till efter dessa értal. Det var inte forrén
nagra ar sedan som jag borjade fundera pé vad det faktiskt var som gjorde att
just musik fran denna period tilltalade mig extra mycket. Skillnaderna i ljud,
panorama och arrangemang &r stort om populdr-musik fran 60- och 70-tal

jamfort med nutidens musik fran 2020-talet.

Mycket av den sorts utrustning som anviandes under de tidigare decennierna
anvands 4n idag. Trots det later det inte i niarheten av likt. Ett ljud bestar av
en lang kedja av beslut, verktyg och tankar — inte bara en del av en kedja som

anvandes d4, sdsom en gitarr fran 70-talet.

Jag har undersokt vad det 4r som ger dessa typiska ljud som associeras med
populdrmusiken fran respektive era och funnit punkter som i hog grad
paverkar slutresultatet. Det dr punkter som; en viss sorts utrustning, annat
tankesitt, trender och andra metoder for arrangemang. Men en av de storsta
punkterna, som paverkar helheten, dr begransningen som fanns. Det fanns
inget annat val dn att spela in analogt pa ett begransat antal kanaler med
begransad utrustning till skillnad fran dagens digitala verktyg som tar bort en

stor del av olika begrédnsningar.

Men pa vilket sétt paverkar denna analoga begransning slutresultatet? Det ar

just detta jag ska undersoka.
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1.1 Bakgrund

Inspelningstekniken har kommit langt och kommer léngre for varje dag som
gér. Nu for tiden gors den storsta delen av produktion, bdde pa proffs- och
hobby-niva, med hjélp av digitala verktyg. Det vanligaste verktyget som
anvinds &r en sd kallad DAW (Digital Audio Workstation). Detta &r ett
system for dator som anvinds for inspelning, editering, arrangering och

bearbetning av ljud.

Detta digitala system har inte alltid varit en sjilvklarhet. Ar 1992 skapades
for forsta gdngen en DAW for persondatorer. Fore detta anvidndes analog

teknik sdsom rullbandspelare for inspelning, editering och bearbetning.

Sedan &r 1992 har de digitala verktygen utvecklats enormt mycket. Det finns
moderna digitala verktyg som skapas och programmeras for att ge samma
soniska resultat som olika analoga verktyg. Huruvida dessa digitala verktyg
ger samma resultat dr en fraga som ofta diskuteras av insatta och

intresserade.

Det som ofta refereras till som analogt 4r minskad bandbredd, brus och
harmoniska 6vertoner. Nu i den digitala tiden anses detta i manga fall som
onskvért medan det forr var biprodukter som det arbetades hart for att
motverka och lindra. Digitala verktyg anses ofta som ett renare alternativ till
analogt da programmering av dessa verktyg inte ger upphov till dessa
bieffekter pa ljudet. Men sjédlva ljudkvalitén &r langt ifran det enda som é&r
skillnaden 1 helhetsbilden av ljudet. En stor del av det ljud som ar analogt
uppstar pa grund av begransningarna som finns i analog utrustning och dess
anvandning. Skillnaden i analogt och digitalt striacker sig langre dn det rent

soniska, da de bada olika tillvigagangssitten skapar helt olika situationer for
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anvindaren och kommer dérav paverka dennes beslut i de olika momenten

fran inspelning till fardig produkt.

1.2 Syfte

Syftet med den hir undersdkningen ér att undersoka hur begransningen av
datidens inspelningsmedium, i detta fall en kassettportastudio med
begransning pa fyra kanaler, paverkar konstnérliga och tekniska beslut samt

slutresultat 1 inspelning, mix och master.

I huvudsak vill jag genom undersokningen forsoka svara pa dessa fragor:
- Pé vilket sétt paverkar begridnsningarna av kassettportastudion
slutresultatet?
- Hur kan jag anvénda lardomen av begrinsning for att forbattra mitt

obegrinsade digitala arbetssitt?

Tidigare gjorda arbeten inom skillnader mellan analogt och digitalt har
studerats. Sdsom ”Analog eller digital summering vid mixning av ljud” av

Henrik Carlsson, vid Hogskolan Dalarna.

1.3 Metod
Jag spelade in, mixade och mastrade tre latar med vetskapen om mina
begransningar i antalet kanaler och utrustning. Dessa tre latar spelades in pa

kassettband via en kassettportastudio med fyra kanaler.

Metoden &r uppdelat i fyra delar:
e Planering och forberedelse
o Inspelning
e Mixning

e Mastring
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1.3.1 Planering och forberedelse

Forarbete

Tre latar som sedan tidigare &r inspelade och fardiga gjordes om for att vara
mer lampade for antalet kanaler och dess begridnsningar en portastudio
innehar. Dessa tre 14tar dr frdn borjan mixade och mastrade helt digitalt i Pro
Tools. I snitt innehaller dessa latar, i sin digitala form, 12 spar vardera. Den
portastudio jag valde att anvinda var en Tascam 234 som har fyra kanaler.
Alltsa var latarna tvungna att skalas av for att fa plats pd dessa kanaler.
Redan hir skedde den forsta begransningen och besluten som var tvingades
att genomforas - vad ska behallas? Vad kan jag modifiera? Kan jag sétta ihop

flera instrument?

Vision
Visionen med dessa latar bestod en kénsla som ér ra, folklig och kénslosam.
Malet var ’smutsigt”, det soniska ska beskriva kdnslosamhet med antydan pa

desperation.

Latarna var redan skrivna sedan tidigare, sd avskalningen av instrument {for

att fa plats i detta analoga arbetssitt bidrog till visionen som uppstod.

Da en hdrdvaru-enhet som artificiellt kan bistd med rumsklang fanns till
hands hade jag inget stort behov av att fanga den rumsklang som
instrumentet ar inspelat i. Jag kunde da fokusera pa att finga instrumentet

med det ljud jag var ute efter.
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Planering
Jag borjade med att gora inspelningsschema till de tre latarna for att

garantera att allt jag vill ha med far plats utan problem.

Da antalet kanaler att spela in pd dr den storsta begridnsningen sd krévs en
noggrann planering dir en plan hur inspelningen ska ga till gors. Vilket
instrument som ska vara pa vilken kanal, vilka instrument kan dela kanaler
och om alla instrument som &r tdnka faktiskt far plats. Hér dr det viktigt att
planeringen av hur instrument ska vara panorerade och vad som ska vara
mono eller stereo dé detta paverkar vilka instrument de kan dela kanal eller

kanaler med.

En planering kan se ut pa detta vis (Detta exempel ar taget fran laten Child of

The Sun):

Har visar varje kolumn de kanaler som finns tillgéngliga (1 till 4).
Inspelningen sker i olika etapper och varje rad visar de olika etapperna. Pa
hogra sidan visas en kolumn som pavisar vilka spar som sétts ihop till vilken

kanal pa vig till ndstkommande etapp.

Kanal 1 Kanal 2 Kanal 3 Kanal 4 Summering
till
Bastrumma | Virveltrumma | Overhéngsmikrofon Demo (séng och 1,23->4
gitarr)

Gitarr 1 Bas Trummor 3,4->1

Trum+Bas Gitarr 1 Stdmma 2 2,4->3
Trum+Bas Sang Gitarr 1 + Stamma Stimma 1 Till master

2
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Om det dven finns en begransning i hardvaru-verktyg sasom EQ och
kompressor sa ér det ocksé en bra id¢ att dven 1 detta skriva upp en planering
angdende vad som ska anvindas pa vad under mixning. For att frigora si
mycket hardvaru-enheter som mojligt till mixning sé véljer jag att spela in

med EQ och kompressor direkt.

Inspelning pa band har mycket begransade mdjligheter nédr det kommer till
redigering och klippning av spar. Det kan ofta vara svart att spela igenom en
hel 14t utan misstag nir det ska gora en inspelning som ska forevigas.
Redigering och klippning bor ske sé lite som mojligt dé risken for misstag ar
stor och slitage pa kassettbandet 6kar per omtagning. Genom mer évning
minskas risken for fel som leder till behov av omtag och redigering. Nar
inspelningen sker digitalt finns det mdjligheter att pa ett enklare satt spela in

mindre delar och sedan limma ihop dessa utan att bieffekter kan horas.

I den analoga doménen, sa maste dessa klippningar ske under en paus da
inget ljud finns. En metod som kallas “punch in” anvénds for att reparera
delar av en tagning eller som metod for att dela upp ett spar pa flera
tagningar. Detta innebdr att nér en inspelning dr gjord spelas en ny tagning

Over just det parti som dr i behov av reparation eller som skall fortséttas.

Sparet spelas alltsd upp och nir partiet som skall spelas dver kommer sa
trycks “RECORD” igang for att aktivera inspelning och sedan stoppas

inspelningen nér partiet dr over.

Ett stort problem med punch in’s &r att det tar en liten tid innan RECORD
aktiveras efter knappen har blivit tryckt, da det ar ett fysiskt inspelnings-
huvud som skall fardas frin sin standby-position till inspelningsposition.

Detta betyder att personen som spelar in maste vara medveten om tiden det
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tar, sé ingenting rakar spela dver innan eller blir for sen sa allt inte kommer

med. Samma sak géller nir inspelningen avslutas.

Just denna punch in-metod paverkar besluten i hur latar och fraser skrivs. En
del fraser kan vara alldeles for 1dnga och svara. I det digitala skulle flera
tagningar kunna spelas in och sedan klippas ihop till en tagning. Pa band
maste det istéllet tas ett beslut om en “punch in-paus”, vilket ar att t.ex. en
ton maste forkortas i en fras for att ge chans till att skapa utrymme for att

gbra en punch in utan att vara radd for att forstora nagot.

1.3.2 Inspelning
Innan inspelningen inleds krévs det en vision om hur slutresultatet ska lata,

detta gor det lattare att na sitt slutresultat.

Under inspelningen sé dr det extra viktigt att tdinka pa vilken sorts utrustning
som anvands och vilken milj6/rum inspelningen kommer ske i. Inom detta
helt analoga arbetssétt &r det inte lika litt att reparera och korrigera som i den
digitala doménen. Det dr alltsd extra viktigt att nd det ljud som é&r tdnkt redan
vid kéllan. Det géller att bestimma vad som ar viktigast for laten och sedan
prioritera det. Antalet mikrofoner kan endast vara max tre per inspelning da

ett spar bor vara ledigt for summering.

Kravet pa att sparen ska vara i fas ar ocksa storre da det inte lika l4tt kan
16sas efter inspelningen ar gjord, speciellt om flertal delar i samma

instrument sdsom trummor skall vara 1 mono.
Att kunna skapa en sonisk miljo runt om instrumentet i form av efterklang

och eko &r svarare i denna analoga process, for att skapa efterklang méaste det

finnas tillgang till ett fysiskt rum eller enheter som kan aterskapa eko, sdsom
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bandeko. Efterklang kan vara en del av instrumentets ljud, for att fa en
naturlig efterklang kan instrumentet spelas in i en miljo som innehar detta

ljud for att direkt f4 onskvérd effekt pa ljudet.

1.3.3 Mixning

Fore mixningen kan borja behovs en utstuderad planering och dven en vision
om laten ska lata rent soniskt. For att frigéra s mycket hardvaru-verktyg
som mdjligt for de olika etapperna ér det bra att skriva upp vad for utrustning

som finns tillgédnglig och vad som kan dgnas till vilka kanaler.

Mixningen sker i tva olika steg:

Mixning under inspelningstillfiillet

Har skulpteras ljudet fore inspelningen har borjat. Hardvaru-verktyg sdsom
EQ och kompressor anvinds fore ljudet nar kassettportastudion for att forma
ljudet. Detta skapar inte en lika stor begransning nér ljudet sedan ska mixas i
andra fasen. Val av mikrofon, placering av denna, akustik, instrument och

hur musikern spelar dr ocksé en sorts mixning som tillhor denna fas.

Mixning av det inspelade materialet
Denna del kommer efter den foregdende fasen, alltsé finns alla de hardvaru-

enheter som finns till sitt forfogande fria att anvédnda.

Om det ar tre kanaler som ska summeras till ett mono-spar sé finns det tva
steg som dessa kanaler kan processas i. Forst processas varje kanal for sig av
dessa tre fore de summeras. Det finns dven mgjlighet att sedan processa det

summerade spéret och spela in det pa en annan kanal pa portastudion.
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Mixningen av instrumentet sker alltsa direkt efter det ar inspelat, men fore

summeringen. Darfor dr det viktigt att malet &r tydligt, da inspelning sker,

sedan mixning och gar sedan vidare till ndsta komponent av laten.

I mixningen &r det bra att skriva upp ett mindre schema for att ha koll pa

vilka verktyg som finns tillgéngliga.

Exempel:
Kanal 1 Kanal 2 Kanal 3
Bastrumma Virveltrumma Overhingsmikrofon
Mixerbord EQ Mixerbord EQ Mixerbord EQ
Kompressor (1) Kompressor (2) Kanalstripp (1)

Summering till Kanal 4

Kompressor

Spela in summering pa annat spar
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1.3.4 Mastring

Mastring-processen ser helt annorlunda ut beroende pa vilket &ndamal som ar
planerat for det inspelade materialet. I detta fall skall dessa fyra spir som
finns pé kassettportastudion summeras till stereo (vénster och hoger) pa
mixerbordet och sedan spelas over till en annan enhet. All mastring-
processande som skall goras sker i pa vigen mellan mixerbord och den andra

enheten.

2 Resultat

2.1 Inspelningsprocessen

Trummorna spelades in i ett storre rum men mikrofonerna var ritt néra
placerade da det kommer summeras till ett monospar. Jag ville inte ha for
mycket okontrollerat rum i mono da det kan leda till att trummorna blir
odefinierade. Trumslagaren dr en extern person fran Malmoé Musikhdgskola
da det &r svart att spela in trummor och hantera denna sorts

inspelningsutrustning pd samma gang.

Basen spelades in via en line-in och sedan kompressor for att timja
dynamiken. Akustisk gitarr och sang spelades in i ett rum med akustisk
behandling da planeringen redan dé var att ligga efterklang med en

hardvaru-enhet som finns till mitt forfogande.

Manga problem som i vanliga fall med enkelhet 16ser digitalt krdvde mer
tillsyn och tanke under inspelningsprocessen. Avstand och
mikrofonplacering dr mycket kansligare. Ett vanligt problem som uppkom &r
nir sdngaren sjunger “S” blir det dvervildigande starkt, detta 16ses nu genom
olika mikrofonplaceringar och vinklingar av mikrofonen sa luftflodet av

“S”et inte gar rakt in i mikrofonen.
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2.1.1 Child Of The Sun

Kanal 1 Kanal 2 Kanal 3 Kanal 4 Summering
Bastrumma | Virveltrumma | Overhingsmikrofon | Demo (sang och gitarr) 1,2,3->4
Gitarr Bas Trummor 3,4->1
Trum+Bas Gitarr Stamma 2 2,4->3
Trum+Bas Séng Gitarr + Stdimma 2 Stdmma 1 Till master

Forst spelades ett “guide-spar” in med séng och gitarr till metronom pa
KANAL 4. Detta spar agerar som guide till trumslagaren sa denne ska veta
var hen befinner sig i laten och for att kunna spela korrekt dynamik. Da
trummorna i denna 14t kommer in véldigt sent s& spelar trumslagaren med
metronomen (stock mot stock) fran borjan for att ge vigledning for de

instrument som kommer senare.

Trummorna spelades in pA KANAL 1, 2 och 3. Nér en korrekt tagning &r
gjord skickas dessa kanaler ut fran portastudion for att mixas och summeras
sedan via ett mixerbord till KANAL 4 pa portastudion. Pa vigen fran
mixerbord till portastudio s& komprimerades trum-summeringen genom en

kompressor (TLA C1) d& det méste goras innan det sétts ihop med basen.

Guide-sparet blev dverspelat med trum-summeringen. Den nya gitarren som
tillhor slutresultatet lades pd KANAL 2. D4 trummorna spelade med
metronom under forsta delen kimde jag med sdkerhet veta vart i strukturen
av laten jag befann mig nét gitarren spelades in. Men nér gitarren vél var
inspelad sa var dr inte ljudet av stockar som slds mot varandra som

metronom ldngre nddvandigt.
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Detta l0ses genom att spela dver trum-summering-sparet med tystad fram

tills att dessa kommer in i laten.

Basen spelades in pA KANAL 3. Men eftersom bade bas och trummor ska
vara 1 mono sa kunde dessa summeras till samma kanal i mono for att frigora
mer utrymme. Darfér summerades dessa till kanal 1. KANAL 3 och 4 stod

som fria efter detta.

Trum+Bas pd KANAL 1 och gitarr pA KANAL 2. Laten innehar utdver lead-
sangen tva olika stimmor. Dessa stimmor vill jag ha panorerade &t varsitt
hall, men da kanalerna inte riacker till for att ha dessa pé varsin egen kanal sa
far den ena dela kanal med gitarren som ocksa skall panoreras. Darfor
spelades stimma 2 in pd KANAL 4. Stimma tvd (KANAL 4) summeras
sedan med gitarren (KANAL 2) till ett monospar pAa KANAL 3.

Kanalerna bestod i detta skede av:
Kanal 1 - Trummor och bas
Kanal 2 - Ledig

Kanal 3 - Gitarr och stdimma 2

Kanal 4 - Ledig

Dessa tva kanaler som stod kvar dr reserverade for leadsdng och Stamma 1.
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2.1.2 Take My Heart

Kanal 1 Kanal 2 Kanal 3 Kanal 4 Summering
Gitarr Sang 1 Sang 2 2,3->4
Gitarr Percussion Stdimma Sang 1+2 Till master

Take My Heart dr en mer lagmaéld 14t och &r utan trummor. Forst spelades

gitarr in for att leda resten av inspelningen. Sdngen bestar av bade man och

kvinna som sjunger samtidigt, dessa tva star panorerat i mitten och kan

dérfor spelas in pd varsitt spar och sedan summeras till ett. Sdng-spiren

spelades in pA KANAL 2 och KANAL 3 och summerades sedan till KANAL

4. Efter detta lades lite shaker, tamburinslag och dven en stimma kom med.

2.1.3 It’s Been Hard (Believing Lately)

Kanal 1

Kanal 2

Kanal 3

Kanal 4

Summering

Gitarr 1

Séng 1

Gitarr 2

Percussion

Till master

Denna lat ar inspelad i kanalernas f6ljdordning. Laten gav snabbt en kénsla

av att den inte behdvde sd mycket mer, och det &r sa slutresultatet blev.

Séngen spelades in man och kvinna under samma tagning med tva olika

mikrofoner som via mixern summerades till samma kanal. Detta for att det ar

en avskalad 1at och visionen var klar redan fran borjan. Det provades dven att

spela in gitarr samtidigt som sdngen men lickaget och olika sorters fas-

problem uppstod dé séngen ér inspelad 1 samma rum.
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2.2 Mixningsprocessen

Det forsta steget av mixning som sker under inspelning har gjort sparen
mycket mer léttare att arbeta med men har dven frigjort hdrdvaru-enheter s
de kan anvindas dubbelt s mycket, alltsa en gang under inspelning och en

ging under mixning.

Efter inspelningen &r klar sa har alla spar redan gatt igenom bearbetning en
omgang och skall nu gé in i &nnu en fas som innehaller bearbetning. I denna

fas s r det &ven volym och panorering som bestdms infor slutresultatet.

Sparen ser annorlunda ut innan denna fas av mixning dé de har

summerats. Alla sparen skickades ut frdn kassettportastudion till ett
mixerbord dér alla spar lag pa varsin regel med mdjligheter till att dirigeras
till olika hardvaru-enheter. Alla sparen spelas i denna fas upp samtidigt,

alltsd kan en hardvaru-enhet endast anvindas dedikerat till ett spér.

Nér mixning &r klar sa spelas det in i realtid till en annan kassettinspelare.
Detta gor att mixen kan paverkas under latens gng. Detta utnyttjar jag till att
gora olika sorters panoreringar pd olika delar av ldten men d@ven kunna

kontrollera volymer via reglarna.
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2.2.1 Child of The Sun

Inspelningskedja pa varje instrument

Endast kick, virvel och éverhdng spelades in samtidigt, resten spelades in var

for sig.
Bastrumma Kompressor (1176) EQ
(API 550A)
Virveltrumma Kompressor (1176)
Overhéngsmikrofon EQ
(Oram MWS)
Bas Kompressor (DBX 160A) EQ
(API 550A)
Gitarr EQ Kompressor (1176)
(API 550A)
Séng EQ Kompressor (1176)
(API 550A)
Stamma 1 EQ Kompressor (1176)
(API 550A)
Staimma 2 EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Alla spér ar inspelade med en vildigt 14tt kompression for att undvika att
stora volym-spikar ska dverbelasta kassettbandet och ge oonskade effekter
sasom onddig distortion. Headroom, utrymmet som finns mellan stabil
ljudniva och Gverbelastning, ar inte alls lika stort i denna domén som i den
digitala, darfor méste starka toppar beaktas och behandlas fore de nér

kassettbandet.
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Det gar dven att se att jag pa specifika instrument vénder pa ordningen i hur
EQ eller kompressor kommer forst i ledet. Ar det ett instrument som ska ha
mer styrka i basregistret sa foredrar jag att anvdnda kompressor forst.
Kompressor har en tendens till att reagera hért pd basfrekvenser och kommer
dérfor forlora en del av sin tjocka kraft. Hade jag da haft en EQ och lagt till
mer bas innan kompressorn s hade kompressorn motverkat mycket av detta
EQ-beslut. Nu kan jag i stillet forst komprimera och sedan ldgga till den bas

som gick forlorad i kompressionen plus mer om jag sé vill.

Mixningskedja av summerade spar

Trum+Bas EQ (Soundcraft Ghost)
Séng EQ (API 550A) Kompressor (1176)

Gitarr + Stdimma2 EQ (Soundcraft Ghost)

Stdimma 1 EQ (Soundcraft Ghost)

Sang, Gitarr+Stdmma2 och Stimma 1 skickades till ett externt reverb (ART
01A) som lades pa en separat kanal pa mixerbordet och mixades sedan in till
mastern. Reverb-enheten lades in som en AUX (en separat kanal alla andra
kanaler kan skicka sitt ljud till) och dérfor kunde de olika kanalerna skickas

till detta i olika méngd.

Efter sparen blivit bearbetade, panorerade och satta i den volym som passar
laten bést s& summeras dessa via mixern. Detta innebér att dessa fyra spér

skickas till en stereo-kanal (vanster och hoger) som blir till endast tva spér.
Dessa tva spar skickas sedan ut fran mixern till en annan kassett-enhet som

spelar in detta stereospar. Detta stereospar dr dd master-sparet
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2.2.2 Take My Heart

Inspelningskedja pa varje instrument

Gitarr EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Sang 1 (man) EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Séng 2 (kvinna) EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Stamma EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Percussion EQ Kompressor (1176)
(API 550A)

Denna lat spelades in med likadan kedja p4 alla instrument, det ger ett sound

som limmar ihop det bra. Mycket av formandet av ljudet sker redan vid

forsta EQn, sa det géller att en tydlig vision finns s det inte sker mer skada

an forbattring.
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Mixningskedja av summerade spar

Gitarr EQ (API 550A) Kompressor (TLA C1)
Percussion Kompressor (1176)
Stimma EQ (Soundcraft Ghost)
Sang 1+2 EQ (Soundcraft Ghost) Kompressor (1176)

Denna lat 14t vildigt fardigt redan efter inspelningen, men det finns alltid
sma detaljer att korrigera for att fa laten att smélta ihop battre. I detta fall
skedde det en del borttagning av fula resonanser som ldg i bakgrunden av

sangen, detta togs bort med hjilp av en EQ pa mixerbordet.

Har skickas alla spér till en extern reverb-enhet i olika méngd for att skapa
ett storre rum runt instrumenten. Aven detta fir mixen att 13ta mer

hoplimmad.

2.2.3 It’s Been Hard (Believing Lately)

Inspelningskedja pa varje instrument

Gitarr EQ (API 550A) Kompressor (1176)
Séng (man + EQ (API 550A) Kompressor (1176) -> Kompressor (TLA
kvinna) Cl)
Gitarr 2 EQ (Soundcraft Kompressor (1176)
Ghost)
Percussion EQ (Soundcraft Kanalstrip (TLA 2051)
Ghost)
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Vildigt avskalad men dynamisk 14t krdvde en del kompression med finess.
Har gjordes kompression med konstnérligt 4n bara for att skydda
kassettbandet fran onddig dverbelastning. Kompressionen limmade ihop

sparen redan hér for att fi det mer enhetligt mellan de olika partierna.

Mixningskedja av summerade spar

Gitarr EQ (Soundcraft Ghost)

Sang (man + kvinna) EQ (Soundcraft Ghost)
Gitarr 2 EQ (Soundcraft Ghost) Kompressor (1176)

Percussion EQ (Soundcraft Ghost)

Aven under denna 14t var det mest fin korrigering som gjordes under detta
stadie. Till det anvdandes EQn i mixerbordet d& den har funktioner som gor att

du kan behandla frekvenser med kirurgisk precision.

2.3 Mastringprocessen

Mastringen ér till for att ge det sista till helheten for att fa det mer

hoplimmat, enhetligt och jimnt. Aven for att fA upp volymen pé spéret.

Mastringprocessen borjar sa fort de fyra sparen summeras i mixerbordet och
skickas ut ddrifran till en annan kassettenhet. P4 vigen mellan dessa enheter

sa kan processorer séttas in for att forbattra sin stereofil.

Nér stereosparet spelas over till den andra enheten sa finns det en chans att

andra volymer och andra process-val under tiden inspelning sker i realtid.
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Detta gor att kontrollen mellan de olika dynamiska partierna gér att hantera
utan att behova komprimera lika mycket. Nar ett tystare parti kommer sé kan
regeln for stereofilen (masterregeln) hdjas och nér ett starkt parti kommer sa

kan den sénkas.

Enheten som mixen skickades till 1 detta fall 4&r en TEAC 144, denna enhet
kan endast spela in tvd spar i taget, alltsd kunde jag inte lagga till ndgot under
master-overforingen som skulle kunna goras om det fanns fler kanaler

tillgéngliga.

En limiter som &r bra finns dessvérre inte tillgénglig 1 detta fall, s&

ljudstyrkan &r inte lika stark som den skulle kunna ha varit.

> > >

Fran mixerbord | Kompressor (TLA C1) | EQ (Oram Sonics MWS) | Master-kassett
(Teac 144)

> > >

Trots att stereofilen hanteras i mixerbordet for att jimna ut de dynamiska
partierna sa kan en kompressor jamna ut skillnader mellan olika partierna pa
ett jamnt sett och dven tillfora lite sonisk variation. Det anvidndes en
stereokompressor (TLA C1) som endast komprimerade 1-2 dB for att hantera
dynamik men utan att horas ndmnvirt. Den tillfor endast en mer enhetlig

kénsla till 1aten.

Inspelningarna har studsat mellan kassett och kanaler ett par ganger och detta
g0r att inspelningarna kan forlora en aning diskant och tydlighet i mixen.
Detta végs upp i detta stadie genom en EQ som kan anvéndas for att lyfta

upp toppen en aning.
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EQn som anvéndes hir har ocksé en forstiarkar-funktion som jag anviander
for att f4 upp volymen pé sparet for att slippa anvinda forstiarkaren pa

masterkassetten for mycket, dd den inte &r lika bra.

De olika latarna far olika sorters instéllningar pd hirdvaru-enheterna
beroende pé instrument och dynamik. Det kravs vildig skirpa ndr mastring
utfors pa detta vis da det &r manga reglar och rattar att ha koll pa. Mycket
reglering sker i realtid under 6verspelningen mellan mixerbord och

kassettenhet.

3 Diskussion

Mitt syfte med denna undersokning var att undersdka hur begriansningen av
détidens inspelningsmedium paverkar konstnérliga och tekniska beslut samt
slutresultat i inspelning, mix och master. P4 vilket sétt paverkar
begransningarna av kassettportastudion slutresultatet? Hur kan jag anvinda
lardomen av begrinsning for att forbéttra mitt obegriansade digitala

arbetssitt?

Resultatet av dessa latar blev i vissa aspekter precis som véntat, men till
storsta del inte alls som vintat. Fore varje inspelning sa rengjordes
tonhuvudena pa portastudion, motorn hade oljats in med symaskinsolja och
allt var i toppskick. Trots detta fargades inspelningen mycket mer én véntat

jamfort med om den hade gjorts digitalt.

Den storsta fargningen pa inspelningarna var begrénsningen av kanaler.
Extra mycket uppmérksamhet maste laggas pa vad som é&r viktigt for laten
och vad som gynnar latens helhet. I en digital situation hade jag spelat in

varje inspelning med ytterst lite bearbetning for att ha varje spar i ren form
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utan manipulation. P4 detta sitt stinger man inte in sig i ndgot horn vid ett

senare tillfille.

Men detta tédnk foder nya problem. Det dr svérare att bibehdlla en vision om
vart laten dr pa vdg och det kan vara svarare att géra modiga beslut nér

mojligheten att angra sig alltid finns kvar. I mitt syfte stdllde jag fragan:

Hur kan jag anvidnda lirdomen av begransning for att forbéttra mitt

obegrinsade digitala arbetssatt?”’

Min storsta lardom dr att vaga vara modig och ta beslut om det &dr vad laten
krdaver. Under denna undersokning liarde jag mig att en vision gor att verket

faller pa plats mycket snabbare och tydligare.

3.1.1 De digitala verktygens franvaro

Mycket av de sd kallade problemen som uppstér var inte olosbara. I den
digitala doménen &r mycket en sjilvklarhet, det finns verktyg for allt. I det
analoga maste mer tanke ges till varje beslut som sker, det dr inte mojligt att
g4 tillbaka och ritta till ndgot. Ménga av problemen jag till en borjan
forvantade mig stota pa blev aldrig riktiga problem. Da jag redan visste vad
som skulle kunna bli problem var det litt att i forebyggande syfte 16sa dessa.
Storsta delen av detta var 6vning. Med mycket 6vning och repande s fanns

det inte lika mycket att oroa sig for.
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3.2 Inspelningsprocessen

3.2.1 Ovan lyssning

Det forsta problemet som uppstod var att gammal erfarenhet inte kunde
appliceras lika vl nir det spelas in till kassett. Ljudet som forvéintades
komma ur olika mikrofonpositioner lét inte likadant nir det vél kom in pa
band. Anledningen ér till storsta del att inspelningen maste ske pé starka
ljudnivier for att skapa ett storre mellanrum mellan ljud och det statiska
bruset som kassetten avger. D4 inspelningen sker pa en stark niva sa ar det
latt att bandet far en léttare 6verbelastning som resulterar i kompression och

saturering.

Detta gjorde att mikrofonplaceringen tog langre tid dn véntat. Detta var fran
borjan ett problem men uppskattades vildigt mycket i efterhand da det fanns

mycket kunskap att ldra sig i detta moment.

3.2.2 Mikrofonplacering, rummets och kompressorns samspel

Jag trodde jag spelade in i ett hyffsat behandlat rum som skulle kallas “dott”.
Men ndr kompressor kom in i kedjan med en snabb release-tid (tiden det tar
for kompressorn att sluta komprimera) s kom rummet fram 1 ljudet. Detta
skapade problem snabbt da jag var ute efter att ha ett dott ljud pa sang och

gitarr fOr att lata en separat enhet for reverb ta hand om all efterklang.

Detta 16stes genom att placera mikrofonerna narmre killan for att sedan
kunna sénka volymstyrkan som krévdes pa forforstarkaren och dven mindre

rum kom med i inspelningen rent naturligt.
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3.2.3 Planeringen gjorde det enkelt

Sjdlva inspelningen och fordelning av kanalerna gick precis som véntat pa
grund av den noggranna planering som skedde tidigt under arbetets gang.
Inga n6dlosningar har behovts och allt har klarat sig i samma

kassettportastudio.

3.2.4 Trummor i mono har sina fordelar

En av de tankar som fanns med fran borjan var om trummorna i mono
verkligen skulle lata bra. Trummor inspelade i mono har gjort i flera

decennier, men jag med ringa erfarenhet inom det visste inte hur det skulle

o

ga.

En ny kirlek blev funnen, det funkade utmérkt men kriavde storre
uppmirksambhet till placering av 6verhing for att verkligen f& med allt
balanserat. Olika sorters fasproblem ar ingenting att oroa sig for med denna

metod, vilket sparar en hel del energi.
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3.3 Mixningsprocessen

3.3.1 Att viga ta beslut

Under inspelningen s passerar ljudet flertal enheten som processar ljudet

redan da. Detta dr en del av mixningen. Detta tvingar en att vara dedikerad
till sin vision om laten. Det &r ldtt att nya idéer kommer till pa vigen, men
detta héller visionen rak och hjilper den roda triden att foljas. Aven den

senare mixningsprocessen blir mycket enklare och allt kdinns mer sjdlvklart.

Att vaga ta beslut dr bra, men det krévs ocksa att vara séker pa tanken som
ligger som grund for valet. Det finns en stor risk att forstéra mer &n vad som

forbittrar.

3.4 Mastringsprocessen

3.4.1 Mindre iar mer

Mycket av besluten dr redan tagna och det soniska dr pa sin plats. I denna
analoga situation sd handlade mastringen mer om att fa upp volymen och
dven fa latarna att kénnas mer limmade. Det mirktes snabbt att det var létt att

gora for mycket. Det krdvdes mycket lite bearbetning for att na mal.
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4  Slutsats

Min undersokning har visat mig att begrdnsningar i detta fall egentligen inte
ar begransningar. Det har visat att 16sningar finns, men en bekviamlighet 1 det
digitala har forlamat en del av problemldsningen som kan goras redan vid
killan. Mikrofonplaceringar, rum, mindre verktyg som olika plektrum och
strangar har stor inverkan pa ljudet. Nya strdngar pd en gitarr gor storre

skillnad dn gamla strangar och hdjd diskant i efterhand.

Det tog en liten stund att bryta sig ur sitt vane-tank som angar digitala
verktyg. Jag rekommenderar att fler gor ett experiment som detta for att 1ara
sig mer om skillnader hos mikrofonplacering, vinklingar av mikrofon och att

spela in med bearbetning direkt.

Jag kommer fortsétta spela in med viss bearbetning dven i den digitala
doménen, dock inte i ndrheten av lika mycket. Desto fler spar som spelas in
desto mer kontroll hade jag velat ha i efterhand. Det &r litt att kdnna att spar
krockar rent frekvensméssigt med varandra nér det kommer upp i en storre

mingd. Men i detta fall med fa spér s& var det mycket ldrorikt och det 16nade

sig.

Begreppet “analogt ljud” har i min erfarenhet mer att goéra med besluten som
maste goras pa grund av begrdansningarna. Portastudion har absolut ett ljud
som den avger sparen, likasé kassetten och overforingarna som sker. Men
den storsta fordndringen av ljudet pa detta sétt ar mikrofonplaceringar,
direktbearbetning och visionen som finns fran borjan.

Bearbetningen sker dven i flertal steg med en tydlig tanke i varje beslut.
Inspelning och mixning blir ett instrument 1 sig pa detta sétt, du maste “spela
laten” nir du gor din sista mix och automatiseringar nar laten dr pd sin vig

till master-kassett.
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4.1.1 Stora skillnaden pa analogt och digitalt

Jag har uppfattningen att manga tycker analogt later béttre. De suktar efter
analog utrustning som skall vara sa mycket bittre rent soniskt dn den digitalt
emulerade versionen. Detta har fatt mig att gora jimforande tester mellan
olika utrustningar jag har och deras digitala emulering. Jag hor knappt ndgon
skillnad 1 de flesta fall, och 1 de fall jag hor skillnad sa dr knappast den ena

battre dn den andra - bara véldigt lite olika.

Den storsta skillnaden mellan analogt och digitalt &r hanteringen av enheten.
I det digitala kan en agera mer vardslost da det alltid gar att rétta till i
efterhand. I anvindandet av analog utrustning sa krdvs mer finess och tanke,
det géller att ha ett mal med sina beslut. Nir analog utrustning anvédnds sa
ges en taktil upplevelse vilket paverkar besluten en viss méngd, att fa kénna

ljudet forandras i takt med en fysisk beroring.

Det jag forsoker sdga dr att hanteringen av den analoga enheten och dess
digitala motsvarighet ar det som paverkar de olika ljuden av verktygen. De
kan 1ata precis likadant, men de kommer anvéndas pa olika sitt och i olika
sammanhang. Det &r svarare att vaga ta beslut under inspelning angaende att
spela in via kompressorer och EQs om det dr digitalt. Men analogt sa &r det
mer skonsamt for samvetet da det ar mycket lattare. Det sker ingen extra
omvandling mellan digitalt och analogt, det finns inga instéllningar att

komma ihag efter det dr gjort och later det bra sa later det bra.
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4.1.2 Storre krav pa skicklighet

Den nutida digitala standarden skdmmer bort musiker och tekniker ofantligt.
Spelas en ton fel s& kan den repareras, sjunger sangaren odnskat utanfor
tonarten gar det att stimma, trumslag kan erséttas och delar kan kopieras.
Listan kan goras lang.

Att vara begrinsad pa kanaler pd band stiller hogre krav pé att spiren ska
spelas och lata sd nira slutresultatet som mojligt. Det ér inte bara krav pa att
musikern inte kan klippa hur denne vill, &ven om det ar att foredra. For varje
overspelning som sker sd forsdmras bandet en aning. Desto snabbare en bra

tagning sker desto hogre kvalité kommer spéret inneha.

Denna forsdmring ar inte horbar till en borjan, men borjar Gverspelningarna
komma upp 1 flera tiotal s& kan det uppfattas en fordndring 1 ljudet. Idag ar
det inte ovanligt att det spelas in flera tiotals tagningar som sedan sétts ihop
till ett resultat med blandade tagningar. Detta dr absolut ingenting att foredra

1 analog inspelning.

Har detta gjort musiker och tekniker slarvigare idag? Det &r létt att luta sig

tillbaka och veta att det kan “’fixas i mixen”, som 4r ett vélkant uttryck.

Kan detta ha bidragit till att musiker forr manga génger anses som battre?
Sjdlvklart finns det exceptionellt duktiga musiker dven idag, men fanns det
flera forr pa grund av detta? Jag skulle vilja tro det. Men jag tror dven att det
paverkade latskrivare véldigt positivt. Det fanns en storre press pa att vilja
ratt instrument och rétt frekvensomfang pé dessa. Det fanns begriansat med
kanaler och dirfor maste det som finns anvédndas for att fylla upp mixen, om

det ar det som Onskas.
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4.1.3 Framtida mal

Jag har som framtida mal att géra en hel EP péa detta vis. Men da skall en
rullbandspelare med étta kanaler anvindas 1 stéllet for en kassettportastudio
med fyra. Jag tycker detta var en bra uppvarmning som gjort mig hungrig pa
mer. Jag klarade mig bra pa fyra kanaler, tink da vilka mojligheter dubbelt sa

manga ger.
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