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Abstract

This paper is about my process of composing and performing music inspired by The Great
American Songbook. Doing this via tools acquired by analyzing the works from composers
like Irving Berlin, George Gershwin, Arthur Johnston and other composers from that era. 1
have analyzed and found common associations with form and harmony, the use of melodic
content and often used clichés which I have incorporated in my own composing. It also deals
with my progress to arrange and rehearse the music to present it in form of a concert at The
Royal College of Music on the 6™ of March 2020. I reflect about the process of composing
and if I achieved the same level of freedom playing my compositions as I have playing jazz
standards. I come to the conclusion that I feel as confident performing these tunes as I do
music from The Great American Songbook.
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1. Inledning

1.1 Syfte och fragestalining

Troligen dr de latar som i folkmun bendmns som jazzstandards (eller American Songbook,
Evergreens och Broadway) bland det forsta du stoter pé nédr du ndrmar dig jazz som genre.
Dessa latar har funnits med 1 mitt eget musicerande fran borjan och har utvecklats, dndrat
form och framf6rallt vuxit i mina dgon allt eftersom jag har utvecklats som musiker. Jag har
under en ldngre tid haft ambitionen att géra en djupare analys av denna typ av latar och belysa
utmérkande musikteoretiska drag hos dessa. Syftet med detta arbete ar darfor att utforska,

komponera och spela egen musik inspirerad av den The Great American Songbook.

1.2 Bakgrund

Under min musikaliska utveckling som saxofonist och kompositor har jag de senaste aren
sokt mig ldngre och langre bakat i historien, da jag har ett starkt intresse for rotter och
influenser till musikers forhéllningssatt under olika tidsperioder. Jag har velat veta var
influenserna kommer ifran, varfér musiken och musikerna later som de gor. Redan i tidig
alder var jag intresserad av jazz-inspelningar frdn USA under 1920-1950 talet, de latar som
ofta spelades var nagot som i folkmun idag kallas standards. Dessa latar harstammar fran
datidens populidrmusik, ofta frdn musikaler och filmer, vilket gjorde att jazzmusikerna kunde
utgd fran ett gemensamt latmaterial (Tyle, 2020). Musikaler som Porgy and Bess, Anything
Goes och filmer som Swing Time och Pennies from Heaven, med musik skriven av George
Gershwin, Cole Porter, Jerome Kern och Arthur Johnston, innehaller manga karakteristiska

kompositioner som har spelats mycket i jazzsammanhang.

Musikens stiltypiska drag dr tydliga kompositioner med sdngbara melodier, ofta enkla men
alltid med nagon typ av twist for att ge laten karaktir. Jazzmusiker som inspirerat mig frén
den tiden dr bland annat Ben Webster, Billie Holiday, Lester Young, Coleman Hawkins och
Harry ”Sweets” Edison. Det okonstlade och ibland rda musikaliska uttrycket som hors 1
inspelningar fran den tiden talar till mig pa ett sétt som jazz skriven senare och pa ett mer
teoretiskt “avancerat” sitt inte gor. Sdttet minga av dessa musiker lyckas segla dver musiken
och uttrycka sig fritt over dessa generellt enkla kompositioner dr ndgot jag virderar mycket

hogt och sjdlv strivar efter.



Detta har lett till att jag har fastnat for den 1atskatt som under ett kort tag fungerade som bade
populdrmusik och jazzmusik, vilket ocksa dr anledningen till att jag valt att se hur min
konstnérliga inriktning och mitt musikaliska uttryck kan komma att paverkas genom vidare

studier av denna musik.

I princip alla musiker i nutid kan latar fran standardrepertoaren eller har atminstone stott pa
dessa flertalet gdnger. Enligt mig ar antalet nyskrivna kompositioner fran populdrmusiken
som tagit sig in i ndgon form av gemensam jazzrepertoar relativt fa, vilket betyder att de flesta
latarna som jag stdter pd i olika sammanhang tillhor amerikansk populdarmusik fran 1920-
1950 talet. Enligt tenorsaxofonisten Jimmy Heath sa var Johnny Mandel en av de sista

kompositorerna som skrev i "Broadway-traditionen” (Heath, 2016).

Det finns dock kompositioner i den gemensamma repertoaren for de flesta jazzmusiker som
inte tillhor The Great American Songbook, dven om dessa ocksa gar under beteckningen
jazzstandards. Dessa dr, enligt mig, primért kompositioner skrivna av jazzmusiker med
ursprungligt syfte att spelas inom nagon form av jazzidiom. Dértill hor musik som ar skriven

av musiker sasom Wayne Shorter, Thelonious Monk, Horace Silver, John Coltrane osv.

Det finns minga musiker, som jag tidigare nimnt, frdn 1920-1950 talet som &r viktiga
musikaliska forebilder for mig. Detsamma géller &ven kompositorer fran denna tid. En av
dessa ir Irving Berlin, en kompositér som allmént ses som en av de storsta latskrivarna i
amerikansk historia och hans musik ligger till grund for en stor del av The Great American
Songbook. George Gershwin, Cole Porter och Jerome Kern dr ndgra andra exempel péd
kompositorer som var verksamma under samma tidsperiod och deras samlade verk har under

ménga ar inspirerat mig och influerat mitt konstnérliga skapande och uttryck.



2. Arbetsprocess

2.1 Planering av arbetet

2.1.1 Forarbete

I borjan av projektet hade jag en bild av vad jag ville fordjupa mig i men hade svart att
formulera exakt vad det var som jag skulle undersdka. For att starta upp projektet hade jag
ambitionen att under hdsten sétta mig in i facklitteraturen och det som finns skrivet om
musiken och musikerna inom den tidigare angivna ramen for arbetet. En av de storsta
utmaningarna i arbetet var att borja komponera musiken, ndgot jag ofta har svart att fa
inspiration till nér jag inte ligger under tidspress. Det dr dven svart for mig att fullfolja idéer
med allt for lang tid till deadline. Med det i tanke fick planen bli att undersoka och fordjupa
mig 1 den teoretiska biten samt planering av konserten i grovre drag under hosten. Det
kreativa arbetet planerade jag till varen och visionen var da att jag skulle ha samlat p4 mig

tillrdckligt med bakgrundsinformation for att det skulle flyta pd nér jag vél fick inspiration.

Jag insdg under hostens ging att jag ville ha en referenspunkt i konserten i form av en
stiltypisk 14t for att ha ett konkret exempel pa hur mina egenkomponerade latar forholl sig till
de traditionella jazzstandards som finns. Darfor beslutade jag mig for att ta med en
jazzstandard i konserten. Jag valde dock att vinta med valet av 1at da jag inte ville vara mer
forberedd pé den l4ten én jag hade varit infor ndgon annan spelning med samma material.
Tanken var ocksa att den inte skulle vara mer repeterad dn det 6vriga konsertmaterialet. Det
skulle kunna fa mina latar att framstd i mindre fordelaktig dager om den inldnade laten

framfordes med storre avspanning.

Nista steg i forberedelserna var val av lokal och efter att ha bestimt sammanséattningen av
gruppen kidndes Kungasalen pa Kungliga Musikhogskolan, KMH, som det optimala
alternativet. Jag valde Kungasalen da jag spelat en konsert med samma musiker i denna sal

tvd ar tidigare och var vildigt n6jd med gruppsoundet som uppstod i lokalens akustik.



2.1.2 Musiker

Jag borjade hela projektet med att vilja ut de musiker som skulle komma att medverka i
projektet, eftersom de inblandade musikerna skulle forma musikens sound och behdva forsta
intentionen med latarna. Jag borjade med att vélja ut musikerna till grundkompet vilket kom
att besta av Jonny Ek pa piano, Uno Dvirby pd kontrabas och Jakob Bylund pa trummor.
Detta var ett enkelt val av musiker for mig dé jag spelat nistan exklusivt med detta komp i
over tvd ar. Bade 1 rent 6vningssyfte, da vi spelar tillsammans néstan varje fredag, men dven
senare under det officiella bandnamnet ”Bylund and the Béckstrom boys”. Det kédndes viktigt
att vilja ett komp som jag dr mycket samspelt med, dels utifran en repetitions-synpunkt, att i
ett sa bra slutresultat som mojligt pa sa fa repetitioner som mojligt, men ocksa for att jag
skulle ha en tydlig referenspunkt om hur kdnslan att spela mina latar skilde sig frén att spela
jazzstandards. Jag kdnner mig trygg och bekvédm tillsammans med dessa musiker och det
kéndes som en bra grund att bygga en konsert kring. Samtliga musiker ar dven lyhorda och
Oppna for konstruktiv kritik, samtidigt som de &r bra pa att ge feedback och uttrycka egna

asikter.

Min egentliga tanke var att ndja mig med denna sdttning och gora projektet pa kvartett, men
efter ett Overvdgande tillsammans med min handledare Fredrik Ljungkvist kom vi fram till att
jag ville utdka séttningen med tva blasinstrumentalister. Mer specifikt en trumpetare och en
trombonist. Anledningen till detta var att jag ville 6ka variationen i konserten men dven for att

f4 fler mojligheter till arrangeringen av latarna.

Erik Tengholm &r en trumpetare som jag har spelat mycket med i olika projekt under de
senaste aren, han har stor kunskap inom omrédet projektet handlar om samt ett valdigt
stilenligt trumpetspel. Jag ville &ven ha honom ombord dé han &r bra pa att lamna feedback
och komma med input pa kompositioner och arrangemang. Férutom Tengholm sa valde jag
dven att ta med Lars Ullberg pd trombon, som med en stor erfarenhet av arrangering och att
spela i sektioner kidndes som en stabil musiker att ha i1 sdttningen. Ullberg har ett sound och
uttryck pd trombonen som jag uppskattar och han ér, likt de andra i gruppen vil insatt i stilen

som vi skulle inrikta oss pa, vilket gjorde att han blev en naturlig del av bandet.



2.2 Min analys av musiken fran The Great American

Songbook

1 foljande kapitel och resterande arbete kommer jag att anvinda teorier och begrepp frdn
steganalys, som dr ett sdtt att med romerska siffror beskriva och forhdlla sig till harmonik.
Om ldsaren inte dr insatt i dessa begrepp och termer hdnvisar jag till boken ”The Chord
Scale Theory & Jazz Harmony” av Barrie Nettles och Richard Graf.

2.2.1 Introduktion

The Great American Songbook @r inte 1 sig sjdlvt en publicerad bok eller genre, utan snarare
en samling av kompositioner fran 1900-talets forsta hilft skrivna av kompositdrer bosatta i
Nordamerika (Wilder, 1990). Musiken var frimst skriven till musikaler och filmer och fann pé
sa sitt sin vég in 1 populdrmusiken. Nagra av de mest kéinda kompositdrerna dr personer som:

George Gershwin, Jerome Kern och Irving Berlin.

2.2.2 Form

Formen pé kompositionerna dr ofta skrivna med en inledande vers, som ocksa ofta spelas i
rubato. Versen dr ofta av en annan karaktir dn refringen och bestar av andra harmoniska
motiv. Den dr ofta forbisedd nédr latarna spelas i de flesta jazzsammanhang d4 ménga av
verserna inte forhaller sig till en vanlig form eller &terkommande harmonik. Exempel: Body
and Soul (Holman, 1930), Pennies from Heaven (Crosby, 1936) och Outside of That I Love
You (Shore, Todd, 1940).

Det som foljer versen dr refringen, som oftast dr det enda som spelas i jazzsammanhang, och
ar latens huvuddel. Refrdngen brukar oftast bestd av 32 takter som dr uppdelade i fyra delar
dér vissa delar kan vara repetitioner av en tidigare del. Olika sammanséttningar pa dessa
former kan vara: AABA, ABAC osv. Vissa latar inkluderar ibland en coda pa de ursprungliga
32 takterna, som fungerar som en forldngning pa formen. I jazzsammanhang kommer dessa i
regel antingen varje refring eller bara i slutet av en melodirefréing. Jazzmusiker tenderar i
vissa fall att ta bort codan under solon. Exempel: I Got Rhythm (Armstrong, 1932) och After
You've Gone (Harris, 1919).



2.2.3 Harmonik

Det finns ndgra vanliga foreteelser man stoter pa nir man spelar latar som utgér fran vissa
former. Létar pd formen AABA bestar ofta av ndgon form av rundgang i A-delarna for att i B-
delen gd ut i alternativt ett ”gubbstick”, “bondstick™ eller ett mollstick. For att sedan gé
tillbaka till rundgangen i sista A-delen.

Ett sa kallat gubbstick bestar av

. . o . You can depend on me
olika variationer pé progressionen: P

E Charles Carpenter, Louis Dunlap och Earl "Fatha" Hines
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Det som kallas bondstick bestdr av dominanter som faller i kvinter dér forsta ackordet &r ett
V7/VI. Det uppkom forst i George Gershwins I Got Rhythm (Armstrong, 1932), men kom

senare att anvindas flitigt av
ménga kompositdrer och I Got Rhythm

. George Gershwin
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Latar med formen ABAC har ocksa négra stilistiskt utméirkande drag. Ofta kommer det ett

V7/V iden 13:e takten, slutet pd B-delen, som sedan gar till V7 i 15:e takten och tillbaka till

Imaj7 i A-delen.

Exempel:

There will never be another you
(Merrill, 1942),

On a Slow Boat to China (Kyser,
1948) och Pennies from Heaven
(Crosby, 1936).

Pennies from heaven

Arthur Johnston
A 16 1-7 bllldim7  1I-7 V7

ce Em’ Eb7 Dm’ G7
01
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Ett annat vanligt moment &r att forekomsten av ett V7/IV mellan takterna fem till itta i A2.

Vilket ofta leder till en av foljande progressioner i borjan pa C-delen:

IVmaj7 — IVm6 — Imaj7
IVmaj7 — #IVdim7 — Imaj7
Exempel:

Pennies from Heaven (Crosby,

1936) och Them There Eyes
(Armstrong, 1931).

10

16 M7 bllldim7 117 \%
C(v

Em’ Ebo7 Dm’ G7
0 |
p )
D
D)
V7/IV IVmaj7
c? Fmaj7

-

Imaj7
Vimaj7 -6 e VI

Fmaj7 F Cnuxj7/E A7

9.5

®

o

/ 11-7 V7 16 V7

Dm’ G7 ce G7

>

}

“Pennies from Heaven fortsdttning”



2.2.4 Melodin

Melodin ror sig ofta inte i ett storre omfang &n en oktav, de har ocksa en stor melodisk
kvalitet och flexibilitet som bjuder in for tolkning. Det dr i melodin vanligt med
aterkommande motiv, som i Qutside of That I Love You (Shore, Todd, 1940) och But Not for
Me (James, 1942), som utgar till storre del av tva olika motiv. De har smi rytmiska och tonala
variationer, men motiven &r ofta tydliga vilket dven det gor latarna sdngbara och létta att
komma ihdg. Melodin tenderar dven att ha sin klimax mot slutet av 1iten, dér de sista atta
takterna dr av stor vikt. Det dr 6verlag enkla melodier som fyller sin funktion tillsammans

med texter som néstan uteslutande har nagon form av kérlekstema.
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2.3 Kompositionerna och kompositionsprocessen

Mitt tillvdgagangssatt nar det kom till mitt eget komponerande var att férsoka hélla skrivandet
sa musikteoretiskt som mojligt. Detta {or att jag ville undvika att réka skriva musik som inte
foljde det koncept jag valt att utga ifran. Utgangspunkten var da att anvinda all information
jag samlat pa mig under hosten och integrera de stilenliga klichéer och harmoniska monster
funna i foregéende kapitel. Med detta i atanke sd anvinde jag mig i princip bara av
programmet Sibelius som kompositionsverktyg i kombination med ett digitalt piano jag har
installerat pa min dator, dd den storsta delen av min inspiration kommer pa kvéllar och nitter,
tid da jag i regel inte har tillgang till ett vanligt piano. Det var skont att ha hjélp av det digitala
pianot for att skriva ner mina idéer utan att behdva skriva varje not, men dven for att testa
olika harmoniska progressioner som jag tankte pa. Jag valde att anvénda det inbyggda
tangentbordspianot i programmet Logic for att begransa min harmoniska frihet och darfor
tvingas att utga nistan uteslutande frdn mina teoretiska kunskaper som jag samlat pd mig

under hosten.

It’s Time

Ar en av de forsta latarna jag skrev nir jag innu inte kiinde mig tillrickligt inspirerad for att
utgd fran ett blankt papper. Jag valde darfor att utgé fran en fardig form och harmonik for att
komma runt den mentala spérren i den inledande komponeringsfasen. /t’s Time dr baserad pé
en harmonik och form som ar aterkommande i manga populdra latar frdn 1930-1940 tal, men
den jag utgick ifran var laten You Can Depend on Me (Armstrong, 1932). Kompositionen
bygger pa formen AABA och innehaller en grundliggande A-del, som harmoniskt sett bestar

av:

[Im7 — V7 — Imaj7 — bllldim?7
IIm7 — V7 — Imaj7 — V7b9/Il

Melodin bestér av tva motiv som upprepar sig med mindre variationer som avslutning pé
varje del. B-delen bestér harmoniskt av ett ”gubbstick”, med en melodi som foljer samma
rytmiska figurer som A-delarna men med andra toner som tydligt visar var harmoniken

befinner sig. B-delen avslutas med en mer skalenlig fras och sedan aterkommer en A-del.

Arrangemanget var inspirerat av Count Basie, sparsmakat med effektfulla insatser fran

12



trombon och trumpet. Vissa insatser spelas med plunger for att ge arrangemanget en kénsla av

storband.

Diminished Results
Grundidén med denna l4ten var att inkorporera den harmoniska rorelsen Idim?7 till I6 1 en
annars ganska hindelselds komposition byggd pé formen ABAC.

En rorelse som till skillnad frin en rorelse baserat pa V7, vilket bygger pé ett tritonusintervall

som ldser upp sig, bygger pa en kromatiskt " co7 Cs
uppatgiende rorelse. Progressionen dr inspirerad o> Pea
frén rorelsen V7/III — [IIm7, men dé& [IIm7 ar det == i
vanligaste substitutet for Imaj9 s& anvinds ofta den

rorelsen for att ga till Imaj9/II1. I C dur sé blir de A B769 Em’
ledande tonerna i progressionen Eb och Gb, som (’5} e @

kromatiskt stiger till E och G, vilket &r tersen och

kvinten 1 ackordet C.

Den kom dven att innehélla en ovanlig progression

de sista atta takterna. Tva takter innan de sista dtta kommer en tydlig

progression som leder till [Vmaj7, men istéllet for att landa pa IVmaj7 direkt s& kommer ett
IVdim7, som 1 sin tur 18ser upp sig till ett [Vma;j7 i takten efter. Detta gor att upplosningen till
IV fordréjs men ger ocksa en kénsla av att man vistas i en ny tonalitet en kortare period. Det
ar ndgot jag inte hittat exempel pd 1 mina undersdkningar och var ett beslut som togs av en
egen konstndrlig vilja, d& min 8sikt var att melodins flode réttfardigade ackordsprogressionen.
Melodin utgér starkt fran det harmoniska motivet och bygger till stora delar pa en
spanningston som loser upp sig, for att sedan gé vidare i en kortare slinga.

Arrangemanget byggde dven det mycket pa det harmoniska motivet och gick ut pa att blaset
spelade 6ppningsfiguren tillsammans i stimmor, for att sedan ldmna 6ver till melodi i

tenorsaxofonen.

You Can’t Keep This Up

Den hér laten blev, enligt mig, en véldigt stiltypisk och generisk 14t pa formen ABAC. Den
innehaller manga motiv och klichéer som kan hittas i de flesta latar fran The Great American
Songbook. Bland annat innehaller den det vanliga V7/V 1 13:e takten och C-delen borjar med

IVmaj7 som gér till [IVmollmaj7. Det enda utdver det ordinira dr tredje takten i A-delarna, dér

13



man gar till ett V7/III vilket leder vidare till ett V7/VI. Anvéndandet av ett V7/I11, efter eller
till ett Imaj7 dr en relativt vanlig effekt och kan horas i latar som Heartaches (Lombardo,

1931), 4 Slow Boat to China (Kyser, 1948) och Whispering (Crosby, 1957).

Midnight Mood

Den hér laten skrevs forst i 3/4-takt, for att jag skulle komma nirmare kénslan av en
musikalldt, med formen AABA. Det ér vanligt att manga dldre latar ur The Great American
Songbook dr skrivna i1 3/4-takt, men att de senare dndras till 4/4-takt nir dessa spelas i

jazzsammanhang. Exempel jag har hittat pd detta ar latarna Charmaine (Lombardo, 1927) och

Three O'Clock In The Morning (Whiteman, 1922).

Den har en vildigt tydlig ledtonslinje i harmoniken som gér dver nédstan hela A-delen. Tanken
med melodin var att den skulle vara enkel och sdngbar men samtidigt visa harmoniken tydligt.

Till B-delen sa modulerar laten en ren kvart ner, men utgar fran dess mollparallell. B-delen

blev mer stillastaende och modal, bade Midnight Mood
harmoniskt och melodiskt, 4n A- bw @ o B B
delarna och bidrog med variation till bl =SS B R L
/

laten. Jag valde att géra om den sista _ ) — )

Y . Ton. | : BTSSRk il
A-delen till ndgot som kan kallas for
C-del och forkortade lingden pa o s [9E .. s

denna, fran atta takter till sex takter.

Dubblering av melodin
1 Trum

Melodi, ligst i stimforinge: Trumpet och Trombon
Detta var for att gora laten mer Mood Indigo
intressant. QY ‘ “ fu? FE B
Trumpet in B> éi’u 2 - 2 i © ibrj :‘x"k § © i
D) T T
Det var d@ven denna 14t som fick £ b £ ke g g 2=

'Y
Trombone 257 1 ! | E: 1 |

storst uppmarksamhet av mig nir

Dubblering av melodin
i Trombon

det kom till arrangeringsfasen. Jag T — SR —

Tenor Saxophone 5 ] 1 I

valde forst att gora om laten till 4/4-

Melodi, ligst i stimforingen

takt och dven ta ner tempot till en

’rask ballad”. D4 fick jag inspiration av Duke Ellingtons arrangemang pa latarna Mood Indigo
(Ellington, 1963) och Serenade to Sweden (Ellington, 1939), dir en relativt enkel melodi
stamfors och instrumenteras kraftigt for att skapa djup i en enklare komposition. Jag bestimde
mig for att ta ett koncept frn en inspelning pad Mood Indigo med Coleman Hawkins och Duke

Ellington, dir melodin ligger i tenorsaxofon, underst i stimféringen, med dverstimmor i
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sordinerat brass. Jag valde dven att skriva till ett interludium, dven det inspirerat av Duke
Ellingtons Mood Indigo. Den utgér fran kromatiskt fallande V7b5 och en melodi baserad pé
heltonsskalan. Interludiet kan horas pé tre stéllen i laten, som intro, som mellanspel in till
solon och som avslut pa laten.

Oh, Sweet Olivia

En vanlig lat som é&r starkt influerad av tradjazz och New Orleans, med den vanliga formen
ABAC. Laten ror sig ndra grundtonaliteten och anvénder bara négra fi ackord som inte tillhor
den joniska skalan. Dir laten skiljer sig frdin ménga andra liknande latar 4r takterna nio till

elva.

Dir valde jag att, istéllet for progressionen:

IIm7 — V7 — Imaj7

Skriva ackordfoljden:
[Im7 — #11dim7 — Imaj7/I11

Det ackordet som star ut &r #1Idim7 och fungerar i detta fallet som ett substitut till V7.
A-delarna innehéller en enkel melodi som forankrar sig i tonikans grundton, maj7 och 6.
Detta gér att aterfinna i latar som When You 're Smiling (Armstrong, 1929) och While We
Dance at the Mardi Gras (Lawson-Haggart, 1953) och ér vanligt forekommande nir
harmoniken bestér av flera takter av samma grundton. Melodin innehéller dven inslag fran
den pentatoniska bluesskalan i delarna B och C. Jag skrev dven till en vers strax innan

konserten som utgér fran tonartens mollparallell.
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2.4 Repetitioner

Repetitionerna dr en essentiell del 1 forberedelserna av konserten samtidigt som det &r svért
nédr man ska samla sex personer som har olika scheman och olika mycket att géra. Min
grundtanke och forhoppning var att boka in tre till fyra repetitioner med samtliga nérvarande.
Det fanns dven en tanke om att genomfora repetitioner tillsammans med enbart komp ifall det
skulle bli svért att samla alla. Om detta skulle ha varit fallet sa hade i alla fall jag fatt spela
igenom latarna och haft mdjlighet till korrigering av noter, samt att kompet hade fétt en chans
att bli mer samspelta. Tanken var dven att ha sa pass utforliga noter att resterande blés skulle
kunna spela musiken avista om det inte hade gatt att genomfora nagot rep med full nirvaro.
Fler tillfdllen hade kunnat vara bra men jag trodde inte att fler repetitioner 4n nddvéandigt
skulle gynna slutresultatet markbart. Tanken var att ha repetitioner med ett konkret uppliagg,
dér jag skulle kunna fé feedback frdn mina medmusiker angdende kompositioner och
arrangeringsidéer, da de som tidigare sagt dr insatta i musikstilen och kunde férhoppningsvis
komma med virdefulla tankar. Jag var dven sé pass sjilvsdker 6ver min formaga att ta fram
ett material som kéndes sjdlvklart vid forsta genomspelningen att jag inte trodde att jag skulle

behova redigera eller skriva om alltfor mycket.

2.5 Konsertplaneringen

Jag hade bokat Kungasalen till min konsert d4 min tanke var att musiken och sittningen
skulle 14ta bra i den luftiga atmosfdren som det &r i lokalen. Konsertldngden skulle vara 45
minuter lang och jag berdknade da att jag skulle behdva ungefir sex latar for att uppfylla
kravet for tidsramen. Jag ville dock inte att ltarna skulle bli for ldnga da ett kéinnetecken for
musik under swingeran &r att 14tarna holl sig runt tre till fem minuter. Detta pa grund av att

musiken ofta spelades till dans och underhéllning.
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3. Konstnarliga resultat

3.1 Planering

Jag hade gjort upp en sé tydlig plan som mdjligt under hdsten som kom att &ndras allt
eftersom jag fordjupade mig i materialet och fick inspiration nidrmare inpd konserten. Ett
problem for mig har dock varit att borja i tid, samt att ligga upp en plan fér komponerandet,
dé jag upplever det som begridnsande och som ett hinder for det kreativa slutresultatet. Den
storsta spérren var att skriva melodierna till latarna, da melodierna dr ndgot som jag haft svart
att konkret analysera under mitt forarbete. Da jag dven gjort valet att borja med att skriva
melodin till de flesta av kompositionerna sa hjélpte inte mina teoretiska kunskaper fullt sd val.

Dock var dessa till stor hjilp i harmoniseringen av melodin.

Jag var medveten om att jag &r som mest kreativ under tidspress och att jag darfor skulle ha
svért att fa ur mig musik 14ngt innan den inplanerade konserten. Vilket ocksa skulle leda till
en stressig period ndgra veckor innan det var dags for uruppforande. Det dr for mig svart att
forutspa nir jag ska fa inspiration och hamna i ett kreativt flode, dven nér jag denna gang
anvinde musikteori som storsta kompositionshjdlpmedel. Jag forsokte flertalet ganger att
starta arbetet i tid for att minska stressen infor examenskonserten, men jag lyckades inte med
att fullfélja ndgon av mina idéer jag pabdrjat vid dessa tillfallen. Darfor kom latarna att

skrivas precis innan det forsta repet.
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3.2 Repetitioner

Vi lyckades boka in tre repetitioner, 19:e februari, 5:e mars och 6:e mars, vilket var i linje
med vad jag hade hoppats pd. Till forsta repetitionen tog jag medvetet inte med nagra
arrangemang da jag ville testa hur latarna funkade att spela utan nigra anvisningar. Vi spelade
igenom latarna och jag tog emot feedback angédende kompositionerna och tips infor
arrangering. Overlag var det en bra kiinsla med musikerna, musiken var som sagt inte
fardigkomponerad men jag kédnde att jag var pd vig mot ett slutresultat. Till den andra
repetitionen hade jag gjort klart arrangemang till néstan alla latarna, det var skon kénsla da jag
upplevde att jag borjade ndrma mig det firdiga resultatet. Under repetitionen spelade vi
igenom arrangemangen och dndrade dér det behdvdes. Jag valde dven att arrangera ndgra av
latarna muntligt 1 viss man, t.ex nir det géllde vilka som skulle vara solister och vem som
skulle spela melodin i de olika delarna. Den sista repetitionen var planerad till samma dag
som konserten, vilket var det mest logistiska for att garantera en repetition med full nérvaro,

men ocks4 ett taktiskt drag for att vi skulle kunna spela ihop oss ordentligt infér konserten.

3.3 Arrangerandet och komponerandet

Under repetitionerna kom kompositionerna och arrangemangen att dndras pd nigra stéllen.
Detta i takt med att jag fick feedback frdn mina medmusiker samt att vi provade att spela
igenom arrangemangen jag skrivit. Jag valde att dndra ett ackord i balladen Midnight Mood
efter konstruktiv feedback frén Erik Tengholm. Det som kom att &ndras var att byta ut
klingande G7 till C7, i sjatte takten andra A-delen, for att ge mer variation till 1aten. Vi tog
dven bort ackordet som ledde in i B-delen for att skapa ett mer harmoniskt flode tillsammans
med melodin. Ytterligare en detalj som kom upp under repen var tilldgget av “’stoptime” i
soloformen pa laten Oh Sweet Olivia, detta var for att f4 upp energin i solopartiet samt ge
solisterna en skjuts ut i soloformen. Jag, i samrdd med dom andra, valde dven att skriva om
nagra av bakgrunderna i laten samt ta bort ett antal saker som inte visade sig fylla nagon

funktion i latarna.
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3.4 Konserten

Infor konserten hade jag borjat fundera pa om det var relevant for konsertens helhet att ta med
exempellaten Don 't Get Around Much Anymore, vilken hade ursprungstiteln Never No
Lament (Ellington, 1940). Min fundering var om det skulle ridcka for mig att spela den pa
repetitionen innan for att f4 en kénsla kring hur jag utvecklats som kompositér och huruvida
jag lyckats folja mitt koncept for 1atskrivandet. Jag beslutade mig for att ta med den i
konserten, dels da jag ténkte att publiken skulle uppskatta en lat med hog igenkénningsfaktor,

men ocksé for att konserten skulle fylla den utsatta tidsramen och fullfélja min ursprungsplan.

Latordningen sag ut som foljande och skapades dé jag trodde att det skulle bli en bra
dramaturgisk kurva pa konserten dgde rum i Kungasalen pA KMH den 6:¢ Mars.

1. It’s Time

2. Diminished Results

3. You Can't Keep This Up

4. Don’t Get Around Much Anymore

5. Midnight Mood

6. Oh, Sweet Olivia

7. Dortmund Express

Langden pé konserten inrdknat mellansnacket blev kanske 1 det ldngsta laget men jag dr n6jd
med sammansédttningen av 14tarna och hur de 14t ihop som en enhet. Det avslutande numret,
Dortmund Express valde jag att ha med i slutet som en fin slutkldm och mer som ett
extranummer dn som en del av den ursprungliga konsertidén. Det fanns dven en tanke om att
f4 variation i konserten da den laten bygger pé ett annorlunda “groove” dn tidigare latar. Den
bygger pa rytmer frdn musikstilen calypso, men med triolunderdelning i dttondelarna.
Exempel pa denna stil gar att hitta i 1aten St Thomas (Rollins, 1956). Dortmund Express skrev
jag ndgra ar tidigare men arrangerade den for tre blas infor konserten och fick bra respons fran

publiken.
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4. Reflektion

Jag upplevde att uppforandet av mina kompositioner inte riktigt blev vad jag forvintat mig.
Den ursprungliga tanken var att musiken skulle hamna inom genren swing, och d& mer mot
sent 1940 tal, tidigt 1950 tal. Istillet blev min uppfattning att minga av latarna kom att luta
mer at tradjazzhéllet, med typiska inslag som “ensemblechorus”, ”’stoptime” och
tonartshojningar. Detta skedde gradvis under de repen vi hade men ocksa till f6ljd av
musikerna jag valt ut och méngden blésinstrumentalister. Detta hade mojligtvis gatt att
forhindra, 4ven med tanke pé antalet blasare i séttningen. Om jag hade arrangerat musiken i
mer detalj, och inte lamnat s& mycket musikalisk frihet till mina medmusiker som jag valde
att gora, tror jag att jag hamnat ndrmare genren swing. Vissa av latarna var dven delvis
inspirerade av latar frin tradjazz och New Orleans — traditionen, vilket ocksé bidrog till
helhetsupplevelsen och slutresultatet. Dock ser jag inte detta som ndgonting negativt da jag
ror mig mycket inom tradjazzen och dr influerad av den stilen. Jag tror dven att

kompositionerna i vissa fall bestimde riktningen &t mig och mina medmusikanter, da det

enligt min uppfattning var det naturliga séttet att spela dessa pa.

Pa det hela taget ér jag ndjd med kompositionerna och arrangemangen jag skrev och var pa
manga stillen i processen positivt dverraskad dver min prestation och resultatet. [
skrivandeprocessen kédnde jag mig ganska missnojd och sjalvkritisk dver vad jag
komponerade. Det fordndrades dock under den forsta repetitionen, nér jag fick hora 1atarna
spelas for forsta gdngen av musiker jag respekterar och vérderar hogt, samt att jag dé fick
positiv feedback pé kompositionerna. Jag tror att min sjdlvkritiska instéllning &r en stor
anledning till att jag ofta véntar till sista minuten med att komponera musik, tillsammans med
att jag litar p& min kunskap och kreativitet nér det vél géller. For mig ar det svart att bli n6jd
med det jag skrivit nér jag vil ar 1 processen att skriva, och det tillsammans med att jag har
mycket tid pd mig att utfora den uppgiften gor att jag vill gora nagot som i min vérld ar
perfekt. Pressen jag da ligger pa mig sjélv blir 6vervéldigande och resulterar i att jag stryker
varje idé som jag inte dr helt ndjd med i startskedet. Nér jag vdl hamnar i en situation dér jag
inte har tid att stryka négra idéer gar processen att skriva klart en 14t ofta véldigt fort och
resulterar néstan alltid i ndgot som jag i slutindan dnda blir n6jd med. Jag tror dven att den
akuta tidspressen far mig att 16sa situationer pa ett mer kreativt sétt nér jag maste gé pé det

som kénns instinktivt ritt for mig och jag inte har tid att stanna upp och fundera dver vilka val
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jag har. Sedan dr detta arbetssitt inte ndgot som dr att foredra dé det medfor valdigt mycket
stress och somnlosa nétter for mig. Jag hade dven foredragit att haft nagra veckor pa mig att
skriva om och utarbeta de delar jag inte var fullt sd ndjd med. Utdver komponerandet s
skulle jag dven foredragit att ha musiken klar tidigare sa att jag haft tid att dva pa latarna,

vilket jag inte hann gora.

Jag ér intresserad av att undersoka alternativ till min nuvarande kompositionsprocess, da jag
sjdlv inser att jag forr eller senare kommer hamna i en situation dér jag inte lyckas fullborda
musiken innan deadline. Jag tror att en mojlig 16sning pa detta problemet skulle vara att
komponera pa en regelbunden basis, detta for att fa rutin pa skrivandet och pa sa sitt bli
mindre sjdlvkritisk. Samt gora rutin av att fullfolja alla idéer jag borjar med istéllet for att
stryka dom 1 startskedet. Inte bara for att minska min stress under kompositionsprocessen,

utan dven for att fa tid att forbereda mig pa materialet ordentligt.

Vilket leder mig till min egen prestation under konserten. Jag upplever att min prestation inte
var sa bra som den kunde ha varit om jag forberett mig mer infor konserten. Harmoniken pa
vissa av latarna var jag inte helt bekant med och eftersom jag endast spelat latarna ett fatal
génger pa rep var jag tvungen att lagga mycket mer fokus och tankekraft under konserten. Jag
ar dock inte helt missndjd med min prestation di jag 4nda lyckades prestera pa en acceptabel

niva, enligt min egen uppfattning, med tanke pa forutsittningarna.

Jag upplever att mitt forhéllningssatt till musik fran The Great American Songbook har
forédndrats dven om jag till stor del upplever att jag star kvar i mina tidigare asikter. I takt med
att jag analyserade och skrev musik s& upptéckte jag nya harmoniska progressioner och
substitut som jag tidigare inte varit medveten om. Vilket blev en utmaning att ta sig an nér jag
spelade latarna. Detsamma géller for uppbyggnaden av musiken och storformen pa dessa
typer av latar. Jag kénner att mitt eget musikaliska uttryck inte drastiskt fordndrats av mina
studier och nya upptéckter, utan snarare att jag blivit mer bekvim och sjélvsédker i mitt sitt att
uttrycka mig i musiken. Samt att jag under projektets gang satt mig in extra mycket i mina
forebilders sitt att uttrycka sig, ndgot som jag tror indirekt har influerat mig och mitt sitt att

spela.
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5. Avslutning

Jag tycker att jag i1 det stora hela lyckades skriva kompositioner som hamnade inom ramen for
det jag planerat att gora. Jag hittade kreativitet och inspiration i att skriva strikt inom
traditionen och nér jag vil valde att gd utanfor traditionen sa var det ett medvetet och planerat
val for att frimja musikens riktning. Jag upplevde pa sd sitt att jag satte min egen prégel pa
latarna. Att spela latarna kéndes for mig som att spela pé jazzstandards med négra {4
undantag. Eftersom jag skrev fardigt 1atarna och arrangemangen s kort inpd konserten hade
jag ingen majlighet att hinna 6va pé latarna jag skrivit. Déarfor kidndes det inte riktigt lika
avslappnat och lekfullt nér jag spelade pd dom som jag kanske hade kdnt om jag haft lite mer
tid att bekanta mig med latarna. Fradmst syftar jag pa melodispelet, dér jag inte kdnde mig helt
fri att vinda och vrida pd melodin som jag kanske hade gjort pd en standardlat. Men dven
harmoniskt sett, da jag hade skrivit nagra ackordfoljder och harmoniska inslag jag inte
tidigare stott pa, och dérfor inte kiinde mig lika bekvdm med att spela substitut eller
nyskapande fraser 6ver harmoniken. Det skulle jag dock inte enbart beskylla mina
kompositioner for, da jag dverlag upplever att jag spelar mer avslappnat pa latar jag hunnit
studera lite ndrmare eller spelat under en léngre tid. Jag upplever att jag fitt en storre
forstaelse for hur latar frdn The Great American Songbook ar uppbyggda och hur jag spelar pa
dessa. Min forhoppning &r att jag ska skriva mer musik inom den ramen och fortsitta med
arbetet att knicka gatan om melodiken och harmonin som definierar 7The Great American

Songbook.
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