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Sammanfattning

Denna studie utforskar kvinnors férutsittningar for att lira sig hardrocksmusicerande, med ett
fokus pa vilken roll olika miljder spelar for lirandet. Aven tidigare forskning inom hardrock
och genusforskning inom musicerande, samt skola och didaktikperspektiv lyfts. Den teoretiska
utgangspunkten 4r diskursiv med en metod for diskursanalys i Foucault-stil. I studien
genomfors intervijuer med fyra kvinnliga hardrocksmusiker.

Studiens deltagare har lirt sig att musicera i skola, fritidsgardar, workshops, i sina
band, via internet och vid liveframtridanden. Musikldrare har 6kat méjligheterna till lirande f6r
individerna. For vissa har det varit viktigt med férebilder, bade manliga och kvinnliga.
Bemotande fran publik och medmusiker har till stor del varit positivt, men de har dven
erfarenheter utav sexistiska kommenterar, frin bland annat journalister och ljudtekniker.
Deltagarna ir inte eniga i om de ir for eller emot kvotering inom hardrocksmusiken. Att vara
kvinna i ett mansdominerat sammanhang 6kar miangden uppmirksamhet som bandet fir, vilket

kan vara upplevas bade positivt och negativt.

Nyckelord: musikdidaktik, genus, diskursanalys, hardrockspedagogik, rockskola
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1. Inledning

Det var sommaren da jag skulle fylla tolv ar som jag for forsta gangen var pa en hardrockskonsert
- Metallica pa Stockholm stadion. Sedan dess har jag varit pa manga konserter och olika festivaler
med hardrockssband fran hela virlden. Jag har dessutom spenderat en hel tid till att lira mig spela
denna typ utav tyngre rockmusik, vilket har lett till att jag sjalv har kunnat sta pa scen ett antal
ganger och spelat live. Utifran mina erfarenheter frin samtliga tillfillen har jag lagt marke till ett
monster. Personerna pa hardrocksscenerna bestar till stor majoritet av man (Jamstilld festival,

2017). Jag finner detta intressant och vill underska varfor det ar sa.

Rock ir en genre som dr mer energifylld 4n popmusik och 1 sin tur ar hardrock generellt sett bade
tyngre och snabbare (for det mesta) dn rock. Hardrock dr den gitarriffsbaserade och aggressiva
rockmusik som pa engelska benamns som heavy metal (Johansson, 2017), vilket egentligen ir ett
paraplybegrepp och innefattar en mingd olika subgenrer. Vissa subgenrer dr snabba, vissa ar

lingsamma. Det finns vissa subgenrer dir sangaren growlar och andra dir sang inte férekommer

alls.

Ju extremare musiken ir, musikaliskt och 1 sitt uttryck, desto mindre ir antalet kvinnor som
forekommer pa scenen och i publiken (Johannesson & Klingberg, 2012). Det giller savil mellan
olika musikgenrer som internt inom genrer. Inom hardrock ar det mindre férekommande med
kvinnliga musiker 4n 1 pop, en mindre extrem genre. Samma princip giller varierande
representation utav kvinnor inom hardrockens subgenrer, som i sig kan vara olika extrema.
Exempelvis har en mer extrem subgenre som death metal en mindre andel kvinnliga musiker 4n

inom en mindre extrem subgentre som symphonic metal.

Hardrock dr inte den enda genren som utfors utav fler manliga musiker dn kvinnliga. Jamstélld
festival (2017) gjorde under 2017 en undersdkning om hur kénsférdelningen sag ut bland olika
festivaler i Sverige. Utav de tio festivaler som undersoktes' var det totalt 69% utav akterna som var
mansdominerade. Det Jamstilld festival definierar som en mansdominerad akt dr antingen att

majoriteten av musikerna i ett band dr min eller en akt med manlig soloartist.

For unga musiker ar det viktigt att ha férebilder att se upp till och kinna igen sig sjilva 1. Sd var

fallet f6r mig nir jag borjade lira mig att spela gitarr. Jag spenderade otaliga antal timmar till att

1Varav tva hirdrocksfestivaler.



titta pa livevideor med Iron Maiden samt med gitarren framfor spegeln, imiterandes James Hetfield
fran Metallica. M6jligen forhéller det sig sa att ndr det finns en lag andel kvinnliga férebilder inom
hardrocken blir effekten av detta att unga tjejer som boérjar spela musik inte soker sig till den genren.
Pa sa sitt kommer det inte fram nya kvinnliga hardrocksmusiker och moénstret kan fortsitta att
befista sig. Som musiker anser jag att det dr en rittighet som individ, oavsett kén, att fa uttrycka
sig obehindrat. I det har fallet giller det uttryck genom konst. Musik dr nagot som alla borde fa
mojlighet till att fa utféra och uppleva. Som fan av hardrocksmusik anser jag att genren skulle
kunna gynnas utav att ha en storre spridning, med olika typer av méinniskor som ar delaktiga i dess
utveckling. Naturligtvis gar det att ha forebilder av ett annat kon dn sitt eget samt att det finns
andra egenskaper hos personer dn kon som individer kan se upp till. Men det dr fordelaktigt om
influenserna dr mer jimlika en sjilv (Bergman, 2009), i detta fall gallande kon. Aven etnisk
tillhorighet dr viktig f6r unga att kidnna igen sig i hos forebilder (Werner, 2009), men det omradet

har jag inte utrymme f6r att ga in djupare pa i den hir texten.

Barnen ir vir framtid, vilket innebdr att om vi vill ha en rittvis och jamlik virld dr det viktigt att se
till att barnen lir sig om lika virde. Dels for att individer ska kidnna att de ér fria att gora vad de vill,
oavsett kon, och for att inte doma andra utifran kén och musikgenre. Som blivande musiklirare
ser jag detta som ett viktigt omrade att behandla eftersom att det dr skolans uppdrag ”’[...] att lata
varje enskild elev finna sin unika egenart och dirigenom kunna delta i samhallslivet [...]”
(Skolverket, 2011b, s. 7). Lirare och pedagoger har alltsa som ansvar att hjdlpa barn och unga att
finna sin vig 1 livet. Musiklararna har ett ansvar i att ge blivande musiker de verktyg som behovs

for att kunna utveckla sitt intresse for musik.

Att arbeta med jamstilldhet blir aktuellt for personer som bedriver musikundervisning och
musikaliska aktiviteter, dels i skola och musik-/kulturskola, men likvil pd fritidsgirdar och
studieférbund. Det finns nagra olika initiativ i Sverige som fokuserar pa att tjejer och kvinnor ska
lira sig att spela rock och hardrock. Popkollo grundades 2003 och arbetar f6r att unga tjejer och
transpersoner ska kunna utveckla sitt musicerande i en trygg miljé (Popkollo, 2019). De anordnar
liger med olika inriktningar, varav en ar med fokus pa hardrock och punk. I samband med
festivalen Sweden Rock Festival anordnas Sweden Rock Kollo (Studiefrimjandet, 2019). Under
detta kollo far tjejer och transpersoner i aldrarna 13—17 ar lira sig att spela hardrock tillsammans
under ndgra dagar. Gotlands folkhégskola anordnar en utbildning i pop- och rockmusicerande som
heter Ella Music (Gotlands folkh6gskola, 2019). Denna utbildning utvecklar kunskaper bland annat

inom instrumentspel, ensemblespel och om genus inom musikvirlden. Men 4r det bara genom



konsseparatistiska initiativ som tjejer/kvinnor har mojligheten att lira sig spela hardrock

tillsammans med andra?

1.1 Syfte och fragestallningar
Studiens syfte dr att skaffa kunskap om kvinnors forutsittningar for att ldra sig hardrocks-
musicerande. Syftet kommer att undersokas utifran foljande fragestillningar:

e Vilka lirandemilj6er har kvinnliga hardrocksmusiker erfarenhet av?

e Hur paverkas kvinnliga hardrocksmusiker utav dessa miljéer?



2. Bakgrund

I foljande kapitel presenteras faltets bakgrund. En beskrivning utav hardrocken inleder kapitlet,
med dess ursprung, historik och kidnnetecken. Direfter redogors fér genusforskning inom
musikfiltet samt ett avsnitt om genus och hardrock inom skolmilj6. Kapitlet avslutas med en

presentation om didaktik och den didaktiska relationsmodellen.

2.1 Hardrock

Detta avsnitt belyser olika aspekter utav hardrocksgenren. Inledningsvis beskrivs hardrockens
rotter. Direfter redogors for genrens historia. Slutligen presenteras vad som ar essentiellt for

hardrocken.

2.1.1 Hardrockens ursprung

Hardrocken har sitt ursprung i bluesen (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011; Johansson, 2017).
Runt slutet utav 60-talet kom band som Led Zeppelin, Deep Purple och Black Sabbath som spelade
musik influerad av bluesens riffbaserade stil och moérka, melankoliska kinsla, vilket resulterade i
hardrockens uppkomst. Bluesens ostidade sound influerade hardrocken och raspet i bluessangares
réster anammades exempelvis utav Motérheads sangare Lemmy Kilmister. En annan genre som
har grund i bluesen ar jazzmusiken (Johansson, 2017), vars svingiga rytmer och tekniska skicklighet
1 sin tur dven har influerat ett flertal hardrocksmusiker (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011).
Jazztrummisen Louie Bellson var den forsta trumslagare som anviande sig utav dubbla bastrummor
1 sitt trumset (Cohan, 1995), vilket sedermera har anammats och utvecklats hos trummisar inom

hardrockens snabbare subgenrer (Christe, 2004; Johansson, 2017).

Klassisk musik har dven inspirerat ett flertal hardrocksmusiker (Chapman, Dunn & McFadyen,
2011). Virtuositeten bland hardrocksgitarrister ar lik den hos klassiska violinister som Niccolo
Paganini (1782—1840). Den kraftfyllda singtekniken som anvinds utav operasiangare finns likvil
hos sangare som Rob Halford frin Judas Priest och Bruce Dickinson fran Iron Maiden.
Hardrockens starka dynamik kan ses speglas i klassiska kompositérer som Gustav Holst (1874—

1934) och Richard Wagner (1813-1883).

En viktig inspirationskalla for tidiga hardrockmusiker var rock’n’roll (Johansson, 2017). Rockens
artister som exempelvis Little Richard och Elvis utvecklade rollen som frontman, vilket dr en

betydande byggsten for hardrocksband (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011). Med rocken foljde



anvandandet utav distade gitarrer som ursprungligen var ett resultat utav trasiga hogtalarkoner pa
gitarrens forstirkare. Under 60-talet forfinades tekniken utav Jim Marshall som tillverkade
gitarrforstirkare med distat ljud. Aven effektpedaler som gav gitarren ett distat ljud utvecklades

under den hir tiden och anvindes utav gitarrister som Jimi Hendrix.

2.1.2 Hardrockens historia

Black Sabbath bildades 1 Birmingham under 60-talets slut med Ozzy Osbourne och Tony lommi i
spetsen. Bandet influerades utav blues, rock (Christe, 2004) och jazz (Chapman, Dunn &
McFadyen, 2011). Musiken de spelade paverkades utav deras uppvixt i efterkrigstidens sénder-
bombade England och industristadens kalla klimat. Latarna kryddades med teman gillande mystik
och ockultism som en kontrast mot den samtida flower power-rérelsen (Johansson, 2017; Sinding-
Larsen, 2001). Black Sabbaths forsta album, ”Black Sabbath” utkom fredagen den 13 februari 1970
och ses utav madnga som det forsta hirdrocksalbumet (Christe, 2004; Chapman, Dunn &
McFadyen, 2011). Den hir nya musikgenren kom att beskrivas som hardrock, eller heavy metal pa
engelska. Forutom Black Sabbath utformades den tidiga hardrocken ocksa utav Deep Purple och
Led Zeppelin (Walser, 1993), som dven de inkorporerade inslag utav magi och mystik i musiken

samt vid scenshowerna (Christe, 2004).

Under borjan utav 70-talet utvecklades anvindandet av teatraliska inslag hos hardrocksbanden
(Christe, 2004). Alice Cooper anvinde sig utav stora mangder teaterblod under sina konserter och
simulerade dven en giljotinering av sangarens huvud under varje férestillning. Hardrocksbandet
Kiss utvecklade konceptet med att band ska ha en image. Med mycket smink skapade de fyra alter
egon som de visade upp vid liveframtridanden och undvek att visa sig osminkade 1 offentligheten

(Sinding-Larsen, 2001).

Under 70-talets mitt tappade hardrocken den energi som genren hade drivits av (Johansson, 2017).
Flera band slippte skivor som upplevdes utav fans som en upprepning utav deras tidigare material.
Vissa band, diribland Deep Purple, genomgick stora gril, vilket ledde till att medlemmar limnade
(Sinding-Larsen, 2001). 1977 slog den energifyllda punken igenom (Johansson, 2017). Genren kom
med snabba, rda och enkla litar som en motreaktion mot rockens och hirdrockens massiva
produktioner och virtuositet. Det hir verkade vara slutet f6r hardrocken. Brittiska hardrockare tog
vara pa den energi som punken besatt och skapade en snabbare tolkning utav hardrocken som kom
att kallas £6r #he new wave of British heavy metal (Christe, 2004; Johansson, 2017; Sinding-Larsen, 2001).

Viktiga band f6r den hir perioden ir Judas Priest, Iron Maiden, Motérhead och Saxon. Samtidigt



slog det amerikanska bandet Van Halen igenom och genom gitarristen Eddie Van Halens virtuosa
spel blev fans intresserade utav tekniskt svar musik igen (Johansson, 2017). Med punken blev det
vanligare med brytande av konsmonster inom musik. Fler kvinnliga instrumentalister borjade trida
fram pa musikscenerna och idealet med den ljuvliga feminina singen utmanades (Bayton, 1998).
Under den hir tiden bildades bandet Gitlschool, som har blivit ett av hardrockshistoriens mest

inflytelserika band med enbart kvinnliga musiker (Dunn, Joy Wise & McFadyen, 2005).

Hardrocken blev under 80-talet mer kommersiell 4n vad den tidigare hade varit (Johansson, 2017).
Fran borjan riktade sig hardrocksmusiken mestadels till en ung, vit, manlig arbetarklasspublik, men
under 80-talet breddades publiken och blev mer heterogen (Walser, 1993). Annu fler kvinnliga
musiker borjar trida fram under den hir tiden, exempelvis den tyska singerskan Doro Pesch
(Dunn, Joy Wise & McFadyen, 2005), som har haft karridr i bide band och som soloartist. Akter
som Bon Jovi, Def Leppard och Europe fick under 80-talet varldshits och stegrade pa topplistorna
(Sinding-Tarsen, 2001). Hardrocken blev under den hir perioden dven uppmairksammad pd andra
satt (Sinding-Larsen, 2001). I USA genomférdes rittegingar mot hardrocksmusiker som genom
deras musik pastods ha inspirerat ungdomar till att bega sjalvmord. Ett annat tillfille da hardrock
uppmairksammades som farligt var i det svenska TV-programmet Svar direkt da programledaren
Siewert Oholm stiller journalisten Anders Tegner till svars for fatliga foljder av bandet W.A.S.P.

(Oholm, 1984).

Under den hir perioden vixte ett flertal nya subgenrer fram ur hardrocken (Walser, 1993). En ny
genre var glam metal, som fick smeknamnet pudelrock pa grund av musikernas stora, permanentade
har (Johansson, 2017). Thrash metal var en annan subgenre som kom till under 80-talet (Johansson,
2017). Musiken vixte fram bland undergroundklubbar i Kalifornien och var en kontrast till den
glam metal som var populir i Los Angeles (Sinding-Larsen, 2001). Med Metallica och Slayer i
spetsen for thrashen utmanade band nu grinsen for hur snabb hardrocksmusik kunde bli. Denna
utforskning ledde vidare till den samling subgenrer som idag benimns som exzreme metal (Chapman,
Dunn & McFadyen, 2011). Till denna kategori hor subgenrerna #hrash metal, black metal, death metal,
och grindeore. Dessa genrer utmanade grinserna for musikalitet till det yttersta och var snabbare,
tyngre och rdare in annan hirdrock. Tekniker som den gutturala growlsingen och blastbeats
utvecklades inom extreme metal-genrerna. Aven grinserna for tematiken hos hirdrocksband
utmanades och blev mer extrem, exempelvis i form utav lattexter om grafiska beskrivningar av

mord, albumomslag med kollage av minskliga obduktionsbilder och corpsepaint-sminkning

2 En snabb typ utav trumkomp.



(Chapman, Dunn & McFadyen, 2011). Kulmen utav denna extremism kom genom den norska
black metal-scenen under borjan av 90-talet som ledde till satanism, kyrkobrinder och mord
(Christe, 2004; Faxneld, 2015; Johannesson & Klingberg, 2011; Johansson, 2017). Inom extreme
metal dr andelen kvinnor mindre 4n inom andra subgenrer (Johannesson & Klingberg, 2011). Men
det férekommer kvinnor inom de extremare subgenrerna, diribland det svenska thrash metal-
bandet Ice Age som bildades pa 80-talet med en helt kvinnlig lineup samt den tyska
growlsingerskan Angela Gossow, mest kind for sin tid som frontperson i melodic death metal-

bandet Arch Enemy (Dunn, Joy Wise & McFadyen, 2005).

2.1.3 Hardrockens karna

Uttrycket heavy metal myntades for forsta gangen under borjan utav 1800-talet och beskriver
mingder av vapen i militira sammanhang (Walser, 1993). I musiksammang dok begreppet upp ar
1968 genom Steppenwolfs lat "Born to Be Wild”, som da syftar till motorcyklar (Johansson, 2017).
Slutligen anvandes uttrycket 1970 i en recension i rocktidningen Creem, da skribenten Mike
Saunders beskrev bandet Humble Pie som ett ”[...] heavy metal-leaden shit-rock band [...]”
(Weinstein, 2014, s. 41). Sedermera anvinds termen for att beskriva den genre som Black Sabbath

skapade.

Bade gillande anknytningen till vapen och till motorcyklar ar uttrycket kopplat till kraft, energi och
hég ljudniva, vilket likviél finns 1 hardrocksmusik (Walser, 1993). Band inom genren tar ofta sina
namn utifrin kraftfulla, otrevliga eller farliga foreteelser. Exempel pa sidana bandnamn dr AC/DC,
Scorpions och Death. En annan anknytning till kraft inom hardrock dr det frekventa anvindandet
utav powerackord’ (Johansson, 2017; Walser; 1993), som har kopplats ihop med distade gitarrer
och ratt uttryck sedan The Kinks slippte sin hitlat ”You Really Got Me” ar 1964 (Chapman, Dunn
& McFadyen, 2011). Ytterligare ett utav hardrockens kraftuttryck dr inom sangen och sangtekniken.
Det framkommer genom bade den “rena” singen® och growlandet, vilka bidda anviinds savil utav
min som kvinnor (Dunn, Joy Wise & McFadyen, 2005). Energin som individer far genom att lyssna
pa hardrock kan liknas det rus som kommer fran att se pa skrick- eller actionfilmer (Sinding-Larsen,

2001).

Energin som finns 1 hardrock tas aven i uttryck i publiken. En vanlig forekommande reaktion pa

hardrock dr att beadbanga (Walser, 1993). Andra frekvent férekommande foreteelser under

3 Ett ackord utan ters, anvinds ofta inom spel med distade gitarrer. Kallas dven for kvintackord.
4 Inom hardrock beskrivs sing som antingen clean eller growl/scream.



konserter dr att publiken agnar sig at mosh och stagediving (Krenske & McKay, 2000). Mosh
forekommer inom snabbare subgenter samt i punk/hardcore punk och ir en kraftfull form utav
dans som gar ut pa att springa, trycka och hoppa in i andra publikdeltagare. Ofta sker detta med en
storre mingd personer i en si kallad mosh pit. Varianter pa mosh ér crele pit och wall of death.
Stagediving innebir att slinga sig fran scenen ut 6ver ett publikhav som fangar en med uppstrickta

armar.

These activities, which often leave the exponents kicked, bruised and exhausted, are
read by band members as a form of audience appreciation (Krenske & McKay, 2000,
s. 290).

Dessa aktiviteter visar pa den hingivelse hdrdrocksfans har f6r musiken. Det finns allmint

vedertagna regler for hur en mosh pit ska ga till, vilket gor att antalet allvarligare skador minskar.

I Walsers bok Running with the Devil (1993) presenteras en enkatundersokning som genomfordes i
boérjan av 90-talet hos hardrockare. En fraga som stilldes till deltagarna behandlade anledningarna
till varfor de lyssnade pa musiken. Det visade sig att deltagarna lyssnade pa hardrock pd grund av
intensiteten samt kraften 1 musiken som hjilper en att kdnna sig stark och arbeta bort sina
frustationer (Walser, 1993). Deltagarna i studien beundrade dven virtuositeten hos hardrocks-

musikerna, i synnerhet gitarristerna, samt att de kinde en stark koppling till littexterna.

Det finns ett flertal olika utseendesideal inom hardrocken. Vissa dr allmint Gvergripande Gver hela
genren, andra dr mer specifika for vissa subgenrer Det édr vanligt att som hardrockare ha lingt har
(Hill, 2010), vilket ar viktigt for att kunna headbanga. Termen headbanger ir ett engelskt uttryck som
ir synonymt med hirdrockare’ (Gregory, 2013). Det finns subgenrer dir det 4r vanligare med att
ha kort har, exempelvis 7# metal som vill ta avstand fran 80-talets stora frisyrer (Hill, 2010). Under
slutet av 70-talet bérjade singaren Rob Halford fran Judas Priest att kla sig i nitar och lader, vilket
hardrockare anammade och nu dr allmint vedertaget for scenen (Bukszpan, 2012). Halford, som
kom ut som homosexuell ar 1997, hade tagit inspiration till scenklidderna frin Londons gayklubbar.
Alice Coopers teatraliska inslag inom hardrocken ledde till att flera musiker och fans borjade
sminka sig (Sinding-Larsen, 2001). Vad som sminkades, pa vilket sitt och hur mycket smink skiljer
sig at mellan subgenrer. Till exempel glam metal-bandet Poison, som anvinder mascara och

lippglans, jamfort med black metal-bandet Darkthrone, diar anvindandet utav corpsepaint-

5 Ett annat engelskt uttryck for hirdrockare it metalbead.



sminkning med svartvit firg 6ver hela ansiktet ar stiltypiskt (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011;
Faxneld, 2015).

2.2 Genusforskning inom musik

Populirmusik i dagens sambhille styrs till stor del utav min i maktpositioner pa skivbolag (Bayton,
1998). Kvinnor ses traditionellt som konsumenter, fans och stéd till musiker. De kvinnliga musiker
som finns portritteras inte pa samma sitt som minnen, utan snarare som skivbolagens
marionettdockor. Hardrock, tillsammans med rock’n’roll och gangsta rap dr de genrer som dr mest
maskuliniserade och misogyna (Bjorck, 2011). Kvinnor som frontpersoner i musiksammanhang
forvintas att, genom dans och Ovriga kroppsrorelser, agera heteronormativt sexigt pa scen och
framfor kameran (Bayton, 1998). Det vanligaste utrymmet for kvinnligt musicerande dr genom

sang, som ses utav manga som en medfédd férmaga.

The female voice is unreplicable. It is the only ‘instrument’ possessed solely by women
which is why singing is one of the few rock spaces into which women have been

allowed. (Bayton, 1998, s. 13)

Sing ses som ett uttryck hos kvinnor i kontrast till méins musicerande som fungerar som
bemistrande av virlden genom teknologi. Enligt Bayton (1998) dr alla minniskor, oavsett kon,

kapabla till musicerande.

2.2.1 Att ta plats
I sin avhandling Claiming Space skriver Bjorck (2001) om hur tjejer och kvinnor inom musik
uppmuntras eller tvingas till att 7z plats. Hon presenterar fyra teman for platstagande: ljud, kropp,

territorium och rum.

[...] awareness of sound as a powerful tool might help musicians to avoid dominating

others. (Bjorck, 2011, s. 108).

Att ta plats med ljud handlar om att ta plats med ljudvolym (Bjorck, 2011). Green (1997) beskriver
en diskurs hos engelska musiklarare att tjejer undviker musicerande med ljudstarka instrument som
elgitarr och trummor, medan killar dras till dessa instrument. Att spela med stark ljudniva ar
karaktaristiskt f6r hardrock (McKinnon, 2010) och bidrar till det kraftuttryck som Walser (1993)
menar ir essentiellt for hardrocksmusiken. Ytterligare ett auditivt kraftuttryck inom hardrock ér
rundgang hos elgitarrer, som genom dist kan forlinga en ton till att lata praktiskt taget i oandlighet
(Walser, 1993). Bayton (1989) beskriver en initial ridsla fér rundging hos en del nya kvinnliga

rockmusiker, som de sedan 6verkommer i samband med att de lir sig bemastra tekniken. Enligt



Bjorck (2011) kan ett volymstarkt ljud uppfattas som ett anfallande féremal snarare in nagot som
kan kontrolleras eller bemaistras. Vidare menar hon att ta plats med ljud dven sker genom roster.
Inom ett repetitionssammanhang kan medlemmars roster tystas genom att spela pa instrument och
dirigenom ta over ljudutrymmet. Platstagande inom ljud handlar slutligen dven om férestillningar
om musikaliskt uttryck i anslutning till konsménster. Det finns vissa normer om hur maskulint,
respektive feminint musicerande ska lita. En kvinna ska utifrin dessa normer spela/sjunga mjukt,
vackert, i mattlig ljudstyrka och kan dérf6r inte vara verksam inom aggressivare musikstilar. Genom

ljud kan hierarkier i det hir fallet skapas (Bjorck, 2011).

Bjorcks (2011) andra tema radande platstagande giller kroppen. En stor kropp och 6ppen hallning
ses som maskulin medans en liten kropp och stingd hallning ses som feminin. Ett instrument blir
en forlingning utav kroppen. Med ett stort instrument, exempelvis trummor, tar individen upp mer
plats dn utan det. Enligt Bayton (1998) spelar méanga manliga rockgitarrister med gitarren nere vid
hofthojd, lingre ner 4n vad som egentligen 4dr optimalt, och didrmed stirker sin maskulinitet genom
att lata instrumentet agera som fallossymbol. Ett stort instrument kan 4 andra sidan vara en skold
som skyddar fran blickar och uppmarksamhet (Bjorck, 2011). Kvinnliga musikers kroppar kan dven
vara en distraktion for ljuden som de producerar. Bade kvinnor och min ger komplimanger till
kvinnliga musiker gillande deras utseende istillet f6r musikalisk férmaga 1 samband med
liveframtridanden. Det finns sirskilda utseenden som utifrin tradition och normer dr mer eller
mindre efterstrivansvirda inom olika genrer. I Bjorcks studie berittar en kvinnlig deltagare fran
sina erfarenheter utav att spela i hardrocksband att ”[...] you have to have a beard... and you
definitely shouldn’t have breasts either [...]” (Bjorck, 2011, s. 132), vilket hindrar en kvinna fran
att vara en sann hardrockare. Slutligen menar Bjorck att kroppsligt platstagande dven sker genom
med vilken beslutsamhet en musiker agerar och hanterar utrustning. Exempelvis forvintas mén att

kunna hantera utrustning medan kvinnor star passivt i bakgrunden.

Sitt tredje tema beskriver Bjorck (2011) som territorium och delas in i underrubrikerna &artritning,
gransproduktion och intride. Med kartritning beskrivs hur territorium och underdelning konstrueras
inom populidrmusiken samt vagen till inldrning inom musiken, till vilka Bjérck menar att kvinnor
har mindre plats inom. Grinsproduktion belyser kvinnors underrepresentation inom vissa delar
utav utévandet inom populidrmusik som beror pa exkludering av andra och sig sjilva. Intride visar
pa de svarigheter som kvinnor stoter pa nir de orienterar sig inom omradet och de roller de maste
inta for att halla vissa positioner. Det territoriala synsittet dr applicerbart pa &wulturell niva,

interaktionsniva och subjektivitetsniva.
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I det fjirde och sista temat, 7, behandlar Bjorck (2011) idén om att ha ett eget rum som en
avskild, ostord plats for tjejer genom enkénade gruppundervisning i musik. Rummet blir dd en zon

som stinger ute domande blickar som kontrollerar deltagarna.

Males pick up much of this arcane knowledge before they join a band, women come

across it for the first time when they do (Bayton, 1989, s. 303).

I grupper utan killar kan tjejer med storre trygghet utvecklas och experimentera sitt musicerande
menar Bjorck (2011). Vidare menar hon att i en mixad grupp tilldelas killar plats automatiskt medan

tjejer aktivt maste ta plats 1 gruppen.

2.3 Skola

2.3.1 Jamstalldhet i skolan

I savil Lgrl1l som Gyl1 beskrivs vikten utav att motverka diskriminering utifran kon (Skolverket,
2011a; 2011b). Det ar f6r att i skolan lata samtliga individer f4 arbeta mot sina mal obehindrat.
Dessutom dr det i linje med skolans uppdrag att uppfostra barn och unga till demokratiska

samhillsmedborgare.

Skolan ska aktivt och medvetet frimja kvinnors och mins lika ritt och méjligheter.
Eleverna ska uppmuntras att utveckla sina intressen utan férdomar om vad som ir

kvinnligt och manligt. (Skolverket, 2011a, s. 2)

Lirare och pedagoger i skolan har som ansvar att reflektera 6ver hur denne bemoter elever, da
dessa beteenden kan ge barnen en bild utav maskulina eller feminina ideal som inte stimmer

(Skolverket, 2011b).

Da instrumentspel i musikundervisningen till stor del riktar sig mot pop- och rockgenrerna, som
har visat sig vara mansdominerade, dr det utav sirskild vikt att musikpedagoger arbetar mot
konsmonster gillande instrument (Skolverket, 2015). Beroende pa ungdomarnas fritidssysslor och
skolans kultur ar det olika hur konsmonster speglas i musikundervisningen. I en enkatundersokning
som presenteras i NAU-13 (Skolverket, 2015) visar det sig att tjejer i grundskolan till stérre del
dgnar sig at musikaliska aktiviteter pa fritiden dr vad killar gor. Trots ett storre intresse ar det
forekommande att flickor tonar ner sin delaktighet i musikundervisningen da tjejer utifrain normer
inte ska ta f6r mycket plats, vilket kan leda till impopularitet i gruppen (Bergman, 2009; Skolverket,
2015). NAU-13 visar dven att tjejer har bittre betyg 4n killar i musikimnet (Skolverket, 2015). Sa

dven om tjejerna tonar ner sin delaktighet under musiklektionerna verkar de dnda visa goda resultat.
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2.3.2 Hardrock i skolan

I liroplanen fér musik i hogstadiet star det utskrivet att eleverna ska arbeta med konstmusik,
folkmusik och populirmusik (Skolverket, 2011b). Hardrock, som en del utav populirmusiken
(Bayton, 1998), blir valfritt att arbeta med eller inte da det inte star utskrivet specifikt vilka delar
utav populirmusiken som ska liras utilaroplanen. Under musiklektionerna ér det vanligt att arbeta
utifrin rockbandsformat (Bergman, 2009), d.v.s. gitarr, bas, trummor, sing och piano i mindre
grupper. Samma format dr passande fOr att spela enklare hardrockslatar (Skolverket, 2015). I
gymnasiets musikundervisning dr det ocksa frivilligt ifall lirarna viljer att arbeta med hardrock eller
inte (Skolverket, u.a.b). Diremot star det i liroplanen for estetiska programmet (Skolverket, u.d.a)
att utifran intresse ska elever ges mojligheter att utforska ett omrade, som i det hir fallet kan vara

hardrocksgenren.

2.4 Didaktik

Didaktik betyder liran om undervisning och innefattar de beslut lirare tar vid olika situationer
gillande metoder och innehdll (Hanken & Johansen, 1998). Det ir utav vikt f6r lirare att ha ett
didaktiskt foérhallningssatt rérande sin undervisning for att kunna optimera férutsittningarna for
lirande. For att kunna genomfora sin undervisning utifrin passande metoder kan en lirare anvinda
sig utav de didaktiska fragestillningarna (Uljens, 1997). Da fragar sig lararen: Till vew ska
undervisningen riktas? Hzr ska undervisningen genomforas? 17ar ska undervisningen hallas? [7ad
ska eleven lira sig? [7arfor ska eleven lara sig om detta? [7/ket mal ska undervisningen uppfylla? .4»
vem ska undervisningen hallas? Och 1 vilken typ utav verksamhet bedrivs undervisningen i?
Pedagoger far ett gemensamt arbetssprak utifran ett gemensamt forhallningssitt (Angelo & Sather,
2014). Musikdidaktik 4r den didaktik som ér specifikt inriktad mot musikundervisning (Hanken &
Johansen, 1998).

2.4.1 Den didaktiska relationsmodellen

Den didaktiska relationsmodellen dr en modell f6r planering, analys och utvirdering av
undervisning. Modellen presenterades under 70-talets slut av Bjorndal och Lieberg (1978) 1 Nye
veter i didaktikken. En svensk 6versittning av modellen finns 1 boken Barnet och musiken (Angelo &
Sather, 2014). Den sexkantiga modellen anvinds fo6r att jimféra samband och relationer mellan

olika didaktiska aspekter.
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Elev- och ldrar-
forutsittningar

Viirdering Ml

Innehall / Ramfaktorer

Metoder

Figur 1. Den didaktiska relationsmodellen (Bjorndal & Lieberg, 1978 1 Angelo & Swther 2014,
s.143).

Elev- och ldrarférutsdttningar

Liraren och eleverna ir avgorande for att didaktisk verksamhet skall kunna genomféras, utan dem
sker inget lirande (Angelo & Sxther, 2014). Som lirare dr det utav vikt att ha kunskap om elevernas
och sina egna forutsittningar, det innefattar kunskaper och praktiska fardigheter. Utéver elever och
lirare spelar andra personer i narheten roll, daribland familj, vinner eller kollegor. Individers olika

erfarenheter spelar dven roll, dd de formar hur saker och ting upplevs.

Mmadl

Detta andra hornet pa modellen ber6r vilken avsikt lirare arbetar med ett visst omrade (Angelo &
Sather, 2014). Olika typer av nivder kan rikta sig mot att utveckla kognitiva, fardighetsmassiga eller
sociala férmagor. Ett annat sitt att kategorisera mal i skolkontext dr utifran storlek, genom
6verordnande mal, syften, delmal och arbetsmal (Hanken & Johanssen, 1998). Dessa nivder avser
bade skillnader i tid, férindring och antal personer. Ytterligare ett sitt att dela in olika typer av mal

pa dr genom instrumentella och konstnirliga mal, vilket dr vanligt inom estetiska dmnen (Angelo

& Saxther, 2014).

Ramfaktorer

Ramfaktorer behandlar aspekter utav undervisningen som kan 6ka eller minska maojligheterna till
lirande (Angelo & Sather, 2014). Dessa faktorer utgér vad som idr mojligt och inte i
undervisningen. Exempel pa ramfaktorer idr tid, ekonomi, utrustning, lokal, gruppstorlek och

styrdokument. Somliga ramfaktorer dr som ldrare litta att andra pd medan andra ar svarare.
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Metoder

Modellens nedersta hérn handlar om att utifran mal och innehall optimera lirandet genom metoder
(Angelo & Sather, 2014). Val utav metod gors med hinsyn till elev- och lirarférutsittningar.
Metoder som viljs bor skapa en lagom progression for att frimja lirande till storsta méjliga del.

Liarare bor dven reflektera dver hur aktiviteter kan motivera elever till att arbeta med innehallet.

Innehdll

Med innehall menas vilket material och vilka aktiviteter som ingir i undervisningen (Angelo &
Sather, 2014). Liraren viljer undervisningens innehall utifran de mal som har bestimts. Val utav
innehall bor dven goras utifran elevernas preferenser, bakgrund och forkunskaper for att gora det

intressant och meningsfullt f6r dem.

Virdering

Virdering handlar om att, utifran kriterier, géra en bedémning (Angelo & Sxther, 2014). Det
handlar bade om formativ och summativ bedémning. Beroende pa vilket moment som ska
bedomas gors virderingen utifran skolans liaroplan eller utifran kriterier som liraren sjilv har

skapat. Lirare kan likvil géra en bedomning pa sig sjalv for att analysera sitt eget arbete.
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3. Teori

I foljande kapitel beskrivs studiens teoretiska utgangspunkt. Kapitlet ar indelat 1 tva delar. Varav
under den forsta delen redogors f6r det diskursbegrepp som Foucault utvecklade. Kapitlets andra
del behandlar hur diskurser kan anvindas som ett analysredskap. Avslutningsvis beskrivs den

diskursanalys som har valts att anvindas i den hir studien.

3.1 Diskurser

Begreppet diskurs kommer fran det franska ordet discours, vilket betyder tal, féreldsning eller prat
(Foucault, 1993). Det borjade anvindas utav den poststrukturalistiska filosofen Michel Foucault
som ett tankesitt for att forsta den materiella verkligheten genom hur personer uttrycker sig i tal
och skrift. Genom vad aktorer sdger eller skriver, hur det kommer till uttryck samt vad som

uteldimnas visar sig en bild utav ett givet omrade.

b2

[-..] jag antar att diskursproduktionen i varje samhille pa en och samma ging
kontrolleras, viljs ut, organiseras och fordelas av ett visst antal procedurer vilkas roll
ir att avvirja dess makt och hot, att bemistra dess slumpmaissighet och att kringgd

dess tunga, skrimmande materialitet.” (Foucault, 1993, s. 7)

Diskurser dr kopplat till makt (Foucault, 1993). Genom att blottligga monster i spraket gar det att
se hierarkiska strukturer. Beroende pa kontext far diskursen olika inneborder, effekter och
mojligheter till fordndring. Utifran vem och vart nigon utfér en sirskild handling beskriver
Borjesson och Palmblad (2007, s. 7-8) hur rubriker i 16psedlar med enbart nagra fa ord kan fa med
mycket information, med hjilp utav vedertagna uppfattningar, om hur virlden fungerar. I rubriken
“Fotomodeller 1 nakenbrak pa kindisfest” far lisaren uppfattning om nagot som hinder och utifrin
kontexten, fotomodeller pa kandisfest, far aktiviteten ’nakenbrak’ en inneb6rd. Men om diremot
16psedeln skulle vara ”Pensiondrer i nakenbrdk pa Storgatan” kan ldsaren uppfatta aktiviteten som
nagot helt annorlunda. Pa en grundldggande satsniva ar diskursen varken sann eller falsk, inte heller
ar den valdsam. Men sett pa en samhaillelig niva kan den vara utav annan inneb6rd och vadlighet

(Foucault, 1993).

Diskurser paverkas och styrs utav viljan till sanning (Foucault, 1993). Enligt Foucault (1972) bor
foreteelser som inte nodvandigtvis behdéver uppfattas som problematiska vindas pa och
ifragasattas. Genom att fraga varfor och pa vilka villkor allmant vedertagna strukturer fungerar gar
det att visa pa att de inte dr sjalvklara. Vissa diskurser dr littare att komma at 4n andra (Foucault,

1993).
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Foucaults diskursbegrepp har sedan dess uppkomst arbetats vidare genom andra forskare och
filosofer. Ett exempel dr den diskursteori som utvecklades utav Ernesto Laclau och Chantal
Mouffe, vilka menar att diskurser dr stérre dn enbart sprik och férekommer dven i materiella ting
som ekonomi och infrastruktur (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Enligt dem ér diskurser i

kamp med varandra och didrmed i stindig f6rindring.

3.2 Diskurs som arbetsredskap

Det finns olika arbetssatt for att undersoka diskursiva fenomen. Vanligt férekommande metoder
tor detta ar diskursanalys och diskurspsykologi. Utifran vilken position och vilket perspektiv synligg6rs
olika bilder utav verkligenheten (Borjesson & Palmblad, 2007). Diskurspsykologi utgar frin
mikroperspektiv och granskar hur diskurser férekommer i méten mellan aktorer (Ericsson, 2000).
I diskursanalys 4 andra sidan dr infallsvinkeln fran ett makroperspektiv och utforskar diskurser pa

en sambhillelig niva. Det sistndmnda 4r det arbetssitt som anvinds i denna studie.

Att studera grinsdragningar och berittelser bortom frigan om vad som it sant och

riktigt — detta dr en ingdng till diskursanalys (Botjesson & Palmblad, 2007, s. 8).

Inom diskursanalysen finns dessutom skilda synsitt. Till exempel Laclau och Mouffes diskursteori
som namndes tidigare i kapitlet eller den kritiska diskursanalysen, utvecklad av Fairclough och som
ar 1 enlighet med Foucaults syn pd diskurser (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). I Introducing
qualitative research in psychology presenterar Willig (2013) en metod for diskursanalys i Foucault-anda
med fragestillningar i sex steg. Metoden har Oversatts till svenska i Bjorcks avhandling (2011, s.
194):
1. Diskursiva konstruktioner: hur utformas den diskursiva foreteelsen med spraket?
2. Diskurser: med vilka storre diskurser 6verensstimmer konstruktionerna?
3. Handlingsorientering: 1 vilken utstrickning formulerar konstruktionerna ansprik pa sanning
eller moraliska ansvarsordningar, samt hur placeras talaren inom sagda ordningar?
4. Positioneringar: vilka subjektspositioner for konstruktionerna med sig?
5. Praktif: vilka mojligheter till handling pabjuder konstruktionerna? Vad kan subjekten som
befinner sig inom konstruktionerna sidga och gora?
6. Subjektivitet: vilka kinslor, tankar och upplevelser mojliggors for olika subjektspositioner?

Willigs metod kommer att anvindas som metod i analysen utav studiens resultat.

For att fortydliga hur denna analysmetod anvinds i studien kommer den att exemplifieras genom

att dessa sex steg appliceras pa ett citat fran studiens resultat. I analysen fortydligas vilket utav
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metodens steg som anvinds genom en siffra inom parentes. Citatet kommer fran en intervju som
genomfordes med vokalisten Jessica som hir pratar om hur hon har blivit bemoétt utav publik i

samband med spelningar:

Jessica — [...] det var innan ett gig och jag sa att det var jag som skulle lira och han
frigade “aha, dr det ett tjejband?” och jag svarade “nej, det dr ett rockband, jag vet

inte vad #¢j dr £6r genre” liksom.

Mannen som Jessica beskriver noterar henne som kvinnlig musiker och misstinker da att hela
bandet hon spelar med bestar av kvinnor, ett #e/band, utan att ha sett ndgon utav bandets resterande
medlemmar. Jessicas kaxiga svar ger ett intryck utav att hon har stott pa de hir sortens bemétande
forut och dr less pa det (1). Det finns tre olika typer utav sammansittningar gillande kén hos
medlemmar i ett band, enbart kvinnor, enbart man eller mixad. Framst gor det skillnad mellan band
med bara min och band med bara kvinnor, som ofta benimns som band och tjejband®. Vilket
innebar att band med bara min ses som normativa och band med bara kvinnliga medlemmar blir
da avvikande (2). Jessica menar att det dr ingen musikalisk skillnad pa om det 4r man eller kvinnor
som spelar 1 ett band och uttrycker dirfér att begreppet dr onddigt. I sidana situationer dir

begreppet dyker upp viljer hon att bemota det for att motverka det (3).

De subjektspositioner som majliggors 1 den har situationen ér antingen som positivt eller negativt
stilld till begreppet (4). Darefter kan aktérerna agera aktivt eller passivt inom dessa positioner. I
Jessicas fall kan det som musiker vara komplicerat att agera inom situationen eftersom att den hir
mannen, en potentiell publik till spelningen, kan bliirriterad utav ett konfronterande fran musikerns
hall och da avsta fran att delta under konserten. Musiker vill ofta att publiken under spelningar ar
sa stor som mojligt. Jag tolkar det som att Jessica anser att det ar viktigare att arbeta emot begreppet
an risken att tappa en potentiell ahérare (5). I det hir citatet miérks det att Jessica dr irriterad pa
begreppet tjejband. Det kan ocksd upplevas som nagot som gor en ledsen, att som kvinna bli

behandlad som mindre vird/vetande inom minnens falt (6).

& Det finns ocksé pojkband, pojkgrupp eller boy band, vilket ir en grupp med flera manliga singare med fokus pa
image och dans.
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4. Metod

I foljande kapitel presenteras studiens vetenskapliga inriktning, urval, metod, genomférande,
bearbetning, etik och tillforlitlighet. Kapitlet avslutas med reflektion och diskussion utav

metoderna.

4.1 Vetenskaplig inriktning

Denna studie har en kvalitativ forskningsansats med intervjuer. Det valdes med hansyn till studiens
syfte och fragestillningar, da det ar till intresse att ta del utav individers upplevelser och erfarenheter
inom omradet. For analys utav resultatet valdes en diskursiv metod for att organisera filtets

strukturer.

4.2 Urval

I studien genomfordes intervjuer med fyra verksamma, kvinnliga hardrocksmusiker. Det var utav
vikt att fa en spridning med olika instrument och genrer hos deltagarna for att kunna belysa fler
aspekter utav omradet in om gruppen hade varit mer homogen. De som medverkade i studien var:
e Jessica, vokalist i sleazerockbandet StrongHeart och i coverbandet Helldorado. Arbetar
som musikldrare 1 grundskolan.
e Simone, spelar gitarr i hardrocksbandet First Revival.
e Ida, basist i The Heard och har dven spelat 1 det nu nedlagda hardrocksbandet Crucified
Barbara.
e Anna (ett fingerat namn, da deltagaren har valt att vara anonym), erfaren gitarrist inom
olika subgenrer, har dven varit vokalist 1 hardrockband. Arbetar vid en kulturskola som

sang- och gitarrpedagog.

4.3 Metod

Vald metod f6r den hir studien ar intervju. Under en forskningsintervju stiller forskaren fragor till
den/de deltagande som far besvara dem utifrin deras egna dsikter, tankar och uppfattningar om
faltet (Kvale, 1997). Forskaren forsoker sitta sig in i och forsta bilden ur deltagarens synvinkel. De
intervjuer som genomférs i denna studie ar halvstrukturerade, vilket innebir ett mellanting mellan
6ppet samtal och strukturerat frageformulir. I en halvstrukturerad intervju férbereder intervijuaren
ett par olika omraden eller 16sa fragor som hen ska stilla. Intervjun blir genom detta arbetssitt mer
som ett samtal dir intervjuaren kan stilla foljdfragor till det som den intervjuade sidger. Det ar

forskarens ansvar att se till att samtalet héller sig inom huvudomrédet och att leda tillbaka dit ifall
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hen marker att innehallet skenar ivig. Forberedda omraden att konversera runt bestimdes utifran
studiens syfte och var:

e Hur informanten hardrocksintresse borjade

e Informantens forebilder/inspirationskillor inom hardrock

o Hur informanten har utvecklats musikaliskt

e Vilka hinder som informanten har stott pa 1 sitt lirande

o Vilket stdd informanten har fitt i sitt utévande

e Informantens syn pa framtiden inom omradet

4.4 Genomforande

Deltagarna kom jag i kontakt med pa olika sdtt. En deltagare kinde jag sedan tidigare fran
musiklirarutbildningen. Jag kontaktade en annan bekant till mig som jag vet har en del kontakter
inom hardrocksscenen och fragade henne efter limpliga deltagare. Med hennes hjilp kom jag i
kontakt med fyra kvinnor, men pd grund av olika anledningar blev det slutligen att tva utav dem
valde att delta i intervjuerna. Den fjirde deltagaren kontaktade jag genom att jag mailade till det
band som hon ér aktiv i och fragade ifall nigon utav medlemmarna var intresserade av att vara med
1 studien och fick till svar att hon ville delta. Kontakt har hallits med deltagarna via telefon, mail

och Facebook.

Intervjuerna genomfordes under februari 2019 1 Umea, Lulea och Stockholm och var mellan 45—
75 minuter linga. Deltagarna i studien fick komma med f6rslag om limplig lokal f6r att triffas och
prata. En deltagare blev jag inbjuden till att sitta hemma hos. Tva stycken métte jag upp pa caféer
for att prata och med en satt vi pa hennes arbetsplats. Jag valde att genomféra alla intervjuer genom
att traffas fysiskt istillet for att ta det Over telefon, trots att det var deltagare som bodde pa en
annan ort. Genom att triffas personligen anser jag att det dr littare att fora ett bekvimt samtal da
bada parterna kan uppfatta varandras kroppssprak med gester och minspel. Personligen uppfattar
jag dessutom 6gonkontakt som nagot fortroendegivande, vilket underlittar processen utav att dela

med sig av erfarenheter och tankar.

I borjan utav intervjuerna fick deltagarna skapa en tankekarta, eller mindmap, utifrin omradet.
Konceptet med tankekartan utvecklades utav Tony Buzan (Buzan & Buzan, 1994) och handlar om
att fora och organisera anteckningar. Kartan byggs upp med huvudimnet i mitten som mynnar ut
till grenar med mer specifika aspekter inom omradet. Det gar dven att rita bilder eller anvinda olika

farger och storlek for att fortydliga amnet. Mindmapping (Buzan & Buzan, 1994) som teknik anvinds
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for att visualisera omradet och belysa informanternas erfarenheter (Scheid, 2014). Den aterkopplas

sedan till intervjuerna som ett underlag f6r samtal och diskussion.

In this project, the mind map was a technique for the interviewees to frame their
experiences and for me to investigate and challenge aspects in different themes,

a multimodal technique for a meaningful conversation (Scheid, 2014, s. 220).

Med tankekartan dr det littare for informanten att distansera sig fran omradet och se det fran flera
perspektiv. Den anvinds ocksd som en metod under samtalets gang for att paminna om vilka utav

omradets delar som inte har tagits upp an.

Intervjuerna spelades in med hjilp utav en mobiltelefon. Pa alla intervjuer, férutom en pa grund
av logistiska skil, anvindes dven en dator med inspelningsprogram som backup ifall nagon

problematik skulle ske med inspelningen eller hanteringen av ljudfilerna.

4.5 Bearbetning

Efter att ha genomfort intervjuerna transkriberades dessa till text for att kunna jamféras med
varandra for att hitta likheter och skillnader samt passande citat. For att strukturera upp de
transkriberade texterna effektivt anvindes fairgmarkering for att dela in avsnitt fran intervjuerna i
olika teman. Det insamlade materialet analyserades utifran Willigs (2013) metod f6r diskursanalys

1 sex steg som har beskrivits i rapportens teorikapitel.

4.6 Etik

I enlighet med Vetenskapsradets (2002) znformations-, samtyckes-, konfidentialitets- och nyttiandekray
konstruerades en blankett’. Samtliga informanter fick fylla i denna blankett, dir de gav samtycke
till att vara deltagare i denna studie. Blanketten gav ocksa deltagarna information om vad studien
handlar om, hur det insamlade materialet ska anvindas och férvaras samt deras rittighet till att
avbryta sin medverkan. Pa blanketten fick deltagarna dessutom fylla 1 ifall de ville vara anonyma

eller inte.

4.7 Tillforlitlighet
Studiens kvalitet utgar ifran dess #/forlitlighet, trovérdighet och anvindbarbet (Kvale, 1997). En studies

tillforlitlighet belyser vikten av att som forskare tolka informanten utifran informantens intentioner.

7 Se bilagor.
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Trovirdighet handlar om att kontrollera om huruvida materialet har samlats in pa ett adekvat sitt.
I boken Den kvalitativa forskningsinteryjun presenterar Kvale (2007, s. 214) en metod i sju steg fOr att
kontrollera trovirdigheten pa en forskning genom dess fematisering, planering, intervju, utskrift, analys,
validering och rapportering. En studies anviandbarhet innefattar hur vil resultatet ar representativt for

fenomenet.

For att ge studiens resultat god tillforlitlighet har forarbetet gjorts grundligt. Detta har
astadkommits genom att se till att vara palast om det amne som ska undersékas, gora en noggrann
planering for intervjuerna, genomfoéra en testintervju for att se om alla omraden kunde tickas upp,
arbeta for att ha en bekvim situation med deltagarna under intervjutillfillet, vara man om att tolka
informanterna ritt och utga ifran Kvales tidigare nimnda metod for trovardighet. Studien ges
storre anvindbarhet genom att ha flera deltagare, med spridning pa alder, geografisk ort,
erfarenheter och i detta fall dven instrument. I resultatet dr det utav vikt att visa pa saval de likheter
som saval skillnader som deltagarna uttrycker. Ansvaret for anvindbarheten tillfaller forskaren men
likasa ldsaren som tolkar texten utifrin sammanhang (Kvale, 1997). Finns det lisare som kidnner
igen sig och delar slutsatser 1 studiens resultat kan studien anses uppfylla villkor fér god

tillforlitlighet, trovardighet och anvindbarhet.

4.8 Kritiska reflektioner

Orsaken till de val som gjordes utav studiens insamlingsmetod och urval grundar sig i studiens
syfte. Det hade gatt att fa en annan infallsvinkel pa filtet om insamling utav empiri skedde genom
enkitundersokning eller observationer. Andra mojliga urvalsgrupper hade varit pedagoger eller
ungdomar vid verksamheter for lirande inom hardrock, exempelvis de initiativ som presenterades
1 det forsta kapitlet. Ett annat urval hade 6ppnat upp for andra typer av upplevelser och tankar. Jag
valde att genomfOra intervjuer med erfarna musiker dd det skulle ges mojlighet att fa hora

berittelser om erfarenheter fran flera olika lirandemiljGer, vilket dr centralt for forskningsfragorna.

Utifran konfidentialitetskravet (Vetenskapsradet, 2002) bor vetenskaplig text skivas pa ett sadant
sitt som gor att det inte gar att forsta vilka deltagarna dr. Jag 6verviagde att samtliga deltagare skulle
vara anonyma men insag att det kunde bli problematiskt eftersom att det inte finns si méinga
kvinnliga hardrocksmusiker i Sverige. Det skulle bli svart att skriva pa ett sidant sitt som gor att
det inte gar att hirleda tillbaka till informanten. Musiker dr dessutom offentliga personer som ofta
deltar i intervjuer f6r tidningar, radio och TV, och da publiceras namn. Jag fann att i studier med

musiker som informanter ar det férekommande med att publicera namn (Bayton, 1998; von

21



Wachenfeldt, 2014). Darfor har jag i samrad med min handledare valt att ge deltagarna mojligheten

att bestimma om de vill vara anonyma eller inte.

Overviganden har gjorts da jag har upplevt att det finns en risk fér att rika trampa nigon utav
informanterna i studien eller ldsare pd tirna da jag som man underséker kvinnors omrade. For att
motarbeta potentiell diskriminering har jag varit tydlig med att tillgodose information om studien
till deltagarna. Dessutom har jag vid intervjutillfillena valt fragor och formulerat dem pa sitt som
jag hoppas inte ska vara stotande. Sirskilt giller det omrdden som behandlar deltagarnas tidigare

upplevelser utav konsdiskriminering.
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5. Resultat

Detta kapitel presenterar studiens resultat utifran de fyra intervjuerna som har genomforts samt
hur det kopplas till studiens syfte och fragestillningar. Resultatet sammanstills i sex teman som
presenteras hir. Temana ar Ldrandemiljoer, Intresse, Inspiration, Genus, Uttryck och Socialt. Resultatet
analyseras utifran den diskursanalytiska metod som har presenterats i studiens teorikapitel. Kapitlet

avslutas med en sammanfattning utav resultatet.

Studiens syfte dr att skaffa kunskap om kvinnors forutsittningar for att lira sig hardrocks-
musicerande. Syftet kommer att undersékas utifran féljande fragestallningar:
e Vilka lirandemilj6er har kvinnliga hardrocksmusiker erfarenhet av?

e Hur paverkas kvinnliga hardrocksmusiker utav dessa miljéer?

Studiens fragestillningar behandlas i detta kapitel. Den forsta forskningsfraigan bemoéts genom
kapitlets forsta och andra tema. Behandling utav den andra frigestillningen ligger i resterande

teman.

5.1 Larandemiljcer
I foljande avsnitt presenteras de olika miljoer som deltagarna har utvecklat sina kunskaper inom

hardrocksmusicerande i.

5.1.1 Bandet

Samtliga deltagare berittar om att de har utvecklat delar utav sitt hardrocksmusicerande i sina
respektive band. Det ir ett kollektivt lirande dir bandmedlemmarna lir sig fran varandra och
tillsammans utmanar sig sjilva att bli bittre pa sina respektive instrument. Utéver instrument-

tekniska kunskaper utvecklas i bandmiljéer dven deltagarnas kunskaper inom musikskapande.

Simone — [...] i metal 4r det band, man dr beroende av varann, det dr lagsport typ.

Det diskursiva hir fungerar s att bandets effekt dr nagonting storre 4n medlemmarna som dr med
i det. Bandets stora effekt paverkar da det kollektiva lirandet da utvecklingen hos individerna dven
leder till utveckling hos bandet. Det blir som ordspraket: delad gliddje dr dubbel glidje, fast istillet

tor glidje sa giller hir lirande eller utveckling.
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Det kollektiva lirandet giller bide inom band med erfarna musiker som med nybérjare. Studiens
informanter har i borjan utav sina musikaliska resor spelat i rockband, dir de som unga och ovana
har kunnat ldra sig att spela och skapa musik. Utifrin det hir formatet har deltagarna ofta borjat
med att spela andra bands litar, vilket sedermera har Overgatt till att experimenterande och
skapande utav eget material. Inom de forsta banden berittar deltagarna att de har borjat med
nagon mindre avancerad typ av musik. Nar de spelade andra bands latar och dven skrev egna blev
det i form av rock, grunge och punk, vilka dr mindre tekniskt krivande genrer 4n de inom hardrock,
fast dn det har funnits intresse utav att spela hardare musik. I samband med deltagarnas stegrande

instrumenttekniska utveckling har da aven svarigheten pa latmaterialet okat.

Lirandet i bandformat finns likasi inom mer erfarna band. Basisten Ida berittar om hur hon i
hardrocksbandet Crucified Barbara, spenderade en hel del tid till att 6va tillsammans med bandets
trummis. Det gjorde de infor studioinspelningar f6r att med bas och trummor bygga fram en stadig
grund 1 bandets latar. Hon beskriver det som ett triningspass dir de tillsammans trinar pa sin
kondition fOr att na sina mal. I sin intervju berdttar Anna om sina erfarenheter fran att spela med
ett thrash metal-band med bara kvinnliga medlemmar. Da de skulle ta in en ny musiker i bandet
innebar det problem, da hon menar att det dr svart att hitta nagon kvinna med de speltekniska
kunskaper som krivs for den virtuosa subgenren. D4 tar de istillet in nagon som visar att de har

ambition av att lira sig och sa far denne méjlighet att 6vas upp inom bandet.

5.1.2 Skola

Studiens deltagare har inférskaffat kunskaper inom musik och hardrocksmusicerande fran diverse
typer utav skolmiljéer. Det giller undervisning i mellan- och hégstadiet, gymnasiet, musikskola,
folkhogskola och hogskola. Inom skolan beskriver deltagarna att de har fatt kunskaper gillande
instrument, musikteori och ensemblespel som har varit givande for deras hardrockmusicerande.
De har aven inforskaffat sig kunskaper inom andra genrer som sedan har varit applicerbara inom
hardrocken. Exempelvis Anna, som i skolan lirde sig klassisk singteknik, vilken sedermera har

varit grundligeande f6r hardrockens sangteknik.

Deltagarna berittar att de inte har lirt sig si mycket om hardrock frin grundskolans musik-
undervisning och gymnasiets ensembleundervisning. Det har varit andra genrer som har belysts
under dessa lektioner. Diaremot har det funnits andra omraden inom grundskole- och gymnasie-
undervisningen som har varit givande, omraden som har varit mer individanpassade. Elevens val 1

grundskolan har wvarit ett tillfille 1 grundskolan for att spela tillsammans med andra i
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rockbandsformat. Jessica berittar om att hon under den singundervisning som har erbjudits frin
gymnasiet och folkhégskola har haft méjlighet att vilja inriktning efter det som hon har varit
intresserad utav. D4 har hon valt att fokusera pa att utveckla de tekniker som dr nédvindiga f6r

hardrockssang.

Jessica — Ja, precis, i andra aret och dé fick man ju som specialisera lite mer. Och det
var, ja, precis, da fick jag jobba mer med det och mer med, ja, jag kallar det ju f6r

edge, men jag tror att den vanligaste termen dr mix-rdst tror jag.
Jakob — Okej
Jessica — Det hir supersupergilla liksom skriken.

Deltagarna berittar dessutom om att de under skoltid har haft méjlighet att ga in i musiksalarna pa

rasterna och da kunnat spelat vad de sjilva har velat.

Hir finns det en diskurs som handlar om individanpassning. Liraren kan utifrin intresse och
kunskaper individanpassa innehallet. Det blir svarare 1 en grupp med flera individer, dar intresset
kan variera, och i ldgre aldrar, dir de musikaliska firdigheterna generellt sett inte dr sa stora. Da
viljer liraren material som passar gruppen bist Gver lag. I gymnasiet och pa folkhégskola ar
kunskaperna hogre och eleverna har dven till viss del enskild undervisning. Vid sadana tillfillen ar

mojligheterna till individanpassning storre.

5.1.3 Fritidsgard och studieforbund

Studieférbund har varit till stéd for vissa utav informanterna, bade som unga och vuxna. Simone
berittar att hon som ung lirde sig spela gitarr via ett studieférbund och att hon gick dit med sitt
forsta band for att lira sig spela. Som vuxen har Anna tagit del utav kostnadsfria workshops och
forelasningar som studieférbund har erbjudit. Hur band ska drivas féretagsmaissigt dr kunskaper

som dr nyttiga for att bandet ska kunna utvecklas.

Anna — Vi dr med i sahir Studiefrimjandet och Vuxenskolan och sant dir och dom
har ju gratis féreldsningar och workshops. Sahdr det hir med driva band, har vi fatt

mycket sahir foreldsare ”ja men starta féretag, det dr jittebra, det dr business”.

Hon berittar dven att hon sjilv har hallit i workshops 1 bland annat growlteknik.

For Ida var fritidsgarden en viktig plats for att lira sig spela rockmusik. Fritidsgairden som hon

hingde pa som tonaring hade tillgang till replokaler och gav lektioner i ensemble- och instrument-
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spel erbjods. Via verksamheten fick ungdomarna dessutom kontakt med likasinnade da det

anordnades spelningar.

Utifran diskursiv analys verkar det som att lirandet gynnas utav att de som viljer att spela inom
omradet gor det utav egen vilja, det dr inget tvang att delta. Vilket kan betyda att det finns intresse
av att lira sig som gor deltagarna mer mottagliga for information. Det gemensamma intresset

underlittar méjligheten att finna likasinnade att dela lirandet med.

5.1.4 Spela live

Under sina intervjuer berittar informanterna om hur de har utvecklats genom att spela live. Vid
liveframtridanden handlar det, férutom att spela musik, dven om att ge publiken en show med
rorelser och dylikt. Genom att spela live kan musikerna utifrin publikens reaktioner under
spelningen eller genom att triffas personligen efter konsertens slut fa direkt feedback pa sitt
framférande. Utifran den dterkoppling som bandet far kan musikerna analysera och utveckla sina
musikaliska framtridanden. Hir uttrycker deltagarna att de har, genom en learning by doing-anda,
testat sig fram for att ta reda pa vad som fungerar vid livesammanhang samt vad de édr bekvima

med att gora.

Anna — Vi lirde oss moves genom att spela in oss sjalva pa video varje konsert, “titta
g p ] p ] > >

dir sdg jttebra ut, det maste vi komma ihég”, och sa vade vi in det.

Anna berittar om hur de har filmat sig sjilva for att kunna utveckla sin scenshow. Da har de
improviserat en scenshow och sedan, genom att se pa inspelningen, hittat vilka rérelser som passat
och vilka som kan utvecklas, for att slutligen 6va in dem i showen. Simone berittar ocksé att de 1
sitt band har 6vat in viss bestimd koreografi, men dven att de testar sig fram 1 stunden genom

improvisation och utifrin scenens storlek.

5.1.5 Internet

Studiens deltagare lyfter fram internet som en plats f6r kunskaper som bidrar till larande.

Anna — Hur man lir sig hardrocksmusicerande, nu finns det ju mycket pd YouTube,
sd det finns ju alltid, det 4r bara att s6ka, ’okej jag vill lira mig 6va tugg”, si miljontals

gitarrister som siger 6vningstips, eller sweep eller.
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Genom YouTube gir det att fa kostnadsfria lektioner och tips fran andra musiker om lirande pa
ett instrument eller inom en genre. Gitarristerna lyfter fram internets utbud utav tabulatur®. Det
finns hemsidor dir vem som helst kan skapa, ldgga upp och ta del utav andras “tabs” pa hela eller

delar av kanda latar.

5.2 Intresse

I detta tema belyses de aspekter om hur och varfér deltagarnas intresse utav att syssla med hardrock

uppkommit.

5.2.1 Ursprung till intresse
Kallan till deltagarnas hardrocksmusicerande har uppstatt pa olika sitt. Jessica beskriver att det var

den sortens musik som spelades hemma under sin uppvixt.

Jessica — Och det bérjar ju egentligen med att pappa lyssnade pa den musiken.
Jakob — Mm.

Jessica — Och d4 lyssnade jag ocksa. Fick sitta i hans knd och spela trummor till

”Hang on Sloopy™™.

Tillsammans med sina forildrar har hon under sin uppvixt lyssnat pa, trummat till och sjungit med
till musiken som har spelats hemma. Det finns en diskurs i att ta till sig preferenser utifran personer
runt omkring en. Manniskan ir ett flockdjur som vill f6lja strémmen. Dérf6r blir musik som spelas
for en i ung alder litt att ta till sig. Aven Simones hardrocksintresse kommer frin férildrarna.
Vidare berittar hon hur hon som elvaaring fick tanken att hon skulle bli skadespelerska, vilket
sedan Overgick till att hon skulle bli rockstjirna och spela gitarr. Da bildade hon ett band

tillsammans med sina vinner som bérjade spela musik pa rasterna.

Anna beskriver att hon som ungdom hade spelat gitarr och fick vid ett tillfalle forfrigan fran en
hardrockskille om hon kunde hjilpa honom med att ta ut ackorden till laten ”Highway to Hell”.
Nir hon lyssnade och bétjade spela liten tyckte hon att det lidt bra och att det var rolig musik att
spela. Sedan fragade hon en vins hardrocksfan till storebror om hon kunde fa kopiera musik fran
hans samling. For Ida borjade intresset med att hon lyssnade pa grunge under 90-talet. Det intresset

overgick sedan at hiardrock nir grungens storhetstid tog slut vid millennieskiftet. Som musiker

8 En typ utav notsystem for stringinstrument med band, kallas ofta for zabs.
9 Lit av pop-/rockgruppen The McCoys.
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lockades hon till att spela svarare musik i samband med hennes instrumenttekniska utveckling,

vilket ledde mot hardrocken.

5.2.2 Varfor hardrock?

I hardrocksmusiken dr det dess kraftfulla sound med, hég volym, distade gitarrer och stark sing

som har lockat deltagarna till att lyssna och spela.

Ida — For att det kindes som att det slog an och spelade an pa ndgon, ndgot mérker
som finns i alla mianniskor. Och det liter ju vildigt naivt och larvigt men och det, sa
kindes det ju d, liksom det talar till mig” och si, som man kidnner som ung
minniska som uppticker nagonting och dras in i det sa blir det ju som att ”det hir ir

som gjort f6r mig”. Och dé kunde jag relatera vildigt mycket till det.
Jakob — Just det.

Ida — Och sen blev det nistan liksom ju tyngte och hirdare, desto mer kindes det.

Hardrock idr en stark genre med ett kraftfullt uttryck som ger utlopp for starka kinslor. Simone
berittar om hur sitt band anvinder latskrivande som terapi for nagra utav medlemmarna i deras
kamp mot psykisk ohilsa, med inspiration frain morka hindelser 1 det verkliga livet. Det fungerar
dven som ett sitt att kunna hjilpa andra i liknande situationer. Aven den kraftfulla attityden som
finns 1 musiken tilltalar deltagarna. Anna beskriver hur hon som ung var blyg och inte vagade hoja
résten. Genom att lyssna pa musik med sang som vralades ut kinde hon sig mer inspirerad till att

hoja rosten sjalv.

Diskursen som rader innebir att hardrock hjilper individer att kdnna sig starkare. Genom att spela
an pa kinslor bidrar musiken till att personer littare kan relatera till andra. Vilket kan kopplas till
det som nidmndes tidigare i kapitlet om hur manniskan dr flockdjur. Musiken far da lyssnare att

kinna grupptillhorighet.

5.3 Inspiration

Foljande avsnitt belyser vad och vilka personer som inspirerar intervjudeltagarna till hardrocks-

musicerande.

28



5.3.1 Forebilder
Nir det kommer till vilka typer utav forebilder som har varit betydelsefulla f6r informanterna ar
det olika. Halften utav dem berittar att de har haft band och musiker som de har sett upp till,

medan de andra tvd menar att de inte alls har haft nagot behov utav férebilder.

Anna — Men sa horde jag ocksa Joan Jett med I Love Rock’n’Roll, det var férsta
gangen jag horde ndgon sjunga sahir med growl och ndgon dist och sd. "Wow sjunga

och spela gitarr, det 4r sa jag vill gbra” tinkte jag dd.

For Anna var det utav vikt att fa visat fOr sig sjilv att det ar mojligt som tjej att lata tuff och skrika.
Det ir ingenting som ir begrinsat till ett kon, utan alla kan gora det. Aven Jessica lyfter fram Joan
Jett som en utav sina forebilder da hon tycker att det 4r inspirerande nir manniskor gar emot
normer och foérvintningar. Det rebelliska tillvigagangssittet menar hon dr typiskt for rock och
hardrock. Jessica lyfter ocksa fram sangerskan Doro Pesch som en forebild for att denne visar pa

mojligheten av att besitta en centrerad roll i hardrockens mansdominerande sammanhang,.

Diskursen har innebir att individer kan behéva nagon férebild som visar att ndgot dr maojligt innan
individen testar att géra det sjilv. Utifran normer kan det vara helt otinkbart f6r nagon innan nagon
annan bevisar motsatsen. Bade Anna och Jessica berittar dven att de har en mingd manliga
forebilder, som de har sett upp till och inspirerats utav under aren. Anledningen till det ar dels pa
grund av musikernas skicklighet men det dr dven en effekt av att utbudet utav manliga
hardrocksmusiker ér storre an det kvinnliga utbudet. For de andra tva deltagarna, Ida och Simone,
har behovet av en forebild inte riktigt funnits. I deras fall ligger fokus frimst pa vad musiker spelar

och inte lika mycket pa vem det dr som spelar.

5.3.2 I motet med andra musiker
Studiens resultat visar att hardrocksmusiker inspireras utav att spela tillsammans med andra

musiket.

Simone — Men det ir ju sihir, ja, det dr ju sd javla kul att spela live.

Det finns ett viarde hos deltagarna av att spela tillsammans med likasinnade. Att ha ett gemensamt
mal 1 bandet att jobba mot fungerar som drivkraft. Det hir innefattar hela processen frin att
tillsammans skapa musik i bandet, vilket sedan leder till att 6va och spela in den, till att slutligen
resa runt och framféra musiken f6r andra manniskor. Inspirationen finns hir i interaktionen mellan
musikerna i bandet och mellan bandet och publiken. Aven hir finns diskursen om att bandets

effekt dr storre dn de deltagare som dr med — det vill sdga att helheten ér storre an dess delar.
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5.3.3 Pedagogernas roll
Samtliga utav studiens deltagare belyser pa olika sitt vilket inflytande musik-, instrument- och
fritidspedagoger har haft for deras musikaliska utveckling. Det handlar till viss del om hur

pedagogerna kan skapa mojligheter hos eleverna fo6r lirande.

Jessica — Och dom hade ju som samma driv att sahir ”’ja men det dr klart att ni ska
lira” och det dr sahir ”vi laser upp replokalerna at er, ni far ga hit ndr ni vill” och det

fanns som en sin kultur.

Pedagogerna har hjalpt deltagarna till lirande genom att férse dem med instrument och lokaler for
att kunna utvecklas musikaliskt inom genren, ofta utanfor lektionstid. Genom att ha haft tillging
till skolornas musiksalar pa rasterna har deltagarna getts storre mojligheter till att lira sig musicera.
Nagra utav informanterna berittar dven att deras forsta band bildades pa grund av initiativ frin
deras pedagoger. Exempelvis kunde lirarna sitta ithop grupper med elever som de mairkte var

intresserade utav musik.

Lirarna kan dven vara till hinder for elevernas utveckling. Ida och Anna berittar om
instrumentlirare de har haft som har saknat kunskaper inom de genrer som eleverna har varit
intresserade utav. Bada hade lirare som endast spelade klassisk musik med dem, fast dn de visade

att de var intresserade utav att spela rock- och bluesbaserad musik.

5.3.4 Ovriga inspirationskallor

En viktig killa till inspiration for deltagarna ar att lyssna pa musik. Det handlar bade om att lyssna
pa inspelningar, se pa musikvideor och att ga pd konserter. En annan inspirationskilla som
informanterna lyfter dr att lyssna pa och lira sig spela musik fran andra genrer. Da handlar det om
genrer som exempelvis blues, funk, klassiskt eller andra subgenrer inom hardrocken dn den deras
band brukar spela. Att ta en befintlig melodi eller rytm och sedan omarbeta den till eget efter sina
preferenser dr en metod f6r musikskapande. Anna berittar om hur lirarna pa kulturskolan dir hon
jobbar haller 1 lektioner f6r varandra inom olika genrer. Da kan exempelvis hon lira en annan
gitarrpedagog hardrockstekniker och fa kunskaper inom flamencogitarr frain en annan pedagog

tillbaka. Inspiration kan dven komma fran att analysera spel pa andra instrument dn sitt eget.

Ida lyfter dven fram litteratur som en inspirationskalla.

Ida — Och den skivan som vi slippte med The Heard nu, som heter The Island, det

handlar om en 6 som mina férildrar har ute i skdrgarden. Och den 4r mycket
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inspirerad av John Ajvides bécker. Det finns en som heter Midnniskohamn som
utspelar sig pd en 6, sa det dr mycket taget ddrifrdn, som jag har anvint for att skriva

texter sen.

For henne kan hennes stora intresse for litteratur vara en grund for skapande. Genom att lisa
bocker kan innehallet ge inspiration till ett tema eller en stimning for en lat, eller som nimnt ovan,

ett helt album.

5.4 Genus

I detta avsnitt presenteras deltagarnas tankar och upplevelser som handlar om genus.

5.4.1 Bemotande fran publik

Studiens deltagare sdger att de generellt sett har blivit bra bemétta utav publiken. Det visar sig att
innan de har spelat kan det finnas en viss skepsis och férdomar i publiken mot de kvinnliga
musikerna som forsvinner nir de borjar spela. I f6ljande citat berattar Jessica om hur hon har blivit

bemott utav publik i samband med spelningar, det 4r samma citat som analyserades i teorikapitlet:

Jessica — [...] det var innan ett gig och jag sa att det var jag som skulle lira och han
frigade “aha, dr det ett tjejband?” och jag svarade ”nej, det dr ett rockband, jag vet

inte vad #¢/ dr f6r genre” liksom.

Denna skepticism kan leda till en nyfikenhet hos publiken som gor att de gir och tittar pa
spelningen. Det blir till bandens fordel da konsertbesokarna ofta blir positivt 6verraskade. Anna
berittar om hur folk som hor hennes band spela pa festivaler ofta inte vet om att bandet endast
bestar utav kvinnor férrin de kommer nira. Publiken forvintar sig inte att ett ging med kvinnor
ska spela death metal, growla och 6sa pa scen. Da menar hon att de férst blir férvanade och sedan

diggar med till musiken.

Studiens resultat visar pa férekommandet utav tvd typer av kommentarer fran publiken som kan
menas som komplimanger men som kan uppfattas som sexistiska utav musikerna. En typ ar
komplimanger gillande utseende, dd det kan uppfattas som objektifierande. Den andra typen ar

kommentarer i stil med ”du ér bra for att vara tjej”, diar ”for att vara tjej”-delen kan skapa en

exotifiering som upplevas som negativ eller onédig.

I dessa diskursiva konstruktioner kan subjektet, det vill siga kvinnan, fa svart att forsvara sig da

kommentarerna dr menat som komplimanger, fast med en negativ association. Skulle hon siga
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ifran, uppfattas hon som otrevlig eller otacksam som inte tar emot komplimangen. Vilket kan leda
till dalig stimning i métet. Om hon diremot dr tyst om de negativa kinslorna kan de skapa en
negativ association till hela situationen, som i virsta fall leder till att hon inte vill fortsitta halla med

musiken.

5.4.2 Bemodtande inom scenen
Deltagarna har blivit bemotta pa varierande sitt utav personer som arbetar inom hardrocksscenen.
Det giller andra musiker, tekniker, personer pa skivbolag och journalister. Under intervjuerna delar

de med sig om upplevelser dir de har kint sig utsatta for krinkande behandling,

Ida — Det dr flera skivbolag som har tackat nej till oss for att vi kommer dnda bara
skaffa barn och ja allt mojligt sant och inte fortsitta spela. Samtidigt som vid det
tillfallet hade vi hallit ihop med samma lineup i tio ar och det finns ju, alltsd det édr inte
jatteménga band som gor det. Manga band byter ut medlemmar och si vidare. Men da
hade vi ind4 gjort det. Anda sa tyckte dom att det hir var “nej, det kan nog, det ska vi

nog inte satsa pd for det kommer att bli sahir” och det kindes ju som en férdom.

Hir beskriver Ida hur de i hardrocksbandet Crucified Barbara upplevde hur férdomar mot kvinnor
blev ett hinder i deras karridr. Darefter berdttar hon om hur de har blivit bemétta utav journalister,
dir har det ocksa forekommit férdomar mot kvinnor. Inom det omradet menar hon att det har
blivit battre i Sverige 4n vad det har varit tidigare. I vissa andra linder dir samhaillet 4r mindre
jamstillt forekommer sexistiska fragestillningar fortfarande. Férdomar mot kvinnliga musiker
forekommer dven bland ljudtekniker. Dir finns det tendens att inte tro att kvinnorna sjilva ar
kunniga nog att hantera tekniska moment och girna tar 6ver och gor det istillet f6r dem. Har
forekommer kommentarer i stil med “kan du det dir, lilla gumman?”, som upplevs som
forminskande och férdomsfullt. Sidant beteende kan gora att musikern i fraga kinner sig

malplacerad di nigon annan kommer och gor ens arbete at en.

I situationerna som beskrivs ovan ska musikerna vara huvudpersonerna, men pa grund av férdomar
mot kvinnor blir de inte det. Den hierarkiska ordningen blir da foljande inom musikscenen: overst
star min pd skivbolagen, sedan manliga musiker, under det star tekniker och journalister, sedan

kvinnliga musiker och slutligen publiken.
Kvinnor kan ses som konkurrenter utav manliga musiker. Nir Anna borjade spela tillsammans

med andra var det svart att hitta en plats i band som gitarrist, da killarna ville ha de platserna for

sig sjilva. Hon uppmuntrades att vara med i banden om hon skulle sjunga. Om hon ville spela
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gitarr i band var hon tvungen att spela tillsammans med bara tjejer, men da kunde det vara problem

att hitta medmusiker.

5.4.3 Kvotering
Nir det kommer till kvotering inom hardrocksscenen har deltagarna delade asikter. Det insamlade

materialet om kvotering ar till viss del positivt, viss del negativt och till viss del ambivalent.

Varfér deltagarna uttrycker sig positivt radande kvotering dr for att det skulle bidra till en mer
jamstalld representation utav kvinnor. Omriden som de beskriver som ojimstillda dr media,
konserter och festivaler. D4 manliga hardrocksmusiker syns och hérs mer i media leder det till att
en storre del unga och vuxna lyssnar pa dem. Att kvotera in och ge kvinnliga musiker mer utrymme
1 media skulle da dven leda till att deras musik skulle spelas mer. Hir papekar deltagarna att
musiklirare har ett ansvar att spela upp musik fran bade manliga och kvinnliga artister och band
for att bidra till elevernas kinnedom om kvinnliga musiker, som inte annars far lika mycket plats

som manliga.

Pa festivaler férekommer det kvotering till viss del.

Ida — Jag vet att vi pratade med négon festivalarrangér som sa “’ja, vi hade ju bokat
det hir bandet”, nu kommer jag inte ihdg vad det var, det var niagot annat band med
kvinnliga musiker ”... men sen sd slippte ni den hir singeln och nu dr vi sd jivla
mycket mer sugna pd er sd vi har, fsh [fser ivig] bort med dom och si fir ni komma
istillet”. Ba ”eh, aha, kan ni inte ta bida da eller om ni gillar bdda banden?”, ”’nej nej,

alltsd vi kan bara ha ett”.

Festivalerna kan ha en kvot av kvinnliga band som ska fyllas upp. Da giller det varken mer eller
mindre an den kvoten som ska fyllas upp. Arrangérerna menar att besluten ibland kan leda till att
den musikaliska kvaliteten blir lidande om kvotering ska féljas slaviskt. Att ett band borde fa spela

for att de dr bra och inte for att de har eller inte har av ett visst kon menar deltagarna.

Att ett band far en férdel vid festival, som i citatet ovan, eller om det blir erbjudet méinga spelningar
av till exempel ett studieférbund, kan vara att géra bandet en otjinst menar Simone. Otrevlig
stimning kan uppstd mellan banden om nagot band far orittvisa fordelar. Det kan ocksa vara till
nackdel om ett band ges mycket uppmarksamhet och fiar mycket serverat utan att behéva kimpa
for det. Da kan bandet vinja sig med det och inte veta hur de ska hantera en situation dir allt inte

redan ar serverat.
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5.5 Uttryck

I detta avsnitt redogors informanternas tankar och erfarenheter av olika former utav uttryck inom

sitt hardrocksmusicerande.

5.5.1 Sceniskt uttryck
Forutom att lira sig spela instrument och genrer har deltagarna arbetat fram ett personligt uttryck

for ndr de star pa scen.

Anna — Ja, men ndr jag precis hade botjat spela med [bandnamn], dom kérde ju mer
metal och jag hade spelat mer [klassisk| hdrdrock tror jag. S4 var det ndgon i publiken

som sa “’ja, det syns att du har spelat ndgon annan, du r6r dig helt annorlunda” sa han.

Olika genrer har olika rorelser kopplat till sig. Diskursen gillande genrers uttryck aterskapas genom
att nya inom genren ldr sig frain de mer erfarna. Det lirandet sker genom att se andra musiker live
eller pa video och sedan omvandla till sitt eget. Diskursen innebér da att musiker kan kidnna sig
tvingade att réra sig pa ett sdrskilt vis, dd det hor till den genre som musikern spelar, dven om den

noédviandigtvis inte vill.

Sceniskt uttryck innefattar dven vad musikerna har pa sig nir de star pa scen. Jessica berittar att
hon foérst undermedvetet och sedan mer aktivt har tagit beslutet att inte ha pa sig exempelvis
urringade tr6jor nir hon star pa scen. Likasa viljer hon att inte rora sig pa ett sidant sitt som enligt
normer kan upplevas som sexuellt. Det menar Jessica ar for att hon vill att publiken ska fokusera
pa hennes musikaliska talanger och inte pa hennes utseende. Vidare berittar hon att hon
exempelvis har burit korsetter pa bandbilder, for att hon tycker att det dr snyggt. Men pa scen viljer

hon att inte ha pa sig det, for att undvika att folk ska stirra pa hennes kropp.

5.5.2 Skapande
Samtliga deltagare spelar i band som skriver egna latar. Skapandet i de banden kan se ut pa olika
sitt, men dr mer eller mindre gemensamt. Jessica beskriver hur sitt band StrongHeart 6vergick fran

att vara ett coverband till ett band med eget material.

Jessica — For det var ju bara tinkt som ett skoj och ploj-projekt. Men da, vi bérjade
som alltid repen med att jamma. Och helt pl6tsligt sa var det sihdr “men det hir lit ju

ganska, det hir ldt ju ganska coolt”.

Jakob — Mm.
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Jessica — Och si vixte det ju liksom fram en egen litrepertoar.

Det kollektiva skapandet lyfts dven fram utav de andra informanterna. Vissa saker skrivs helt
gemensamt. I andra fall kan en medlem ta med sig en idé till bandet, for att sedan tillsammans
arbeta vidare med. Samma sak giller textskrivande till latarna, dir en person ofta har huvudansvaret
tor skrivandet, men Ovriga medlemmar bidrar med teman och idéer. Att musikskapande

konstrueras kollektivt bidrar till att litarna ska bli enhetliga produkter fran bandet.

5.6 Socialt

I resultatets sista tema beskrivs de sociala aspekterna utav deltagarnas upplevelser fran

hardrocksmusicerande.

Simone berittar om att som hdrdrocksband med kvinnlig medlem, inom en scen som i vrigt ar

mansdominerad, far hon mycket utav uppmirksamheten utifran.

Simone — Vi vill vara som vilket annat band som helst, eller vi vill ju inte det, men vi

vill ju bli behandlade som det.

Da hon inte har rollen som frontperson i bandet anser hon att det inte dr rattvist att sa mycket
fokus hamnar pa henne. Hon vill att bandet ska uppmirksammas, men att de ofta far det utav fel
anledning. Bandet ska fa uppmarksamhet f6r den musik som de spelar, inte f6r att en medlem ar

av ett visst kon. Jessica berittar om sitt band hon hade 1 hogstadiet och som bestod utav sju tjejer.

Jessica — Vi hade ju vuxit upp i tron med att sdhir ”ja men vadda, vi lirar i band, vi dr

1>

brudar, so?
Jakob — Ja, det blev s liksom.

Jessica — Ja, det blev sa. Det var ingen som tidnkte pa det. Men da nir folk utifrin

bérjade kommentera, det var ju da det vart liksom “jaha”.

De fick kommentarer fran folk som tyckte att det var speciellt att de var tjejer som spelade rock,

men de i bandet upplevde inte att det var nagot sirskilt.
I den hir diskursiva konstruktionen uppfattas det som ndgot utstickande med tjejer som spelar

musik. Da instinkter ligger 1 att f6lja flocken kan det bli knepigt f6r en tjej att vilja fortsitta med

musiken om sin situation upplevs som onormal.
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I bada sina nuvarande band ar Jessica den enda kvinnliga medlemmen. Men hon har inte upplevt
nagon sirbehandling, utan hon har alltid ként sig som en i ginget. Didremot berittar bade Jessica
och Simone att de har kint en saknad av att ha fler kvinnor runt omkring sig. For Jessica var det
nir hon borjade gymnasiet, dir det bara var hon och ytterligare en tjej som var intresserade utav
hardrock. Simone upplever ensamhet i att hon dr den enda kvinnliga, vuxna hirdrocksmusikern i
staden dir hon bor. Hon menar att det inte édr roligt att vara sjilv och siger att hon skulle vilja ha

nagon likasinnad vin att umgas med.

5.7 Sammanfattning

Informanterna berittar att de till stor del har lirt sig hardrocksgenren och utvecklat sina
instrumentkunskaper genom att musicera i band med andra musiker. Det handlar bide om att 6va
i replokal och att spela live. Deltagarna berittar dven att de har lirt sig hdrdrocksmusicerande i olika
typer utav skolans verksamheter och stadier. Inom skolan har musikkunskaperna som
informanterna inforskaffat varit bade allminna, exempelvis musikteori, och specifika for
hardrocksmusicerande. Hardrockskunskaperna har mest kommit genom undervisning som har
varit individanpassad. Andra lirandemiljéer som presenteras innefattar studieférbund och

workshops samt stromningstjanster och hemsidor med musiknotation pa internet.

Deltagarna i studien borjade intressera sig for hardrock pa olika sitt. For hilften utav deltagarna
kom intresset fran deras férdldrar, som har spelat upp det f6r dem som sma. Intresse har ocksa
kommit frin andra jamnariga som har spelat upp musiken f6r dem. En utav informanterna fattade
tycke for genren som en utveckling frin annan typ utav rockmusik som hon hade lyssnat pa
tidigare. I hardrocksmusiken dr det dess kraftfulla sound med, hég volym, distade gitarrer och stark
sang som har lockat deltagarna till att lyssna och spela. Den starka musiken ger utlopp for starka

kinslor, vilket kan anvindas for att hjdlpa individer att uttrycka sig.

Det har varit viktigt for hilften utav deltagarna med forebilder att se upp till. I deras fall har de
inspirerats utav kvinnliga musiker som har gatt emot forestillningar om vad en kvinna inte kan
gora. De berittar aven att de har sett upp till manliga musiker. En annan inspirationskalla ar att
spela och skapa musik tillsammans med andra musiker. Samtliga deltagare lyfter fram musiklirares
roll 1 deras musikaliska utveckling, sivil inom grund-, gymnasie- som kulturskola. For att motivera
ungdomar att utvecklas vidare har musiklararna gett dem tillgang till replokaler utanfér lektionstid
och satt thop grupper f6r dem att spela tillsammans med. Musiklirarna kan dven vara ett hinder i

utvecklingen om de inte har kunskaper inom de genrer som eleverna ir intresserade utav att spela.
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Aven pedagoger frin studieférbund och fritidsgirdar har varit betydande. Ytterligare inspirations-

kallor som deltagarna berittar om ér att lyssna pa musik, lira sig andra genrer och litteratur.

Bemotandet fran publik menar deltagarna till stor del har varit positiv. De menar ocksa att kvinnliga
musiker kan ha en férdel dd de spelar live eftersom att publik ofta blir nyfikna pa att ga och lyssna
da det ar nagot utstickande. Deltagarna berittar att det dven har férekommit en del kommentarer
gillande utseende som de har upplevt som objektifierande och stétande. Aven har de upplevt att
kommenterare i stil med ”’du dr bra f6r att vara tjej”, vilket ar tainkt som en komplimang men kan
uppfattas utav mottagaren som onddig exotifiering. Deltagarna har dessutom upplevt krinkande
behandling utav minniskor inom musikbranschen och hirdrocksscenen. Det giller skivbolag som
har nekat dem kontrakt pa grund vilket kon som musikerna har och férdomsfulla bemétanden fran
journalister och ljudtekniker. En deltagare berittar om hur hon har upplevt att mén har nekat henne
till att spela med dem dd hon som kvinna ses som en konkurrent. Informanterna har skilda dsikter
gillande kvotering inom hardrocksmusiken. D4 andelen kvinnor inom hardrocken dr mindre skulle
kvotering leda till att fler kvinnor skulle f4 synas och héras mer i media och pa festivaler. Kvotering
kan dock innebira att den musikaliska kvaliteten blir lidande om ett band viljs utifran kén och inte
musikalitet. Dessutom kan kvotering leda till osdimja mellan band inom ett grafiskt omrade om ett

band fir mairkbara fordelar.

Hardrocken har specifika rorelser pa scen kopplat till sig som deltagarna har lirt sig. Dessutom
finns det vissa rorelser som har en sexuell anspelning som musikerna kan vilja att utfora.

Detsamma giller viss kliddsel, som kan vara mer sexuella.

I sina band har deltagarna utvecklat sina kunskaper inom musikskapande. Inom banden varierar
det hur mycket som skrivs tillsammans. Vissa litar skapas helt tillsammans i bandet, medan med

andra latar dr det en person som har huvudansvaret.

Som kvinna inom ett mansdominerat sammanhang innebér det att bandet hon spelar i far mycket
uppmairksamhet pa grund av henne, fast in musikerna sjilva inte upplever det som nigot unikt.
Aven innebir det att uppmirksamheten som bandet far fokuseras pa den kvinnliga musikern. Det
kan ocksé kidnnas ensamt som kvinnor nir det inte finns lika manga andra kvinnor med samma

intresse.

37



6. Diskussion

6.1 Kvinnliga hardrockare

Varfor det dr sa att det dr firre kvinnor som spelar hardrocksmusik an man? De kvinnor som spelar,
vad dr det som drar dem till att spela den typen utav musik? Hur kan kénsférdelningen se ut inom
hardrocksscenen i framtiden? Jag kommer i foljande avsnitt att fora resonemang utifrin dessa

fragor.

6.1.1 Normer

Det forsta som jag kommer att tinka pa ar vilka normer som rader kring kvinnors musicerande.
Forestillningar finns om vilka instrument som dr mer passande foér killar och for tjejer. Mest
mirkbart dr det de ljudstarka instrumenten som tjejer undviker att spela medan killar dras till
(Green, 1997). Elgitarr och trummor ér tva sadana ljudstarka instrument, vilka bada ar signifikativa
tor hardrocken (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011; Christe, 2004). Det finns dven férestillningar
om att kvinnors sang ska vara ljuv (Bayton, 1998), nir hardrockens ideal strivar mot motsatsen.
Subgenrer inom héardrocken som power metal och symphonic metal har diremot anammat sangideal
fran den klassiska musiken (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011). Inom dessa genrer dr det vanligt
forekommande med sangerskor som frontpersoner, exempelvis i det finska bandet Nightwish och

nederlindska Within Temptation.

Jag tinker mig att de normer som finns kan paverka de kvinnliga musikerna och gor att det blir
extra slitsamt att vara verksam. Det kan kdnnas som att ga i motvind mot de férdomar hos
hardrocksfans och branschfolk som studiens deltagare beskriver. For unga musiker kan det har
vara en aspekt som gor det svart att fortsitta med musiken. Men jag tinker mig dven att fordomarna
kan fungera som en drivkraft som vissa kvinnor for att fortsitta. Det kan innebiéra att visa for sig
sjilv och andra att det 4r individen sjidlv som har kontroll ver sitt eget liv och inte maste géra det

som forviantas av en.

6.1.2 Representation

Representationen utav kvinnor i media och inom musiken kan spela roll for kommande
generationen musiker. Som Jamstilld festival (2017) har visat, dr det fler manliga 4n kvinnliga akter
pa svenska musikfestivaler. Anledningen till varfér det dr sd kan ligga i linje med det som Bayton
(1998) sager om att det 4r man som besitter maktpositioner inom musikbranschen och att kvinnor

traditionellt sett ses som konsumenter och st6d till de manliga musikerna. Det kan vara anledningar
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till att farre kvinnor far synas i media och far sin musik spelad. De kvinnliga musiker som syns och
hors dr ofta sangerskor. Firre kvinnliga instrumentalister i media innebdr att det blir svarare for
unga tjejer att hitta kvinnliga férebilder. Jag tinker mig att i och med dagens teknologiska sambhille
borde det vara enklare for unga tjejer att hitta samkdnade forebilder att se upp till. Tidigare har
musik som unga tagit del av i stor del styrts utav storre industrier, som radio, MTV, skivindustrin
och musiktidningar. Idag ar det majligt att sjalv styra vilken musik vi vill lyssna pa genom sékningar
pa Spotify och YouTube samt att det dr upp till individen sjilv vilka musiker hen ska folja pa sociala

mediet.

Ett sitt bidra till stérre representation utav kvinnor inom genren ir genom kvotering. Studiens
deltagare var inte eniga gillande fraigan om kvotering. Kvotering skulle leda till att fler kvinnliga
musiker skulle uppmirksammas och fa sin musik spelad. Frimst vid livesammanhang, antingen vid
spelningar eller pa festivaler. Men kvotering kan upplevas som framtvingat eller krystat. Det kan
dven innebdra att ett band tar ndgot annat bands plats om det “maste” vara ett visst antal kvinnliga
band med. Det kan dven innebira att det inte kan finnas mer dn det antalet med. I sadana fall kan
det innebdra att ett kvinnligt band tar ett manligt bands plats eller att de tar ett annat kvinnligt
bands plats, som i det fallet Ida beskrev i sin intervju. Det dr nagot som banden i fraga inte kan
styra Gver utan det dr en fraga for arrangorer. Musikens kvalitet kan bli lidande om nagot band inte
far spela. Det kan exempelvis bli en simre representation utav subgenrer pa en festival. Men jag
tinker mig att det dr en rittighet som manniskor har, att fa uttrycka sig genom konst, och att genom

kvotering kan fler personer fa mojlighet att ta plats och utova sin konst.

Dessutom gar det att fraga sig om vilka andra delar utav féltet som kan vara i behov utav kvotering.
Potentiella omraden skulle kunna vara inom hogre positioner pa musikbolag, som har nimnts
tidigare som mansdominerade (Bayton, 1998), och arrangérer. Miahinda att det skulle kunna
innebdra att beslut som tas, om exempelvis skivkontrakt, blir mer gynnsamma foér kvinnliga
musiker. Ett annat omrade skulle kunna vara ljudtekniker, vilket kan leda till ett minskande utav
diskriminerande och férminskande beteenden som de “lilla gumman”-kommentarerna som

beskrivs 1 resultatkapitlet.

6.1.3 En genre i utveckling
Varfor lockas en del kvinnor till att spela den hir typen utav musik? I repotageboken Blod Eld Did
(Johannesson & Klingberg, 2011) beskrivs hardrocksgenren som ”[...] en genre av min, f6r man

[...]” (s. 231). Vilket stimmer in med Walsers (1993) beskrivning om hadrdrocken som
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ursprungligen en genre riktad till en ung, vit och manlig publik frin arbetarklassen. Men som
historien visade sig sd var detta inget konstant, utan publiken breddades och blev mer heterogen
under 80-talet i korrelation med genrens utveckling. Genom att studera hiardrockens historia marks
det att genren idr i konstant utveckling med olika band och subgenrer som hela tiden utmanar
grinserna f6r vad hardrocksmusik dr for nagot samt vilka som kan spela. Under slutet av 70-talet
borjade kvinnor synas pa hardrocksscenerna, pa instrument, ren sing och senare daven pa growl

(Dunn, Joy Wise & McFadyen, 2005).

Deltagarna 1 studien berittar att det ar kraftfullheten i musiken som lockar till att spela musiken.
Enligt mig dr kvinnor, som man, i behov av ett uttrycka sig kraftfullt och energirikt for att uttrycka
sina kénslor och tankar. Jag skulle sdga att hardrocken var en genre av min, f6r min, men att det
inte dr det lingre. Utifran genrens experimentella foérhallningssitt som leder till utveckling och
utifrin mina samtal med informanterna hoppas jag att hardrocken i framtiden kommer att bli mer
jamstalld. Men det kriver arbete, bade frin nya och gamla musiker samt frin fans och
musikpedagoger for att behandla de forestillningar om kén som finns kvar fran den tiden da

hardrock var en genre av man, for mén.

Vad skulle behovas for att fa in fler kvinnor i hiardrocksscenen i framtiden? Forst och frimst
beh6vs nog intresse, att tjejer och kvinnor kanner ett virde i att lyssna pa och lira sig att spela
hardrockssmusik. For att skapa ett intresse hos unga tjejer behévs férebilder, som 1 Annas fall med
Joan Jett, att det dr praktiskt mojligt att som tjej spela och sjunga kraftig musik. For att lyfta fram
fler kvinnliga forebilder dr kvotering ett, som jag menar passande, tillvigagingssitt. Inom den
kraftfulla genren krdvs det att utGvaren har en tuff attityd. Vissa, som inte har en sa tuff

personlighet, kan utveckla det genom att lyssna pa och spela kraftfull musik.

6.2 Larandemiljoer for hardrock
I foljande avsnitt diskuteras diverse aspekter utav de lirandemiljoer f6r hardrock som deltagarna i

studien berittar om.

6.2.1 Bandet

Att spela 1 hardrocksband dr som att spela en lagsport menade Simone i sin intervju och samtliga
informanter beskriver bandet som en viktig liromiljé f6r dem. Inom banden skapas en trygg miljo,
vilket dr en bra forutsittning fOr att musikerna ska utvecklas. Det ligger i linje med det som Bjoérck

(2011) menar om att ta plats i rum. I denna milj6 kan medlemmarna i bandet 6va och experimentera
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utan domande blickar utifran. Inom bandet kan musikerna dela med sig utav sina kunskaper till
varandra och lira varandra. Genom att sitta upp gemensamma mal kan medlemmarna uppmuntra
varandra till att utvecklas. Den trygga miljon frimjar dessutom de kreativa aspekterna utav
musicerandet. Att gemensamt skriva musik gynnas enligt mig i en milj6é dar alla 1 gruppen kinner

att de kan komma med f6rslag och fa sin r6st hord.

Den hir aspekten med band tinker jag dr nagot som skiljer hardrock fran manga andra genrer. Om
vi tar pop som exempel, ir det ofta en frontperson som ir i fokus, Beyonce, Avicii, Zara Larsson
etc. Dessa artister skulle kunna ha olika kompmusiker bakom sig varje gaing och manga 1 publiken
skulle inte mirka det. Men med hardrock dr det oftast hela bandet som ir i fokus. Publik pa en
Metallicakonsert skulle mest troligt lagga marke till ganska fort om det inte var Lars Ulrich som
satt bakom trummorna. Vilket gor att alla medlemmarna i bandet ar viktiga i bandets verksamhet.
Det blir som i Alexandre Dumas bok De tre musketorerna, e for alla, alla for en. Forvisso har
hardrocken ocksa frontpersoner (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011). Men enligt mig 4r detta
ofta en roll som sdngaren tar pa sig eftersom hen stir nirmast publiken. For hardrockens
frontpersoner ingar ocksa ansvaret att mellansnacka under spelningarna, vilket kommer naturligt
for sangarna da de har en mikrofon framfoér sig. Det finns 4 andra sidan soloakter inom hardrocken
ocksa. Ofta dr det musiker som har varit med i etablerade band tidigare och sedan limnat bandet,
exempelvis Ozzy Osbourne efter Black Sabbath eller Doro Pesch efter Warlock. Men jag upplever
dessa soloakter inda som band da det ofta dr flera medlemmar med och skriver latarna. Ett exempel
pa detta dr Ozzys forsta soloalbum, ”Blizzard of Ozz”, dir gitarristen Randy Rhoads dr delaktig

som latskrivare pd varje lat.

6.2.2 Skolan

Utifran studiens resultat r lirande inom hardrocksgenren i1 skolmiljé mest anvindningsbar dar det
finns utrymme f6r individanpassning. Det har att géra med intresse bland eleverna, niva och grupp.
Da hardrock dr en virtuos genre kriver musicerande inom genren en hogre instrumentteknisk niva
in inom ménga andra genrer. Om hela elevgruppen dr pa den nivan gar det bra med den typ utav
musicerande under lektionstid. Ju hogre dlder och ju mindre i storlek elevgruppen ir, desto hogre
ar sannolikheten for att det 4r maoijligt att kunna bedriva hardrocksundervisning. Det édr hypotetiskt
mojligt att spela hardrock med elever i lagstadiet, men oddsen for att hela klassen dr pa tillrickligt
hég niva for att kunna spela dr mycket laga. Enskild undervisning, oftast vid instrumentlektioner,
har goda fOrutsittningar for spel inom genren. Da dr det mer elevens intresse som styr vilka

musikstilar undervisningen ska innehalla, vilket 4ven nimns i denna text.
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Det ir dessutom upp till musiklarare att skapa maojligheter for lirande inom genren. Dels handlar
det om att under lektionstid forse elever med stimulerande material och 6vningar. Lirare kan dven
ge plats at individer genom att arbeta for en inkluderande miljé. Det kan gbras genom att se till att
alla i elevgruppen far ta lika mycket plats ljudmassigt och kroppsligt (Bjérck, 2011) i musicerandet.
Elever kan dessutom fa plats rumsligt om ldrare sitter ihop grupper med tjejer som ar intresserade
utav att spela sa att de kan spela tillsammans i en trygg miljo. Studiens deltagare lyfter banden som
bland viktiga, om inte de vzktigaste, liromiljéerna for hardrock. Det innebir att som musiklarare ar
det gynnsamt att sammansitta grupper med elever som verkar vara intresserade utav att lira sig
genren. Ett annat sitt som mojligheter kan skapas pa dr som lirarna under Jessicas skolgang gjorde,
som ldt eleverna komma in i musiksalen och spela pa rasterna. Det innebir forstas frihet under
ansvar fran elevernas sida, att de dr varsamma om utrustningen som finns dir. Fér ungdomar ar
det enligt mig viktigt att ha tillgang till replokaler och utrustning. Musikinstrument och PA-

anliggningar dr kostsamma, vilket unga mest troligt inte har rad med att inforskaffa pa egen hand.

6.2.3 Internet

Som studiens deltagare beskriver dr internet en effektiv plats for lirande. Det finns mingder utav
information i form av gratis notation och tabulatur samt videolektioner pa YouTube. Dessutom
finns det information och recensioner om teknisk utrustning som musiker kan ta del utav. Utéver
det finns det ett stort utbud utav inspirationskillor genom musikstreaming samt musik- och
livevideor fran hardrocksband. Internet dr dven en plats dir band kan vixa. Musiker kan fa
feedback pd sin musik och sitt musicerande genom internetforum, kommentarsfilt och sociala
medier. Marknadsforing utav musik och forséljning utav fysiska féremal sisom bandtréjor och

liknande, gors effektivt pa internet.

Internets lattillgdnglighet dr, som nimnt tidigare, en férdel. Men det kan dven vara till nackdel f6r
musikerna. Det innebir att det ar ett stort antal musiker och band som tar del utav férdelarna vilket
leder till att de konkurrerar om uppmairksamheten pa internet. Nagra aspekter underlittar plats-
tagande och ger 6kad uppmirksamhet pa den hir fronten. Det kan innebira att vara eller géra
nagot utstickande fran andra. Ett sitt att gora detta pa dr om musikerna som spelar bryter
forvintningar om kon, alder, etnicitet eller liknande. Att gbra nidgot nyskapande musikaliskt kan
ocksa leda till uppmarksamhet. Exempelvis kan detta innebira att spela pa en hog teknisk niva,
pusha subgenrer till nya grinser, blanda genrer eller att inkorporera instrument som inte vanligtvis

ses inom genren. Ett annat sitt att sticka ut pa dr estetiskt, genom bandbilder, image, musikvideor
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och dylikt. Jag tinker mig utover det att den hir konkurrensen om utrymme pa internet kan

motivera musiker att anstringa sig extra och 6va mycket for att sticka ut.

6.3 Musikdidaktiska aspekter pa hardrock

I foljande avsnitt analyseras och diskuteras musikdidaktiska aspekter utav hardrocksmusicerande
utifrin den didaktiska relationsmodellen (Bjorndal & Lieberg, 1978) som presenterades i
bakgrundskapitlet. Diskussionen ska bidra till kunskaper om lirande inom hardrocksgenren for
pedagoger och andra personer som arbetar med att frimja hardrocksmusicerande hos sig sjilv och

hos andra.

6.3.1 Elev- och lararforutsattningar

Detta horn pa modellen belyser vilken roll diverse aktorer har for lirande hos individen. Olika
torkunskaper och erfarenheter ar visentliga, bade hos lirare och elever. Hardrock ir en virtuos
genre som kriver speltekniska firdigheter f6r att utéva (Chapman, Dunn & McFadyen, 2011;
Johansson 2017; Walser, 1993). Darfor ar det enligt mig inte en optimal genre for en nyborjare att
inleda sin musikaliska inlirning med, utan den typ utav spel boér nog vinta tills det att eleven

atminstone har natt upp till en grundniva pa sitt instrument.

For liraren tinker jag mig att de instrumenttekniska kunskaperna generellt sett 4r hogre dn hos en
elev och darfér sillan blir ett problem. Diremot kan det bli problem som i Idas och Annas fall om
liraren saknar kunskaper om spel inom genren, de instrumenttekniska firdigheterna inom

hirdrocken. Exempel pa sddana firdigheter kan vara att sjunga med dist" eller tapping'' pi gitarr.

6.3.2 Mal

Som hardrocksmusiker tinker jag att det finns olika typer utav mal att arbeta mot. Dels tinker jag
att det finns nstrumentella mal (Angelo & Sather, 2014), som beror att bli béttre pa instrumentspel
och tekniker. Det finns dven konstndrliga mal, som handlar om skapande inom genren. En annan
typ utav mal vill jag kalla f6r hdndelsemal, vilket jag tinker mig innefattar att ha nigon specifik
hindelse som exempelvis att genomfora konserter/ turnéer/uppspelning/inspelning eller att slippa

latar/skivor.

10 Singteknik som ger rosten en raspig karaktir.
1 Teknik pi stringinstrument d4 musikern anvinder bida sina hinder p4 greppbridan.
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Mihinda édr det anvindbart med Hanken och Johanssens (1998) kategorisering utav mal har, med
dverordnande mal, syften, delmail och arbetsmal, beroende malets storlek och virde. Det gar dven att
anvinda deras kategorisering for att behandla mal i flera steg. Ett exempel skulle kunna vara en
gitarrist som komponerar latar och 6var in dessa med sitt band for att géra en bra studioinspelning.
Latarna slipps sedan pa album och bandet far ut pa turné for att géra promotion for detta album.
Gitarristen kan hiarmed forhalla sig till de olika stadierna av processen. En instrumentlirare kan
sitta upp mal 1 varierande storlekar. Mal som stricker sig mellan nagot eleven ska lira sig under en
del utav en lektion till nagot som elever arbetar mot under flera méinader. De sista typerna utav mal
som jag tinker mig dr aktuella f6r en hardrocksmusiker ar individuella mail och gruppmal, vilka belyser
skillnaden pa mal f6r enstaka musiker och deras band. Bada utav de sistnimnda malen gar att
kombinera med andra typer utav mal, exempelvis individuella firdighetsmal eller gruppmaissiga

delmil.

6.3.3 Ramfaktorer

Det finns ett flertal faktorer som har paverkan pa inlirningen for hirdrock. Uppenbara ramfaktorer
ir utrustning, lokaler och ekonomi. Utrustning innebdr instrument och deras tillbeh6r samt
ljudteknisk utrustning. Aspekter utav lokaler, frimst replokaler, Gvningsrum och scener, handlar
om tillginglighet, utformning och akustik. Ekonomin styr vilken utrustning och lokaler som finns
tilledngliga bade for individen, banden och f6r skolorna. For banden finns studiecirklar som stod
for ekonomiska aspekter. En mer abstrakt ramfaktor ér tid. Tiden paverkar hur linge en elev kan
spela tillsammans med lirare. Dessutom har tiden inverkan pa hur stor del utav fritiden som

individen kan dgna 4t individuell 6vning och rep med band.

De normer som rader har paverkan pa lirandet. Om jag ska analysera lirande inom hardrocks-
musicerande utifran den didaktiska relationsmodellen tinker jag att normer och diskurser gar in i
kategorin ramfaktorer. I likhet med 6vriga ramfaktorer fungerar normer olika beroende pa kontext.
Linjerna mellan modellens horn visar pa relationer mellan aspekter utav undervisning, vilket gor
att ramfaktorerna ter sig annorlunda beroende pa vilket sammanhang liarandet sker i. I planering,
genomforande och utvirdering utav undervisning dr det som larare utav vikt att ha med tankar om
hur de olika hornen i modellen férhaller sig till ridande normer. I det hir fallet gillande genus och
tordomar om kén. Virt att notera dr att ramfaktorer inte dr nagot som ar konstant, utan de gar att
paverka och forandra (Angelo & Swther, 2014), detsamma giller normer och diskurser (Foucault,

1972).
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6.3.4 Metoder

Min uppfattning dr att lirande inom hardrock ofta inleds med att individen lir sig att spela sitt
instrument. Darefter fortsatter hen med att lira sig att spela covers pa hardrockslatar for att fa en
forstaelse hur genren fungerar. Sista stadiet ér att borja skapa latar inom hardrocksgenren. Denna
process tinker jag kan ske med olika personer. Antingen lir sig individen fran en larare, tillsammans
med vinner eller pa egen hand. Fér informanterna var de viktigaste lirandemiljéerna deras tidigare
och nuvarande band, dir de tillsammans med vinner lir sig att bemistra sina instrument,
hardrocksgenren och latskapandet. Utéver denna process ar det, som med Ovrig musikinlirning,
individuellt vilket foérhallningssatt som passar bidst. Vissa lir sig att spela pa geh6ér medan andra
foredrar att lira sig med hjilp utav noter/tabulatur. Dessutom dr det vanligt med ett visuellt
forhallningssitt genom att se pa hur nagot spelar for en personligen eller pa video. Hir dr det upp
till individen sjilv, kanske med hjilp fran ldrare, att hitta vilket arbetssitt som dr optimalt f6r

individen.

6.3.5 Innehall

Innehall f6r lirande inom hardrocksgenren dr utifran studiens resultat centrerat runt att lira sig att
spela latar, egna latar eller covers. Till spelet utav latar appliceras teknik och musikteori samt tankar
om sound och genrekunskap. Att spela andra bands latar kan goras utifran initiativ fran lirare eller
ifran musikern sjalv. Larare, eller en annan musiker som tar rollen, kan visa upp latar genom att
visa visuellt och gehorsmissigt for eleven eller genom att presentera en notation. Om musikern ska
lira sig att spela covers kan hen antingen planka'? liten eller titta pi nir andra musiker spelar liten,
littast tillgangligt genom video. Musikerna kan ocksa leta ritt pa noteringar utav stycket, antingen
pa internet eller i tryckt form. Genom att lira sig att spela andra bands latar far individen lira sig
tekniker och far dessutom kunskaper om genren. Det gir dven att géra en musikteoretisk analys
utav latarna, med exempelvis skalor och harmonik, for att forsta vad det dr som gor att musiken
liter som den gor. Dessutom gar det att understka vad for utrustning som musikerna i
originalversionen anvander for att forsta vad det 4r som ger musiken det sound som den har. Nar
musikern direfter arbetar med att skapa egna latar kan hen anvinda de verktyg och preferenser

som har inforlivats vid musicerandet utav andra bands latar.

12 Att ta ut liten pi gehor.
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6.3.6 Vardering

Virderingar i en hiardrocksmusikers utveckling sker pa olika vis och utférs utav olika roller. Jag
tinker mig tre positioner inom virdering: musiker, ahorare och lirare. Musikern kan gbra en
utvirdering genom att jimfora sin egen prestation och progression med de mal som hen har satt
upp for sig sjalv. For att gora det kan musikern lyssna pa nir hen sjilv spelar. Detta gors mest
effektivt genom en inspelning, da hen inte behéver fokusera pa att spela instrumentet utan kan
rikta all sin uppmirksamhet pd ljudet. Siadana inspelningar kan vara fran livespelningar,
studioinspelningar eller enklare inspelningar vid 6vningstillfille. Genom att géra videoinspelning
fran konserter kan musikern, som de i Annas band gjorde, dessutom virdera sitt sceniska uttryck.

Efter virderingen kan musikern sitta upp nya mal for framtida inlarning.

Ahérare dr virderare utav hardrocksmusikers arbete. Jag tinker mig att publik, kritiker och
medmusiker besitter positionerna som ahoérare. Den virdering de gor sker vid livespelningar och
vid lyssning utav inspelade latar. Publik kan ge aterkoppling genom entusiasm pa spelningar, en
taggad publik betyder oftast att de ar ndjda (Krenske & McKay, 2000). Efter spelningar kan de ge
feedback genom att berémma musikerna pa plats. Musiker kan fa aterkoppling pa inspelad musik
och livespelningar frin fans pa internet, exempelvis pa forum eller kommentarer pa YouTube-
videor. Kritikers kommentarer dyker vanligtvis upp i tidningar, fysiska eller digitala. Medmusiker i
ett band kan ge varandra aterkoppling vid repetitioner och efter livespelningar samt vid

musikskapande.

Som lirare sker virdering utav elever utifrin styrdokument, egengjorda bedémningsmallar
och/eller utifrin de mal som ir satta for arbeten. Alla skolformer har inte betygskriterier,
exempelvis kulturskolor, vilket enligt mig 4r positivt for att lirare kan individanpassa
undervisningen till storre del om ramarna ar fria. Virdering fran en ldrare tillimpas for att féra
elevernas lirande framat. Lararen bedomer elevernas prestationer och ger utifrin bedémningen
aterkoppling pa potentiell forbittring. Genom sin utbildning och sin yrkeserfarenhet utvecklar
lirare sin formaga att ge konstruktiv feedback. Verksamma musiker kan ta inspiration ifran sina

tidigare musikldrare hur de kan gbra nir det kommer till att virdera sitt och andras musicerande.

6.4 Forslag pa fortsatt forskning
Utifran arbetet med denna studie har jag ett par forslag pa arbetsomriden att arbeta vidare med.
Dels tinker jag att det finns maojlighet att utforska skolan, bandet och internet som lirandemiljéer

tor hardrock mer ingdende. Inom skolan gar det exempelvis att undersdka hur inlirning inom

46



hardrocksgenren fungerar som arbetsmetod och innehallsmissigt. Vidare tinker jag mig
mojligheten att forska inom hardrock utifran andra minoriteters perspektiv, exempelvis med fokus

pa etnicitet eller transsexualism, som jag upplever bestar av ett mindre antal utdvare inom hardrock.
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