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Forord

Som "6ppna forelisningar” annonserade Centrum for barnkulturforsk-
ning vid Stockholms universitet sitt symposium 15-17 maj 1995. Temat
var enkelt formulerat: konsten att beriitta for barn.

Chosefrihet och klarsprak tycks mig utmirkande for denna institu-
tion, liksom dess férmaga att definiera och i bruksvinliga skrifter pre-
sentera forskning om barnkulturens viktiga dmnen. Skriftlistan pi den
hir volymens omslag 4r imponerande och vittnar om fruktbara sam-
arbeten med ett brett spektrum imnesforetridare. Den slitna frasen
"med barnet i centrum” har hir dubbel relevans, samtidigt som veten-
skapen fitt sitt. Ofta nog har forelisarna rapporterat frin forskningens
frontlinjer.

Genom antologier om modern barnlitterir teori (nr 19) och samtida
tendenser i barnlitteraturforskningen (24) har mitt eget omride fitt rena
vitamintillskott. Och ytterligare niring gav alltsi den hir dokumentera-
de konferensen. Amnesvalet var synnerligen vilkommet, vilket ocks del-
tagarantalet vittnade om.

Det ir inte bara den svenska barnboksforskningen som hittills dgnat
mer intresse at barnbéckernas innehll dn deras text- och bildmissiga
formsprak. Vi har forsvarat oss med att en ung vetenskap méste inven-
tera och prioritera, men ensidigheten (som min egen forskning i san-
ningens namn bidragit till) blir i lingden oh&llbar och avspeglas dven i
den mer vardagliga hanteringen av barnbéckerna.

En intensifierad forskning i barnlitteraturens estetik kommer att ge
spinnande resultat som ocksd kan stimulera kritiker och formedlare att
gd djupare in i materialet. Centrum for barnkulturforskning har redan
bidragit till den utvecklingen.

Sonja Svensson






Ulf Boéthius

Barnlitteratur och vuxenlitteratur

Som katten kring het grét kretsar barnlitteraturforskningen kring frigan
om barnlitteraturens egenart. Skiljer sig barnlitteraturen frin vuxen-
litteraturen och i s3 fall pa vilket sitt?

Somliga forskare 4r bendgna att férneka en sirart eller vill i varje fall
tona ner skillnaden. Hir vill man helst studera barnlitteraturen precis pa
samma sitt som man studerar all annan skénlitteratur. Bakom denna
héllning skymtar ofta en ridsla for att barnlitteraturforskningen annars
skulle fa en ligre status 4n den ovriga litteraturforskningen. Att gora
barnlitteraturen till en litterir genre bland andra blir ett sitt att ge den
hégre virde.

Andra hivdar att barnlitteraturen har en sirart. Vissa forskare anser
rent av att inte bara frigestillningarna dirfor méste bli speciella utan
ocksd de teorier och metoder som man anvinder. Utgingspunkten ir
forstds att det ofrdinkomligen handlar om en litteratur som ir skriven av
vuxna men riktar sig till barn. Linge diskuterade man sirarten som en
adaptationsfriga: man undersokte pé vilket sitt texterna anpassade sig
efter de tilltinkta lisarna. Numera behandlar man problemet pi ett
modernare och mera litteraturvetenskapligt sitt: man talar om barn-
bockernas inbyggda lisare eller om deras specifika tilltal (Edstrom 1992
s 14).

Men man har ocksé borjat stilla maktfrigorna i centrum. Medan man
tidigare anvinde termen indoktrinering talar man idag om kolonisering.
Barnlitteraturen har, menar somliga, fungerat som ett instrument for att
disciplinera barnen eller som ett redskap for att att ge dem den bild av
sig sjilva som de vuxna finner limplig. Sirarten skulle ligga just i detta:
att det ir friga om en litteratur dir de vuxna genom att utnyttja barnet
kan fora fram egna mer eller mindre diskutabla ideal och virderingar.

Det ir bland annat kring dessa olika stindpunkter och synsitt som det
foljande kommer att kretsa. Men det kommer inte bara att handla om
barnlitteraturens omdiskuterade egenart. Lika mycket stir en annan
dirmed nira sammanhingande friga i fokus: relationen mellan barn-
litteratur och vuxenlitteratur i ett historiskt perspektiv.

Obestridligen vixte barnlitteraturen frin bérjan fram som ett pedago-



giskt redskap. I det dldre samhillet fungerade barnbéckerna uteslutande
som hjilpmedel i barnens uppfostran. Men paradoxalt nog var denna
pedagogiska ambition ingenting specifikt for barnlitteraturen. Under
denna tid ville ju nistan alla bécker uppfostra eller fésrmedla nyttiga
lirdomar av det ena eller det andra slaget. Begreppet skénlitteratur exis-
terade innu inte. Vart moderna litteraturbegrepp slog inte igenom pd
allvar férrin under 1800-talet (Bennich-Bjérkman 1970).

Grinsen mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur var dirfor svir att
dra. Till detta bidrog ocksi en annan sak. Aven de allra flesta vuxna
mycket ovana lisare. Aven om folkets majoritet genom husférhéren lirde
sig att ldngsamt stava sig igenom katekesen var inte ens adelsminnen
sirskilt duktiga att lisa. Dirfor begagnades bécker som vinde sig till
barn eller ungdomar sikert ofta ocksd av ldsovana vuxna — samtidigt som
littlista vuxenbécker, sirskilt av det underhéllande slaget, fungerade som
barnlitteratur.

Skillingtryck och folkbcker hade en stor ungdomlig publik. En av
orsakerna till att en barnlitteratur i modern mening vixte fram pa 1700-
talet tycks just ha varit att man ville ge barnen nigot bittre att lisa 4n
dessa alster, som uppfostrarna fann béde olimpliga och farliga (Shavit
1986 s 165). De nya barnbéckerna ville vara bide belirande och under-
hillande. Samtidigt kinner vi bakom detta igen upplysningens beromda
paroll: utile dulci, férena det nyttiga med det néjsamma. Vuxenlitteratu-
ren forindrades sdledes i samma riktning.

Minga ildre texter riktade sig uppenbarligen till bdde barn och vuxna
— eller i varje fall till ungdomar och vuxna. Négra av véra klassiker har
egentligen sina rotter i litteraturen for barn och ungdomar fastin vi ir
vana vid att uppfatta dem som enbart vuxenlitteratur. Bakom Stiern-
hielms berémda dikt Hercules (1658) skymtar vi sdlunda en av den ildre
virldsliga barnlitteraturens huvudgenrer: bocker om ménsterbildande
gestalter, s k plutarker. Hercules ir egentligen en ungdomsbok. Den riktar
sig till unga adelsmin och har en adelsyngling som huvudperson. Karak-
teristiskt nog forsoker Fru Lusta locka hjilten med just de littfirdiga
folkbscker som ungdomens fostrare vid denna tid bérjat gé till angrepp
mot.

En annan viktig barnlitterdr genre var forildraraden. Till den hér vid
nirmare piseende Anna Maria Lenngrens lika klassiska dikt "Négra ord
till min kira dotter”. Bdda de hir exemplen visar hur oklara granserna var
mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur i det ildre svenska samhillet.



Men s3 var det ocksé friga om en tid dir man 4dnnu nitt och jimt hade
bérjat uppfatta barndomen som en sirskild period i individens utveck-
ling.

Det ir forst under1800-talet som barndomen fir tydliga konturer i
Sverige — den var nira férbunden med kapitalismens utveckling och den
tilltagande industrialiseringen. Det 4r nu som den moderna barnlittera-
turen fir sitt egentliga genombrott. Under seklets andra hilft vixte det
ocksd fram en sirskild ungdomslitteratur som snabbt differentierades i
pojk- och flickbécker. Detta var en f6ljd av att det inom medelklassen
vixte fram ett behov av att ocksd konstruera en ungdomsperiod — ett
nytt, betydelsefullt livsavsnitt mellan barndomen och vuxenlivet. Men
barn- och ungdomslitteraturens framvixt hade ocksa att gora med bok-
marknadens starka expansion och den differentiering som den &kade
utgivningen drev fram.

Utvecklingen forstirktes av en forindrad syn pa litteraturen. Nir det
estetiska under romantiken bérjade betraktas som ett virde i sig och en
skonlitteratur i modern mening vixte fram blev skillnaderna mellan
barnlitteratur och vuxenlitteratur genast storre. I barnlitteraturen levde
nimligen ambitionen att uppfostra kvar mycket lingre. Endast lingsamt
skots de pedagogiska avsikterna i bakgrunden. Frigan ir om de nigonsin
har férsvunnit. De 6ppet belirande barnbéckernas tid 4r sedan linge ute,
men under ytan lever de gamla kraven ofta kvar. Forfattaren forutsitts,
som Boel Westin formulerat det, “omfatta ett moraliskt, om inte alltid
explicit uttalat, sd indock underforstatt lisaransvar” (Westin 1993 s 17).
Det fick Astrid Lindgren som bekant kinna pa nir hon gav ut Briderna
Lejonbjirta. S& fick man inte skildra déden i en barnbok. Och véren
1995 (pa sjilva kvinnodagen) anklagades hennes Pippi Lingstrump 4n
en ging for att utova ett stort och mycket negativt inflytande pa skola
och barnuppfostran (Carin Stenstrom i SvD 8/3 95). Lingre har vi inte
kommit frin 1940-talet.

Och iven om férfattare som Astrid Lindgren utmanat normerna for
hur en barnbok ska se ut s ir det litt att finna pedagogiska ambitioner
dven 1 efterkrigstidens barnbocker om man skrapar pd ytan. Men det
handlar om nya pedagogiska ideal, grundade pa en successivt férindrad
syn pd barn och pé en modern barnpsykologi. Vissa forfattare 4r faktiskt
alltjimt dppet undervisande, som t ex Inger och Lasse Sandberg.

Det ir naturligvis heller inte s3 konstigt att man skriver pd ett annat
sitt fér barn dn fér vuxna. De flesta anser forstds att de texter som man



sitter i hinderna p4 barn eller liser for dem bor passa — i varje fall i den
meningen att barnen vill héra p& nir man liser. Av erfarenhet vet man
att minga bocker ir direkt olimpliga — om inte annat si for att barnen
inte ir ett dugg intresserade av dem. Den som skriver for barn anpassar
sig dirfor efter de tilltinkta lisarna, vare sig man beskriver denna anpass-
ning som “adaptation” eller som ett tilltal till ett i texten inskrivet barn.
Under det som vi kallar “adaptation” eller bakom den "inskrivne barnli-
saren” smyger sig det fostrande eller belirande litt in.

Detta framgar mycket tydligt om man t ex studerar hur vuxenklassi-
ker har forindrats nir de omarbetats fér barn eller jimfér moderna
bocker som givits ut i olika versioner — en for barn och en foér vuxna.
Som Zohar Shavit har visat blir dven den respektlése och utmanande
Roald Dahl uppfostrande nir han skriver for barn. Nir Dahl férvandla-
de en novell for vuxna till barnboken Danny biist i virlden kinde han sig
t ex tvungen att vara tydligare nir det gillde virderingarna (Shavit 1986
s 59). Den som skriver f6r barn fir inte sviva pi mélet nir det giller var
grinserna gir mellan gott och ont, ritt och fel.

Forfattarna vet att deras bocker inte bara lises av barn utan ocksi av
vuxna. Det ir i sista hand forildrarna som avgér vad som ir Limpligt for
barnen att lisa. Barnboksférfattarna tvingas dirfor skriva s att béckerna
kan accepteras av bdde barn och vuxna. Som Jaqueline Rose har visat
anvinds barnbdcker ofta till att féra fram virderingar och ideal som
kanske i forsta hand riktar sig till de vuxna ldsarna (Rose 1984/1992).
Det ir friga om ett slags utnyttjande: forfattarna projicerar sina virde-
ringar pa de barn som de skriver om eller riktar sig till. Barnen fir repre-
sentera forfattarnas egna ideal. Ofta 4r det, menar Rose, friga om kon-
servativa drommar av olika slag: barnen férknippas med sidant som
sexuell oskuldsfullhet och renhet, med en tillvaro utan problematiska
klass- och koénsskillnader eller med ett enkelt och okomplicerat, icke-
modernistiskt berittande. Enligt Rose ir barnlitteraturen si impregnerad
av vuxna synsitt att hela foreteelsen framstér som en oméjlighet. Hennes
bok heter The impossibility of children’ fiction. Det vi kallar barnlitteratur
ir egentligen bara en forklidd vuxenlitteratur.

Det m3 vara hur det vill med den saken. Att barnlitteraturen varit
starkt priglad av de vuxnas pedagogiska ambitioner ir emellertid svirt
att forneka. Ocksi barnlitteraturforskningen har haft en pedagogisk
slagsida. Linge var det ju enbart pedagoger som sysslade med barnlitte-
ratur. Den litteraturvetenskapliga forskningen kring barnbécker har som
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vi vet inte sirskilt minga &r pd nacken. Och 4ven den har, som bl a Boel
Westin pipekat i en redan citerad uppsats (Westin 1993), paverkats av
forvintningarna att barnbocker skall fostra. Man har frimst intresserat
sig for bockernas innehdll. Form och gestaltning har kommit i andra
hand. En rad forskare har studerat ideal och virderingar i barnbocker:
hur man skildrar sidant som invandrare, brottslingar eller forhdllandet
mellan kénen. Andra har intresserat sig for forfattarnas pedagogiska
idéer. Stil och berittarteknik diskuterades linge som ett adaptationspro-
blem: frigan om hur och i vilken utstrickning forfattaren anpassade sig
till sina unga lisare stilldes i fokus.

Det underférstidda kravet att barnboksforfattarna skall ha ett sirskile
lisaransvar har, som Boel Westin skriver, "blockerat dppenheten infér
den kritiska och vetenskapliga analysen” (Westin 1993 s 18). Mer eller
mindre medvetet har man undvikit att géra "mer djuplodande litterdra
analysforsok” pa barnlitterira texter (s 16). Vissa forskare menar till och
med att litteraturvetenskapens vanliga teorier och metoder inte rikrigt
passar for barnbocker. Barnlitteraturforskningen bér skapa sina egna
analysinstrument. Detta 4r tex den engelske forskaren Peter Hunts
staindpunkt (Hunt 1991 s 9).

Naturligtvis har Boel Westin ritt i att en sddan héllning leder till "en
olycklig forskningsisolering” (s 19). Barnlitteraturforskningen har ju
redan tidigare haft svirigheter att bli erkiind som “riktig” litteraturforsk-
ning. Den sysslar ju med en “ligre” typ av litteratur, gudbevars. Skulle
den ocks3 avskirma sig frin den 6vriga litteraturvetenskapens teorier och
metoder skulle den sikert snabbt gettoiseras och fértvina.

Vi bér naturligtvis analysera barnbocker pa samma allvar och med
samma teoretiska medvetenhet som vi analyserar vuxenbécker. Detta kan
tyckas som en sjilvklarhet. Det idr det emellertid inte. Orsakerna till detta
ir flera. Dels har barnlitteraturforskningen rikat ut fér samma sak som
populirlitteraturforskningen: den som sysslar med si férment enkla
bocker forvintas ocksd stilla enkla frigor och skriva sé att alla forstar —
helst dven barnen. Dels har lirare och pedagoger alltjimt ett mycket
starkt inflytande pé barnlitteraturforskningen. Och de ir ofta misstink-
samma mot akademiseringen.

Pedagogernas inflytande framgir mycket klart av Peter Hunts bok
Criticism, theory, and childrens literature (1991). Hunt forsvarar hir ett
akademiskt studium av barnlitteraturen mot vad han kallar ”the prac-
tioners”, men hans forsvar dr mycket kluvet. Bokens titel till trots 4r han
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s3 ridd for teori att han inte vill nimna de ledande litteraturteoretikerna
vid namn (Hunt 1991 s 10). Han har inte ens vigat rikna upp dem i
litteraturforteckningen.

Boel Westin néjer sig emellertid inte med att kritisera barnlitteratur-
forskningens tendenser att betrakta barnlitteraturen som nigonting for
sig, en speciell litterir kategori som bor analyseras med andra metoder 4n
vuxenlitteraturen. Hon gér lingre 4n s3. Hon menar att barnlitteraturen
alltfor mycket har forbundits med sina tilltinkta lisare — barnen. Fixe-
ringen vid den presumtive barnlisaren har, skriver hon, *varit en himsko
for utvecklingen och breddningen av forskningen i imnet” (Westin 1993
s 22) Enligt henne ir det inte mojligt att pd en ging lisa den barnlitte-
rira texten “bide frin en vuxenhorisont och en barnhorisont” (s 21). Att
stillas infor den uppgiften ir, anser hon, en barnlitteraturforskningens
mission impossible”.

Hur ska vi dé losa denna oméjliga uppgift? Genom att inte bry oss si
mycket om att béckerna riktar sig till barn, tycks Boel Westin mena.
”Den enskilda textens konstnirlighet ir inte beroende av den publik den
eventuellt vinder sig till. Det lisande barnets upplevelse av texten kan vi
inte heller komma 4t, hur vi in vrider och vinder oss. Den analytiska
processen maste bli densamma vare sig det giller barn- eller vuxen-
bocker.” (s 22)

Boel Westin vill inte helt avvisa den lisarrelaterade forskningen fastin
det kan 1ta s&. Men huvudlinjen ir klar: vi bér analysera de barnlitterira
texterna som vore de vuxenbdcker. ”Vi méste”, skriver hon, "undersoka
hur barnbécker fungerar och ir gjorda oavsett eller till och med i konflikt
med deras avsiktlighet och lisare.” (s 22)

Jag sympatiserar i hogsta grad med Boel Westins avsike att gora barn-
litteraturforskningen lika spinnande och intressant som vuxenlitteratur-
forskningen. Men ska vi verkligen for den skull blunda for att det 4r friga
om barnbécker? Och stilla frigorna som om det vore vilka vuxenbocker
som helst?

Det tycker inte jag. Det finns ju ovedersigligen nigot som kallas barn-
litteratur. Vi hittar den p sirskilda avdelningar inte bara i bokhandeln
utan ocks3 pa biblioteken och i bokkatalogerna. Aven Boel Westin for-
utsitter naturligtvis i praktiken en sidan. Detta framgar klart nir hon
efter att ha deklarerat sin principiella uppfattning ska ge konkreta
exempel pd forskningsuppgifter som hon finner viktiga . Det hon di
pekar ut blir &verraskande nog vixelspelet mellan barnlitteratur och
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vuxenlitteratur — som “ett viktigt led i utforskandet av barnlitteraturens
s3 ofta omtalade egenart” (23). Hoppsan, tinker den forvinade lisaren.
Vart tog studiet av barnbocker “oavsett /.../ deras avsiktlighet och lisare”
egentligen vigen? Kanske har jag missforstatt Boel Westin. Men nog
forefaller det som om hon férsoker sitta p& tvé stolar samtidigt. Hon
tycks bade vilja studera barnbscker som om de inte alls vore barnbécker
och utforska barnlitteraturens sirskilda egenart.

Barnbécker kan naturligtvis studeras som om de inte alls vore riktade
till barn. Det har gjorts utmirkta undersokningar av den typen. Men det
mest spannande med barnbécker 4r vil dnd§ just ate de dr utgivna for
barn och betraktas som barnbocker. Att underséka barnlitteraturens
egenart och skillnaderna mellan barnbocker och vuxenbécker méste ju
ofrinkomligen vara en av barnlitteraturforskningens centrala uppgifter.
Vad skall vi annars med en sirskild barnlitteraturforskning till? Om vi
skulle stilla frigorna som om det gillde vilka vuxenbdcker som helst
ticker det ju med den vanliga litteraturforskningen. Men naturligtvis
skall vi anvinda modern litteraturteori. Den passar utmirke dven pd
barnlitteraturen.

Hur man kan g3 tillviga nir det giller att pa en ging ta hinsyn dll
barnlitteraturens sirskilda egenart och anvinda avancerade litteraturve-
tenskapliga metoder har bl a Zohar Shavit visat i sin semiotiska studie
Poetics of childrens literature (1986). Hon betraktar hir barnlitteraturen
som en del av vad hon kallar det litterira polysystemet och diskuterar
den hela tiden i relation till detta. Hon menar att barnbéckernas under-
ordnade position i detta system ger dem en speciell sirart. For att
komma 4t denna undersoker hon i ett historiske perspektiv bl a klassi-
kerbearbetningar, oversittningar och, som vi sett, olika versioner av
samma berittelse. Hon visar mycket tydligt hur tvé olika koder ofta sam-
spelar med varandra i barnlitteraturen: en barnkod och en vuxenkod.
Texter som pa detta sitt vinder sig till bide barn och vuxna kallar hon
(med en term som numera vunnit stor spridning) for ambivalenta.

Man behéver naturligtvis inte anvinda sig av Shavits kultursemiotis-
ka betraktelsesitt. Med samma utgingspunkter kan man anvinda idven
annan modern litteraturteori — narratologi, intertextualitet, receptionste-
ori, feminism, psykoanalys eller vad som nu kan passa. Men utgings-
punkten for analysen, ramen, bér hela tiden vara att det handlar om en
text som ir skriven av vuxna men utgiven fér barn — och att denna text
utgor en del av ett stérre litterirt system. Vi underséker en barnlitterir
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text och det vi ytterst r intresserade av 4r hur just denna kategori ir
beskaffad — och vad som skiljer den frén (den 6vriga) vuxenlitteraturen.

Dirmed ir vi inne pd den klassiska frigan om barnlitteraturens
egenart. Det finns naturligtvis inte ndgon naturgiven eller tidlés barnlit-
terdr sirart, dven om vissa forskare faktiskt tycks mena att det forhaller
sig pa det sittet. Kanadensaren Perry Nodelman har i en omdiskuterad
uppsats talat om barnlitteraturens "sameness” och med detta menat att
alla barnbocker pi ett grundliggande sitt liknar varandra. Det skulle
finnas en sirskild “kirna” i alla barnbocker, bestdende av ett antal bindra
oppositioner av typen makten att begira/ tvinger att forsaka,
frihet/begrinsning, borta’hemma etc (Nodelman 1985). Manga har med
ritta kritiserat detta resonemang (se tex Westin 1993). Man skulle
naturligtvis litt kunna reducera ocksd de flesta vuxenbocker till dessa
vilkinda binira oppositioner. Nodelmans teori ir ett exempel pi ett
reduktivt kirntinkande som riskerar att sudda ut de uppenbara skillna-
derna mellan inte bara olika barnlitterira genrer utan ocksd mellan
enskilda bocker.

Senare har Nodelman hivdat att barnlitteraturen ocksd karakteriseras
av ett antal sirdrag som annars mest forekommer hos kvinnliga forfatta-
re: den ir icke-linedr och motsigelsefull och den ir férbunden med sir-
barhet och brist. "It is a feminine literature.” (Nodelman 1988 s 33).
Men han har inte stannat dir. Hans senaste forslag ir att barnlitteratu-
rens sirpragel ligger i att den s4 tydligt speglar de vuxnas syn pa barnet
och barndomen. Inspirerad av Edvard Saids Orientalism visar han hur
var syn pd barn pa punkt efter punkt liknar visterlandets syn pa orienta-
len: vi tycker att barn skiljer sig frin vuxna och ir underligsna dem, vi
har en tendens att betrakta dem som mera lika kvinnor 4dn min, vi forser
dem med bilder av dem sjilva som vi gillar etc — kort sagt, vi betraktar
barnen som det Andra, det som definierar oss sjilva som vuxna. Detta
priglar ocks barnlitteraturen. Barnpsykologi och barnlitteratur 4r helt
enkelt "an adult style for dominating, restructuring, and having authori-
ty over childhood” (Nodelman 1992 s 29).

Den hir tankegingen tycker jag ir spinnande och intressant. Den
passar som hand i handske till den fostrande tradition som varit s stark
inom barnlitteraturen. Den kastar ocksd ett ljus 6ver den traditionellt
liga virderingen av barnlitteratur. Liksom barnen har betraktats som
underldgsna de vuxna har barnlitteraturen uppfattats som underligsen
vuxenlitteraturen. An idag tenderar kritiker och barnboksforskare att
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betrakta de bocker som ligger nirmast vuxenlitteraturen som de mest
lisvirda, omedvetna om den implicita nedvirdering av barnlitteraturen
som ligger i detta. Man talar silunda uppskattande om att barnlitteratu-
ren i vira dagar dntligen héller pd att bli >myndig” (Nikolajeva 1990)
eller prisar den moderna ungdomsromanen fér att den blivit ”fullvuxen”
(Lundqvist 1994 s 104). Det ir, tycker vi, bittre att vara vuxen in att
vara barn.

Nodelmans Said-influerade synsitt ir inspirerande ocksa dirfor att det
gdr att historisera. Det ir inte essentialistiskt — i motsats till hans
“sameness -resonemang. Barnlitteraturen kan och bor uppfattas som en
historiskt forinderlig kategori. Aven om barnlitteraturen hela tiden ir en
av vuxna dominerad litteratur férindras uppfattningarna om vad barn
ska ldsa och hur bocker for barn skall se ut kontinuerligt. Egentligen 4r
det inte forfattarna utan forldggarna som vid varje historisk tidpunke
avgor vad som ska inrymmas under beteckningen barnlitteratur. Det 4r
de som ir barnlitteraturens egentliga upphovsmin. En bok som Pippi
Lingstrump hade inte kunnat ges ut f6r hundra &r sedan och det var som
bekant nitt och jimnt att den kunde accepteras som barnlitteratur ens
under 1940-talet. Forliggaren viljer och vrakar bland insinda manus,
foreslar dndringar och tar dessutom egna utgivningsinitiativ (Mihlqvist
1977; Wallinder 1987). Som bekant hinder det rent av inte s3 sillan att
bocker som forfattarna tinkt sig fér barn eller ungdomar ges ut som
vuxenbocker — och tvirtom. Harry Kullmans Beundraren (1961) skrevs
t ex som ungdomsbok men gavs ut som vuxenroman, medan Natthim-
taren (1962) egentligen var tinke for en vuxenpublik. Det var forlaget
som lanserade den som en ungdomsbok (Mihlqvist 1989 s 33). Och ] D
Salingers Riddaren i niden (1951) har som bekant blivit en av ung-
domslitteraturens klassiker trots att den ursprungligen gavs ut for vuxna.

En av barnlitteraturforskningens centrala uppgifter tycker jag bér vara
att studera de vixlande uppfattningarna om vad som egentligen skall
betraktas som barnlitteratur. Férliggarna 4r naturligtvis inte ensamma
om att avgdra detta; ytterst handlar det om normer och regler som
utformas av hela den barnlitterira institutionen: forfattare, forliggare,
bokhandlare, bibliotekarier, lirare, recensenter m fl (jfr Melberg 1975).
Studiet kan bedrivas pa olika sitt. Dels kan man studera recensioner,
debattinligg, forfattarkommentarer, refuseringsbrev, forliggaruttalanden
etc — allt det som vi kan kalla den barnlitterira diskursen, alltsd debatten
eller samtalet om hur bocker for barn bér se ut. Dels kan man studera
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bockerna sjilva — den diskursiva praktiken. Det 4r givetvis av stort
intresse att ta reda pd hur barnbécker har tilldtits se ut vid olika historis-
ka tidpunkter — och vilka bécker som har ansetts vara bra och vilka som
har ansetts vara daliga.

Ytterst handlar det om vér syn pa barnet och barndomen. Som Zohar
Shavit har understrukit finns det ett nira samband mellan barnlitteratu-
ren och sambhillets skiftande uppfattningar om hurdana barn 4r och hur
de bor uppfostras. Forskare som Kimberley Reynolds och Claudia
Nelson har med liknande utgdngspunkter gjort spinnande analyser av
synen pi barnet och barndomen i det senal800-talets engelska barnlitte-
ratur (Reynolds 1990; Nelson 1991). Undersékningarna ir intressanta
ocksa fran feministisk synpunkt. Det var vid denna tidpunkt som barn-
litteraturen separerades i pojk- och flickbocker och analyserna handlar i
hég grad om hur begreppen manligt och kvinnligt omdefinieras under
1800-talets senare hilft. Skedde detsamma i den svenska barnlittera-
turen? Detta vet vi dnnu mycket lite om.

Att ett sidant historiskt studium av uppfattningarna om hur man bér
skriva for barn inte alls behéver inskrinka sig till bockernas tematik
framgir med 6nskvird tydlighet av Barbara Walls narratologiskt oriente-
rade bok The narrator’s voice (1991). Hon visar dir hur férfattarnas sitt
att tilltala barnen har vixlat fran 1800-talet och fram till véira dagar.
Under 1800-talet hade barnbsckerna vanligen vad Wall kallar en
”dubbel adress”, de riktade sig pd en niv4 till barn och pé en annan till
vuxna — ofta pi ett sidant sitt att man t ex anvinde sig av skimt som
gick 6ver barnens huvuden. P4 1900-talet har det vixt fram ett annat
tilltal som Wall kallar "single”: nu riktar sig berittarna ofta enbart tll
barnen, utan att visa nigot medvetande om de vuxna lisarna. Hon
kunde ha lagt till att det dessutom successivt har blivit friga om vad
Birger Hedén har kallat ett "jamlike” tilltal (Hedén 1984) — berittarna
anvinder de ungas eget sprik och Ligger det dessutom ménga ginger i
munnen pi unga jagberittare. Vid sidan om dessa tvd adresser”, den
singuldra och den dubbla, finner Wall ett "dualt” tilltal, dir de vuxna och
barnen tilltalas s3 att siga samtidigt, bida p& samma sitt. Detta tilltal,
som ir mera sillsynt, forekommer, menar Wall, redan pd 1800-talet —
t ex hos Lewis Carroll. Som vi ser har Walls “dubbla” och "duala” texter
stora likheter med dem som Shavit kallar "ambivalenta”.

En annan viktig uppgift for en historiskt orienterad forskning intres-
serad av forbindelserna mellan vuxenlitteraturen och barnlitteraturen bor
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vara att studera barnlitteraturens plats pd vad den franske kultursocio-
logen Pierre Bourdieu har kallat det litterira filtet (Bourdieu 1993). Det
litterira fiiltet pAminner om den litterira institutionen men ir inte iden-
tiskt med denna. Filtbegreppet ir strukturalistiskt inspirerat och stiller
relationen mellan filtets olika delar samt frigorna om makt, inflytande
och status i centrum. Det liknar samtidigt i flera avseenden det som
Shavit utifrin sitt kultursemiotiska betraktelsesitt kallar ”det litterira
polysystemet”.

Sedan mitten av 1800-talet utgdr litteraturen ett eget autonomt filt,
menar Bourdieu. P detta filt finner man inte bara olika litterira former
och genrer frin den mest exklusiva finsmakarlitteratur till den rena
populirlitteraturen utan ocksé konstellationer och grupper av skilda slag.
Pi filtet pagar det en stindig kamp mellan olika litterira grupper och de
skilda texttyper som dessa foretrider. Kampen giller inte i forsta hand
pengar utan symboliskt kapital i form av ira och anseende.

Filtet har tvd poler: vid den ena, “autonoma”, polen fylkas de forfat-
tare som struntar i pengar och frimst efterstrivar vad Bourdieu kallar
“symboliskt kapital”, dvs hogt litterirt anseende och erkinnande av fin-
smakarna inom de egna leden. Vid den andra, "heterogena” polen, finner
man dem som tjinar en hel del pengar p3 sitt skrivande samtidigt som
de fir erkiinnande av mera traditionella “konsekrationsinstanser” som
akademier och universitet. Striderna pa filtet fors framfor allt i nirheten
av den autonoma polen. Hir upptrider det dd och di “kittare” som
utmanar och kritiserar de ledande forfattarna. Ibland lyckas de ocks3
storta dem. DA blir en annan estetik pi modet.

Var befinner sig di barnlitteraturen pd detta filt och hur har dess
position férindrats i ett historiskt perspektiv? Den frigan stiller inte
Bourdieu, som framfér allt studerat striderna pa det franska litterira
filtet vid 1800-talets mitt. Men relationen mellan barnlitteraturen och
ovriga litterdra kategorier och grupperingar pa filtet dr intressant att
studera. Som redan framgitt 4r barnlitteraturen sedan linge ligt virderad
av de litterira makthavarna. Barnbécker siljs ocksa for det mesta i storre
upplagor 4n vuxenbécker. Redan detta pekar mot en placering i nirheten
av den heteronoma polen dir det dr akademiernas och de institutionali-
serade litteraturbeddmarnas uppfattningar som hirskar och inte avant-
gardets. Och inte ens hir har den 4nnu lika hégt anseende som vuxen-
litteraturen — Astrid Lindgren kommer som bekant inte in i Svenska
akademin hur bersmd och framgangsrik hon in ir.
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[ sjilva verket tillhorde ju barnlitteraturen frin bérjan knappast ens
det litterira filtet. Den befann sig p3 grinsen till ett annat filt — det som
Bourdieu kallar maktens filt. Detta filt, behirskat av inte bara politiker
utan ocksi tex pedagoger och uppfostrare, omger det litterira och
paverkar detta — sirskilt vid den heteronoma polen. Och barnlitteraturen
var ju som vi sett frin borjan ett redskap f6r dem som ville forma och
undervisa barnen. Forst langsamt kom den att uppfattas pd samma sitt
som annan skonlitteratur. Och alltjamt forsoker, som vi sett, personer
frin maktens filt att ligga sig i hur barnlitteraturen ska se ut.

Att ta reda pd hur barnlitteraturens intdg pé det litterira filtet egent-
ligen gt till 4r en spinnande uppgift. Lika intressant vore det att under-
soka pa vilket sitt det barnlitterira filtet skiljer sig fran det ovriga filtet
— ocksd detta forstds i ett historiskt perspektiv. Finns det ocksa pd det
barnlitterira filtet tva poler, en autonom fér den litteratur som uppskat-
tas av de barnlitterira experterna och en heteronom fér den som i forsta
hand drar in pengar eller uppskattas av mera traditionella bedémare?
Finns det 6verhuvudtaget en etablerad litterir kanon pa detta unga filt
pi samma sitt som det finns for den 6vriga litteraturen? Och hur ser
denna kanon i si fall ut?

Det ir osikert om man innu kan tala om nigon svensk barnlitterar
kanon (Lindung 1991 s32). Men med barnlitteraturens intdg i de
moderna svenska litteraturhistorierna kommer en sidan snart att upp-
rittas. Intdget visar att barnlitteraturen nu éntligen blivit fullt synlig pa
det litterira filtet. Hur har detta egentligen gitt ill? Vilka 4r orsakerna
till barnlitteraturens successivt dkade status och barnlitteraturforskning-
ens uppsving efter andra virldskriget? Har viintar ménga spinnande upp-
gifter for de svenska barnlitteraturforskarna.

Det finns ocks som redan berérts ett intressant vixelspel mellan barn-
litteratur och vuxenlitteratur. Detta vet vi heller 4nnu inte s mycket om.
Vanligen forutsitter vi att barnlitteraturen har sin upplysning och sin
romantik precis som vuxenlitteraturen — den skulle s att siga bara traska
efter storebror. Men hur ir det nir vi kommer lingre fram i tiden? Kan
man ocks3 tala om en naturalistisk barnlitteratur — eller en modernistisk?
Finner vi ocks3 hir ett fin de siécle, ett tiotal eller ett trettiotal? Det dr
inte lika sikert. Och vad har egentligen de berdmda nonsensbéckerna for
barn vid 1800-talets mitt (skrivna av forfattare som Edward Lear och
Lewis Carroll) for forebilder inom vuxenlitteraturen?

Vi miste i sjilva verket rikna med stromningar ocksi i motsatt
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riktning — frin barnlitteraturen till vuxenlitteraturen. Det forefaller
faktiskt som om litterira utmanare pa det vuxenlitterira filtet ganska
ofta anvint sig av barnlitteratur for att forbittra sina positioner. Den lagt
virderade barnlitteraturen passar naturligtvis bra som bundsforvant till
en en person som sjilv dnnu inte har ndgot symboliskt kapital p3 det lit-
terira filtet. Barnen utgjorde en marginaliserad grupp — precis som arbe-
tarna, som de litterdra avantgardisterna ofta ocksa solidariserade sig med
(Bourdieu 1993 s 44f). Men samtidigt stod barn och unga ocksa for det
nya och framitpekande. Aven av det skilet lig det nira till hands for
avantgardister och modernister att knyta an till dem.

Inte bara romantikerna lit sig inspireras av barnets syn p3 tingen
utan ocksd modernisten Baudelaire. "Barnet ser allting som om det vore
nytt; det 4r alltid drucket” — s3 lyder ett av hans berémda uttalanden
(Baudelaire 1964 s 8). Rosemary Lloyd har i en studie av franska barn-
domsskildringar rent av hivdat att det finns ett samband mellan fram-
vixten av en ny barnsyn och en modern barnlitteratur 4 ena sidan och
experimenten med nya skrivsitt i den franska 1800-talslitteraturen 4 den
andra (Lloyd 1992). Och Juliet Dusinberre har drivit tesen att barn-
bocker spelat en viktig roll fér Virginia Woolfs modernism (Dusinberre
1987) medan Judith Plotz hivdat att Francis Hodgson Burnetts Den
hemliga tridgirden pavetkat D H Lawrences Lady Chatterleys ilskare
(Plotz 1994). Vi vet ocksd att minga av de svenska och finlandssvenska
modernisterna — Bjorling, Diktonius och delar av gruppen 5 unga — var
starkt intresserade av barn och barnlitteratur. ”Jag vill bo i ett barnaéga”,
skrev. Harry Martinson i en karakteristisk programdikt frin 1928
(Espmark 1970 s 146).

Nonsenstraditionen inom barnlitteraturen tycks ha varit sirskilt inspi-
rerande. Aven surrealisterna beundrade som bekant Carroll (Overbeck &
Tabbert 1990) och dadaisterna tog till rena barnramsor. Vira egna kon-
kretister anvinde sig pd 1960-talet av bide Nalle Puh, Biggles och
tecknade serier. Inom den modernistiska strémningen har man p3 det
hir sittet di och di tagit lyft fram barnlitteraturen for att vitalisera
vuxenlitteraturen och ge den nytt blod.

A andra sidan forsoker barnlitteraturens forfattare d& och d4 att nirma
sig vuxenlitteraturen. Att gora detta innebir ofta att man forbittrar sin
position pa det barnlitterira filtet; som redan framskymtat sitter bade
kritiker och forskare girna sddana bécker allra frimst. Tendensen har
varit sirskilt tydlig under det senaste decenniet, dir nigra av de mest
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uppmirksammade forfattarna — sddana som Aidan Chambers och Peter
Pohl — anvint sig av den modernistiska romanens grepp. Aven andra for-
fattare har nirmat sig vuxenlitteraturen; karakteristiskt nog skriver flera
av de nyare forfattarna for bide barn och vuxna. Vi tror girna att detta
ir en ny foreteelse, men i sjilva verket finner vi liknande tendenser redan
i mellankrigstidens barnlitteratur. Som framgar av en annan uppsats i
den hir boken uppvisar dven en del av trettiotalets svenska pojkbocker
modernistiska drag.

Till sist en annan inte mindre betydelsefull aspekt pd sambandet
mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur. Barnlitteraturen har idag en
mycket stark stillning i vart litterira liv. Det kommer som bekant ut
omkring 1000 barnbocker varje r — vilket motsvarar nistan hilften av
alla skénlitterira bocker for vuxna (Lindung 1991). Andelen ir sikert
innu stérre om man riknar antalet exemplar; barnbdcker brukar ofta
tryckas i lingt stdrre upplagor 4n vuxenbocker.

Nir det giller biblioteksutldningen ar barnlitteraturen 4nnu fram-
gangsrikare. Nistan vartannat bibliotekslin 4r en bok for barn eller
ungdomar (Lindung 1989). Detta har sin betydelse dven for vuxenlitte-
raturen. For varje bok som linas gir det ju som vi vet ett antal Gren till
den svenska forfattarfonden. Ur den delar man sedan ut stipendier eller
forfattarloner till forfattare som har svért att klara sig enbart pa sina egna
forfattarskap.

Pengarna i denna solidaritetsfond kommer, som Yngve Lindung har
visat, till storsta delen frin den svenska barn- och ungdomslitteraturen.
Visserligen ir inte mer in vartannat lin en barnbok. Men de linade
barnbéckerna har i mycket storre utstrickning 4n vuxenlinen skrivits av
svenska forfattare. Svenska barn liser svenskt. Och ett 1dn av en svensk
bok ger mera pengar till fonden in ett lan av en 6versittning.

Enbart Astrid Lindgren drog 1986 in s& mycket pengar till fonden att
det rickte till 14 forfattarloner (Lindung 1989 s36). S har de linge
bortglsmda barnbéckerna numera blivit den klippa pi vilken den
moderna svenska litteraturen vilar.
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Maria Nikolajeva

Barnlitteratur
— en berittelse om konsten att vixa upp

Denna uppsats har i en omarbetad version 4ven publicerats pa engelska
i tidskriften Compar(a)ison 1995 nr 2.

Alla vi som sysslar med barnlitteratur kan aldrig lata bli att stilla och
eventuellt besvara frigan om pa vilket sitt barnlitteratur skiljer sig frin
vuxenlitteratur — om den nu gor det.

Sjilv 4r jag mer benigen att se likheter snarare in skillnader mellan
barn- och vuxenlitteratur, allt i enlighet med ett fenomen som gor sig
gillande inom alla former av modern litteratur, nimligen utsuddandet av
granser, varvid vdra vanliga forestillningar om genrer och texttyper inte
ricker till. Inte ens de enkla indelningarna av texter i poesi och prosa
giller lingre, for att inte tala om finkultur och parakultur (vanligen
kallad ”"masskultur”), det mimetiska och det symboliska, och alla andra
binariteter som vi oftast 4r vana att arbeta med, inklusive barn — vuxna.

Jag ska forsoka se barnlitteratur ur en annan synvinkel som bygger pa
en kanske sjilvklar, men 4nd3 sillan diskuterad tes om atr all litteratur,
konst, religion, filosofi (det vill siga all minsklig verksamhet av icke-
materiell karaktir) 4r strivan att besvara de grundliggande existentiella
frigorna: vilka 4r vi? Varfor finns vi till? Vad 4r meningen med livet? Ett
sitt att analysera denna strivan 4r att se litteratur och konst som en skild-
ring av olika stadier i minniskans — eller minsklighetens — identitets-
sokande. Olika litteraturvetenskapliga metoder har erbjudit oss modeller
for sddan analys, och jag tycker att det dr tv3 som ir sirskilt intressanta.
Dels har vi olika strukturalistiska modeller, som Vladimir Propps funk-
tionsanalys (Propp, 1968) eller A. J. Greimas modalitetsanalys (Greimas,
1966). Det centrala i dessa modeller ir - mycket férenklat — spinningen
mellan brist och utplinande av bristen (Propp), eller mellan ™vill” och
"maste” (Greimas), vilket kan anta minga olika former som kamp,
sokande, och si vidare. Den andra metoden ir den jungianska dir
utvecklingen gar frin den initiala harmonin (situationen fore brist/skada
i strukturmodellen) till splittringen och vidare till en ny och genuin
helhet (se till exempel von Franz, 1984). Att de tv modellerna verkligen
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kompletterar varandra r uppenbart, det ir egentligen férvanansvirt ate
deras respektive foresprakare forbisett detta. Strukturmodeller visar hur
berittelsen ir uppbyggd, den djuppsykologiska modellen forklarar vad
som dbljer sig bakom strukturerna. Bigge modellerna beskriver var fore-
stillning om hur minniskans mognad ter sig eller borde te sig.

Frin denna utgingspunkt vill jag granska ndgra barnlitterira genrer
eller snarare texttyper for att se hur de forhéller sig till huvudpersonens
plats i mognadsprocessen.

Arkadien

Bullerbyn ir ett begrepp pi svenska, identiskt med idyll, utopi,
Arkadien. Astrid Lindgrens Bullerbybocker skildrar en perfekt harmoni,
ett tillstdnd innan prévningarna ens borjar higra, paradiset fore synda-
fallet. Det ir just det stadium som Jung kallar det primira, eller naturli-
ga omedvetna, den lyckliga ovetskapen om livets mérkare sidor, innan
den traumatiska insikten gor sig gillande om att man forr eller senare
madste vidxa upp.

Bullerbybsckerna utspelar sig pa landet, i naturen, vilket understryker
barndomen som ett naturligt tillstind. Bullerbyvirlden framstir i en
perfekt balans: tre hus utgér en symmetrisk horisontell struktur, tre
generationer en vertikal sidan; det finns tre pojkar och tre flickor, alla har
bide mammor och pappor i de traditionella kénsrollerna. Allting 4r for-
utbestimt, och ingenting kan rubba ordningen. Aterkommande rutiner
understryker den en ging for alla skapade ordningen: "Vi har alltid...”,
”Vi ska alltid...” Ingenting férindras, ingenting hotar idyllen, den stora
virlden utanfér ir lingt borta och overklig som ett magiske rike.

Egentligen 4r Bullerbybarnen alldeles for gamla for att befinna sig pd
detta stadium, men Astrid Lindgren skildrar inte nigon "realistisk” till-
varo, utan ur ett vuxet perspektiv en nostalgisk tillbakablick, ut barnets
synvinkel en lingtan efter en bekriftelse pa att den konserverande,
beskyddande virld de lever i 4r orubblig. Det dr ganska svért att finna
exempel pa denna texttyp bland vuxenlitteraturen, om man gir bortom
den klassiska idyllen eller Bibelns paradisskildring. Konfliktlsheten gor
att "berittelsen” som sddan inte gér att konstruera.

Diremot i texter som vinder sig till unga ldsare ir idyllen ett vanligt
inslag. Nalle Pub ir ytterligare ett exempel av det arkadiska tillstandet,
med dess eviga barntid: "En ging fér mycket, mycket lingre sen, ungefir
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s8 dir i fredags...” Barndomen ir "en fortrollad plats” dir, forsoker
Milne intala sin unga lisare, en liten pojke och hans Nalle Bjérn kommer
alltid att leka. Det fascinerande ordet "alltid”, som 4ven gir som refring
genom Bullerbyn, ifrigasitts emellertid pa ett dramatiske sitt i fortsitt-
ningen, Nalle Pubs horna. Insikten om att man en ging madste limna
idyllen skymtar i den andra bokens slut. Det 4r hirifrin den psykologis-
ka laddningen i boken kommer sig. Att Christofer Robin sd definitivt
miste limna idyllen har en social forankring som inte pd nigot sitt
nimns i klartext. Men han ska troligtvis skickas ivig till en internatsko-
la, en mycket traumatisk upplevelse fér minga engelska dver- och medel-
klassbarn, som finns skildrad i flera engelska romaner och sjilvbiografier.
Milne behandlar dock situationen pd ett misterligt sitt genom att per-
spektivet skiftas mot slutet av den andra boken frén pojken till leksaker-
na. Det ir inte pojkens, utan leksakernas separationsingest som lisaren
fir ta del av, vilket pd ett lyckat sitt tar bort den vassaste udden av
smirtan. Och som sagt avslutas boken just med en bedyran att paradiset
kommer att bestd "alltid” — f6r vuxna lisare som minne, om inte annat.

En ansenlig del av virldens bista barnbocker handlar, vid nirmare
granskning, just om barnets instinktiva motvilja att vixa upp, att ta det
forsta steget mot initiationen: Peter Pan, Pippi Lingstrump, Mumin-
bockerna. Personer i dessa bocker loser sitt problem pé olika sitt: Peter
Pan genom att flytta till ett stille ddr han kan lita bli att vixa upp, Pippi
genom att ta det magiska pillret. Hur kommer det att gi for Pippi?
Kommer hon fortfarande att hoppa omkring pé ett ben och klattra i trid
nir Tommy och Annika gir omkring som prydligt klidda pensionirer
med “komminalskatter” och tre dubbelhakor? Fér oss Lisare 4r i alla fall
Pippi ett evigt barn. En tidningsdebatt under véren 1995, i samband
med Pippis femtiodrsjubileum, aktualiserade hela frigestillningen for
0ss.

Mumintrollets barnsliga beroende av. mamman luckras upp i svitens
senare delar d4 sommarens idyll sakta trings undan av hosten och forin-
derligheten. Inte minst nir Mumintrollet accepterar och férsonar sig
med Mérran — mammans mérka dubbelgingare, Skuggan i Jungs termi-
nologi — blir han beredd att limna Mumindalens trygghet. Men Tove
Jansson skonar lisaren (eller sig sjilv), och Mumintrollet slipper ta det
avgorande steget. Den som i stillet upplever separationen ir hans substi-
tutfigur, homsan Toft. Som det ofta hinder i bocker fér unga ldsare delas
huvudpersonen upp i flera gestalter som fir representera olika aspekter av
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hans jag (kollektiv huvudperson), dven de negativa. Alla ”barnfigurerna”
i Muminbéckerna ir delar av huvudpersonen pa olika stadier i mog-
nadsprocessen, eller som viljer olika vigar mot vuxenlivet. Aven Mum-
inpappan ir ett barn som inte har gitt genom sin initiation in, ndgot
som blir en smirtsam uppticke f6r Mumintrollet.

Det finns en folksaga som pa ett subtilt sitt avspeglar denna skrick
infor vixandet, i sjilva verket naturligtvis en skrick infér déden eftersom
insikten om vixandet och &ldrande oundvikligen leder till insikten om
den egna dodligheten. Det ir sagan om odddlighetens rike (dven utveck-
lat i Lycksalighetens o) vars hjilte dtervinder till sitt hemland efter vad
som f6r honom ter sig som tre dagar och uppticker att det har gitt flera
hundra &r och alla hans nira och kira ir déda for linge sedan. Sagans
sens moral 4r att man inte blir lyckligare av att ingenting férindras, att
ododligheten 4r lika med déden. I den amerikanska forfattarinnan
Nathalie Babbitts Speldosan, som bygger pd samma motiv, fir huvud-
personen pa slutet se sin barndomsvininnas grav: hon har vixt upp och
dott medan han forblir for evigt ung, vilket han d& upplever som straff
snarare dn som beldning.

Upptickten att man forr eller senare vixer upp mdste vara barnets
andra stora trauma, niist efter upptickten att barnet inte utgor en helhet
med mamman. Men det gor ocksa att forinderligheten och framfér allt
nodvindigheten att ta steget mot initiationen, mot vuxenlivet blir det
primira i minniskans konstnirliga skapande. Aven i Bullerbyn, den
idealiska férpubertala virlden, finns en liten antydan om det kommande
hotet: Kerstin, Olles lilla syster, som med sin blotta existens rubbar den
tidigare perfekta ordningen, en piminnelse om livets obarmhirtiga
lineira framskridande.

Andi undanskyms detta av sommarens, paradisets glidje, och en icke
ovisentlig komponent av paradiset 4r maten, det hejdlésa dtandet, ibland
dven frossandet, som spelar s stor roll i bide Bullerbybéckerna, Pippi-
bockerna, Nalle Puh (med honung som dven ir symbol for kreativiteten!)
och Muminbéckerna. Det sigs till exempel aldrig varifrin maten i Nalle
Puhs skog eller i Mumindalen kommer, Pippi har ett dndl6st forrdd av
guldpengar, och Bullerbybarnen bekymmer sig inte heller 6ver denna
friga. Maten tillfredstiller for det lilla barnet det frimsta behovet, till-
sammans med den virme som barnet fir av sin mor. Lingre dn s har
inte barnet bérjat tinka in.
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Vigbeskrivning

De allra férsta berittelserna i minsklighetens historia antas vara myter
och sagor. I minga teorier forknippas sagor och myter just till initia-
tionstiter. Propp menar att undersagor ir skildringar av riter, vars bety-
delse har delvis gitt forlorat, men vars generella forlopp vi 4ndé kan
rekonstruera (Propp, 1984). Sagan blir pa det viset en vigbeskrivning for
en ung minniska pd vig in i vuxenlivet, en instruktion om exakt hur han
maste bete sig i olika situationer.

Att jag ser sagan som en vigbeskrivning snarare 4n en skildring av en
fullbordad, genomgangen rit beror pi 3horarsituationen. Ahoraren (i
dagens lige oftast lisaren) av en saga stir utanfor texten, textens premis-
ser 4r en Overenskommelse mellan avsindaren och adressaten; adressaten,
pipekar bland annat Propp, vet att det som berittas inte 4r sant. Det for-
klarar de ofta férckommande finalformlerna i sagor, till exempel de
berémda ryska:

Jag var med om denna fest
nir som chern dcn var vunnen,

drack av &l som hedrad gist,

Cj €n d[‘OppC kom i munnen.

Bekriftelsen att berittelsen dr ”sann” piminner i sjilva verket dhéraren
om dess konventioner. En parallell 4r den moderna vandrinssignen
("klintbergare”) vars kinnetecken nistan alltid 4r en forsikran om att
historien ir alldeles sann eftersom den har hint med en bekant till en
bekant.

Uppdraget i sagan eller myten ir oméjligt fér en “vanlig” minniska,
det ir alltid en symbolisk eller allegorisk beskrivning. Allegorin (till
exempel Dantes Divina Commedia eller Bunyans Kristens resa) hor ocksé
till vigbeskrivningar. Men ldsaren/8héraren vet att man inte kan dé och
ateruppstd frin déden, antagligen inte heller 4tas upp av en val och
spottas ut levande, inte stiga ner i underjorden, och s3 vidare. Nir de fyra
”unga kvinnorna” hos Louisa May Alcott forsoker félja Bunyans vig-
beskrvning méste de “6versitta” allegorin till mer vardagliga villkor.

Den moderna varianten av vigbeskrivningen ir paralitteratur i alla
dess former: deckare, science fiction, kitleksroman, sdpopera, och si
vidare. Aven adressater till dessa texter vet mycket vil att det som berittas
har mycket lite med sanningen att gora; texten skapar tvirtom en
bestimd alienation ("Verfremdung”), inte minst genom sina exotiska
miljéer och osannolika situationer.
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Att sagor och paralitteratur har mycket gemensamt har papekats av
ménga forskare; redan Propp siger i forbifarten att hans modell for folk-
sagoanalys dven limpar sig for riddarromaner och andra texter som har
fast struktur. Umberto Ecos strukturanalys av James Bond ir ett vilkint
exempel av en sddan tillimpning (Eco, 1971).

Paralitteraturen har faktiskt exakt samma narrativa struktur som folk-
sagan: brist — hjilten 4tar sig uppdraget — kimpar mot skurken — fir
prinsessan och kungariket. Det personsystem som Propp uppticker i
sagan finns oftast 4dven i paralitteraturen: avsindare (M i James Bond),
givare (Q), hjilpare, och sa vidare. Bond brukar 4ven erévra en prinses-
sa i forbifarten.

Precis som i sagan ir paralitteraturens hjilte onyanserad, oridd och
bestimd, vet alltid vad som ir ritt och fel, vet omedelbart hur han ska
handla i alla situationer. Férutsittningen for att njuta av paralitteraturen
— och sagan — ir att mottagarna ir fértrogna med ménstret (som jag
foreslér atc kalla vigbeskrivningen) samtidigt som de sjilva slipper
genomgi riten. Identifikationen med sagans eller trivialromanens hjilte
ar forsvagad: genomsnittliga ldsare vet mycket vil att de inte klarar av att
vara som James Bond eller Stdlmannen, att de inte ir rika som Sue Ellen
och att de inte forfogar 6ver nigra magiska histar, svird eller ringar.

Den symboliska betydelsen av maten som vi méter i arkadiska barn-
bocker har sin motsvarighet i paralitteraturens $verdadiga drickande och
sexuella bedrifter. Aven dir fir lisaren ta del av ett beteende som inte ir
helt accepterat i virt samhiille, en initiering i “det andra” och férbjudna.

Picknick i det okiinda, eller dit och tillbaka

”Dit och tillbaka” dr undertiteln pa Tolkiens Hobbir, och det ir ocksd
den centrala rorelsen i manga bcker som tar protagonisten in i en okind
virld, liter honom genomgi alla méjliga prévningar och utfora alla
mdjliga hjilteddd, men efterdt himtar honom oskadd tillbaka till den
egna virlden. Barnlitteraturens populira form, som oftast kallas den fan-
tastiska berittelsen, eller fantasy, skildrar just detta stadium i initiatio-
nen. Handlingen i fantasy borjar i vir egen verklighet (Tegnérlunden,
dir Bo Vilhelm Olson sitter pd en bink en mérk oktoberkvill), men
fortsitter i en annan, fantastisk virld dir barnet forvandlas till hjilte,
forses med hjilteattribut (svird, hist, mod, styrka) och skickas ivig pé
uppdrag. Handlingsforloppet 4r oftast pafallande likt sagans vigbeskriv-
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ning, men den hir gingen hinder det "p4 riktigt”, identifikationen med
protagonisten ir betydligt starkare pd grund av ramberittelsen knuten
till ldsarens verklighet.

Forflyttningen till en annan virld ir oftast féljden av nigon form
av ”brist” (Propp), “6nskemodalitet” (Greimas) eller "splittring” (Jung)
hos protagonisten fortfarande nir han befinner sig i den verkliga
virlden.

Rymningen ir ett annat berittartekniskt grepp som tar protagonisten
ut ur tryggheten och tilldter samma sorts erfarenheter bortom det var-
dagliga som fantasy utan att for den delen férlora den realistiska forank-
ringen. Den australiske litteraturvetaren John Stephens foreslar termen
“time-out” for sddana berittelser (Stephens, 1992, 132ff) vilket dven kan
beskrivas med Michail Bachtins begrepp “karneval” (Bachtin, 1986).
Hindelserna ir inte omajliga, men 4nd4 extraordinira. Mark Twains tvi
beromda pojkbocker, Tom Sawyer och Huckleberry Finn, skildrar bigge
en sidan rymning, fast 4n en ging dess olika stadier. Toms attityd till
hemmet 4r ambivalent: han upplever det — och 4nnu mer dess transfor-
mationer skolan och kyrkan — som ett fingelse, men han ir fortfarande
starkt beroende av hemmet och sin modersubstitut, han tervinder hem
efter sina upprepade dventyr for att f3 bekriftelse pd att hemmet med
dess viktigaste trygghetsfaktor, maten, alltid finns kvar fo6r honom. Huck
Finn har gitt mycket lingre mot sin befrielse, eller har snarare av
omstindigheterna tvingats gi lingre. Hans rymning verkar nistan defi-
nitiv, men till slut dtervinder dven han till ett mer stadgat liv. Hucks mer
langtgdende frigorelseforsok forklarar emellertid varfor Tom Sawyer
genom tiderna har betraktats huvudsakligen som en bok fér unga lisare,
medan Huckleberry Finn i hégre utstrickning tillhor vuxenlitteraturen
och till och med av amerikanska forskare beskrivits som den viktigaste
amerikanska romanen.

Att bidde Tom och Huck ir forildraldsa (i praktiken: Hucks far ir
snarare den ohyggliga skurken i berittelsen 4n nigon trygghtetsingivan-
de gestalt) tillater forfattaren att ge dem just den grad av friheten som
verkar rimlig. Det f6rildralésa barnet — ibland “funktionellt” forildra-
lst, det ricker att fordldrarna dr pa jobbet eller att barnet skickas till
landet f6r sommaren eller att forildrarna dr emotionellt frinvarande —
tillhor barnlitteraturens frimsta &terkommande ménster. De vuxnas
franvaro ir den viktigaste forutsittningen for att dventyret, och med det
mognadsprocessen, ska kunna p&barjas.
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Ytterligare exempel kan man himta i Skattkammarin eller Milarpira-
ter, som var och en p4 sitt sitt tilliter huvudpersonerna att genom rym-
ningen fi uppleva dventyr men slutligen for dem tillbaka till ett normalt,
vardagligt liv.

Speciellt nir det giller bocker om och for flickor och unga kvinnor ir
rymningen, ofta kombinerad med forklidnad till pojkar, ett sitc art
préva pa dventyr innan tiden kommer att anpassas till den traditionella
kvinnorollen. Annars ir en stark, sjilvstindig kvinna fortfarande en figur
som oftast forekommer i fantasy och science fiction, det vill siga textty-
per som bygger just pd time-out premisser.

Den tillfilliga rymningen i realistiska texter kan ibland inta riktigt
mytiska dimensioner, som i Katherine Patersons Bron till Terabitia. Som
vanligt i en skildring av initiation, ir det ett barn av det métsatta konet
som agerar som vigvisare for huvudpersonen Jess. Ritt som det 4r finner
sig Jess i en ny virld tillsammans med Leslie, inte bara en virld dir hans
lis- och tecknarintesse har ett virde, utan bokstavligen en magisk virld
som Leslie skapar med sin fantasi, med C. S. Lewis Narnia som férebild.

Jess och Leslies lekar i Terabitia 4r en lysande illustration av hur barn
anvinder fantasin. Terabitia kunde mycket vil vara en frimmande virld,
som Narnia eller Nangijala. Det ir ett fortrollat, heligt stille for barnen,
och 6vergingen mellan den vardagliga och den sakrala virlden 4r klart
markerad och lika dramatisk som i fantasy.

Katherine Paterson har férresten kommenterat namnet Terabitia som
hon, pastir hon, omedvetet har lanat frén C. S. Lewis Kung Caspian och
skeppet Gryningen dir det férekommer en 6 vid namn Terebintia, vilken
i sin tur kanske kommer frin terpentintridet (terebinth pa engelska) i
Gamla Testamentet. Men sjilva tanken med ett hemligt gomstille hir-
stammar bland annat frin Frances Hodgson Burnetts Den hemlighetsfulla
triidgdrden, en central text i den anglosaxiska barnlitteraturen. Den
hemliga, instingda, forbjudna tridgérden 4r en symbol for paradiset och
barndomen, men den blir dven vigen ut till den stora virlden.

I Terabitia blir Jess med Leslies hjilp till kung och tapper riddare,
stark, modig, i stand att besegra alla fiender. Men i verkligheten ir inte
Jess mogen in att limna sin egen trygga ehuru trakiga virld. Nir floden
som ir grinsen till Terabitia éversvimmas tillgriper han glatt en fore-
vindning att slippa hoppa éver. Det ir kinnetecknande att den som
ovetande lurar Jess bort frin Leslie 4r hans musiklirarinna, den som mest
uppmuntrat hans konstnirliga aspirationer och som han kinner en klart
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erotisk dragning till; alltsd en projektion av en ond hixa, en jungiansk
Skugga.

Vigvisaren Leslie — pd sitt sitt ett frimmande barn som vi annars
moter i fantasy, en Peter Pan, en Pippi — som dér i bokens slut 6ppnar
virlden f6r Jess, ger honom méjlighet att g4 vidare.

/.../ Terabitia kanske bara var ett slags borg dit man kom for att bli dubbad till
riddare. Nir man stannat en tid och blivit starkare, miste man dra vidare. For
hade inte Leslie, till och med i Terabitia, forsskt 5ppna hans tringa medvetande
och lita honom se ut i den glinsande virlden /.../

Pi det realistiska planet ir det sorgligt att Leslie ir dod, pa det symbolis-
ka har hon spelat ut sin roll, och det inte lingre ir s viktigt. Det hon har
gett Jess kan ingen ta ifrin honom. Mer in s, han kan fora insikten
vidare, vilket han ocks gor i slutet nir han bygger en riktig bro dver
floden och inbjuder sin lillasyster May Belle att intrida som en drottning
till Terabitia.

En vikrig friga i samband med skildringar av fantastiska eller realistis-
ka dit-och-tillbaka dventyr 4r om protagonisterna verkligen mognar av
dessa Gvningar i frigérelse, skaffar sig nya kunskaper och erfarenheter,
drar slutsatser, det vill siga, om dessa dventyr forbereder dem for det
slutliga steget nigon ging i framtiden.

Den jungianska analysens favorittexter 4r sidana dir handlingen ir
drémlik, en djupdykning i nigonting dunkelt och skrimmande, en
vandring i en skog eller en grotta (Dante, Alice i underlandet, se
Bloomingdale, 1971). Men det ligger i drommens natur att man vaknar
och littad uppticker att den orovickande drommen ir borta, att man
dtminstone denna gang slipper ta det avgorande steget.

De flesta traditionella fantasy-berittelser, oavsett om de anvinder sig
av dromférklaringen, liter sina protagonister forbli helt opaverkade av
upplevelserna i drdmmen eller dventyret. Det innebir att dventyret inte
har varit ndgot mer 4n en oskyldig lek med ett tvisvird och en gunghist
i kampen mot mammas gréna morgonrock pa stolen. Detta fungerar bra
i en bok for mindre barn, som Den vilda bebiresan dir mammans
forklide, leksaksldda och sopborste forvandlas till ett skepp och den
randiga mattan till ett hav. Leken &r naturligtvis ocksa en viktig forbere-
dande aktivitet f6r den kommande initiationen. Det innefattar iven
rollekar, som mamma-pappa-barn, vilket ir framtridande i ménga
bocker for unga lisare, dir vinskapen mellan pojke och flicka férekom-
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mer mycket oftare och i betydligt ligre lder 4n i verkligheten (till
exempel i Gunnel Lindes Den vita stenen). Men leken dr indd inte nigon
riktig styrkeprovning, och barnet vet fortfarande inte hur han skulle
reagera i en verklig situation. Att lita personerna i fantasy forbli helt opi-
verkade innebir att effekten fortas. I C. S. Lewis Hixan och lejonet, en
ménstertext nir det giller fantasy, ser vi till och med en regression: de
fyra syskonen, som har gitt genom prévningar i Narnia, visat sig virdiga
och krénts till kungar och drottningar, blivit vuxna och levt ett liv som
kloka och rittvisa hirskare, itervinder till sin egen verklighet som barn,
de forlorar sina nyférvirvade kunskaper och insikter och dirmed har
ingen glidje av sin fullbordade initiation. I andra bécker tar en magisk
medhjilpare bort minnet frin protagonisterna. I bista fall kommer de
ihig sin initiation som en vag drém.

Trots att minga fantasy-berittelser har analyserats just som initia-
tionsrit, inte minst Hixan och lejonet, har ingen papekat den “negation”
av initieringen som uppvaknandet eller minnesforlusten innebir.

En sidan l6sning ir otillfredstillande fér minga moderna forfattare,
inte minst Astrid Lindgren, som mycket 6vertygande visar hur Bo
Vilhelm Olsson mognar genom sina provningar (pihittade eller verkliga,
”objektiva” eller “subjektiva” — spelar ingen roll) som prins Mio.

Det ir inte minga barnboksférfattare som vagar skildra dventyrets
effekt som nigot negativt. I Alan Garners Elidor méste Roland betala ett
hégt pris for att han har blandat sig in i det magiska landets angeligen-
heter: han blir galen. Ett annat undantag ir Alison Uttleys Penelope — en
resa i tiden, diir protagonisten fir bestdende men av sina upplevelser i det
forflutna, nigot som gor att hon inte klarar av det “verkliga” livet. I
bocker avsedda for vuxna lisare dr det ddremot fullt tinkbart att ”drag-
drédmmeri”, skapandet av en egen fantasivirld, leder till sinnessjukdom
(Selma Lagerlsfs Kejsarn av Portugallien ir ett exempel).

Aven i detta sammanhang ir det intressant att uppmirksamma
matens betydelse. I sagan och myten erbjuds hjilten ofta att delta i en
maltid i ”den andra virlden”, det symboliska dédsriket. Denna maltid ar
en del av initiering, genom att acceptera maten frin hinsides vinner
hjilten passage in i den frimmande virlden (nattvarden ir formodligen
en rest av en mycket arkaisk rit; maltiderna har en viktig plats i Bibeln).
Maten som barnpersonerna erbjuds i fantasy inte bara stir for tryggheten
(som plittarna i Mio, min Mio) utan blir dven en bekriftelse pd deras del-
aktighet i den frimmande virldens angeligenheter (som Lucys te-
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drickande med faunen Tumnus, eller barnens maltid med bivrarna i
Hixan och lejonet), en bekriftelse pd deras gemenskap med en bestimd
grupp, inte minst det goda eller det onda. Det ir ju med den fortrollade
maten som den elaka Vita Hixan vinner Edmund. Man kan litt tro -
och det férekommer sddana tolkningar — att 4tande, sirskilt godisitande
— stoppas in av barnboksforfattare for att behaga lisaren pg samma sitt
som trivialromanens forfattare stoppar in sex, och delvis ir det s3,
eftersom, som jag nimnt tidigare, maten ir det lilla barnets primira
behov, medan sex ir en av den vuxna minniskans starkaste drifter, men
bigge elementen har 4dven en viktig symbolisk betydelse. Nir det giller
sex ser man symboliken sirskilt tydligt i ungdomsboken dir sexualdebu-
ten 4r den i sirklass viktigaste initieringen i vuxenlivet.

Pa grinsen utan dtervindo

Ungdomsromanen som ett modernt fenomen, den som mer eller mindre
har sitt ursprung i Riddaren i niden, skildrar en minniska i en marginell
situation. Barndomen i4r definitivt slut, och nir som helst méste vuxen-
livet bérja. Det skapar 4ngest — ungdomsbokens dominerande kinsla —
da protagonisten inser att det inte finns nigon vig tillbaka, att det inte
dr nagon drom, lek eller maskerad di det ricker att vakna, ropa "pax”
eller ta av sig masken for att dtervinda till paradisets trygga virld.

Adolescensromanens protagonist tittar tillbaka p3 sin barndom som
en bekymmerfri idyll, samtidigt som han ir nyfiken pa det frimmande,
tidigare forbjudna vuxenlivet och ofta uppfattar det som hotfullt.
Holden Caulfield betraktar med fértjusning och sorg sin lilla syster som
rider pd en karusell, men sjilv stir han utanfér och vet att han har blivit
for stor for att delta i barndomens glidje. Han vigar emellertid inte
heller ta steget in i vuxenlivet, att inleda ett sexuellt forhallande, att
anpassa sig till samhillets krav. De vuxna frestelserna — typisk nog fram-
stillda i form av alkohol och sex — lockar och vimijer.

Den déde brodern som han nistan avgudar blir en symbol for lyckan
att inte behova vixa upp. Den grymma insikten om vuxenlivets ound-
vikliga nalkande gor att Holden fir ett nervsammanbrott. Romanens
oppna slut ger oss ingen vigledning i frigan om Holden ir nu mogen for
initiationen; hans provningstid har just bérjat.

Sjalvmordsforsok eller ett fullbordat sjalvmord har blivit ett allt van-
ligare motiv i ungdomsbécker, och det avspeglar just den unga min-
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niskans oférmiga att forsona sig med sitt vuxenliv, varpi man hellre
viljer att for evigt forbli ung. Egentligen 4r det bara en omskrivning av
Peter Pans flykt eller Pippis krumelurpiller.

Den fullbordade 6vergangen

Den traditionella, eller episka romanen, fér att anvinda sig av Bachtins
begreppsapparat, ir en skildring av en fullbordad initiation. Tom Jones
och Jane Eyre, den manliga och den kvinnliga novisen, finner pa var sitt
sitt den inre balansen efter en ling period av svérigheter och um-
biranden.

Aven en roman som Vilhelm Mobergs Utvandrarna kan lisas som en
skildring av en rit. Romanen har studerats huvudsakligen som realis-
tisk”, en del av kritiken har gitt ut pa att jimféra texten med de verkliga
dokument som den formodligen bygger pd. Men att reducera ett konst-
verk till en beskrivning av en verklig hindelse 4r att undervirdera den all-
mingiltiga betydelsen av konst och litteratur.

Om vi betraktar Utvandrarna som en skildring av en initiation ser vi
boken i ett betydligt bredare perspektiv. Vad ir det centrala i den om inte
ett identitetssokande, ett forsok att dverge och glomma sitt gamla jag och
en overvildigande strivan efter en ny identitet. Som i varje initiation
ingdr namnbyte som en viktig del i den symboliska panyttfodelsen: Karl
Oskar Nilsson blir till slut Charles Nelson (pi samma sitt, for 6vrigt,
som Bo Vilhelm Olsson blir prins Mio).

Precis som sagan och myten skildrar romanen en rad prévningar pa
vigen mot slutmilet. Romanens symbolsprik forstirker textens rituella
innebérd nir forberedelsen infor resan skildras som “grindar pa Ameri-
kavigen”. Grindar (eller portar) ir ritens stationer som markerar hjiltens
vig genom initiationen. Som si minga sagor bestir romanen av tvi delar
("steg” i Propps terminologi), en som utspelar sig "hemma”, den andra
ir “6vergangen” till en frimmande virld; brytningspunkten &r avskedet
fran hemmet, det viktigaste elementet i myten och folksagan. Atlanten,
den vildiga, skrimmande ”Ossianen” som inte gir att vandra runt — det
oundvikliga i initiationen understryks — ir den slutliga och sviraste prov-
ningen, och det ir inte alla i den ursprungliga skaran som klarar den.
Vidare innebir slutet pa det andra steget egentligen borjan till nya prov-
ningar — i fortsittningsromanerna.

Tolkningen av den episka romanen som en rituell handling forklarar
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dven varfor sd manga episka vuxenbocker blir ldsta av unga minniskor, i
ursprungsversionen eller i bearbeting: Robinson Crusoe, Jane Eyre eller
Oliver Twist. Den fullbordade riten fungerar for unga lisare mer som en
vigbeskrivning, eftersom de befinner sig pa ett tidigare stadium #n per-
sonerna, men till skillnad frén sagor eller sdpoperor 4r det inga oméjliga
uppdrag som skildras, och identifikationen ir stark.

Ocksé ménga romaner for yngre lisare, till exempel Kulla-Gulla, har
den typiskt episka strukturen med utsatthet som initialsituation, en ling
kedja av provningar och den slutliga beléningen. Det ir dessa bocker
som vuxna oftast minns frén sin barndom och talar om med virme
eftersom de erinras om en process som de flesta vuxna har genomgitt
eller dtminstone inbillar sig att de har genomgitt.

Den misslyckade overgingen

Diremot den moderna (i Bachtins terminologi polyfona, mangstimmiga)
romanen skildrar oftast en misslyckad initiation dir protagonisten — eller
innu oftare enbart lisaren d& romanens berittare ir s3 kallad “opilitlig”
— kommer till den tragiska insikten om att hans frigsrelse 4r oméjlig, att
han har valt fel vig, att vigvisarna har svikit honom, att han for evigt
miste forbli i ett splittrat tillstdnd.

Den moderna romanen skildrar ett evigt sokande som i forvig ir
domt att misslyckas. Dirfor 4r motiv och figurer som Faust, Agasfer eller
Odysseus sé attraktiva for moderna forfattare, och man kan litt komma
med flera skonlitterira exempel. Existensiella frigor som den moderna
romanens protagonist pligas av limnar ingen méjlighet for positiva svar
— efter drtusenden av minsklig civilisation vet vi fortfarande inte varfor
vi finns till.

Huvudpersonen i den moderna romanen ifrigasitter sin egen existens,
samtidigt som romanen sjilv undersdker sina grinser och begrinsningar,
med alla medel som ingr i begreppet metafiktion.

Det sista resonemanget for oss dven nirmare det problem som jag
borjade med och som mainga forskare fértvivlat har kimpat med,
nimligen om det finns ndgon grundliggande skillnad mellan barn- och
vuxenlitteratur. Med den hir synen ligger skillnaden inte i imnen, stilen
("ldsbarheten”) och liknande, utan enbart i det stadium i initiationen
som texten skildrar. Att barnbécker till exempel inte si ofta skildrar
sexuella relationer beror siledes inte pa att imnet som sidant ir olimp-
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ligt eller tabubelagt utan pé att problematiken inte ir relevant pd det
stadiet som skildras. For ungdomsbécker diremot ir sexuellt uppvak-
nande ofta ett centralt motiv.

Vidare fir man en forklaring varfor s3 ménga forfattare virlden Gver
foredrar att skriva barnbécker trots att barnlitteratur pd minga hall har
ligre status och ger simre inkomster. Barnpersoner har alla sina potenti-
ella krafter kvar, de har innu inte tagit det avgdrande steget, och det
innebir att i barnlitteraturen finns det méjligheter till en framtidstro
som modern vuxenlitteratur si ofta saknar. Elvis Katlsson befinner sig i
samma existentiella kris som Stephen Dedalus. Men Elvis ir fortfarande
formbar, han kan forindras, han har flera chanser, han har inte 4n miss-
lyckats definitive med sitt identitetssskande pi samma sitt som den
moderna romanens hjilte. Det mdste ge barnboksférfattaren en inre
frihet som diremot forvigras den som idag skriver en roman med pre-
tentioner pi "kvalitet” (en olycklig, virderande term), det vill siga utan
paraliteraturens forutsittningar, som bygger pé ett oskrivet avtal mellan
forfattaren och lisaren.

Men det kommer fler och fler barnbécker med “6ppning” (engelska
aperture) istiller for slut (closure), vilket pekar mot den moderna vuxen-
romanens hopplésa dilemma: initiationen har misslyckats, och ingen
dtervindo ir méjlig.

kK%K

Den syn pa barnlitteratur som jag foreslar suddar ut tre viktiga grinser
som har alltid existerat i den traditionella litteraturvetenskapen. For det
forsta den skillnad som bygger pd de implicita mottagarna, som ir tvd
mycket heterogena grupper vanligen kallade barn och vuxna. For det
andra bortser det helt och hillet frin en mycket visentlig indelning av
litteratur i realism och icke-realism, nigonting som i alla fall inom barn-
boksforskningen fortfarande 4r den dominerande synen pa genrer. Det
ignorerar iven indelningen i “héga” och "liga” genrer, det vill siga "kva-
litetslitteratur” och paralitteratur. Den péfallande genreblandningen och
grinsoverskridandet i den moderna litteraturen gor samtliga dessa indel-
ningar bide overflédiga och oprecisa. Bocker som Tsarens juveler eller Pa
jakt efier Kirty av Tormod Haugen 4r mycket talande exempel. Framfor
allt blir frigan om “realism” i betydelsen "direkt aterspegling av verklig-
heten”, orelevant. Konsten fir iter sin symboliska, rituella innebord, den
som den hade i arkaiskt tinkande.
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Karl Lindguvist

Sucken och smillen

— forfattaren, texten och den unga lisaren

Jag heter Lisa. Jag ir en flicka, det hérs forresten pa namnet. Jag ir sju och blir
snart 4tta. Ibland siger mamma:

— Du, som 4r mammas stora flicka, kan vil torka disken idag.
Och ibland siger Lasse och Bosse:
— Inga sméjinter fir va med och leka indianer. Du ir for liten

S dirfor undrar jag, om jag egentligen 4r stor eller liten. Nir en del tycker, att
man 4r stor, och en del tycker, att man ir liten, s& 4r man kanske alldeles precis
lagom gammal.

Som alla férstar handlar den hir texten inte om mig. Jag heter Kalle, och
ir en pojke, det hors forresten ocksd pa namnet. Den som har skrivit
texten heter Astrid Lindgren. Men inte heller om henne handlar detta.
Flickan heter ju Lisa; hon ir jagberitterskan och en av huvudpersonerna
1 Alla vi barn i Bullerbyn. Anda finns Astrid Lindgren dir. Det ir hon som
berittar denna historia for oss, hon berittar inuti texten, genom Lisa.
Och nir vi bérjar lyssna till Lisa kliver vi ocksa in dir, in i texten, in i
Bullerbyn.

Astrid Lindgren har en suverin formaga, att
med till synes enkla medel uppritta kontakt
med sina lisare och lyssnare. Inledningen visar
hur hon, i en idyllisk och skenbart enkel be-
rittelse, redan frin bérjan smyger in tv& typer
av konflikter, grundliggande for alla barn: Ar
man stor eller liten? Vad ir det att vara pojke,
respektive flicka? Inte minst detta ger historier-
na om barnen i Bullerbyn deras vil avvigda
blandning av nirhet och dramatik. Allt for-
medlat genom ett tydligt framtridande be-
rittarjag. Det dr dirfor Lisa har sin lilla ut-
redande inledning, hir har vi henne forresten ~ 14 srecis tagom gamma.
precis lagom gammal. ill. Ingrid Vang Nyman
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De forsta berittelserna

Lit oss hoppas att du som liser detta ocksd ir det: alldeles lagom
gammal. Medan du funderar ver det, lit oss i fantasin forflytta oss nagra
tusen 4r tillbaka i tiden. Till en mycket ursprunglig typ av berittelse och
dennas sitt att uppritta kontakt.

Det ir kvill i en liten by lingt ute i skogen, kanske strax utanfér ddr
du just nu sitter. Minniskorna har kommit hem till grottan eller det
gemensamma huset. De sitter runt en eld. Nigra ir trotta efter dagens
arbete, de stirrar bara in i elden. Andra binder nit, skrapar en skinnfill,
kretar med nigot som kan bli en trisked. En kvinna ligger pd mer ved,
en annan rér i ett lerkirl. Barnen sysslar med sitt. Plotsligt sdger nigon:
”Det var en ging en kung, som hade en enda dotter.” Alla lystrar. De vet:
Nu kommer det en berittelse, en sirskild sorts berittelse, en som kan bli
hur fantastisk som helst, en saga. Om nu den som berittar lingre fram i
sagan siger: “Dir métte flickan en gumma, som var 500 ir gammal” da
hojtar ingen: ”S3 gamla kan inte gummor bli!” I sagan kan de det. Eller
om nigon slinger ut en ulltrdd &ver en klyfta och triden blir en bro, som
alla rider 6ver pi, di ropar ingen: "Stopp! Det ir omgjligt. Trdden
brister!” Inte i sagan. Dir ir allting méjligt. Traden héller. I sagans land
gor den det.

Vad beror det d3 p3 att lyssnarna s direkt accepterar sagans fantasi-
fulla inneh4ll? Jo, som de hérde och vi nyss liste — Det var en ging en
kung som hade en enda dotter — har sagan en fast och tydlig inledning,
den ger mottagaren en ram. Nir en berittelse bérjar pd det hir viset vet
de som liser eller lyssnar vad det skall bli fér typ av berittelse. De vet att
det som kommer inte ir en vardagsberittelse, eller en mer eller mindre
l6gnaktig fiskarhistoria dir man skrattande kan protestera. Nej, de vet att
de skall f3 folja med pi en resa som blir magisk och spinnande och
underbar.

Men for att denna ging gora en lang historia kort: Efter denna tydliga
borjan och efter vandringen genom denna magiska mitt méste savil
berittare som lyssnare si sminingom komma fram. Minniskorna kring
elden, de som si enkelt och snabbt forflyttats till sagans land, kan ju inte
stanna dir i 500 4r. De maste gd och ligga sig for att orka med niista dag,
med nytt arbete — och nya fantastiska berittelser. Dirfor har sagan, som
vi vet, ocksi en tydlig avslutning, exempelvis: "Och sedan levde de
lyckliga i alla sina dagar” eller "Och har inte den kvarnen slutat att mala
s3 maler den vil 4n” eller "Sedan stillde de till med en hejdundrande fest
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dir uppe pi slottet, men jag fick inte vara med utan blev utsparkad pé
killartrappan och det ir dir jag sitter nu och berittar den hir historien.”

Den gamla undersagan lir oss mycket om berittelsers uppbyggnad
och funktion. For det forsta visar den pd det som den danske litteratur-
historikern Hans Hertel kallar den episka grundsituationen: "Nogen for-
teller en historie for nogen.”(Hertel 1988: 159)

For det andra visar sagan hur denna epik utgir frin en fast grund-
struktur. Med Aristoteles ord i hans Poetik: "Helt ir det som har bérjan,
mitt och slut.”(1961:34) En senare variant p& denna grundliggande
formel for konsten att beritta en historia ger Lewis Carrol. I Alice i
underlandet far Alice lyssna tll foljande:

Bérja med bdrjan, sa kungen hagst allvarligt, och lis tills du kommer till slutet.
Sluta dir. (1971: 122)

For det tredje visar sagan pé vért behov av starka och gripande berittel-
ser. Overgripande om berittarkonstens livskraft skriver Hertel:

Mit bud er at de episke fortzlleformer tilsyneladende har en uudryddelig popula-
ritet — bide hos forfattere og hos lasere — fordi de er forbundet med litteraturens
grundleggende sociale funktion som formulering av gruppers erfaringer. For-
nojelsen ved at fortzlle og lytte til den gode historie — i fellesskab ~ appellerer til
hvad jeg definierer som det episke behov. (1988: 163, Hertels kursivering)

Mellanomradet

S&vil mitt resonemang om sagan som Hertels slutsatser om vért "episka
behov” visar pd litteraturens funktion verhuvudtaget. For att spetsa till
det: Varfor finns egentligen litteratur? Ett svar ger den engelske psyko-
analytikern Donald Winnicott. I sin bok Lek och verklighet, men ocksa i
ett flertal uppsatser, har han myntat begreppet det tredje omradet, eller
mellanomridet, ett slags grinsland for lek, realitetsprovning och fantasi:

det omride som ir tillgingligt for dtgirder i form av det tredje sittet att leva (kul-
turella upplevelser och skapande lek) varierar i hég grad frin den ena individen till
den andra. Skilet hirtill 4r att detta tredje omride ir en produkt av de upplevel-
ser som individen (spidbarnet, smibarnet, tondringen, den vuxne) har i den
omgivning han lever i. Detta ir ett slags variabilitet som har en annan kvalitet 4n
den variabilitet som hér ihop med den inre personliga, psykiska verkligheten och
med den yttre eller gemensamma verkligheten. Detta tredje omrides utstrickning
kan vara mycket stor eller mycket liten, beroende pd summan av de faktiska
upplevelserna. (1981:137)
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Mellanomrédet varierar siledes frin individ tll individ. Det 4r, med
Winnicotts ord: “ett potentiellt utrymme”(ib). Det gér det dubbelt
viktigt att sld vakt om det! Inte minst f6r barnlitteraturen finns hir en
uppfordrande uppmaning: Att den tydligt leder barnet/ldsaren/lyssnaren
in i mellanomradet, som samtidigt fir behlla karaktiren av att vara just
ett sdidant omrdde for “det tredje sittet att leva”! Ett annat begrepp for
detta omride ir frizon. Jag vill ge tvd exempel pd barnbokstextens
karaktir av frizon och mellanomride.

I det forsta exemplet anslds tonen av forfattaren och Aterigen ir denna
forfattare Astrid Lindgren. I novellen 7 Skymningslandet, som ingar i sam-
lingen Nils Karlsson-Pyssling ligger Goran sjuk. Han har haft ont i ett ben
ett helt &r och ingen vet om han nigonsin kommer att kunna gi igen.
Varje kvill fir han dock bessk av Herr Liljonkvast och dé féljer han med
honom till Skymningslandet. Dir kan han flyga, han 4ter karameller frin
ett karamelltrad, han kér sparvagn och buss, han dansar folkdans med en
flicka och s& vidare. For varje ging nigot nytt hinder frigar Goéran
tveksamt om det hir verkligen gar for sig, kan han klara av detta, han
med sitt onda ben? Och varje ging utropar Herr Liljonkvast — och hans
utrop blir en fanfar for fantasins alldeles egna méjlighet och kraft:
”Spelar ingen roll. Spelar ingen roll i Skymningslandet!” (s 34 m fl)

Géran och herr Liljonkvast flyger ombkring i Skymningslandet. ill. Fva Billow

Det andra exemplet utgdr frin lisarens perspektiv. En mycket konkret
metafor for mellanomradet férmedlades till mig fr ndgra 4r sedan av en
god vin. Det var mitt i juli, en av dessa grimulet elindiga somrar, som
vi allefor ofta har. Den hir dagen, berittade min vin, brét solen idndé
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fram och hela familjen drabbades av sedvanlig badhysteri. Fort, fort, fort
lastade man in badklider, bollar, kaffekorg osv i bilen. Och barnen. Alla
utom ett. Familjens tolviriga dotter var forsvunnen! Man for runt och
ropade och letade, kastade oroliga blickar mot himlen. Den var fortfa-
rande bld , men f6r hur linge?

Efter en dryg halvtimme kom flickan fram. P4 frigan om var hon
varit, svarade hon att hon suttit bakom soptunnan! Det var nimligen s&
att hon hade 30 sidor kvar av Maria Gripes Tordyveln flyger i skymningen
och hon visste, att hade hon inte gomt sig s& skulle hon aldrig fatt lisa
firdige. Och efter en stund hade hon inte hért ndgon ropa 6verhuvud-
taget.

Flickan bakom soptunnan, i en virld omgiven av surrande flugor i en
annan av skymningsflygande tordyvlar, ger en god bild av barn som
drliga och hingivna lisare. Sammantaget visar de bida exemplen pd hur
den barnlitterira texten kan fungera som mellanomride och métesplats
for forfattaren frin sin sida och for lisaren frin sin.

Den obevekliga unga lisaren

Jag har nu berittat om tvé lyckade méten. Samtidigt finns i barn- och
ungdomslitteraturen, som ménga linge papekat (Svensson, 1980, Lind-
berger, 1988 mfl), ett for just denna typ av litteratur grundliggande
dilemma: Forfattaren ir nistan alltid vuxen medan ldsarna 4r barn och
ungdomar. Detta dr barn- och ungdomslitteraturens uppfordrande
utmaning. Hur tar man sig 6ver klyftan? Hur slinger man ut sin magiska
trid si att den forvandlas till berittelsens héllbara bro?

Hir ir forhillandet till lisaren speciellt intressant. I modern littera-
turteori 4r det vanligt att tala om ldsarens auktoritet. I sin bok Crizicism,
Theory and Children’s Literature menar Peter Hunt att detta i viss man
kan gilla vuxenlitteratur (hos Hunt “peer texts”) men att férhéllandena
ir ndgot annorlunda i barnlitteraturen:

The audience is created by the writer much more directly than with a peertext, in
the sense that the text does more than display its codes, grammar, and contracts;
it suggests what the reader must be or become to optimize the reading of the text.
Drawing on the power-codes of the adult-child, book-child, and written-oral rela-
tionships, it prescribes what the reader must be, and indeed, because there is both
an authoritarian and an educational element involved, what the reader can be.

(1991: 84, Hunts kursiv)

43



I barnlitteratur 4r det alltsd i hog grad forfattaren som skapar ldsaren. I
en sammanfattning av Hunts bok skriver Dan Hade om barnet—mot-
tagaren av texten:

Because children do not share a peer relationship with the authors of their books,
children hold less power. They are also developing readers, not only learning how
to read words but also learning all the social codes that go along with reading,
including the code of suspending authority. If appreciating the riches a text offers
requires the reader to suspend authority, then it becomes important to examine
what the author does with this authority. Does the author offer some of his aut-
hority back to the reader or does the author attempt to keep most of it?

(1993 a: 179)

Dan Hades friga ir viktig. Jag menar att till forfattarens ansvar hér inte
bara att styra och paverka och utveckla utan att $verhuvudtaget behilla
lisaren! Barn ir vad Aidan Chambers kallar obevekliga ("unyielding”)
ldsare :

They want the book to suit them, tending to expect an author to take them as he
finds them rather than they taking the book as they find it.
(1990: 93)

Ett exempel pa barns obevekliga lisning himtar jag frin min egen dotters
lisning nir hon var i tiodrsdldern. Jenny var och ir en stor lisare, men
nir en bok inte tillrickligt snabbt fingade hennes intresse lade hon den
ifrdn sig med en suck: "Mesigt!” Efter det var var det s att siga kort.
Ingen pedagogik i virlden kunde fi henne att frivilligt bérja lisa den
boken igen. Men om hon & andra sidan verkligen fingades av det hon
liste, d liste hon! En sidan bok kunde vara hur tjock som helst. Ofta
hinde det om kvillarna nir Jenny lig i sin sing och liste att jag och min
fru inifrdn hennes rum hérde en vldsam smill. Det var Jenny som hade
last firdigt dnnu en riktigt god bok och som final och avslutningsfanfar
kom denna signal dir hon delade sin glidje med oss. Ju tjockare bok
desto kraftigare smill. Mellan sucken och smillen balanserar egentligen
all barnlitteratur.

Jennys ldsning visar pé att barn i hogre grad 4n vuxna 4r dkra ldsare,
de ldser verkligen for sin egen skull. De har forstitt innebérden i det
Perry Nodelman kallar "The Pleasures of Children’s Literature” (1994)
Hir finns ocksa, for att dtervinda till oss vuxna, ett ansvar. Varfor vill vi
egentligen att vira barn skall lisa litteratur ? Hur skall vi fi dem att gora
det? Visst finns det mingder av pedagogiska och sociala aspekter pa
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detta, men sjilva grundfrigan ir helt enkelt den att f2 barn att lidsa och
sedan fortsitta att lisa. Som Dan Hade sammanfattande uttrycker det:

”Creating in children a lifelong love of reading” (Hade 1993 b: 642).

Hemligheter och loften

Livsling kirlek, hur skapar man den? Exemplen ovan, frin de gamla
folksagorna, éver Aristoteles, Hertel och Chambers till min dotter Jenny,
torde ha visat att vad som krivs ir bide en tydlig struktur och en god
start. Texten mdste tilltala bide den som ger och den som tar emot
texten, s att bdda kinner sig hemma med den. Med ett motto av
Winnicott han i sin tur himtat fréin T S Eliot: "Det idr hemifrin man
startar” (Winnicott 1991)

Starten fir samtidigt inte vara dvertydlig. Den skall ge l6ften, men det
skall vara 15ften som vicker nyfikenhet och lust ate ldsa vidare. Texten
skall innehilla det Wolfgang Iser kallar en apellstruktur, en inbjudan till
ldsaren att ldsa vidare och dirmed deltaga i det fortsatta utforskandet av
texten (1985: 168). Det gor att texten bdde har ett direkt tilltal och en
hemlighet: det enda sittet for ldsaren att fi veta mer ir att ldsa vidare.

I Beginnings, Middles & Ends betonar Nancy Kress startens grund-
liggande betydelse. Hon menar att vad dn forfattaren skriver ger
han/hon alltid med textens forsta meningar vad hon kallar ett "implicit
promise” (1993: 7). Egentligen #r de tvi : ett emotionellt och ett intel-
lektuellt. Det senare har kanske mer att géra med ett "peer relationship”
men bida hér definitivt hemma ocksd inom barnlitteraturen. Kress sam-
manfattar det emotionella loftet i foljande ordalag:

Read this and you'll be entertained, or thrilled, or scared, or titillated, or saddened,
or nostalgic, or uplifted — but always absorbed. (ib)

Jag har i ett annat sammanhang utifrin frigorna Vad fir lisaren veta?
Vad fir ldsaren inte veta? Vad fir lisaren att lisa vidare? visat p4 fyra for-
fattares formédga att med sina starter uppritta kontake (Lindqvist 1993:
42 ff). Hir foljer ndgra andra exempel dir inledningen samtidige blir
metaforer for motet med texten verhuvudtaget. Jag nimner ocks3 nigot
om berittelsens andra brofiste: slutet.
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Maria Gripe: Tre trappor upp med hiss.

De hade gkt buss i nistan tv4 timmar. Lotten satt nirmast fonstret. Men det fanns
inte s mycket att titta p3, mest svarta filt och mérk skog. Till slut somnade hon
men blev genast klarvaken nir mamma stod dir med kappan.

— Ta p3 dig den hir! Vi 4r snart framme.

Mamma kastade en orolig blick ut genom fonstret. Bussen kringde dll och
svingde in pd en annan gata. Strax kom de fram till ett stort torg. Mamma tog sin
viska.

— Kom nu, Lotten! Vi ska av hir!

Hennes rost Lit spind. Det var en betydelsefull dag idag. Det gillde deras framtid.
S3 fort bussen stannade, skyndade hon fram till chaufféren och frigade efter
vigen. Sedan slippte hon fram Lotten och steg sjilv av. Hon tittade sig omkring
med ett jagat uttryck i 6gonen och bérjade smispringa dver torget med Lotten ett
par meter efter sig.

Det bl3ste. Sommaren var slut for lingesen. Men solen gjorde 4nd3 sitt bista och
lyste s& mycket den orkade nir den dok fram mellan molntapparna, som fladdra-
de som trasiga segel 6ver himlavalvet.

Det ir it det hir hallet! Vi ska vara dir klockan tolv, och vi fir inte komma f6r
sent.

Mamma 6kade takten och det var inte lite for Lotten att hinna med. Ute p4 torget
hade bl3sten fritt svingrum och vindarna kastade sig 6ver henne frén alla hill. De
snurrade och virvlade, s3 att hon knappt kom ur flicken.

— Vinta mamma!

Lotten och hennes mamma anlinder med buss till berittelsen, en fird si
ling att Lotten hinner somna innan de dr framme. Nir de vil dr det blir
hon genast klarvaken. Hon mdste vara det, for allt ir mycket dramatiskt.
Mamma ir orolig. Hennes rést ér spind. Nistan alla hennes repliker dr
utrop eller uppmaningar.

Vad mammans oro bottnar i vet inte Lotten riktigt — inte heller
lisaren. De ir pi en frimmande och pd samma ging betydelsefull plats.
Det giller deras framtid, men mamma hinner inte forklara. Hon smé-
springer fore Lotten &ver det stora torget.

Allt gir si fort. Lotten hinner inte med. Varfor fir de inte komma for
sent? Varfor vintar inte mamma? Varfér springer hon sé fort att Lotten
méste ropa efter henne.

Naturen spelar med i oron och bridskan. Det bldser. Sommaren ir
slut. Molntapparna fladdrar som trasiga segel 6ver himlavalvet.

Bokens titel blir en metafor for hela berittelsen. Lotten och hennes
mamma ir pd vig in i en milj6 si hégt upp att man tar sig dit genom dka
hiss. Vigar de det eller 4r de av den sorten som skall g langsamt i
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Lottenpi uppticksfird i en ny och frimmande miljo. ill. Harald Gripe
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trapporna? Moderns oro fir dirmed en forsta forklaring. Genom hela
boken pagir sedan ett vixelspel mellan henne och Lotten. Vem tar egent-
ligen hand om vem? Moderns flickaktiga 4dngslan och Lottens ofrivilliga
mognad gor att de tvi kommer varandra nirmare. Vid bokens slut
skriver Lotten ett brev till farmor och berittar om allt spinnande som
hint — och fortfarande hinder: Maria Gripe laddar hir for nista del.
Samtidigt vet vi nu att Lotten borjar hinna ikapp sin mamma.

Michelle Magorian: Godnatt, Mister Tom.
ANKOMSTEN

”Jaha?”sade Tom bryskt, nir han 8ppnade ytterdérren. "Och vad vill ni d&?”

En tott medelilders kvinna klidd i gron kappa och filthatt stod utanfér dérren.
Han kastade ett 6ga pd hennes armbindel. Hon gav honom ett osikert leende.
”Jo, jag har hand om inkvarteringen i det hir omridet”, bérjade hon.

*Jaha, och vad har jag med den saken att géra?”

Hon rodnade litt. "Jo, mr, mr...”

”Oakley. Thomas Oakley.

»Ah, mr Oakley.” Hon drog ett djupt andetag. "Jo, det ir s, mr Oakley, att med
krigsutbrottet hingande &ver oss...”

Tom viftade otligt med handen. “Ja, ja, allt det dr vet jag redan. Kom till saken!
Vad ir det ni vill?” Han lade mirke till att hon hade en liten pojke med sig.

*Jo, det giller pojken hir”, sa hon. "Jag 4r p4 vig till forsamlingshemmet i byn
med dom andra’.

”Vilka andra?”

Hon tog ett steg 4t sidan. Bakom den stora jirngrinden som ledde in till kyrko-
girden stod nigra barn i en klunga. Ménga av dem var smutsiga och illa klidda.
Endast ett par av dem var klidda i jacka eller kappa. Allihop sig trtta och vilsna
ut. En liten morkhirig flicka, som stod nirmast grinden, holl ett krampakrigt tag
om sin nallebjérn.

Kvinnan rérde litt vid pojken som hon hade bredvid sig och foste fram honom.
”Ja, ja, ni behéver inte forklara”, sa Tom. ”Jag vet att det 4r min skyldighet och att
det 4r for krigsinsatsen.”

”Ni har ritt atc sjilv vilja vilket barn ni vill ta hand om, det vet jag”, sa kvinnan
ursiktande.

Tom fnds till.

Ankomsten heter forsta kapitlet, men detta ir en ankomst i fara att
snabbt 6vergs i atertdg. Ocksd lisaren triffas av Toms bryska friga: "Och
vad vill ni d&?” Etc felaktigt svar skulle kunna f& ytterdérren — och
dirmed hela berittelsen — att stingas igen.

Ilsken och motvillig och endast dirfor att det ir hans skyldighet later
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sig mr Thomas Oakley dras in i historien. Det 4r samtidigt betecknande
att till en bérjan 4r det bara han som nimns vid namn. Han ir dnnu
berittelsens herre. Kvinnan ir trétt och osiker, barnen smutsiga och
vilsna.

Overhuvudtaget finns hir mycken osikerhet. Varfor ir han s arg och
tvir? Varfor stdr barnen i en idngslig klunga? Varfor skall de inkvarteras i
det hir omridet?

De frigorna fir, medan berittelsen trots allt rullar iging, ganska snart
sitt svar. Det innebir inte att svirigheterna ir 6ver. Godnatt, Mister Tom
ir fylld med mycken glidje men ocksd mycken sorg. Till sist tar ind3 det
forra 6verhanden. Det hir 4r en historia dir s3vil barnet som den vuxne
formar utveckla varandra. Samhérigheten mellan Tom och pojken Willie
leder till att bokens titel till sist fir sin metaforiska betydelse. Willies och
hela berittelsens slutreplik "Pappa, jag haller p4 att bli stor!” visar inte
bara att Willie nu 4r p vig att sdvil kroppsligt som sjilsligt bli en glad
och harmonisk pojke. Den visar ocks att det nu definitivt ir Godnatt
for mister Tom.

Kerstin Johansson i Backe: Straffet.

Sune sneglade bort p& mamma. Hon satt som férstenad dir vid kéksbordet. Hon
varken sig eller horde. S& dir hade hon suttit i flera dagar nu nir Sune kommit
hem frin skolan. Lillebror hade fitt hirja som han ville. Hon sig det inte.

P4 bordet stod grottallrikarna sen i morse. Det var precis som om mamma hade
hért vad Sune tinkte, f6r hon sa:

— Fredrik har haft kramper.

Sune glintade pi kammardérrn. Fredrik sov nu, tack och lov. S slapp man honom
en stund.

— Jag ska hjilpa dig, sa han.

Mamma svarade inte. Hon hade 6gonen 8ppna, men ind$ var det som om hon
inte sig.

Sune borjade plocka ihop kirlen p& bordet. Men var skulle han stilla dem? Det var
fullt med grejor pa diskbinken. Viggalmanackan hade fallit ner bland sélet. Sune
hingde upp den. "Handla hos Svenssons Speceriaffir” stod det med sirliga bok-
staver. 17 januari. Det var i dag det. Ar 1930 stod det Lingst ner.

Diskbaljan var éverfull med disk frén igir. Koppar och glas, knivar och tallrikar i
vatten. Smutsigt, grésvart, kallt, fett vatten.

Starten ir grd och seg , som de smutsiga gréttallrikarna och det kalla, feta
diskvattnet. Lisaren maiste, likt Sune, snegla sig in i berittelsen. Denna
gang ir det dock den vuxne som #r drabbad och svag. Vi vet inte riktigt
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Sune klittrar pa det ishala taket.
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varfor, men anar att det har med lillebror Fredrik och hans kramper att
gora. Mammans forstelning innebir samtidigt att Sune madste vara stark
och hjilpsam. Det blir han som sedan bade diskar och stidar upp.

Mycket tack fir han inte for det. Det finns dven en pappa i historien,
men ocksd han 4r drabbad av Straffet: lillebror Fredrik 4r utvecklings-
stord. Inte heller pappan ser Sune. I skolan blir han dirfér en mobbare.
D4 4r han dtminstone ndgon, den de andra barnen fruktar. Detta 4r ind4
ingen 16sning och i sin desperation utsitter Sune sina forildrar for ett
sista och avgdrande prov. Han kldttrar upp pa taket till ett treviningshus
for en livsfarlig balansging pd den isiga takrinnan. Provet lyckas:

Mamma stod ihopkrupen med hinderna for ansiktet. Hon vigade inte titta. En
vig av glidje skéljde genom Sune. Mamma var ridd! Mamma brydde sig om det!

Aven pappan visar sin oro och Sune kan klittra ner igen, ner i den verk-
lighet dir han nu med sin egen ritt kommer att finnas till. Eller som hela
berittelsen metaforiskt slutar:

Han férstod att de skulle bsrja storgrila pi honom s3 fort han nidde marken.
And3 sjong det av glidje i brostet. Sune visste att han aldrig mer behdvde balan-
sera p& isiga takrinnor.

Max Lundgren: Roseli, dlskade Rosa.

Roseli var Ornen.

Hon lyfte frin katedern, svingade sej upp i aprilbldsten, kinde hur vinden bar
henne, cirklade runt, runt och allt hégre, stolt, vacker, ouppn3elig.

Roseli var Ornen.

Under henne lag skolan i Syreméllan. Hon sig tydligt den l8ngstrickta gula bygg-
naden strax intill Leas Dungar och den snéflickade skolgérden med handbollsm3-
len. Dir 18g gymnastiksalen i rétt tegel. Och dir, pa vigen in mot samhillet, lig
Lennes Kondis med blandat godis och negerkyssar for tvi och femtio. Ornen stack
handen i fickan. Som vil var hade hon kvar femman.

Och s3 samhiillet, Syreméllan. Det lig p3 bida sidor om vigen, som slingrade &ver
Vistgotaslitten. Dir var villorna och radhusen. Och bakom dem fanns Ornens
niiste pd andra vdningen pd Rigikersvigen 11 i det forsta av de fem trevinings-
husen. De var byggda i ring runt Képcentrum och Stora Torg, som var elindigt
litet hir uppeifrdn. Och i hérnet 1ag Frimurarhotellet och sig ut som en ruvande
h&na; den kikade med sina balkongfonster efter henne.

Men Ornen hingde redan under himlen ovanfor Skara domkyrkas tvi vassa spiror.
Kajorna flog skrinande i vinden som gungande, svarta moln mellan husen. Ornen
Roseli fnds &t dem.
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Hennes blick var tusen ginger skarpare én Stdlégas. Hon sig allt som rérde sej pa
jorden, allt. Vartenda uselt kryp hade hon 8gonen pa medan hon seglade och
seglade som en balettdansés under himlavalvet, s& lite, si graciost, s odndligt
vackert.

Roseli var Ornen.

D3 fick hon syn pid Tummens mérkréda ansikte. Han krafsade sej i héret och
stirrade p4 Lisbeth.

— Det stir inte hir, sa han. Det ordet finns inte.

— Du ir ju dum, sa Lisbeth. Tempratur finns s klart.

Hon sig ner pa forsta sidan.

— Tempraturen var minus dtta grader i mindags, liste hon.

— Froken, skrek Tummen.

D4 dok Ornen. Med en oerhérd hastighet limnade hon Yttre Rymden, intridde i
atmosfiren utan att fatta eld och stértade rake ner mot Vistergdtland, Syreméllan
och Tummen.

— S13 upp det, dummer, viste hon.

Tummen sig p4 henne.

Du kan vil hjilpa oss, sa han.

— Nix, sa Roseli. Ni ska fixa rittelserna i det hir numret. Forra veckan gjorde vi
det.

— Roseli!

— Aldrig. Jag 4r chefredakeor.

— D4 53, sa Tummen och vinde sig till Lisbeth. D4 skiter vi i det. Det fir std tem-
pratur i tidningen fast det inte finns.

— Om det blir ett enda fel i min tidning, sa Roseli, s hugger jag klorna i dej och
4ter upp dej, din sork!

— Froken, skrek Tummen.

Anna-Karin stod vid fonstret med ryggen mot klassen. Hon hade gjort det nistan
hilften av dubbeltimmen.

Inledningsfanfaren ger flykt och stigning, bort frin skolvardagens
kateder och upp i det stolta och ouppnieliga. Syreméllan beskrivs och
betraktas ur ett dverlidgset perspektiv ovanifrin. Hir finns bide intelli-
gent dverblick och lingtansfylld kompensation. Nir fanfaren ”Roseli var
Ornen” upprepas har den ocksi fitt beteckna drommen om att vara inte
bara den starka och alltseende, utan ocksé den vackra, litta och gracisa,
ndgot som anges av titeln Rosels, dlskade Rosa.

Att det sedan blir Tummens mérkroda ansikte, som fir Ornen att dter
landa, ir inte utan betydelse. Fortfarande dr dock Roseli den éverligsna.
Hon vet mycket vil hur man stavar till temperatur, men later tll en
bérjan Tummen och Lisbeth grila vidare. Anda fram till det att de hiller
pa att fatta ett felaktigt beslut. Skoltidningen 4r hennes, det fir inte bli
ndgot fel i den.
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Klasens nya friken, Gunnel, forstdr sig inte pd Roseli. ill. Ola Nyberg
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Ytterligare en person nimns i inledningen: Anna-Karin. Hon stir med
ryggen mot klassen. Hon har nog av sina egna problem. Detta kommer
att bli odesdigert for Ornen Roseli. Ocksa i denna berittelse (jimfor
mamman i Straffes) ir det friga om en bortvind och frinvarande vuxen,
nigot som drabbar det barn som behéver stod och hjilp. Anna-Karin,
klassens lirare liggs in pd sjukhus och hennes vikarie, Gunnel, f6rstir sig
inte alls p4 Roselis pd samma ging intelligenta och impulsiva personlig-
het. For den vackra Gunnel ir Roseli bara tjock och framfusig. For att
dolja sin osikerhet infor klassen spelar Gunnel ut de andra barnen mot
Roseli. Snart ir denna inte alls nigon Orn. Hon blir en Padda och i sin
desperation kldttrar Roseli till sist upp i ett utsiktstorn, men inte for att
fi overblick eller ens distans utan i flyke frin allt. Tummen, den som i
inledningen fick Ornen att landa, himtar trots hojdskrick och svindel
henne tillbaka. S3 slutar berittelsen om Roseli. Nir alla vuxna sviker blir
det tvi barn som fir stodja och trosta varandra. Tillsammans Alittrar de
ner i verkligheten igen.

— Roseli, jag klarar det inte! Jag fir svindel! Jag storear!

— Inga riktiga Srnar stortar, sa Roseli.

Och hon hjilpte honom ner den forsta biten. Dom tog god tid pi sej, och
Tummen var hela tiden dédsforskrickt men Roseli fanns dir och tréstade honom
och lugnade honom.

— S4ja, sa hon till slut. Nu ir vi nere.

Tummen drog en djup, mycket djup suck av littnad. Han satte sej rakt ner och
tog stod med hinderna for att rikeigt kiinna den fasta marken under sej. Roseli slog
sej ner vid hans sida i morkret.

—Vad gér vi nu, frigade Tummen efter en stund.

— Fortsitter att fightas, svarade Roseli.

Slutord

Helt kort har jag i det foregiende gitt igenom bérjan (och till en del
slutet) i fyra moderna barnbécker. Hur lyckas d& forfattarna utfora
balansgingen mellan “sucken och smillen”? Ar detta verkligen berittel-
ser barn liser vidare eller ligger de ifrdn sig dem med en suck? Om 7re
trappor upp med hiss och Godnatt, Mister Tom vet vi att de blivit ldsar-
succéer. Framfor allt den senare brukar jag beteckna som en "farsotsbok”,
der vill siga om den fir fiste hos nigon ung lisare leder viskningar, tips,
eller ryktet att lisningen av boken sprider sig vidare genom en hel grupp,
en hel skolklass eller varfor inte en hel skola.
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Straffet och Roseli, dlskade Rosa tycks inte lika sjilvklara i det hir sam-
manhanget. Att jag har valt dem beror p att de 4gnats en ingdende och
pa samtal baserad ldsarundersokning, Pia Bengtssons och Carin Hansens
examensarbete Skdnlitteraturen — ett sitt att motas. En undersikning av
hur barn uppfattar skonlitterira texter. Jag citerar:

I vir undersdkning har vi forsékt ta reda p3 hur barn uppfattar, upplever och
paverkas av det som vuxna skriver for dem. Nir forfattarna barnen med sitt

budskap?

Undersdkningen baseras pd djupintervjuer med tolv barn i &k 6, som list
Straffet och Roseli, iilskade Rosa. Intervjusvaren har sedan jimforts och
sammanstillts med Pia Bengtssons och Carin Hansens egen lisning och
analys av bockerna, samt med brev frin Kerstin Johansson i Backe och
Max Lundgren dir de svarat pd frigor om deras avsikter med respektive
bok. Undersskningens resultat blir dirmed ett méte runt texten mellan
forfattaren, den unga lisaren och liraren/férmedlaren. Uppsatsforfattar-
nas slutsatser ir att barnen uppfattat de flesta av avsikterna, men en del
har (naturligtvis) list pd annat sitt. Ménga ldsare har forindrat sin
instillning till sdvil forstindshandikappade som mobbning. En del av
dem har f6ljt Sunes och Roselis 6den med stark och djup inlevelse, andra
har varit mer likgiltiga. Bilden 4r inte entydig — och varfér skulle den
vara det?

Frigan om forfattarnas avsikter med boken, formulerat ”Varfor tror
du att Kerstin Johansson i Backe (Max Lundgren) skrev den hir boken?”
togs upp #vd ginger under intervjuerna, som forsta respektive sista friga.
Svaren visade att just sjilva samtaler om boken fordjupade upplevelsen
hos barnen. Pia Bengtsson och Carin Hansen sammanfattar:

Under arbetets ging har vi blivit styrkea i vir uppfattning om skénlitteraturens
betydelse i skolarbetet. Vi har ocks3 blivit mer medvetna om vikten av att samtala
kring det barnen liser for att de skall utvecklas i sitt tinkande.

Jag héller helt med och skulle endast vilja tilligga: och for att vi vuxna
skall utvecklas i vart. Nir Roseli och Tummen klittrat ner i verkligheten
igen frigar han helt riktigt: "Vad gor vi nu?” Aven om vi inte alltid vet
hur det skall bli finns det bara ett svar, Roselis budskap, att dela mellan
sdvil vuxna som barn. Vi "fortsitter att fightas”.

55



REFERENSER

Aristoteles (1961) Om diktkonstenNatur och Kulturs klassikerserie
Levande litteratur. Stockholm: NoK.

Bengtsson, P/Hansen C (1993) Skinlitteraturen — ett sitt att mitas. En
undersikning av hur barn uppfattar skionlitterira texter. Otryckt
examensarbete, grundskollirarlinjen 1-7, Hogskolan for lirarutbild-
ning och kommunikation(HLK) Jénképing.

Carroll, L (1971) Alice i underlandet. Stockholm: Aldus/Bonniers.

Chambers, A (1990) The Reader in the Book (i Children’s Literature. The
development of criticism, ed. Peter Hunt) London & New York:
Routledge.

Gripe, M (1991) Tre trappor upp med hiss. Stockholm: Bonniers Junior-
forlag.

Hertel, H (1988) Nogen forteller en historie for nogen. En essay om det
episke behov og fortzllekunstens forvandlinger. (Ingar i Litzeraturens
vigar. Litteratursociologiska studier tillignade Lars Furuland. Red. Bo
Bennich-Bjérkman m fl) Stockholm: Gidlunds.

Hade D (1993 a) Visions of Childhood and Children’s Literature. (7he
Rewiev of Education, Vol. 15, pp 175-185).

— (1993 b) Books in the Classroom: The Differences among Us (Horn
Book,v. 69, pp. 642-645)

Hunt, P (1991) Criticism, Theory and Childrens Literature. Oxford: Basil
Blackwell.

Iser, W (1985) Textens apellstruktur (Ingar i Lisningar. Om litteraturen
och lisaren. Red. Jan Thavenius & Bengt Lewan) Géteborg: Akade-
militteratur.

Johansson i Backe, K (1976) Straffer. Stockholm: Almqvist & Wiksell.

Kress, N (1993) Beginnings, Middles and Ends. Cincinnati: Writer’s
Digest Books.

Lindberger, O (1988) Barnbscker och vuxenlitteratur (Ingdr i Bicker ska
blinka som solar. En bok till Vivi Edstrom. Red Boel Westin) Stock-
holm: Rabén & Sjogren.

Lindgren, A (1947) Alla vi barn i Bullerbyn. Stockholm: Rabén &
Sjogren.

— (1949) Nils Karlsson pyssling. Stockholm: Rabén & Sjogren.

Lindqvist, K (1993) Texten som maitesplats. Stockholm: UR:s forlag.

Lundgren, M (1990) Rosels, dilskade Rosa. Stockholm: Rabén & Sjogren.

Magorian, M (1990) Godnazt, Mister Tom. Stockholm: Tiden.

56



Nodelmann, P (1994) The Pleasures of Children’s Literature. New York &
London: Longman.

Svensson, S (1980) Saga, realism, sanning. Om barnlitteraturens for-
vandlingar. (B/m nr 4, s 203-211).

Winnicott, D (1981) Lek och verkligher. Stockholm: NoK.

- (1991) Det 4r hemifrin man startar. En psykoanalytikers essier.
Ludvika: Dualis férlag AB.

57






Astrid Surmatz

Att Oversitta berdttandet

Teori

Att 6versitta — jo, det har alla ett begrepp om, vad det kan betyda. Be-
rittandet — ja, det kan vara svirare att f3 grepp om. Men att oversitta
berittandet?

Det jag forsoker komma fram till 4r olika strategier som anvinds vid
oversittningen av barnlitterirt berittande. Forst diskuteras olika positio-
ner inom oversittningsteori och deras anvindbarhet inom barnlitteratu-
ren. Jag inskrinker mig till barnlitterir prosa, det vill siga “berittad”
litteratur (se Ewers 1992).

Sedan presenteras olika berittarstrukturer sisom de forekommer i
barnlitteraturen. Bide berittartekniska monster samt stilistiska och inne-
hallsmissiga drag vill jag sedan undersoka i original och éversittning,
med exempel frimst ur Astrid Lindgrens texter.! Som avslutning kom-
mer nigra mera aktuella exempel samt underséks det beryktade tyska
femtiotalet (Wirtschaftswunder) sisom grogrund f6r tydliga bearbet-
ningstendenser i dversittningar.

Finns det en skillnad mellan
barnlitteratur och vuxenlitteratur

Den si kallade gettoiseringen av barnlitteratur 4r mindre populir nufér-
tiden, for att den tycks ha lett till att barnlitteraturen anses vara mindre
vird. Barnlitteratur borde ha likadan status som den sé kallade vuxen-
licteraturen, men man kan fortfarande hivda att den rent faktiska
behandlingen av litteratur skriven fér barn leder till skillnader, till en
gettoisering sdsom Klaus Doderer menade begreppet. Det 4r mindre bra
betalt att 6versitta barnlitteratur, tex, och det finns inom prosan fi
omraden — forutom kanske i populirlitteraturen — dir textingrepp ir si
tydliga som inom barnlitteraturen. Men barnlitteraturen har ju egna sub-
grupperingar av “virdefull”, ”vil godkind” litteratur och sidan litteratur
som tidigare betecknats som skriplitteratur och nufértiden kallas for
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populirlitteratur. Nir det giller barnbokséversittningar, si har nog eko-
nomiska och statusmissiga skillnader till den sé kallade vuxenlitteraturen
lett till en blandad kvalité av “produkten”.2 Vill en éversittare leva av
oversittandet sd fir han eller hon oversitta p& I6pande band. Forutom
ekonomiska skil har pedagogiska uppfattningar om barnlitteraturens roll
haft helt konkreta utslag i bockernas utformning — och det gér att peda-
gogiska frigor kan spela en stor roll dven om man skulle vela se barnlit-
teratur frimst som litteratur.

Speciella ménster inom barnlitteraturen

Négonting som ir unike for barnlitteraturen 4r dess dubbla tilltal. En
barnbok vinder sig alltid till barnen, men ocksd till vuxna lisare —
dtminstone till en viss grad. Det 4r ofta de vuxna ldsarna som bestimmer
over barnens bokval och ldsvanor: forildrar, bibliotekarier, bokhandeln,
larare. Det finns bocker som vinder sig till barnen, men som har en
dubbel botten, ett forstielsesplan som ir tilltinkt att uppfattas enbart av
de vuxna lisarna. Sedan finns det sddana texter som tilltalar barn och
vuxna lika starkt; s& att generationerna inte splittras under lisprocessen;
se hir sammamfattningsvis dual gentemot dubbel blick (Puurtinen
1995). Men denna skillnad just hos de vuxnas synsitt 4r kanske inte sa
betydelsefull. Mera spinnande blir det, d& vuxna textproducenter tar
hinsyn till vuxna textférmedlares och textkonsumenters hillning.

Viktiga ir berittartekniska markeringar, som tecken pa adaptation,
alltsd anpassning till det som barn klarar av att lisa. Berittartekniken i
barnlitteraturen har varit och ir tydligt knuten till sagostrukturer (upp-
repning, enkla meningar, vigstruktur, episodstruktur och liknande).
Men det finns oerhérda variationer av hur mycket av dessa strukturer
som tolereras inom ett sprik eller inom en litteratur. Hur berittarméons-
ter dversitts, det kan vara ett tecken pd hur mycket muntlighet eller
ledighet accepteras och det kan mycket vil hinga ihop med synen pé det
lisande barnet i ett samhiille.

Gverséittning

Vad ir 6versittning egentligen? Man skulle tro att 6versittning bara 4r
att transportera en text frin ett sprak till ett annat. Fullt sa enkelt 4r det
nog tyvirr inte. Ty litteratur 4r férmer 4n en tvittmedelsreklam. Men
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dven reklam i sin kulturella referens kan vara svréversatt — tink bara pa
alla husmédrar som i tysk reklam for tvittmaskiner stormfortjusta
klappar sina underverk som ger dem en mening med livet.

[nom 6versittningsteorin finns sedan ca 20 ir tillbaka en stor bredd
av olika oversittningsmodeller. Nistan alla beror pi att man forsoker
balancera utgdngskulturens och malkulturens betydelse — frigan ir vad
som anses vara mera viktigt for att uppnd den s3 kallade adekvata 6ver-
sdttningslosningen.

Det ir nog frimst v visentliga grupper inom &versittningsforsk-
ningen, som har haft inflytande pd den mera speciella forskningen om
barnlitteraturéversittning. En sida av oversittningsforskningen, sisom
tex Snell-Hornby och Juliane Hauss, ir produktionsorienterad, pre-
skriptiv och evaluativ. Dvs. det viktiga 4r att forklara for blivande 6ver-
sittare hur en bra éversittning ser ut och hur man borde 6versitta. De
har delat upp processen i olika delmoment, och det ir enligt dessa teorier
mbjligt att avlisa fel i de enstaka 6versittningsmomenten. En tydligt
normativt orienterad modell presenterar dven Koller som grundlade
ckvivalensbegreppet.4 Ekvivalens betyder att det borde finnas 6versitt-
ningar som transponerar alla nyanser av utgdngstexten — man efterstrivar
alltsd en idealisk Gversittning som formedlar bokens mening som sidan.
(Jimférbart dven Reiff 1978, 1982; Klingberg 1986a, 1986b; Stolt
1978)

Motsatsen bildas av systemteoretikerna. Hir 4r det malkulturen som
giller. Ursprungstexten ir mindre viktig. Oversittningens utformning
beror enligt dessa teorier enbart pd malsystemets litterira och kulturella
konventioner. Detta leder till vissa metodiska ensidigheter: det ska till
exempel vara méjligt att undersdka enbart den Gversatta texten och
reagera pd for problematiska textenheter (jimfor Toury 1980 och Even-
Zohar 1992 med begreppet “acceptability” gentemot méalkulturen och
polysystembegreppet). Oversittning ir enligt dessa ir alltid en mani-
pulerande anpassning till méilkulturens normer. Men trots att det pro-
klameras en ensidig orientering mot malkulturen, s gér man stickprov i
utgingstexten vid dessa problematiska textbitar. Detta verkar ganska si
villkorligt. En 6versittningsanalys borde ta med utgings- och miltexten
i dess helhet. Systembegreppet 4r ocksa nigot oklart, d det forblir ppet
om man vill anse sprk, nationella enheter eller t ex nationallitteraturer
som grins.>
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Barnboksoversittning

Nir det giller 6versittningsanalyser inom barnlitteraturen, si verkar det
vara svirt att se allminna linjer som ir typiska for just dversittningen av
barnbécker. Nigonting som man verkar vara ritt si siker pa, det ir att
anpassningen av litteraturen till de tilltinkta barnen som ska lisa texten
ir nigonting som gir igen i den &versatta texten, dir den nya, frim-
mande malgruppen verkar kriva sitt.6 Tex Gote Klingberg (1986a,
1986b) har pi ett 6vertygande sitt pavisat hur adaptationen ser ut pd
olika plan. Han beskriver adaptationen till tilltinkea barn, men dven
purifikation, rensningar som leder till 6kad moral eller pedagogik for till-
tinkta vuxna lisare. Bdde adaptation och purifikation har med det att
gora vad man tror barn klarar av: det de inte forstar niir de ldser och det
de varken ska lisa eller forstd (Klingberg 1986a, 1986b). Denna adapta-
tion har Kari Skjensberg (1982) satt i dnnu tydligare relation till littera-
tursociologiska frigor.

Det verkar vara svirt att avgora hur mycket barn klarar av att ldsa. Det
som avspeglar ett lands kultur kan verka helt frimmande i en annan
(Sutherland, 1981, Puurtinen 1995). Frigan ir bara om inte dessa frim-
mande element ibland 6verkompenseras genom en alltfor stark anpass-
ning till den nya kulturen. Det finns till exempel en del underliga
modeller om att litteraturen miste 3 en ny drike for att barnen inte
klarar av allt for mycket frimmande textelement.

D4 kan man bara undra varfor det finns en stark tradition inom barn-
litteraturen att presentera resor till “ikta” som fantastiska frimmande
land eller minniskor, helst barn i frimmande linder. Det dr dock ytterst
svirt att bedéma nédvindigheten att anpassa en barnlitterir text till en
ny kultur. Men om man ser de tydliga tendenserna som till exempel finns
vid barnboksoversittningar till tyskan under femtiotalet, s forstir man
nog att bide forliggare och éversittare hade en viss uppfattning om hur
en barnbok skulle se ut.

Forsok att anvinda systemteori
pa barnbokséversittningar

Zohar Shavit ir nog den som har provat mest utférligt att anvinda
systemteoretiska modeller p3 barnlitteratur.” Hon fordrar att barnlittera-
tur borde ses frin en beskrivande, deskriptiv synvinkel och beklagar, att
dversittningsanalyser av barnlitteratur ofta 4r preskriptiva. Dvs att bide
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textanalyser och teoretiska uttalanden har férutfattade meningar om hur
en bra 6versittning borde se ut. Dessutom ser hon ett stort problem i att
just spinnande, ny litteratur ofta bearbetas i versittningar for att kom-
pensera for det nydanande i texterna. Detta verkar vara mera nédvindigt
i barnlitteraturen 4n i vuxenlitteraturen, dir en komplicerad struktur
anses héja textens kvalité (Shavit 1978, 1990, s 25f).

En stor mailtextorienterad avhandling om &versittning av barn-
litteratur kom 1993, av Oittinen. Hon tillimpar en dialogisk modell,
som forsoker att ta hinsyn bade till 6versittarens dialog med utgings-
texten och mailkulturens lisare som till textens olika roster. Hennes
modell ir till den grad deskriptiv, att hon ser ingen skillnad mellan
oversittning och bearbetning. En annan finsk avhandling har nimnts
redan (Puurtinen 1995). Avhandlingen har dock forst och frimst en
lingvistisk inriktning. En nydanande aspekt i avhandlingen ir att den ir
starke inriktad pa textens muntliga aspekter, det som hon kallar for
”speakability”.

Men dven om man tillbakavisar preskriptiva modeller och hiller sig
till rent deskriptiva beskrivningar av barnlitteraturéversittningar, dvs
fallstudier, s3 kan det vara p4 plats med generella uttalanden. Det miste
vara majlige att se allmingiltiga monster i dessa fall. Dessa tendenser ir
kanske inte alltid specifika fér dversittningar av barnlitteratur, men kan
girna ha med barnlitteraturens speciella adressatdubblering och peda-
gogisering att géra. Men detta ska inte leda till en katalog av upp-
maningar. Saken blir inte genast bittre om man skriver, som man girna
gjorde pd sextiotalet i c-uppsatser med dversittningsanalyser, till exempel
girna si hir: "Har har 6versittaren alldeles fel. Hur kan hon skriva si och
sa, det miste ju sjilvklart heta s3 och si”.

En typisk reaktion frin forlagssidan #r: Jaha, den unga damen haller
pd med bversittningsanalyser, har hon éversatt bocker sjilv nigon ging
ocksd. Jag brukar di svara att man inte nédvindigtvis behover skriva
bocker for att viga vara litteraturvetare.

Sammanfattning av teorin

Man ska inte underskatta utgdngstextens struktur. Forst nir man har
forsoke att kartligga utgdngstextens struktur, dess relationer till utgings-
textens samhille, dess barnkultur, syn pd barnet, och litteratur ir det
majligt att uppskatta dversittarens och maéltextens relationer med mil-
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kulturen. Avvikelser mellan texterna kan ligga p& mikrostrukturellt och
makrostrukturellt plan. Sprik 4r som bekant aldrig lika. Men som en
attiofyradrig oversittare sa till mig: S3 nira som méjligr, 3 langt borta
som nédvindigt.8 Diremot torde det vara méjligt att anvinda system-
teoretiska moment i 6versittningsanalysen, dir klara sirdrag finns, tex
vissa berittargrepp som ir tydliga for barnlitteraturen och transformeras
genom oversittningen.

Lindgrens barnromaner

Som torde vara vilkint vid det hir laget sd vixte Astrid Anna Emilia
Ericsson, sedermera Lindgren, upp i en lantlig miljé pé en arrendators-
gard i en tid som var mindre dominerad av teknik dn vdr tid. Det finns
tillrickligt med mer eller mindre romantiska framstillningar om hur
barnen vixte upp med lek och iventyr i en miljé som fortfarande var
priglad av en muntlig smilindsk berittartradition, mindre av Gameboys
och datorspel. Det finns talrika skrénor om skrénorna som berittades pd
garden? samt grundliga vetenskapliga undersskningar om hur viktiga
folkliga berittelser var for Lindgrens litterira utveckling. Men oberoen-
de av dessa skronors sanningshalt och betydelse for interpretationen av
Lindgrens verk, s star det nog klart for oss att en viktig punkt i Lind-
grens stilistiska nyvinningar var en 8ppen, barntillvind berittarstrukeur.
Men eftersom Lindgrens forfattarskap varierar oerhort, si ir det vil
knappast mojligt att uttala sig s generellt. Det finns en traditionell
sagostil med direke lisartilltal genom berittaren, det finns bocker dir
frinvaron av en framtridande berittare tidigare skulle ha lett litteratur-
vetare till att tro pi en sikallad neutral berittare, och slutligen finns det
klara jag-berittelser. Den moderna varianten ir ett berittande barn som
tilltalar det lisande barnet.

En del av Lindgrens texter presenteras nu i nigorlunda kronologisk
ordning och exempel ges for hur de forindras i de tyska Gversitt-
ningarna.

Pippi
Pippi-Langstrump-trilogin kom ut 1945 till 1948 i Sverige och 6versattes
till tyska 1949 till 1951. Oerhért viktigt fr Pippi Lingstrump-trilogin ar

skronorna som Pippi berittar hela tiden. De ir en del av berittelsens
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dialogiska struktur som dr mycket dramatisk och laddar berittelsen med
action samt paminner lite om dagens stand up comedians. Ett inslag i
Pippis verbala make 4r hennes sitt att hela tiden forvringa synen pa den
s kallade verkligheten. Det gir nistan inte att siga emot henne, innan
hon hinner vrida skenlogiken ytterligare ett varv. Dessa skrénor berittas
bide for barn och vuxna, som blir lika 6verraskade och mallgsa. Bara
Tommy och Annika lir sig siga emot, att ifrdgesitta berittelsen p3 Pippis
— barnets — plan. Det har diskuterats oerhért mycket, om Pippi egentli-
gen 4r en “barnslig” figur med alla dessa filurendrejerier. Inom texten si
har Lindgren férklarat hennes okuvliga sitt att tala och se pd virlden
med uppvixten pé haven. Likasd har man klagat éver att Pippi fortrycker
de andra barnen genom att hon ir spelets ledare hela tiden. Pippis
verbala 6verligsenhet 4r "vuxen” ur ett barnperspektiv. Det fungerar pa
samma sitt som nir hon lyfter sin hist eller betalar med guldpengar. Det
ir barnberittelsens, barnperspektivets logik som gér att guldpengarna
och retoriken accepteras av omvirlden.

De vuxna férséker att disciplinera henne, men det lyckas allt mindre,
speciellt nir Pippi drar sina historier. De verkar grinséverskridande. For-
bluffande dr ocksd det internationella inslaget i berittelsen: kinesen
Petter med de stora 6ronen, karamellitande skolbarn i Brasilien, egyptier
som stér pd huvudet. Pippi har under sina resor verskridit grinser, hon
gor det ytterligare i sina berittelser, dir hon springer "verklighetens ram”
och "anstindighetens” likasd. Det signaleras tydligt, att Pippi bir en fan-
tasins 6 med sig, vart hon 4n beger sig. Det 4r hon som 4r dess centrum.
Det underliga ér att Pippi fir ritt: hennes sjdrévarhistorier blir p3 berit-
telsens scen bekriftade sdsom sanna. Speciellt tredje delen i trilogin tar
upp och férverkligar hennes tidiga sjérovardrémmar.10

Men den nyartade berittarstrukturen med dess blandning av saga och
realism (hur realistisk en fridfull sméstadsidyll nu kan vara) tycks vélla
problem vid éversittningen. Den traditionella mamma-pappa-pojke-
flicka-familjen fungerar som bakgrund — eller motsats till — Pippis hand-
lande. Tommy och Annika fungerar som ”ideale Leser”, en tilltinkt mot-
tagare av respektive kon.!! Den berittartekniska markeringen av kons-
roller och hur de éversitts i Pippi Lingstrump ricker nog till en egen
uppsats. Men tillbaka till berdttarstrukturen.

Nistan alla fantastiska exempel for rabulistik bearbetas i &versitt-
ningarna. Episoden dir Pippi berittar att strosocker borde stros pa golvet
var nog alltfor slosaktigt och vérdslost fr Tyskland. Nir Pippi resonerar
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om odrickbara och oitliga svampar indras den giftige flugsvampen till en
itbar karljohanssvamp!2, en "Steinpilz” i den tyska 6versittningen, osv.

Aven nir Pippi berittar om hembitridet Malin som biter prostinnan
i benet ska detta inte finnas med i 6versittningen, kanske av religiosa
skil.13

Oversittningens tendens blir tydligare i ytterligare tvi exempel: Pippis
beskrivs som grotesk, med en sjilvsydd kort klinning, som hon hade
forlingt genom att sy p3 lite tygbitar hir och var, dessutom har hon linga
strumpor i olika firger och enorma skor. Den tyska oversittaren tyckte
tydligen att det fattades nigonting i beskrivningen av klidseln och tillfo-
gade nog dirfor en bld kort byxa med vita prickar under klinningen.
Oversittaren Cicilie Heinig reagerar tydligen pé ett behov att forklara:
Under en kort klinning fick man i Tyskland pé den tiden minsann bira
ndgonting rejile.14

Pippis paramilitiriska upptridande vid kafferepet ir en parodi pa tra-
ditionell uppfostran. Den har dramatiskt potential och scenanvisningar-
na varierar frin smatt ironiske dll grotesk:

”Avdelning framat MARSCH!” ljod nista rop, och Pippi gick med taktfasta steg
fram till fru SETTERGREN.

”Avdelning HALT!” Hon stannade.

”Armar framét strick, ett, TVA”, skrek hon och grep med sina bida hinder om
fru Settergrens ena, vilken hon hjirtlige skakade.

"Knzina BOJ”, skrek hon och neg vackert. S& log hon mot fru Settergren (...).
(PL,s. 138-139).

I den tyska 6versittningen finns bara den forsta meningen med, annars
har hela stycket strykits bort (PL évers, s 151f). Aven upprepnings-
strukturen i det hela, som for lisaren forstorar det groteska i situationen
var tydligen odnskad i 6versittningen.

Men inte bara berittelsen inom berittelsen kan villa problem. Virre
blir det med metafiktion, t ex intertextuella ménster, som bara de vuxna
kinner igen. A andra sidan ir det sannolike att barn ocksd har en viss, om
4n mindre specifik kinsla for metafiktion. Barn kinner i alla fall igen ett
sidant sprik som kommer frin ett annat sprikskike, ir till exempel hog-
travande. Och ibland kan man f3 intryck av att éversittaren inte heller
alla ginger kinner igen metafiktion eller 4r beredd p4 att reagera pa dessa
signaler. S3 sker till exempel med Lindgrens méjliga referenser pa Erich
Kistner och med Tove Janssons ironiska hyllning till Tarzan, som
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Andreas Bode (1995) har pévist. Likasa ligger Pippi ner Starke Adolf i
cirkusarenan. Pippi demonstrerar fysiskt 6verligset agerande; en pik mot
nationalsocialismens Starke Adolf 4r nog med och transponeras till
tyskan; dven om transkriberingen av cirkuschefens uttal férlorar nigot i
oversittningen (PL, s. 108-120. PL évers, s. 121-131).

Ett exempel pa pedagogisering ir tartslukarscenen vid kafferepet. Nir
Pippi pd groteskt maner slukar en hel tirta fogas diremot en hel mening
in pd tyska (min oversittning): “Tommy och Annika satt dir och stirrade
forfarade pa Pippi” (PL dvers, s. 154). Hir forsoker dversittaren att tona
ner de burleska elementen i texten genom de andra barnens reaktion.
Likas3 fir Tommy och Annika inte behilla pistolerna som Pippi vill ge
dem i present: "Det hir ir ingenting for barn” (PL gvers, s. 205) fogas in
i den tyska 6versittningen. !5

Man konstaterar alltsd en restriktiv attityd i dversittningen nir det
giller vissa innehall: tex forildrar-barn-relation eller feministiska atti-
tyder. P4 berittarstrukturens plan bearbetas nonsense (minga nonsense-
dikter limnas bort i Pippi Lingstrump) eller det rentav burleskt absurda.
Aven fo6r muntliga berittelser i bockerna har man féga forstdelse. Hir
kan man se att det knappt ir tal om skillnad mellan struktur och innehall
nir det giller resultat i 6versittningarna. Virlden ir inte lika upp- och
nervind i 6versittningen som i originalet, skrattet inte lika befriande och
frigérande.16

Bullerby

Bullerby-bockerna oversattes till tyska av Else von Hollander-Lossow
1954, 1955 och 1956. De verkar vara mera som gjorda for en tilltinke
tysk och traditionell ram: familjeidyll, fullstindiga familjer enligt
schemat pappa-mamma-barn, lantlig miljé6 med lekande barn. Hela
ménstret verkar vara tillbakarikeat till sekelskiftet och till en idyllisk
barnlitteratur. Serien verkar befinna sig i samma linje som andra kollek-
tiv- och familjeromaner fér barn. Hir finns en kvinnlig jag-berittare,
Lisa. Men det ir den ildste pojken i gruppen, som ir lekledare, det ir
han som har den storsta kreativa lekférmagan. Det finns knappast nigra
hierarkiska konflikter mellan barn och vuxna. De vuxna lever i bak-
grunden och priglar barnens liv enbart genom nirvaro och omsorg. Men
hidr har ocksé fiderna en viss roll: de drar till exempel ut med barnen och
fingar kriftor.'? Konflikter finns mellan flickorna och pojkarna. Pojkar
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ir annorlunda, det 4r ett av de forsta omdomen som jag-berittaren
filler.’8 Episoderna kring grodprinsen och kring nicken visar, att texten
snarare ir parodierande (BU 111, s 52f, BU II, s 77f). De stir for leken
med manlig sexualitet och &versitts mer eller mindre oférindrat, bara
det att berittelsens naivistiska ton p& mikrostruktuellt plan bearbetas. En
stor skillnad ligger nog i att alla upprepningar och detaljrika beskriv-
ningar av barns lek inte fir samma vikt i 6versittningen. Aven namnen
villar problem: Detta dr knappast 6versittbart till tyska. Namnet
Bullerby, som tyder pi att idyllen inte 4r fulle sd idyllisk, 6verfordes
direke till tyska, utan éversittning, dvs “bullret” faller bort som ordlek.t?
Samtidigt hittade man pa en mellanlésning: bockerna heter Bullerbii
istiller — pa forlaget kunde man tydligen bestimma sig varken for det
svenska namnet eller ett tinkbart tyskt alternativ. ”"Brikmakargatan”
ddremot heter "Krachmacherstrafe” pa tyska (6versatt av Thyra Dohren-
burg), alltsd en ordagrann 6versittning.

Madicken

Lotta

Rasmus, Pontus och Toker
Blomkvist

Svordomar, skillsord, fattigdomens allt for tydliga markérer, “smutsiga”
ord, bildar problem i barnbokséversittningar, som t ex figuren Lus-Mia.
Med 16ss ville man inte s& mycket, och helst inte for konkret att géra i
den tyska éversittningen av Rasmus, Pontus och Toker (1957). Dirfor fick
lusknipparmalmen bli en ”Lausemarkt” (s 13), alltsd helt allmint lus-
marknad istillet20 och de mera konkreta "fiflugorna” (Schmeiffliege eller
Pferdebremse) blir till det mera abstrakta "Schlangenbrut” (ormyngel)
istillet. Men i Madicken, senare och med en annan 6versittare fick "Lus-
Mia” — "Lause-Mia” — bli kvar i 6versittningen! Hir har 6versittaren
Kornitzky valt att ersitta Junibacken med Birkenlund, eftersom hon
tyckte att man inte kunde siga Junihiigel om ett hus pa tyska.

Birgit Stolt redogér for ett brev som Astrid Lindgren skrev till den
amerikanska forliggaren av Barnen pi brikmakargatan. Lotta star i
regnet mitt i en gddselhdg for att hon vill vixa, och denne har i den ame-
rikanska &versittningen forvandlats till en hég av 16v.2! Detta dr ett
exempel p3 anpassning av dversittningen — purifikation — som inte finns
i den tyska oversittningen.
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I Kalle Blomkvist, en ildre 6versittning, dversitts diremot “ditt not”
med "Du Nuss”, som inte har nigon betydelse pa tyska, dvs inte fungerar
som skillsord.22 Det dr tinkbart, att &versittaren hir forvixlade “ditt
nét” med “din nét”.

Emil

Emil i Lonneberga (1963) blir tll tyske Michel in der Suppenschiissel
(1964). Namnet Emil fick inte std kvar i éversittningen, for att det pa
tyska fanns den mycket kinde Erich Kistners Emil und die Detektive.
Astrid Lindgren har yttrat, att hon tycker det 4r 16jligt med namnbytet i
den tyska Gversittningen, for att man inte kan “boka in sig pd namn”.23
Stora problem orsakades tydligen av den muntlige berittartonen och
upprepningsstrukturen som ir typisk for Emil i Linneberga. Emils hyss
ir sillan av verbal kvalité, de dr handlingsorienterade. Men de ir nira
knutna till den muntliga smilindska berittartonen. Det ir nistan
omajligt att substituera dialekt i en versittning; man vill ju inte girna
att Emil pa tyska ska tala bayerska eller berlinska (som man har gjort
med virmlindskan i en del Friding-dversittningar). Aven det frodigt-
mustiga som ligger i vissa bondeskildringars tradition villar problem i
oversittningen. Bondslugheten bearbetas kraftigt; barn fir inte vara
bondsluga (Eveborn 1971, Stolt 1978). Diremot gors det mindre text-
ingrepp hos de vuxnas uttryckssite: de fir tydligen tala rent ut. Illustra-
tionerna i den tyska utgdvan av Rolf Rettich forstirker den rensade och
smagulliga 6versittningens tendens (von Essen 1977). Virre ir det dock
i den franska éversittningen, dir Emil blir till den sjudrige, lispande bus-
ungen "Zozo”. Smélindskan ersattes av ett barnsprak.24

Karlsson

Karlsson ir en liknande figur som Pippi i minga avseenden, fastin hans
fantastiska egenskaper dven syns tydligt utifrdn: propellern blir synlig och
Ilon Wiklands teckningar suggererar att han 4r bra mindre in vad man
skulle vinta sig av en man i sina bista 4r. Vivi Edstrém har pipekat lik-
heterna i de absurda resonemang som Pippi och Karlsson fo6r.25 Det ir
bara s att hans repliker 4r betydligt frickare men ocks3 barnsligare och
mera egoistiska 4n Pippis. Det vill siga att de dr markerade som bus frin
bérjan. Hir beskrivs alltsd en genomgiende fantastisk och dirfér mindre
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hotande manlig figur, en "latsaskamrat” (KA 17, s 10). Dessutom ir den
tvekande figuren Lillebror redan inbyggt med en del férsiktiga kom-
mentarer. Hir "behéver” éversittaren Thyra Dohrenburg alltsa inte foga
in lika tydliga kommentarer som hos Pippi for att klargéra for lisaren att
detta inte ir en forebildsfigur. Bockerna dversattes till tyska 1956, 1963
och 1968.

En del problem finns kvar i éversittningen. Komiken och det djirva
ordvalet i berittartonen gir tydligen for langt ibland. Oversittningen ir
allmint mera stel hir. Man knycker inte saker, utan tar dom.26 Hus-
bocken Hildur Bocks figur fir inte karikeras lika hdrt i den tyska ver-
sionen; hennes “kolijox” kallas lite mera férsiktigt f6r "Kuddelmuddel” i
dversittningen?’. Mat-tabut lever 4n pé sextiotalet, fastin mat spelar en
sidan stor roll fér Karlsson och i berittelsen. Virre ir det med komiken:
Karlssons trestegsprogram for att bli av med husbocken férvanskas, som
att filura och tirritera. Originella uttryck férsvinner, som nir “nussika”
oversitts med ”Schnuckelchen” (K4, s 84, KA évers, s 80). Ofta Gversitts
ordsprak eller fasta vindningar ordagrant, vilket leder till underliga
formuleringar p3 tyska. TV-burken &versitts direkt med Fernsehbiichse,
trots att det finns ett motsvarande uttryck pi tyska.28 Ett av Karlssons
mest karakeiristiska uttalanden: “det ir en virldslig sak” blir pd tyska
”det stor inte ett stort snille”.29 Karlssons speciella idiom: ”Jag haver” for-
svinner i dversittningen, medan slangordet “plugget” oversitts med
”Penne”.30 Nir Karlsson ir utklidd som spoke och som kirring, KA 11,
s 157, har 6versittaren problem med ordet “kirring”: hon viljer
"Weiblein” (KA II, s 142).

Men tydligast ir nog &versittningens forsiktiga hillning, nir rittan,
som Lillebror vill finga, blir till en mus i 6versittningen och den
omtalade ritt-svansen till en mus-svans.3!

Mio

Mio, min Mio tycks ha passat in i en tysk sagotradition. Den 6versitts
hogtravande, ibland melodramatiskt, men &versittaren Karl Kurt Peters
tycktes hir ha minst problem av allt. Den realistiska ramberittelsen ar
tydligt avskild och pdminner 4ven den om historiskt-avligsna tider, som
inte heller kinns fér nirliggande. Dessutom dominerar sagoelementen
redan hir. Bara sskmeddelandet i bérjan av boken lir har varit ett

problem: hir finns en tydlig infogad del som ska bortférklara dess
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moderna otidsenlighet”. Oversittaren har varit uppmirksam pa hand-
lingarnas parallelstruktur, hur prinsen Mio hela tiden jamfér: tink om
Benka visste, tink om Benka anade. Hjilten Mio ir tveksam och maste
kimpa mot &ngesten pd det psykologiska planet: hir finns nagra smirre
forsvagningar i den tyska oversittningen. Hjiltar skulle 4nd4 inte vara
alltfor ambivalenta.

Bo Vilhelm Olssons sagolisning (Tusen och en natt) forsvagas i den
tyska &versittningen, det verkar vara mera problematiskt 4n histarnas
orientaliska namn. Men vem vete varfér — ska vi tinka pd nordiska
prinsar istillet?

Bréderna Lejonhjirta

Visserligen ir det en del versittningsproblem som uppstir i Briderna
Lejonhjirta, men det verkar inte som om &versittaren hade svarigheter
att handskas med texten. P4 sjuttiotalet stiger medvetandet om 6versitt-
ningars kvalité och Astrid Lindgren 4r mycket etablerad som férfattare
i Tyskland. Oversittaren Anna-Liese Kornitzky har sjilv under en
workshop forklarat varfor hon tyckte att vissa dversittningsproblem borde
l6sas pa ett visst sitt.32 Nistan alla namn kunde vara kvar inom den
fanstastiska berittelsens ram till exempel. For hennes oversittning har
rytmen, textens melodi och fonetiska egenskaper varit oerhért viktiga,
som till exempel namnet "Kérsbirsdalen”, som hon har éversatt med
”Kirschtal”. "Heckenrosental” har inte komponenten “térnros”, alltsd
faller den synbara smirtan bort, men dven pi tyska tinker man nog pa
tornen ind3. Namnet Skorpan ersitter hon helt dndamélsenligt med
”Kriimel”, som skulle kunna 6versittas tillbaka till svenska med “smula,
torr liten brodsmula”. S&vil de sagoaktiga elementen som den djupa
psykologiska konflikten i Skorpans utveckling handskas éversittaren
suverint med.

Ronja

Nir det giller Ronja, s3 blir det samma 6ppenhet gentemot en ny bok av
en numera i Tyskland ytterst viletablerad forfattare. Det finns knappast
censurerande textingrepp, enbart problem att dversitta de fornnordiske
och geografiskt inspirerade namnen, svordomar och 4ven fantasivarelser-
nas namn. Virskriket, som kanske dven det har med Tarzan att gora; 4r
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inte heller ett problem, lianer finns det inte sd gott om i svenska skogar
blott. I denna bok far barn verkligen storgrita, inte bara ”schluchzen”
och ”weinen”. Snor och fjirt ir inget tabu heller. Ar det minne révarro-
manens fortjanst?

Hir gir 6versittaren in for ovanliga, originella losningar, som hjilper
till att bevara textens must och firg. Hon har till exempel lyckats med att
hitta spinnande namn for alla fantasivarelser, t ex "Wilddruden” for de
vilda harpyieliknande kvinnliga visen som i utgdngstexten heter “vild-
vittror”. Dessa fantasivarelsers namn ir dock mera problematiska pd
Island, dir man har s& minga egna fantasivarelser, att det ir svirt att
bestimma sig om den egna traditionen ska finnas med i &versitt-
ningen.33

Sammanfattning av Lindgren-texter och intertexter

Oversittning av titlarna verkar vara ett genomgiende problem. Som
redan tidigare nimnts, kan man se tydliga intertextuella referenser
mellan Astrid Lindgren och Erich Kistner. Erich Kistner debuterade
som barnboksforfattare med Ewmil und die Detektive (1928), Emil och
detektiverna (1932, 1962). Det ir mycket méjligt, att Astrid Lindgren
till och med valde namnet Emil i sina Emilbocker som ett slags
"Hommage” till Erich Kistner, om det nu inte 4r Rousseaus Emile eller
ndgon ur Lindgrens slikt. Man ska inte vara alltfor ldtthint med sidana
forklaringer. Men det 4r ju méjligt att dven en medveten referens till
Erich Kistner inte skulle finnas med i den tyska éversittningen av Emil:
det ir i alla fall forklaringen det tyska forlaget Oetinger ger. Hittills har
jag inte hittat nigra ingdende undersokningar angiende dessa paralleler.
Det ir till exempel en idé som Kistner anvinde i Piinktchen und Anton
frin 4r 1931 att borja en berittelse med en dagstidningsnotis. Ett
liknande motiv finns i Mio, min Mio (1954) och senare i Briderna
Lejonhjirra (1973):3% en mojlighet som Lindgren anvinder for att
opatetiskt meddela tragiska hindelser. Men detektiven Kalle Blomkvist
och hans ging, dven den modiga Eva-Lotta, har nog en kinning av
Kistners Emil och hans otroligt duktiga och skirpta flickkompis Pony
Hiitchen over sig.

Tills nu har ingen vettig forklaring kommit fram, varfér tredje band i
Pippi Lingstrump-trilogin, nimligen Pippi Lingstrump i Siderhavet pa
tyska heter: Pippi in Taka-Tuka-Land. Den kinde Jack-London-titeln
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kinner man till bade pd svenska och pa tyska, s& dir ir det forvinansvirt,
att den gemensamma referensen slopades. Men iven hir kan Kistner ha
influerat det tyska forlaget till ndgra ingrepp: hir méjligen den tyska
titeln Der 35. Mai oder Konrad reitet in die Siidsee (tysk 1932, svensk
1933) spelat en viss roll, 4ven den en Kistner-bok. Hir dyker dven en
fullstindigt mirklig hidst upp, som dker rullskridskor.

Nyare exempel for liknande problem

I Lindgren-oversittningarna har de tydligaste textingreppen forekommit
pa femtiotalet. Det kan nimnas att éversittningarna har forst genom en
bearbetning sedan mitten av dttiotalet nirmats till utgingstexterna igen.
Det finns dock gott om spinnande exempel fran var tid. Det finns helt
enkelt inget “noli-me-tangere”, som forhindrar censurerande Gversitt-
ningar. Nir Pija Lindenbaums Else-Marie och smépapporna skulle Sver-
sittas for ett amerikanske forlag fick Lindenbaum 4terskapa en illustra-
tion, dir mamman, Else-Marie och de sju litsas-papporna sitter i
badkaret.35 Det blev en kvill framfor brasan istillet.

Ett exempel som har gjort mig nyfiket ir ett urdrag ur Peter Pohls
Malins kung Gurra (1991). Det finns en ytterst fascinerande scen i
boken, dir Malin och Gurra pratar med varann. Det heter: *Vilka lickra
6gon du har” (...) "Du ska f3 sova i min hand” (s 60f). Den kiinda over-
sittaren Birgitta Kicherer viljer att éversitta med: "Du hast so leckere
Augen”.36 Den lésningen ir ngot speciell. "Licker” pa svenska betyder
nog att nigon ser spinnande eller bra ut. P4 tyska tinker man p& mat,
nir man hér “lecker”. Det dr bara undantagsvis, till exempel i Koln-
dialekten, som man kan siga "ein lecker Midsche” om en s6t tjej. Det
kan hinda att det 4r ndgon slags poetisk kompensation, vilket vore spin-
nande att reda ut.3” Ett samtal med &versittaren Kicherer (1995) pekar
it just det héllet. Istillet f6r att slidta ut det ovanliga och vackra i scenen
bestimmer hon sig snarare for ett mera markerat ordval. Oversittaren
hade dialektala varianter i tankarna, nir hon bestimde sig fér denna
16sning.

Den nederlindske barnboksforfatteren Guus Kuijer till exempel
instimnde, nir det tyska forlaget ville slopa ett helt kapitel ur hans bok
Een hoofd ud macaroni, tysk titel Mal sehen, ob du lachst. Kapitlet handlar
om hur ett ging ungdomar forstér en bil under en himndaktion. En
polis fér tag i en av tjejerna men slidpper henne igen, nir hon har forklarat
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hur det hela kom till.38 Detta var tydligen for starke for det terrorist-
hirjade Tyskland. S& det finns nigra f3 tydliga exempel pi textingrepp i
vér tid ocksé.

Tidsbakgrund
Tyskland pé femtiotalet

D4 textingrepp, som har inflytande pé texternas helhetskonception ar
mycket tydligare pd 50-talet, vill jag ge en kort historik som bakgrund.
Under nationalsocialismen fértrycktes moderna tendenser inom barnlit-
teraturen, vissa forfattare svartlistades, s att Kurt Heldners Die rote Zora,
utkom i Schweizisk exil, 1941 (pi svenska Rida Zora 1954). Den i
Tyskland mycket kinda flickboksforfattaren Else Ury dog i koncentra-
tionsliger 4r 1943. Efter kriget visste man inte riktigt hur man skulle
gora. Man forsékte att avnazificera bade flick- och pojkbocker frin
trettio- och fyrtiotalet men fortsatte inda att producera propagandistiskt
laddade titlar fram till pa sextiotalet. Samtidigt kom flickbocker frin
kejsartiden i nya upplagor, dven Else Urys. Genom att dteruppta den
typen av bécker frin 1890-talet reaktiverades texter och synpunkter pa
barnbécker frin ett halvsekel tillbaka. Barnen skulle alltsa fa uppleva en
stidad idyll. Det fanns ocks4 starka motkrafter som aktivt ville uppfostra
till fred och internationalisering. Men pa det hela taget var barn- och
ungdomsboken pa den tiden ritt si trog i utvecklingen. Den Gversatta
litteraturen fick en viktig funktion hir.

Avslutning

Olika kulturer har allts3 under skilda epoker sin egen syn pé barnet och
pa barnlitteraturen. Synen pa barnet priglar ocksd graden av anpassning
till mélkulturen som foretas i versittningarna. Men det verkar som om
detta inte dr bundet till individuella 6versittarresultat; vid Oetinger-
Verlag ir det minst fyra olika 6versittare som tar hand om Lindgrens
bocker under femtio- och sextiotalet. Inte heller dr det hela ren férlags-
politik, som idven resultat ur Andreas Bodes (1995) jimférelse med Tove
Janssons reception i Tyskland pd femtiotalet visar. Sirskilt berittarméons-
ter lider under éversittningsprocessen: det oerhért muntliga i berittar-
tonen arbetas bort. Genom férminskningar, idyllisering, och genom att
man tar bort tabu-imnen dominerar den pedagogiserande tendensen.

74



Det ir samhillets syn p barnet som gor att det hela ser annorlunda ut i
den tyska oversittningen. En hel rad av textanpassningar sker for den
tyska marknaden, bide rent innehéllsmissigt och formellt.

Den lediga tonen kan inte accepteras.

Distansen mellan barn och vuxna betonas.

Tabuiserade dmnen faller bort, som sexualitet.

Forklaringar inskjuts vilket ger en pedagogiseringstendens.

I Tyskland levde den snille berittaren, fr det mesta en snill farbror,
kvar en lingre tid, som tex hos Erich Kistner och James Kriiss, viktiga
forfattare for den tyska barnboksutvecklingen. Men i allminhet skulle
barn under femtiotalet leva i en stidad femtiotalsidyll, dir man blundar
for kriget och tuffa erfarenheter, som barn gjorde under kriget och efter-
krigstidens svira 4r. Frigan ir, hur det ser ut med éversittningar till
svenska under femtiotalet?
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NOTER

1) I den hebreiska 6versittningen av Lindgrens texter faller muntlighet
bort, se Even-Zohar (1992). Fér den islindska &versittningen
diskuteras detta hos Bjornsdéttir (1974).

2) Jfr t ex Birkenhauer (1980), Furuland (1974/75), Lehnert (1990),
Skjensberg (1982) om simre betalning av barnboksoversittare.
Doderer, Riedel (1988) hivdar att 6versittarna inte uppskattas till-
rickligt mycket vid Deutscher Jugendliteraturpreis.

3) Se hir Josefsson (1991): "Tider m3 ha skiftat, tabun raserats och
perspektiv bytts, men barn- och ungdomslitteraturen har svirt att
befria sig ur pedagogikens bojor.” Detta giller i 4nnu hogre grad for
barnbokséversittningar, tex Schedel (1986, s18) och Ewers,
Lehnert, O’Sullivan (1994).

4) Koller (1978) urskiljer fem olika ekvivalenser: "denotativ”, "konno-
tativ”, “textnormativ”, ”pragmatisch”, “formal”.

5) Angdende bilateral 6versittningsforskning inom vuxenlitteraturen
hinvisas till Surmatz (1992).

6) O’Sullivan (1991/1992) tar i en alltfor kort artikel upp vilka majlig-
heter vuxna har att bedéma barns receptionsformaga. Tyvirr finns
bara fi uppsatser om 6versittning av Lindgren i Tyskland, for det
mesta hogskoleuppsatser. Wolff (1986) trycker enbart ildre upp-
satser allmint om mottagandet. For referenser hinvisas till Ritte
(1979), Surmatz (1992, 1994a, 1994b) och Kiimmerling-Meibauers
(1995) bibliograf.

7) Jimfér andra miltextorienterade teorier som hos Ben-Ari (1992).

8) Samtal Kornitzky (1995).

9) Lindgren (1975), speciellt s 57f.: "Det bérjade i Kristins kok”.

10) Lundqvist (1979), Fransson (1987), af Klintberg (1971), Ritte (1988).

11) Surmatz (1994a).

12) PL, s 90; PL 6vers, s 98. Surmatz (1994a).

13) PL, s 146; PL 6vers, s 158. Surmatz 1994a, s 9f.

14) PL, s 12f,; PL 6vers, s 11f., Surmatz (1994b).

15) Leken med de “vuxna® pistolerna, som traditionellt tillhér den
manliga sfiren, fir inte utdvas av Tommy och Annika. Textens
underliggande budskap, barnens lek med manliga och kvinnliga
roller samt vuxen maktkompetens faller bort (Surmatz 1994b).

16) Ang. komikens funktion i Pippi Lingstrump, se Lundqvist (1979)
och Edstrém (1992).

17) BUIIL, s 118f.
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18) BU, s 10f.; BU o6vers, s 5f.

19) Diremot &versattes ”Villa Villekulla” med "Villa Kunterbunt”. Ord-
glidjen finns bevarad, medan det smitt galna i namnet ersitts med
det firgglada (PL, s 5; PL évers, s 5).

20) Edstrém (1992) ang. lusmotivet, s 51.

21) Barnen pad brikmakargatan (1958), s 9-11. Stolt (1978) och Lind-
gren (1983), s76. Om den amerikanska &versittningen 4ven
Metcalf (1995).

22) Misterdetektiven Blomkvist, ”Ses3, ditt dumma nét!”, s 45, 87, 91.
Kalle Blomkvist och Rasmus, s63: "Du ir mej en rolig liten
ordning” och s 71: "Hir finns inte en kift” éversitts ord for ord av
oversittaren, och blir dirfér meningslésa pa tyska.

23) Intervju med Lindgren (1995) av artikelforf.

24) Litteratur om detta diskuteras i Surmatz (1994a).

25) Edstrém (1992), s 93f,, 119f.

26) KA I, s 121, KA évers, s 118.

27) KA1l s 147, KA 11 6vers, s 142.

28) P43 tyska finns "Fernsehkiste”. KA 11, s 80, KA II &vers, s 76.

29) KA I, s 116, KA &vers, s 114: ”(...) es stort aber jedenfalls keinen
groflen Geist!”.

30) KA L, s 95, KA II 6vers, s 91 och KA II, s 105, KA II 6vers, s 101.

31) KA 1II, s122, 130, KA II &vers, s 119, 126f. Lindgren (1995)
betonar, att hon tinker pé en rittsvans hir.

32) Kornitzky (1995).

33) Surmatz (1992), s 74f. utforligare om den islindska forskningen,
t ex Hauksson (1985). Grénberg (1995).

34) Edstrom (1992), s 166f. och 228f.

35) Ett stort tack till Beatrice Steffes, di vid Internationale Jugend-
bibliotek, Miinchen, som nimnde fenomenet i ett samtal. Linden-
baum, Pija: Else Marie och smipapporna, Stockholm 1991.
—: Else-Marie and her seven little daddies, adapted by Gabrielle Char-
bonnet, New York 1991. Den tysksprikiga utgdvan diremot har
illustrationen kvar: Else-Marie und die kleinen Papas, aus dem
Schwedischen von Senta Kapoun, Médling 1992. Exemplet finns
dven med i Surmatz 1994b.

36) ”Du darfst in meiner Hand schlafen”. Cf. dven Hansson (1992), s 25.

37) Osberghaus (1994).

38) Hinvisning genom Kluitmann (1995).
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REFERENSER

Astrid-Lindgren-titlar: Alla svenska titlar kom i Stockholm, alla tyska
titlar i Hamburg. Av utrymmesskal finns bara utforligt behandlade titlar
med i listan.

Pippi Lingstrump 1945, hir 1968. Citeras PL.

Pippi Langstrumpf Oversittning Cicilie Heinig. 1949, hir 1974. Citeras
PL overs.

Pippi Langstrump gir ombord 1946. Citeras PL II.

Pippi Langstrumpf geht an Bord. Oversittning Cicilie Heinig. 1950.

Pippi Lingstrump i Soderhavet 1948. Citeras PL 1L

Pippi Langstrumpf in Taka-Tuka-Land. Oversittning Cicilie Heinig.
1951.

Meisterdetektiven Blomkvist 1946.

Meisterdetektiv Blomguist. Oversittning Cicilie Heinig. 1950.

Kalle Blomkvist lever farligr 1951.

Kalle Blomquist lebt gefiibrlich. Oversittning Karl Kurt Peters. 1951.

Kalle Blomkvist och Rasmus 1953.

Kalle Blomquist, Eva-Lotte und Rasmus. Oversittning Karl Kurt Peters.
1954.

Rasmus, Pontus och Toker 1957.

Rasmus, Pontus und der Schwertschlucker. Oversittning Thyra Dohren-
burg. 1958.

Alla vi barn i Bullerbyn 1947, hir 1975. Citeras BU.

Wir Kinder aus Bullerbii. Oversittning Else von Hollander-Lossow.
1954. Citeras BU, overs.

Mera om oss barn i Bullerbyn 1949. Citeras BU 1I.

Bara roligt i Bullerbyn 1952. Citeras BU IIL

Mio, min Mio. 1954.

Mio, mein Mio. Oversittning Karl Kurt Peters. 1955.

Karlsson pé taket flyger igen 1962. Citeras KA 1L

Karlsson fliegt wieder. Oversittning Thyra Dohrenburg. 1963. Citeras
KA II overs.

Barnen pa brikmakargatan 1958.

Madicken. 1960.

Madita. Oversittning Anna-Liese Kornitzky. 1961.

Emil i Lonneberga 1963.

Michel in der Suppenschiissel. Oversittning Karl Kurt Peters. 1964.
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Briderna Lejonhjirta 1973.

Die Briider Lwenherz. Oversittning Anna-Liese Kornitzky. 1974.
Ronja Rovardotter 1981.

Ronja Riubertochter. Oversittning Anna-Liese Kornitzky. 1981.
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Kristin Hallberg
Pedagogik som poetik

Den moderna smibarnslitteraturens berittande

Poetik idr inte ett begrepp som man i allminhet forknippar med sm3-
barnslitteratur. Min avsikt ér inte att hivda att det skulle finnas en
gemensam poetik for 2/l barnlitteratur eller ens all smabarnslitteratur.
Men jag vill med bestimdhet hivda att smabarnslitteraturen har en egen
poetik och estetik och att sévil dess poetik som dess estetik till viss del
kan utstrickas att gilla barnlitteraturen. Smabarnslitteraturens speciella
poetik har vuxit fram ur den insikt som barnpsykologisk och pedagogisk
forskning har gett om barnets emotiva och kognitiva utveckling. Den
grundar sig i och anvinder med pedagogisk avsikt barnsprikets syntax
och vokabulir. I sin narration och deskription ger den lisaren méjlighet
att kidnna igen sin egen vardag och lek. Vi fir en poetik som medvetet
inkluderar lisaren — vilket i sin tur kan innebdra att smabarnslitteratu-
rens specifika poetiken innefattar adaptationen. Man kan ocksé formule-
ra det silunda: de rén som pedagoger och barnpsykologer gjort konsti-
tuerar inte endast smabarnslitteraturens text pé ett lingvistiskt plan utan
dessutom dess berittarteknik pa ett tematiske plan.

Lat mig ge ett exempel som ett forsok att fortydliga tankegingen.
Atskilliga lisliror och ABC-bécker handlar djur och vi dterfinner inte
sillan inspringda djurfabler i dem. En férklaring till detta kan vara
filosofen och pedagogen Jonathan Lockes rekommendationer i Some
Thoughts Conserning Education. Han skriver:

”Giver man honom Aisopos fabler med kopparstycken, lirer han hava s3 mycket
mer ro dir av, och dirigenom bliva upmuntrad att lisa. p3 det att han m4 kunna
lira vad figurerna innebira. Ty si linge barnen ej kunna uti sitt sinne forestilla sig
nigon synlig, s linge héra de ¢j med nigon nytta eller ndje dir om talas; Ty man
kan ju medelst blotta hérandet ej inhimta skapande av an en ting, €j heller
densamma uti sin inbillning sig ritt forestilla, med mindre in 6gat tillférene sett
ndgot slikt visende eller dess avritning.

Fordenskull hiller jag fore vara bist, att s& snart pilten kan stava, man later honom
f3 s minga milningar av allehanda djur som man kan &verkomma, med vart och
ett djurs bifogade namn dir vid; vilket skulle locka hans nyfiken till ate ldsa.”!
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Man kan utifrin Jonathan Lockes ovan citerade reflexioner och slutsat-
ser forma en idé om hur lisldror skall utformas. Denna idé eller laslara-
estetik blir till en del av en poetik for ABC-bécker

Lt oss, innan vi tringer djupare i problematiken kring den barnlitte-
rira poetiken, ringa in smébarnslitteraturens kinnetecken och avgrinsar
den mot 6vrig barnlitteratur. Smabarnslitteraturen har yngre forskole-
barn som malgrupp. Den utgdrs av olika typer av bilderbécker och
rikligt illustrerade, vanligen episodiska barnbécker avsedda for hoglis-
ning. Begreppet smibarnslitteratur 4r i sig inte nytt. Dessutom anvinds
begreppen smabarnsbilderbok och smabarnsbok analogt och omvixlan-
de i minga handbdcker.2 I uppsatsen “Tendenzen im Bilderbuch der
Zwanziger Jahre ”i Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des Bil-
derbuchs in Deutschland vom Anfingen bis zur Gegenwart anvinder
Valentin Merkelbach termen ”Kleinkinderbuch” med betydelsen ”sma-
barnsbilderbok” for Elsa Eisgrubers bilderbok Rosmarin und Thymian.3
Den danska barnboksforskaren Vibeke Stybe liter i sin bilderboks-
historia Fra billedark till billedbog beteckningen smibarnsbok gilla
Heinrich Hoffmans klassiska bilderbok Der Struwwelpeter och skriver”
Smibernsbogen blev fra nu en realitet, og Struwwelpeter blev lang tid
model for en uendlige raekke lignende billedbeger”.4 Hoffman sjilv
anger ocks3 i den ursprungliga tyska titeln den tilltinkta mélgruppen —
barn i dldern 3—6 &r — Lustige Geschichten und Drollig Bilder mit 15 schin
kolorierten Tafeln fiir Kinder von 3 bis G Jahren .

Begreppen “smibarnslitteratur” “smébarnsbok” och “smabarnsbilder-
bok” ir m a o inga genrebegrepp utan relaterar endast till malgruppen.
Till vira svenska klassiker kan man rikna bilderbocker som Elsa Beskows
Sagan om den lilla lilla gumman, och Arosenius Kattresan. Den forra
boken struktureras av ramsans form och i den senare spelar férutom
ramsan och rimmet dven det lilla barnets perspektiv en avgérande roll.
Till en internationell klassikerkanon hér férutom den ovan nimnda Der
Struwwelpeter , Helen Bannermans Little Black Sambo frin 1898 och
Beatrix Potters The tale of Peter Rabbit , som kom 1902. 1 Ord och bilder
for barn och ungdom 1. Barnlitteraturen ger de bida bockernas berittar-
tekniska grepp i text och bild dem beteckningen smébarnslitteratur.
Sagan om Pelle Kanin sigs vinda sig till det /illa barnet p g a att illustra-
tionerna foljer handlingens stegring pa ett foredémligt direkt och peda-
gogiskt sitt. Bannermans bok anses genom sina stiliserade bilder i starka
farger, sitt enkla sprék med aterkommande upprepningar och sin
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stegrande handlingsstrukcur som en milstolpe i smabarnsbokens
historia.5

Egon Méller-Nielsens hér med de nyskapande bockerna Historien om
den lilla fisken och Historien om ndgon till efterkrigstidens innovatorer
och forebilder pd det smabarnslitterira filtet. Med Inger och Lasse
Sandberg bocker fokuseras i bérjan av 1960-talet hoghusbarnets beli-
genhet och nigra ir senare ger Gunilla Wolde med Emma-béckerna en
inblick i daghemsbarnens virld. Smébarnslitteraturen har sedan slutet
1960-talet fortsatt att expandera och uppvisar genremissigt numera en
stor variation av berittelsetyper. Med héglisningsvolymer som Kerstin
Thorvalls Godnattsagor om Anders, niistan 4 , Marita Lindquists Toffe och
Andrea och Inger Sandbergs Godnattsagor pi rullgardinen och Tumme-
sagor vidgades dess rum och ramar for att i dag visa upp en pataglig
genrerikedom och utgdra en omfattande del av den totala barnboksut-
givningen. I Svensk Bokhandel NR. 18 1994 Barnboksnumret ror det sig
om ett drygt sjuttiotal titlar, oriknat de utpriglade pekbockerna. Ett
betydande antal forfattare och tecknare har hela eller delar av sitt for-
fattarskap inom denna smébarnslitteraturen. Férutom de ovan nimnda
Inger och Lasse Sandberg och Gunilla Wolde, 4terfinns regelbundet
namn som Gunilla Bergstrém, Anna Héglund, Barbro Lindgren,
Birgitta Stenberg, Birgitta Westin, Catarina Kruuse, Eva Eriksson,
GunBritt Sundstrém, Gunna Grihs, Lars Klinting, Lena Andersson,
Mati Lepp, Olof och Lena Landstrém, Tord Nygren, Ulf Lofgren, Ulf
Stark, Anna Clara och Thomas Tidholm. Det 4r numera utan tvekan. ett
litterirt omride som lockar olika kategorier av forfattare och tecknare.
Tematiskt, motivmissigt och bildstilistiskt 4r det en rik och varierad
licteratur. Den bjuder pi vardagsdramatik, psykologisk utvecklings-
problematik, dventyr och sommarskildringar, djurberittelser och drém-
resor. Berittelsens protagonist dominerar narrationen pi ett exceptionelle
sitt samtidigt som lisaren tilldelas en aktiv medskapande roll. Bland de
psykologiska motiv mirks gestaltning av syskon- och kamratrelationer
men ocks3 forhillandet till forildrar kan kompliceras. I smébarnslittera-
turen gestaltas med s&vil bildmissig som textmissig relevant komplexitet
det lilla barnets erfarenheter.

Naturligtvis ligger det en viss vansklighet i att indela litteratur efter
lisargrupper och/eller lisarbehov. I olyckliga fall kan det medféra att
bide lisare och litteratur ifrdgasitts och stimplas. Men det som intresse-
rar mig i den hir artikeln 4r inte hur smabarnslitteraturen fungerar i en
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faktisk lisarsituation.6 Mitt syfte ar att ringa in dess litterira sirart och
dirmed lyfta fram dess poetik. Jag fokuserar dirmed de idékomplex som
grundar den narrativa processens utformning och i dessa har barnet, som
inskriven ldsare en central funktion.

Att rikta in strilkastarljuset mot “smabarnslitteraturen” innebir att
utmana barnboksforskningens kluvna instillning till pedagogik och dess
funktion inom det barnlitterira forskningsfiltet. Hur ska man som barn-
boksforskare hantera "den pedagogiska frigan” och adaptationsproble-
matiken utan att hamna i problemstillningar kring texternas funktion
och dirmed &tminstone till synes fjirma sig frn textlisningen? Pedago-
giken har med 4ren kommit att framstd som ett barnlitteraturforskning-
ens roda skynke. Barnlitteraturens koppling till den pedagogiska sfiren
har upplevts och beskrivits som ett oavlatligt fjairmande frin en litterira
textens egenart. Man har satt likhetstecken mellan pedagoger, pedago-
gisk forskning och en syn pa barnlitteratur som brukslitteratur eller
normativ litteratur.” Den ur pedagogiken stammande barnlitteratur-
forskningen anses t ex huvudsakligen spegla en tids barnsyn. Barnboken
staimplas som pedagogens forlingda arm och forskaren antas limna det
narrativa uttrycket i text och bild dirhin.8 Men smibarnslitteraturen ir,
like all litteratur, pé skilda textnivder birare av och reflektor for en tids
idéstrdmningar. Med filosofer, pedagoger och psykologer som Fribel,
Dewey, Piaget och Alice Miller har det skapats en idémissig grund och
repertoar dven for smabarnslitteraturen.

Ett annat av barnlitteraturforskarens predikament ir adaptationspro-
blematiken — 4r barnlitteratur primirt anpassad litteratur? Som jag
skriver i inledningen framstir adaptationen som en lika intressant som
visentlig del av en poetik som tar sin utgdngspunke i lisaren. Om vi
betraktar adaptationen som en poetik och inte som ett pinsamt inter-
mezzo till f6ljd av att vuxenlitteraturen ses som norm tror jag att mycket
skulle vinnas. Mitt resonemang forutsitter att vi limnar den syn pa
adaptation, som innebir att barnlitteraturen ses som en a priori ses for-
enklad och minimerad — ett slags afasisk litteratur. Barnlitteraturens
texter — liksom all annan text — formas genom forfattarens estetiska
strategier av vilka adaptationen &tminstone ur ett smabarnslitterirt
perspektiv 4r en.

Adaptation &terfinns i vid bemirkelse i de flesta texter — ett genreval
kan innebira en lingtgdende adaptation — pusseldeckarens poetik stiller
stringa krav pd sin forfattare — ett specifikt ldsartilltal medfér ocksd
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estetiska val. Om vi kan se att ett sokande efter nya uttryck barnlitterirt
kan handla om pedagogisk gestaltning kan vi jimstilla Barbro Lindgrens
form och stilexperiment i dagbokstrilogin och Max-sviten med det lyss-
nande till en modern tidens signaler som var bestimmande for Virginia
Wolfs sokande efter ett nytt uttryck i The Waves . Hos bada forfattarna
handlar det om en narrativ, stilistisk estetik som fods ur en djupgiende
psykologisk medvetenhet. Bida avlockar spriket en djupdimension, som
ir litterdrt nyskapande. Personligen hiller jag for troligt att savil vuxen-
forfattarnas som barnboksforfattarnas och tecknarnas berittartekniska
strategier ir mer likartat férankrade i tiden, epoken och dess stilistiska
koder in forskningen hittills gjort gillande och som ocksi Boel Westin
ppekar i artikeln "Mission impossible — barnlitteraturens dilemma” s dr
samverkan mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur ett intressant forsk-
ningsfilt. Det finns perioder nir barnlitteraturen och vuxenlitteraturen
gir in under samma koder: Under 1960- och 70-talen strivade vuxenlit-
teraturen att pa sivil avsléjande som avskalat vis spegla den vanliga min-
niskans situation. Litteraturen skulle ge redskap att hantera verkligheten
med. I "Diktens skingrade lemmar. Decennietinkandet i den sentida lit-
teraturen” dir Kjell Espmark diskuterar, om 4n helt flyktigt, barnlittera-
turen i samband med den litteratur, som skapar en komplexitet &t decen-
nietinkandets ménster, pipekar han att ocksé barnlitteratur visar upp
60-talets nyenkelhet och dokumentir prosa.? Espmark nimner Sven
Wernstroms forfattarskap men vinder vi blickar mot tidens smébarnslit-
teraturen Aterfinner vi dven dir tidens dokumentira och undersékande
litterira ideal. Anna-Karin Eurelius och Monica Linds "Lasse — svit” ir
ett utpriglat vardagsreportage.10 Tidstypiskt 4r "Lasse pappa ar dum” dir
faderns situation p3 arbetsplats utgdr berittelsens centrala motiv. I Lasse
dr ute om natten undersoker Lasse tillsammans med sin mamma p3 tids-
typiskt journalistiskt vis vilka minniskor, som arbetar om natten och vad
de gor. Minga av Gunilla Bergstroms berittelser om Alfons Aberg skulle
med fordel kunna undersékas ur ett epokperspektiv liksom som Vi passar
oss sjilva, Pappa, kom ut! Vad iir det som ryker ? och Hej, viilkommen till
mej ! samtliga av Inger och Lasse Sandberg. Betraktar vi 1980-talet finner
vi att makarna Tidholm uppmirksammade Resan till Ugri -La- Brek
liksom Mats Wahls och Tord Nygrens Farsfars Lajka ir tydliga represen-
tanter for den sena 80-tals litteraturens utforskarande av déd och sorgar-
bete. Savil bockernas motiv som deras poetiserade text och bildsprak dr
barn av sin tid och i samklang med tidens vuxenlitteratur.
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En modern litteratur fér moderna barn.

En modern litteratur for moderna barn — tidens barn — det strivar varje
epok mot i nigon bemirkelse. Vad som 4dr modernt styrs bl a synen pa
barns behov. Som vi vet vinde sig Zacharias Topelius mot jolmigheten i
sin tids barnlitteratur och efterlyste friskare och sundare sprik och
héllning. I den férsta svenska introduktion till Frobels pedagogik Barn-
domens paradis (1867) efterlyses ur ett tidsmedvetet perspektiv, en inrikt-
ning pd det spida barnet: "Det ir i tiden att i ett land, som i afseende p3
sitt uppfostringsvisende stdr sd hogt som Sverige, en tillbérlig uppmirk-
samhet egnas dfven 4t den del deraf, som Frobel gjorde till sin livfsupp-
gift, nimligen undervisningen under barnens aldra forsta ar” Utgivarna
understryker att en sddan undervisning, nir den sker p4 lekens villkor, ir
betydelsefull for att barnet inte senare, som de s3 uttrycksfullt skriver,
okritiskt ska “proppa i sig en massa détt vetande”. De gbr sig tidigt till
tolk f6r vad som linge kommer att betraktas som en modern barn syn.1!
I slutet av forra drhundradet framhalls det svenska folkliga arvets bety-
delse och Ellen Key kdmpade for fantasins, sagans och skénhetens
intride i Folkskolans lirobocker.

Lit oss snabbt ta oss fram till en 1930 talet d4 begreppet modern verk-
ligen kan sigas vara tidssignal i sig och ett positivt laddat begrepp. I ett
kaseri frin 1936 i veckotidningen Idun kallat just "Modernt barn” ger
Gunilla Wettergren en rolig bild av ett modernt barn och ett ironiskt
perspektiv pd begreppet modernt. "Mitt Gudbarn 4r sju &r och ett full
modernt barn i polityren. Hon avskyr Mussolini, dker slalom och iger
tva Shirley Temple-klinningar. Hon var tre &r nir hon ritade sitt forsta
funkishus, hon gick pd Visterbron férsta séndagen den var éppen for
folket, och kungen hade knappt kommit ner ur Katarinahissen nir den
invigdes, forrin hon stod dir i kén.”12 Ett annat modernt barn hittade
jag i Morgonbris julnummer 1937. Dir den lilla berittelsen “Jag ar tvd
4r”, utformad som en sida i ett ambitiést fotografialbum och speglar
tidens syn pd barn och barnuppfostran.

"Jag vaknar i min egen lilla sing efter tolv hirliga sovtimmar. Om jag vaknar fore
forildrarna, si har jag nigra sma leksaker satta nira singen att pyssla med for att
inte stéra dem. ("Barn ska inte terrorisera forildrarna”, siger dom stora. Inte for
att jag vet vad terrorrisera ir, men jag tror inte jag gér ét ind3)

Och jag brukar vara ute i friska luften minga timmar varenda dag, och riktigt
ta ut krafterna. Ibland gdr inte min mamma med mej utan jag fir g3 till mina

"kamjater”och vi har en sandlida ihop och en skojig stillning att klittra i och
allting 4r vildans roligt.
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Jag sover forstds middag tvd timmar ocks3, fast det inte syns hir. P eftermid-
dagen ska vi ha det lite lugnare, siger mamma. Och det kan hon kanske behova,
hon ocksd. Nog ir jag lite klafingrig. Men hon siger aldrig:” Det fir du inte och
det fir du inte och det fir du inte. Nej dé, men hon sitter alltid nigot annat i
hinderna p& mig. Och alltid finns nigot ate leka med, trddrullar och tribitar om
inte annat. Min bista leksak 4r nog modelleran det. Men jag kan bygga fina torn
av mina byggklossar ocks3.

Allra skojigast 4r att tvitta sig sjilv. Varannan kvill fir jag bada och varannan
tvitta mig i fatet. D3 tvélar jag hinderna férst och si armarna och s3 runt
magen och sen kommer mamma och hjilper mig med ansiktet och sen torkar
hon mig.”

Berittelsen 4r sprungen ur den “fria” barnsyn, vars kanske frimsta intro-
duktor och foresprikare var Alva Myrdal. Den moderna pedagogiken
hade hon kommit i kontakt med under sina studieresor i USA i slutet av
1920-talet. De insikter hon da fatt resulterade bl a i skrifterna Stadsbarn.
En bok om deras fostran i storbarnkammare 1935 och Riktiga leksaker
1936. Béde bockerna, liksom hennes entusiastiska forord till Hir och
Nu. Sagobok for barn (Sprague Mitchelles Here and Now Story Book)
priglas av viljan till det nya och moderna i, som hon sjilv uttrycker det,
“en pedagogiskt intresserad tidsilder”. I sitt forord betonar hon i tidens
funktionalistiska och vetenskapligt pragmatiska anda att Mitchell ir en
“vetenskaplig pedagog” och har praktisk erfarenhet frin en modern
barnkammarskola. Alva Myrdal skrider inte orden och ir nist intill 6ver-
tydlig nir hon skriver: “Barnlitteraturen héller pd att géras om. Man
borjar soka efter de ’riktiga’ sagorna, de sagor som 4r anpassade till barn,
sidana som de verkligen 4r.” Hon skriver vidare att “vir tids sago-
fabrikation” 4r ett resultat av att de som skriver inte 4r ansprikslésa och
"laraktiga i kontakten med barnens forstillningsvirld”. Hon framhailler
att nyorientering inom barnlitteraturen utmirks av att man utgdr frin
barnens egna intressen och dirigenom later vardagsvirlden bli frite
spelrum for fantasin. De nya barnbéckerna vill f3 barnen “att se det
underbara i allt det som #r "hir’ och ’nu’. Hon betonar att det férhillan-
det att barnlitteraturen utspelas i barnens egen verklighet inte ir att
forkviva barnens fantasin utan att utnyttja och berika den.” Att ha
fantasi ir ju nimligen att ha en forméga att stricka oss andligen, att nd
utover den forestillningsvirld, som blivit slentrianmissig.” Foér att
understryka sin tankeging och ytterligare framhiva barns behov av
vardagsskildringar skriver hon: "Konstnirer ir inte storst, nir de malar
ting som aldrig funnits. Deras storhet beror fastmera pa deras formiga
att vicka friskare, nyare, djupare inryck hos oss, att spinna vira upp-
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levelser utover det som blivit banalt.” Barnen behéver de moderna
sagorna som ger kinsla av under och vérdnad for var virld och for vir
egen tids minniskor. Alva Myrdal tycks se framfér sig det vixande folk-
hemmets barn och dessa stills i centrum, och sagorna sitts i nyttans
tjinst. De nya barnbéckerna bér handla om minniskoboningarnas
historia och om de vilda djurens familjeliv. I de nya sagorna ska smabar-
nen kunna lira kinna alla de livsomrdden, som de med sin isolerade
barndom annars vet alltfor litet om. Barnens erfarenhetsvirld ska vidgas
med de nya sagorna. Stadssagorna bér komma forst till stadsbarnen och
for landsbarnen ir de ildre sagorna betydligt bittre. “Vir tids berittelse-
konst har alltsa dven sisom en till storsta delen ny uppgift ate dra in
stadsmiljon och nutida arbetsliv inom barnen sagoomspunna virld.”!3
I det linga forordets slutord understryker Myrdal med anmirkningsvird
emfas den nya barnbokens betydelsefulla funktion i barnfostran.” Den
nya barnboken ir ett viktigt led i strivan att uppfostra barnen till nykrert
tinkande, socialt ansvarskinnande medborgare. Den ir tidens tecknen,
som fortjinar att uppmuntras.” De tankar som Alva Myrdal hir gor sig
till tolk for kom att bli en kod fér den barnlitteratur som vixte fram efter
andra virldskriget. Att teckna barnens vardag, de smé tingen och hin-
delserna runt omkring kom kanske framfér allt atc bli smabarnslitteratu-
rens uppgift. Vi erinrar oss titlar som; Smd ting runtomkring., en bilder-
bok for de allra minsta som gavs ut pa Ljus forlag i Stockholm 1946.
Astrid Lindgrens Jag vill inte gi och ligga mig, med bilder av Birgitta
Nordenskjold kom 1947. I den samverkar en samtidsrealistisk vardags-
realism med dialogpedagogik i sagans form. I den fotografiska Trulsa hos
mormor berittar Mirta de Laval med stor inlevelse och utifrén barnets
horisont om sommardagarna hos mormor Sivil texten som Anna
Riwkin-Bricks bilder fokuserar barnets virlds och barnets sitt att orien-
tera sig och reagera. I den likaledes fotografiska Billa och jag. En som-
marsaga skildrar Hans Hammarskiélds med naiv lyrism Billas docklek
djupt in i skogen. Hammarskisld berittar i denna jagberittelse i
samklang med det lilla barnets fantasihorisont och sprik .

Men vi ska ind3 inte glomma att man p Bonniers forlag redan 1932
gav ut den uppmirksammade amerikanska fotografiska textlésa bilder-
boken Lillens forsta bok. I det pedagogiska foretalet till den svenska Gver-
sittningen betonas barnets behov av att kinna igen sin vardag, Det dr
samma tankegingar som priglar inte bara Mitchelles bok utan ocksa
Alva Myrdals forord. Forordet dr anonymt men skulle kunna vara av den
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myrdalska pennan. Vi éterfinner tankarna kring det moderna stads-
barnets behov och den positiva och pragmatiska instillningen till barn-
krubban “Féreliggande lilla bok avser emellertid att ersitta annonserna
med en samling blad, dir varenda unge 6verallt skall kunna kinna igen
sin egen virld och jubla 6ver hipnadsvickande upptickter /———/.
Histar och tomtegubbar ir nog bra lingre fram. Men for ett modernt
stadsbarn pi ett och halvt &r, tvé 4r stilla de fantasien pd alltfor stora
prov. Det ar lika meningslost att presentera sidana underdjur fér en
tvadring som att bérja lisa H. C. Anderssensagor for dem. Diremot man
vilken mamma som hilst ’prata sagor’ om de vilbekanta foremal pa
foljande sidor och pé sa siitt 6ka barnets ordforrad och erfarenhet. De dro
sammanstillda av en mamma for hennes egna barn och sedan provade
och funna fortriffliga i en stor engelsk barnkrubba. Fotografen har fitt
stringa order att ta foremilen s rittframt och okonstlat som méjligt
utan "konstnirliga’ skuggeffekter och dagrar som férrycka proportioner-
na narra fantasien pa avvigar’. Som vi ser ir ocksa hir verklighetesfor-
ankringen stilld i centrum och parad med en funktionell inriktning.
Fantasien och leken satt i det nyttigas tjinst.

Vi har sett hur redan under 1930-talet grunden lades for den estetik
som blir smébarnslitteraturens hallstimpel — "hir och nu” - barnets per-
spektiv och barnets eget sprik. En litteratur som samtidigt som den
speglar barnens virld och utveckling ger det lisande barnet redskap att
hantera sin omvirld. Denna barnpsykologiskt funktionella syn pa for-
hillandet mellan barnet och dess litteratur kom att framstd 4n tydligare
genom olika typer av forildrahandbécker. Lt oss se pd ett exempel. I den
vilkinde amerikanske barnforskaren Arnold Gesells Barnens virld och
vér En vigledning vid uppfostran i hem och lekskolor stir foljande att lisa
om smébarnets litterira behov: “Tvd och ett halvt-dringen vill héra
samma saga ménga ginger och det tar en viss tid innan barnet uppskat-
tar en ny berittelse. Barnet vill girna héra berittelser om vardagens hin-
delser med jimndriga barn i huvudrollen. Barnet deltar nu aktivt i
lasande och fyller girna i med sidant det kinner igen, bocker om djur
och fordon populira. Tvéringen uppskattar vidare upprepning och barn-
kammarramsor. Fyradringen har ett stort intresse for, latsassprik och
ordlekar. Fyradringen ir fortjust i sivdl humoristiska sagor och
upplysningsbocker.” Och vi inser hur vil t ex Inger och Lasse Sandbergs
smibarnsberittelser och bilderbdcker frin bérjan av 1960-talet Godnatr-
sagor pd rullgardinen, Hemma hos mej, Lena beriittar, Niklas roda dag och
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Pojken med de hundra passar in. Dir kombineras en skildringen av
barnets vardagsvirld med nonensartad utflykter och lekar och omvirld-
skunskap. Gunilla Woldes Totte-bocker med titlar som Tozte badar, Totte
gar ut Totte bygger och Totte stidar liksom Ilon Wiklands Vad jag kan
adapterar sig ocksd vil till Gesells synsitt. Vi ser hur kunskapen om
barnet alltmer fir foretride framfér en nostalgisk barndomsdrém i sma-
barnslitteraturens poetik. Detta synsitt som inte endast kom att prigla
litteraturen utan man &terfinner det ocksé i barnboksrecensionerna. For-
belpedagogen Maria Mogren knyter i sin anmilan av Anno Saxners
bilderbok Tre sma nallar i facktidningen Barntriidgdrden an inte bara till
barnbokens hir- och nuperspektiv utan ocksa till ett barnpsykologiskt.
"De smi Nallarna — barnens ilsklingsleksak — upptrider i for barnen
vilkinda och vardagliga situationer. De kan kidnna igen sig sjilva i mor-
gontoaletten, i klidtvitten och hingning av klider, ndgot som barnen
ofta ser mor bestyra, vi ser dem i leken.” Mogren ser ocksé boken i en
frobelpedagogisk lissituation, vars ideal ir att barn och vuxen liser till-
samman. "Med sin vinliga humor, kommer boken att verka inspireran-
de pa den vuxna som tillsammans med barnet ser pa bilderna och Liser
de enkla och fér smibarnen fullt begripliga texterna.”!4. Lit oss avslut-
ningsvis se hur kunskapen om barns behov och utveckling formar sma-
barnslitteraturen. Jag har valt ndgra grupper som; barnspraket i textens,
stadsbarnet, "hir och nu” och barnpsykologiska problemsituationer.

Barnboken och barnets sprik

Man kan beskriva folklorens barnrepertoar, dir upprepning och omtag-
ning har en berittartekniskt framtridande funktion som en intuitiv
pedagogik. Ett intuitive pedagogiskt forhallningssitt som visar att
pekandet och dialogen tycks grundliggande i det litterira umginget med
smabarn. Talaktens strukturerande monster framstir som savil roande
som undervisande. Vira férsta smabarnsbilderbdcker formas av kultur-
arvets spontant pedagogiska poetik. I Ottilia Adelborgs Barnens julbok
for mamma och smittingarna hittar lisaren olika typer av rim, ramsor och
visor liksom i Jenny Nystroms Barnkammarens bok. De olika delarna i
Min Skattkammare, Natur och Kulturs stora barnbokssatsning i mitten
av 1940-talet, foljer barnens utveckling. I del II kallad Beritta Mamma
hittar man just ramsor och dikter som berittar om de smi barnens
erfarenheter och hir finns enkla ramsliknande sagor som Sagan om
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Pannkaka och kan vi ocksd ldsa den tidigare nimnda Lilla svarta Sambo.
Bonniers samnordiska satsning Barndomslandet foljer ocksi en barn-
spriklig och pedagogisk uppliggning, dir de tre forsta delarna Tripp
Trapp Trull direkt anspelar pd ramsan och delarnas undertitlar "De forsta
stegen”, "Uti var hage” och “Lingt bort i skogen” forefaller tydligt
kopplade till barnets upptickande av virlden runt omkring

I tdskriften Vi husmédrar, skriver i mitten av 1950-talet forskole-
pedagogen Ulla Britta Carlsson en utforlig artikel om barn och bécker.15
I artikelingressen poingteras smébarnsélders stora betydelse for att ett
bokintresse ska utvecklas. Forfattaren betonar hur visentligt det ir for
barnets sprikutveckling att man samtalar med barnen om det lista.
Navil detta ir vad Ulla Brita Carlsson rekommenderar: "Smabarnsberit-
telsen bor ha korta meningar och enkla ord. Sprék och form ir lika
viktiga som innehéllet. For, som hon skriver, det 4r genom spriket och
berittandet som sagan foér de smé fir sin slutliga glans. Spriket i sma-
barnsberittelser skall vara enkelt, utan tillkrénglade och linga meningar.
Ju yngre barn, desto viktigare 4r det med korta meningar, vanliga och
littbegripliga ord och ett tonfall, som fingar barnet och fir det att lyssna.
Upprepningarna betyder oerhért mycket fér de yngsta och ldngt upp i
forskoledldern. Barnet uppfattar det talade ordet lingsammare in vi
vuxna, det behover tid pé sig. Repetitionen hjilper dem till forstielse,
samtidigt som den roar. Denna upprepning ger en stomme 4t berittelsen
och fascinerar barnen i hog grad.” Vi kan alltsd notera att man iven i
allminna artiklar, som denna direke riktade till férildrar, sammankopp-
lar barns sprikutveckling funktionellt med smibarnslitteraturen. Ligg
emellertid mirke till att Ulla Britta Carlsson ocksa skriver om barnens
estetiska och sensuella upplevelser. Det 4r genom spriket sagan for
barnet far sin fulla glans och upprepningar och tonfall fingar barnet och
roar barnet.

Lennart Hellsing hor dill de forfattare som fingar upp tidens peda-
gogiska stoff och omsitter det med estetisk medvetenhet. I en innehalls-
rik artikel frin 1962 ”Barnbokens mél och medel” formulerar han i
inledningen ndgot som vixer ut till en poetik f6r barnboken. ”Socialt sett
ir barnlitteraturen, liksom konsten 6éverhuvud, ett uppfostringsmedel.
Den har kanske frimst fyra huvuduppgifter — om man nu vill renodlad
dem: 1) Att lira barnet behirska spriket. 2) Att orientera barnet i vad vi
kallar verkligheten — i tiden och rummet. 3) Att orientera barnet socialt,
det vill sidga bygga upp onskvirda forestillningar om den enskildes for-
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hillande till sin omgivning — beritta om relationer mellan oss minnis-
kor. Hir ingir ocksd moraliska lirdomar. 4) Att paverka barnet mera
direkt, att suggerera fram — eller kanske snarare aktiviserar — sjilva livs-
kinslan.” 16” T Lennart Hellsings barnlitterira debut 1945 Kasten bldser
i silverhorn finner vi inte bara exempel p4 rim, ramsor utan ocksa pa hir
och nu-sagor”. Over huvudtaget kinnetecknas Hellsing forfattarskap av
en estetik som bottnar i hans djupa insikter i barnets behov. Bjérnsagan
Den underbara pumpan ir ett gott exempel pa hur ramsa, upprepning,
sagofigurer och barns lekvirld blir till en konstnirliga helhet som kanske
just aktiviserar livskinslan och far lisarna att fundera. De ofta citerade
slutorden kan lisas ur ett sidant perspektiv ” “Kanske ir vi bara en saga?’
sa Storbjorn. *Nej’, sa Lillbjorn, ’jag TANKER. Vore jag ingenting s&
skulle jag inte kunna tinka. Jag tinker — alltsd finns jag dll!’ ”.

Ramsan, upprepning och det dialogiska samtalet, dir det lisande
barnet inkluderas ger den narrativa formen &t Inger och Lasse Sandbergs
utpriglade smabarnssviter. De smi bockerna om Lilla Anna och Linga
Farbrorn, de fyra smi bockerna som berittar om Mathias och runda
tanten samt minibéckerna om Laban och Labolina.

UIf Lofgren utnyttjar upprepningens och stegringens som narrativt
struktur redan i en av sina tidiga smabarnsbilderbécker Pazriks snabb-
verkstad (1969) och i den linga sviten av om de férminskliga kanin-
syskonen Ludde och Gnutta dterkommer han till den. I de bockerna
aktiveras dessutom det lisande barnet genom frigor och gissningar
och textens hindelseforlopp sivil berittas som utvecklas i viss mén i
lasakten.

Under 1970-talet upmirksammades bl a i medierna Professor Ragn-
hild Soderbergs forskning kring det lilla barnets sprakutveckling. Den
diirmed allt 6kande kunskapen om och intresset f6r smabarnsspraket gav
nya strukturer it smibarnsbéckerna .Till de intressanta exemplen hor
Stefan Milqvists och Tord Nygren Inte farligt pappa, krokodilerna klarar
jag. (1977). Dir formas berittelsen i det psykologiska och sprakliga sam-
spelet mellan textens forildrar och barn. Berittelsens strukturerande idé
ir den att barnets sprakliga formaga inte motsvarar dess formaga att tolka
och manévrera omvirlden. Boken speglar barnets sprak och tankevirld.
Berittelsen forutsittning ligger i forfattarens insikt om barns sprakut-
veckling och tinkande. I utdraget nedan kan vi folja hur Mihlqvist i
godnattscenen ger en komplex bild av smabarnet. Han later barnet sjilv
beritta och kommentera sitt eget beteende.
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”Pappa hade just list en godnattsaga f6r mej. Sen ropade jag pA mamma som ocks3
laste en godnartsaga och sjéng en stump. S3 gick hon ut. Hon limnade lampan
tind ovanfér singen. Men jag var i alla fall inte trdtt, s3 jag grit det virsta jag
kunde. Det ir lite jobbigt och man blir lite trétt av det Men jag gav mig inte.”

Barnet berittar vidare. Mahlqvist visar att barnet inte bara kan tolka
pappans beteende och distansera sig till det utan ocksa ir medveten om
sin egen begrinsning. Barnet vet att det inte har samma tidsuppfattning
som vuxna.

”S4 kom pappa tillbaka. Som tur var medan det innu fanns lite pigghet kvar i me;j.

— Nu sover du, rét han.

— Inte ubtt, gnillde jag.

Da sig pappa hur snorig jag blivit av allt skrikandet. Han forsvann ur dérropp-
ningen. Jag hérde hur han rev av en bit papper p3 toaletten. S4 kom han igen med
papperet i handen och jag satte mej opp och fick snyta mej.

— Fris. sa pappa. Och jag bldste ut snorbubblor med nisan.

— Du miéste sova nu. Klockan dr mycket, sa pappa. Men nir man ir nistan tre
ir vet man inte hur mycket klockan 4r. Bara att inte vara mycket trott.”

Barnsprékliga formuleringar som "inte trétt”, “inte vara mycket trott”
hittar vi i texten ovan och nedan finns formuleringar som "g opp”, “3ka
flugplan”. Mihlqvist ger med uttryck som” bldste ut snorbubblor med
nisan’en bild av barnets begreppsvirld. I styckets avslutning skapas ett
samf6rstind mellan textens barnberittare och lisande barn.
— G4 opp, sa jag.
— Nej, sa pappa, jag ligger mej ett tag hir s sover vi. Det kindes med en ging
lite skdnare och varmare i singen.
— Jag kan krama dej, sa jag.
— Mmmm, sa pappa.
— Inte hért, sa pappa. Sen tittade jag pa pappas fingrar om han kanske hade gjort
sig illa och hade ett plaster jag kunde pilla p3, men jag hittade inget plister.
— Var ir plastree? sa jag. Han bara blundade.
— Vi &ka flugplan? friga jag till pappa.
— N
— Vi gka flugplan i morgon? D4 gav han upp. Det gick ganska litt i kvill.
I sina smabarnsbilderbocker om pojken Max bejakar Barbro Lindgren
och Eva Eriksson fullt ut barnsprikets egen syntax och vokabulir. Berit-
telserna vixer patagligt ur en poetik som solidariserar sig med barnet och
med barnets perspektiv och sprik. Aven i dessa bocker fungerar barnet
berittaren, dven om detta sker p3 ett mer sofistikerat sitt.
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Det moderna storstadsbarnet

Vi sig att man under 1930-talet efterlyste moderna sagor — stadssagor.
Men béckerna lit vinta pa sig och skil som jag hir inte har utrymme att
utreda. En tinkbar forklaring kan emellertid vara att stadskvarteren,
gardarna och trafiken i s& hog grad genremissigt tillhor rackarungeskil-
dringen och den riktar sig till 4ldre barn

Men ensam svala dok upp 1941 kom Per och Ulla i staden av Sigrid
Lofberg och Birgitta Ohlin. Nir den tidigare nimnda Maria Mogren
anmiler boken Barntridgirden uppmirksammar hon frimst bokens "hir
och nu’-perspektiv. “Enkla naturliga vardagsepisoder sisom kladsel,
maltider, lek i barnkammaren, promenad till butiken, pappas hemkomst
osv. Allt skildrat s3 fingslande, barnsligt och enkelt, att man direkt ur
boken kan beritta eller lisa for barn i den ldern. Det pedagogiska syftet
ir pi ett skickligt och osokt sitt den roda trdden och boken bér bli
mammor och barnskéterskor till stimulans att ldta barnen hjilpa till och
reda sig sjilva, pa samma géng som den blir till glidje och nytta for smat-
tingarna.” Typiskt for hennes recensionsverksamheten liksom for bokan-
milningarna i Barntridgdrden ir man sitter in boken i en liskontext.

Trots att man allts3 ivrigt efterlyser en smibarnslitteratur som under-
soker barnets upplevelse av att vara stadsbarn sa finns det 4n idag ingen
egentlig smibarnslitteratur av den arten. I Gunna Grihs bécker om
Jullan anas férortslivet, men gestaltas inte. I ett par av Gunilla Woldes
bildberittelser om Emma Emmas dagis och Emmas forsta dag pi dagis kan
man i bilderna utlisa att handlingen utspelas i staden men staden spelar
ingen roll for handlingen och varken Emma eller nigot av de ovriga
barnen 4r medvetna om att de 4r stadsbarn. Inte heller Alfons Aberg fore-
faller att vara paverkad av att han vixer upp i en stad. Diremot blir
lisaren genom illustrationerna medveten om att Alfons bor i en forort.
Se t ex, Alfons och odjuret.

Den kanske frimste skildraren av barn i stad ir goteborgaren Hans
Peterson. I de tvd smibarnsbockerna Jonas gdr pd stan och Kinner du
Jonas?, skildrar han tillsammans med Veronica Leo en liten pojke i en
kuststad och i dem utvecklas berittelsen bla i barnets forhéllande till
stadens miljer. I hoglisningsbockerna om Magnus och resp Pelle
Jansson, som béda ir tidstypiskt problemrelaterade, lever staden med
sina gator, hus och platser. Staden framstir som integrerad i pojkarnas
uppvixt och en av bockerna har titeln Pelle Jansson, en kille mitt i stan.\7
Men ingen av dessa ir bilderbdcker. Stockholms litterira stadsdel
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framf6r andra Sédermalm ir lekvirld i Susin Lindbloms rackarunge-
berittelser Soderkompisar och Hej vilt pa sider. Berittelserna befinner i sig
i grinslandet mellan héglisningsbocker for vilda femarsgrabbar och lisa
sjilva for forstagluttare.

I 6vrigt 4r det foretridesvis Inger och Lasse Sandberg som later det
moderna barnet méta staden och erfara det moderna livet i form av bilar,
flygplan besok pd damfrisering, rivningstomter och parklek. I ett flertal
av sina bocker anvinder de den moderna staden dven om den oftast inte
in storre stad 4n Karlstad. Barnets i staden méter vi i bécker som Lena
beriittar, Niklas roda dag, Pojken med de hundra bilarna, Vi passar oss
sjéilva, Buffalo Bengt och indianerna, Lena stir i ko, Perry och osynlige Wrolf
och Rundhunden. och den bottenlisa dammen. Ulf Stark och Anna
Hoglund berittar i Liten om barnet i staden, och i deras bilderbok
Jaguaren far barnets forhallande till staden rent modernistiska évertoner.

Barnet lever hir och nu

Det lilla barnets hir- och nu-perspektiv framstdr som smabarns-
litteraturens topos. For 1950-talets smabarnslitteratur var dansken Egon
Mathiesens bilderbécker en inspirationskilla speciellt intressant 4r den
foga uppmirksammade Pojken i diket frin 1949. I den framstir barnets
naiva virldsbild som absolut. Mathiesens grepp ir ocksd modernismens
hyllning av barndomens naivitet. Eva von Zweigbergks synnerligen
positiva recension ir intressant genom att hon sitter in boken i ett peda-
gogiskt och konstnirligt sammanhang, hon skriver” Men naturligtvis har
de moderna barnpsykologiska bilderbockerna, som tar fasta pi nigon
fundamental punkt i olika &ldersgruppers utvecklingsstadium, storre
chanser att triffa prick 4n de som ir konventionellt gjorda pid mafa —
vilket alltjimt 4r flertalet, trots aktningsvirda ansatser inom forlagsvirl-
den de senaste fem dren. Vad man dock framfor allt vill fordra av en bra
bilderbok #r firg och fantasi, och dir till ett slags logik som man ibland
kallar humor/———/Alldeles utmirkt for 3—6 aringar 4r ocksd Pojken i
diket av den danske konstniren Egon Mathiesen. En liten pojke sitter vid
en dikesren och tittar in i siden, och hans egna funderingar 6ver alla
insekter och kryp han dir ser 4r si pa prick riktiga, s& spinnande och fan-
tasieggande att detta bor bli en 6nskebok till jul.!8 P§ ett likartat sitt
fingas forskolebarnets omedelbara intresse for detaljerna och 6gonblick-
et i Inger och Lasse Sandbergs Titta dir, sa Pulvret.
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Barnets nirvaro i “hir och nu”, dess utforskande av vardagens 6gon-
blick och den korta stundens lek ger form och stoff 4t 4tskilliga bocker.
Gunilla Woldes Totte-svit med titlar som Totte bygger, Totte bakar och
Totte leker med kisse berittar samtliga om den korta stunden. I den f6rsta
far barnets forsta enkla konstruktionslek ge bokens form. Gunilla Berg-
stroms Alfons Aberg — bocker gestaltar ofta en psykologisk problematik
och nigra direkt formade utifrin ett hir och nu perspektiv som Aja baja
Alfons Aberg. 1 den forvandlar konstruktionsleken och byggleken tillsam-
mans med fantasin vardagsrummet till en djungel. Som hos Mitchell
gestaltas bygglekens hamrandet och sigandet. Mitchell poingterar i sin
kommenterande analys ljudhirmandets betydelse for berittandet. Lat oss
ligga ett stiltypiskt avsnitt ur Mitchells "Hammer and Saw and Plane”
bredvid ett utdrag ur Ajaz baja Alfons Aberg . Ligg mirke till badas
tydlighet, Nu-nirvaron, den ramsartade upprepningen och det ljud-
hirmande tjongande.

And then the carpenter he says to himself, "I must nail my boards together.” So he
puts the boards that are going to make the top togther and he takes a nail and then
he swings the hammer:

The hammer gives a swinging pound.

The nail it gives a ringing sound.

Bing! bang! bing! bing!

And the boards are thight together!
Samma absoluta nirvaron i det pigiende nuet konstituerar ocksd
Gunilla Bergstroms berittelse liksom omtagning och tydligheten dir
illustrationerna samverkar. Lit oss titta nirmare pd ett par situationer.
Bokens ppningsscen anvinder kunskapen om barn och barns lekaldrar.

"Hir ir Alfons Abcrg, S 4r. TvA saker gillar han mest. Det bista ir nir stora leker.
Men pappa vill inte leka jamt. Det nist bista 4r garderoben, for dir finns pappas
verktygs-l4da. Men a/drig fir Alfons lina den.”

Den andra scenen som visar hur Alfons bérjar bygga.Vi kinner igen
samma overtydlighet i berittandet som hos Mitchells och samma intresse
for detaljer, sprunget ur medvetandet om barns intresse foér detaljer och
tydlighet.

”Alfons himtar verktygs-lidan. Briderna himtar han ocksi. Det ér tungt. Nu bir

han: spik och nubb och skiftnyckel och hammare och skruv-mejsel och tum-stock

och SAGEN

Pappa liser.

”Du fir inte anvinda sigen”, siger han bakom tidningen.
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Alfons rér inte sigen,

Han bérjar med hammaren och négra spikar.
Donk. Donk Donk, liter det.

Pappa liser.

”Du rér vil inte sigen?”

Men Alfons har ju bara hammaren!

Ségen ror han inte.”

Mitchells "Hir och Nu” blev och ir ett utmirkande drag i smébarns-
litteraturens poetik. Aven i de bocker som gestaltar smabarnsirens ”pro-
blemsituationer” 4r hir och nu den narrativa grundsituationen. Ett
vanligt dterkommande psykologiskt motiv 4r det viljestarka barnet i den
sk trotsildern. Gunilla Bergstrom fornyade motivet i Godnatt, Alfons
Aberg, genom att lita pappan utschasad somna p golvet och tog p sitt
udden av barnets protest. I titeln till Birgitta Westin och Mati Lepps
Viggos Nej anges ju mycket tydligt vad det 4r frigan om. Likasd i Siw
Widerbergs Flickan som inte ville gé till dagis.

For att avsluta och sammanfatta — vi har sett hur en allt 6kande
medvetenheten om barndomens betydelse psykologiskt, pedagogiskt
och sprakligt inte bara omsittas i smébarnslitterira motiven utan ocks
formar smabarnsbokens narrativa struktur. Jag vill hivda att denna
adaptation 4r att betrakta som smabarnslitteraturens pedagogiska poetik.
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KALL- OCH LITTERATURFORTECKNING

Diskuterade barnbécker i4r ¢j medtagna.

TIDNINGAR OCH TIDSKRIFTER

Barntridgirden (fd Svenska Frobelforbundets Tidskrift) Tidskrift for
pedagogiska foreningen for forskoledlder.194 —~1963)

Idun 1936-1938

Morgonbris Organ for Sveriges Socialdemokratiska Kvinnoférbund

1937-1950

OVRIGT

Das Bilderbuch. Geschichte und Entwicklung des Bilderbuchs in Deutsch-
land vom Anfingen bis zur Gegenwart Hrgb Doderer und Miiller
Weinheim und Basel 1973

Bocker ska blinka som solar. En bok till Vivi Edstrom. Red. Boel Westin
Sthim 1988

Ellboj, Stellan Pekbilder. En undersokning av pekbilder och deras anviind-
barbet i barns perceptuells utveckling. Skrifter frin Centrum for barn-
kulturforskning 3 Sthim1982

Gesell, Arnold & llg, Frances L. Barnens viirld och vir. En viigledning vid
uppfostran i hem och lekskolor. Forord Jan Gistrin Sthlm 1956

Gesell, Arnold & Ilg, Frances L. Barn dren frin fem till tio Sthlm 1959

Gregersen, Torben ”"Smabernsbogen” i Borne- og unddomsboger. Proble-
mer og analyser red. av Sven Moller Kristensen och Preben Ramlov
Kbhvn 1969

Hallberg, Kristin ”Bilderbokens barn-drémmens och verklighetens rese-
nirer. Svenska bilderbocker 1880-1945"1 [ bilderbokens viirld 1880—
1980. Red Kiristin Hallberg och Boel Westin. Sthlm 1985

Hallberg, Kristin, "Det moderna rummet. Inger och Lasse Sandbergs
bilderbocker” i Vir moderna bilderbok, redaktsr Vivi Edstrom Sthlm
1991

Mitchell, Lucy Sprague Here and Now Story Book. Two — To Seven-Year-
Olds. Exprimental Stories Written for the Children of the City and
Country School (formerly the Play School) and the Nursery School of the
Bureau of Educational Experiments New York 1921

Mitchell, Lucy Sprague Hir och Nu. Sagobk for barn Sthlm 1939
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Morgenstern, Lina Barndomens paradis. Praktisk och utforlig handbok for
modrar och lirarinnor i sméskolorna. Efter Fredrik Frobles grunder.
Orebro 1867

Myrdal, Alva, Stadsbarn En bok om deras fostran i storbarnkammare Sthlm
1935

Myrdal, Alva, Riktiga leksaker Sthlm 1936

Nilsson, Jan Olof, Alva Myrdal — en virvel i den moderna strommen (Diss
Lund) Sthlm 1994

Ord och bilder f6r barn

Sandels, Stina & Moberg, Maria, Barntridgirden. En Handbok. Sthim
1945

Stybe, Vibeke, Fra billedark til billedbog. Den illustrede bornebog i
Danmark indtil 1950, Kbhvn 1983

Westin, Boel, "Superbarn, vardagsbarn och vilda bebisar. Svenska bilder-
bécker 1945-1980.” i I bilderbokens virld 1880—1980. Red Kristin
Hallberg och Boel Westin. Sthim 1985
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NOTER

1

N

10
11

12
13

102

Ur Utblick over barn och -och ungdomslitteraturen. Debatt och
analys. Ord och bilder f6r barn och ungdom II Furuland och @rvig
Sthlm 1986

Ord och bilder for barn och ungdom I Barnlitteraturen Historik,
kommentar, texturval Furuland @rvig Sthlm 1990 dir man dis-
kuterar termfrigan vid differentiering av bécker med bilder for
barn. Man skriver “vanskligheten med alltfér lingt drivna uppdel-
ningar framstdr sirskilt tydligt om man ser till bckernas funktion.
Det ir barnets mognadsniva och hur en viss bok anvinds tillsam-
mans med ett barn, som avgdr hur den kommer att fungera i
praktiken som : pekbok, bildberittelse eller bilderbok. Smabarns-
bok ir en Littlist illustrerad bok som t ex Bo Beskows Eskimidtrollet
Figge, Maria Gripes Glasblisarns barn Anna Clara och Thomas
Tidholms Glim inte jordnitterna och Ett jobb for Jocko. 1 den
lopande texten anvinds termen smabarnsbilderbok for tex pek-
bocker.

Stybe, Vibeke, Fra billedark til billedbog. Den illustrerede bornebog i
Danmark indtil 1950, Kbhvn 1983, s 50

a.a. s. 343-344

En friga som delvis utreds av Stellan Ellboj i volymen Pekbilder En
undersikning av pekbilder och deras anvindbarhet i barns perceptuella
utveckling nr 3 i Skrifter frin Centrum for Barnkulturforskning
Sthlm 1982

Ett problemkomplex som den brittiske forskaren Peter Hunt
tangerar i sin uppsats ~Poetics and Praticality. Children’s Literature
and Theory in Brittain” i The Lion and the Unicorn Vol 19, No. 1
June 1995

Se t ex Boel Westins uppsats "Mission impossible — barnlitteraturens
dilemma i Lisebok En festskrift till Ulf Boéthius red. Carina Lidstrom
Sthlm 1993

i Bicker ska binka som solar En bok till Vivi Edstrom Red. Boel
Westin Sthim1988

Sviten omfattar sju titlar och utkom mellan 1972 och 1978
Morgestern a.a. s 15 Morgestern anger att citaten ir en ” Blomster-
skérd “ur Frébels Menniskofostran

Idun 1936/20

aa.s3-7



14

15

16
17

18

Barntriidgirden 1943: 6: 121” Antligen har vi fitt en bilderbok, som
vi till alla delar kan rekommendera till 2-3 &ringar. de smd Nallarna
— barnens ilsklingsleksak — upptrider i f6r barnen vilkinda och var-
dagliga situationer. De kan kinna igen sig sjilva i morgontoaletten,
i kladtvitten och hingning av klidder, ndgot som barnen ofta ser mor
bestyra, vi ser dem i leken och slutligen har vi blibirsplockningen,
dir Lill-Nalle s& vinligt matar ekorren. Med sin vinliga humor,
kommer boken att verka inspirerande pa den vuxna som tillsam-
mans med barnet ser pd bilderna och liser de enkla och f6r sma-
barnen fullt begripliga texterna.”

Sedemera tidingen Vi. Ulla Britta Carlsson g. Bruun redaktor for
Tidskriften Forskolan och forfattare till bl a Forskoledlderns Psykologi
Sthml 1974 och Se forstd handla tillsammans med Gunni Kirrby
Sthlm 1978

I Biblioteksbladet 1962: s 176-182

Berittelserna om Magnus ir utgivna i samlingsvolymen Boken om
Magnus (1963 yreerligare tva bocker har tillkommit Magnus hade en
ekorren samt Magnus, Lindberg och histen Mari. Pelle Jansson-sviten
omfattar tre titlar.

Dagens Nyheter 8/12 1949
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Boel Westin

Sagan som skrift
(Exemplet Strindberg)

Denna uppsats “Sagan som skrift” har min kommande studie kallad
”Strindbergs sagor” som utgingspunkt. Men — och det ir ett viktigt men
i detta sammanhang — Strindberg skrev inga sagor for barn. Hans
sagospel — en ricka av dramer alltifrin Lycko-Pers resa (1882) dir han
skriver in sig i den nordiska sagotraditionen, till Abu Casems tofflor
(1908) didr han forflyttat scenariot till en Tusen och en natt-inspirerad
atmosfir var inte direkt avsedda for barn. Inte heller de tretton texter
som ingir i volymen Sagor (1903) gavs ut for barn. Ett par har dock,
vilket jag ska dterkomma till, kommit att fungera som barnlisning. Men
konsten att beritta — eller kanske snarare act dikta — f6r barn, kan man
nog siga att Strindberg behirskade.

Faktiskt gjorde han det s vil att han lyckats lura savil strindbergs-
forskningens nestor, Martin Lamm, som en av den svenska barnboks-
forskningens pionjirer, Eva von Zweigbergk. Jag syftar pd de svenska
texter som Strindberg levererade till ndgra engelska bilderbocker pa 1870-
talet, framfor allt den bok som p svenska fick titeln Barnens frojder,
utgiven anonymt (1879). Strindberg hade studerat in sig pa den svenska
folkdiktningen under 1870-talet och han linade i samband med tillkom-
sten av dessa bilderbokstexter friskt och timligen obesvirat frin bla
Arwidssons Svenska fornsdnger. De inlinen uppmirksammades av Martin
Lamm redan 1928.! Men den folkliga koden bakom den mirkliga och
ganska gtfulla vers som inleder Barnens frijder gick Lamm bet pa (han
hade inom parentes sagt heller ingen stérre kinnedom om barnlitteratur).
Aven denna vers ir, som forskningen ocksd senare har papekat, nimligen
starkt beroende av Arwidsson. Den text det giller ir foljande:

Vill ni kipa en flicka,

Att se efter tradgirn?

Flickan heter Héjen pa Flojeln,
P4 klingande glasberg.
Derunder gi alla de getter
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Och bita staltrdd med messingstinder
Det gnittrar och gnattrar
Som Trettiofem tridsaxar,

Hvad heter flickan?

Hir diktar Strindberg sjilv, hivdar Lamm och tilldgger inte utan bister-
het att det skedde “med lopande penna och dodsforaktande kurage”. P&
ett ofrivilligt vis hade han faktiskt ritt, ty varken pennan eller kuraget var
det nigot egentligt fel pd: Strindberg férmedlade ju pd detta sict en
folkets diktade skrift till barnen. Mer uppskattande var Eva von Zweig-
bergk som i versen trodde sig spéra ett tidigt utslag av ursvenskt nonsens.
Dikten 4r, menar hon, en absurd svensk barnvers, priglad ur "geniets
infall”.2 Men det féregivet geniala i detta "infall” har, vill jag hivda, inget
med originalitet i betydelsen urskapelse att gora — vilket alltsd Zweig-
bergk avsdg. Vad det handlar om ir i stillet tillignandet av en poetisk
metod: den folkliga traditionen fir std till tjinst med en form av grund-
text som diktaren ogenerat skriver in sig i. Vad Strindberg férebidar med
sina bilderboksverser 4r den moderna typ av intertextuell diktkonst for
barn som tex Lennart Hellsing introducerade i mitten av 1940-talet.
Fascinationen infor folkdiktningen har ocksa de gemensamt. Det ir sig-
nifikativt att det var just Hellsing som forst papekade att Arwidsson
ocksa spokar i denna gitfulla vers ur den svenska folkdikttraditionen.3

Férutom bilderbokstexterna (och deras férfattarursprung har diskute-
rats, mdjligen samarbetade Strindberg med sin hustru Siri von Essen
vilket férorsakat forskningen en hel del huvudbry)4 har Strindberg alltsd
inte givit ut nigra texter f6r barn. Hans kunskaper om barnlitteratur och
inte minst dess betydelse fér barnlisaren var emellertid avsevirda. Han
omfattar dirvidlag en béde traditionell och modern litteratursyn; han
upphdjer pa romantikens vis sagan och fantasin men skyr samtidigt den
sedelirande och moralistiska barnlitteraturen som pesten. Lit mig ta ett
exempel, himtat frin ett kulturhistoriskt arbete i utgivet borjan av 1880-
talet, alltsd ett par &r efter publiceringen av Barnens frijder. 7210 sidor i
trottande enformighet”, skriver Strindberg t ex om den franske forfatta-
ren Arnaud Berquins inflytelserika och vitt spridda bok Car! Grandison
eller Ungdomens monster (p& sv. 1806) och den fortsatta karaktiristiken
limnar inga tvivelsmal om Strindbergs instillning till vad han senare
skulle kalla moralerna”. Carl Grandison ir, heter det vidare, “en hogst
ryktbar bok, vilken ensam skulle vara tillricklig att skrimma ungdomen
frin dygden”.>
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I stillet ar det en lustfylld, snarast uppslukande, lisart som Strindberg
premierar. Man kan, for att lina en term frin den franska psykoanaly-
tiskt inriktade litteraturforskningen (jag tinker bla pa Julia Kristeva),
tala om en modifierad och nedskruvad form av ldsandets “jouissance”;
upplevelsen av texten som en njutningsfull hingivelse eller hinfrelse.
Aven en strukruralist (eller poststrukturalist) som Roland Barthes har
talat om njutningen som ett sitt att nirma sig texten.6 Hos Strindberg
tycks nyckelordet for barnlitteraturens del ocksa vara just njutning. Han
noterar tex att de svenska barnen tidigt fick "njuta av Robinson”” och
nir han i Tjinstekvinnans son (1886) skildrar den unge protagonisten
Johans upplevelse av denna klassiker kan detta beskrivas i termer av
”jouissance”. Johan har nimligen list "fem olika Robinsoner och njutit
otroligt av dem” (min kurs.). Den totala hinforelsen omfattar dock inte
pedagogen Campes berdmda bearbetning till alla delar; i denna har
Johan, som det stir, “sisom alla barn hoppat éver moralerna.”® I sin
egenskap av njutningsfull barnlisare gors alltsd Johan till tolk for den
strindbergska aversionen mot moralistisk barnlitteratur.

Sagorna riknas emellertid till den lustfyllda lisningen (Johan ertappas
bla med en "sagbok” under en lektion i skolan) och hos Strindberg
tillmits ocksi sagan en bide psykologisk och kreativ betydelse. Ty
sagorna, dessa trollspsn som han metaforiskt skriver, Gppnar nimligen
”fantasiens ljusare rymder”.?

Hur exekverar Strindberg d3 sjilv dessa rymder? Vilken typ av berit-
tande och vilka sagotraditioner skriver han in sig i? Hir ska jag ge nagra
exempel pa den strindbergska berittarmetoden: dvs hur han i sina texter
skapar en fantastisk och poetisk dimension med utgingspunkt i sitt
utnyttjande av sagogenren. Forst vill jag emellertid géra nigra reflexio-
ner kring den smitt paradoxala motsittning mellan muntligt och skrift-
ligt som inom den s k sagoforskningen delvis tycks ha férblindat insikten
om genrens forknippning med berittandet som aktivitet.
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II

Ingen litterir genre ir kanske sa tydligt lierad med viljan till berittande
som just sagan. Sjilva genrebenimningen tycks ocksd himta styrka i det
forhéllandet. Det fornsvenska ordet “sagha” betyder just berittelse (eller
yttrande) och en liknande etymologisk hirstamning kan man spira i
franskans "conte” (conte des fées) och engelskans "tale” (folk- and fairy-
tales), tyskans “mirchen” 4r en diminutiv form av gammeltyskans "mir”,
vilket betydde en kort berittelse. I sagans genrekonstruktion kan man
ocksa spara en implicit berittarsituation, dvs en akt av muntlighet i be-
tydelsen performance, férestillning. Att transkribera denna muntlighet
(alldeles oavsett om den var autentisk eller inte; meningarna ir delade)
till skrift var, som ett otal forskare har visat, en probersten for 1800-talets
sagoinsamlare och nedtecknare.!® Bréderna Grimm var oense om den
skriftliga utformningen av texterna i den forsta utgdvan av Kinder- und
Hausmiirchen 1812 och Peter Christen Asbjornsen och Jergen Moe
understryker tex i sitt foretal till Norske Folkeeventyr (andra utdkade
upplagan 1851) att den storsta svirigheten var sjilva iterberittandert,
"gjenfortellingen”; dvs hur folkets talsprak skulle transponeras eller 6ver-
sittas till ett skriftsprak. Det finns alltsd en viss motsittning mellan ett
foregivet muntligt berittande och en fixering av detta berittande i skrift-
lig form. Det blir inte minst tydligt ifriga om genrens appell till barn.
”Sagor iro egentligen icke dimnade att ldsas, utan att berittas”, hivdade
tex Julius Humble, inflytelserik pedagog och lektor vid Hogre lirarin-
neseminariet i Stockholm, i sitt foretal till den forsta svenska samlade
utgavan av Charles Perraults Hiszoires ou contes du temps passé, vanligen
kind under titeln Gésmors sagor, & 1873. Han ansluter sig dirmed till
den uppfattning som bl a Achim von Arnim, en av bréderna Grimms
forliggare, foresprikade. I syfte att géra de grimmska sagorna mer litt-
smilta for barn foreslog han bla att man p3 titelbladet skulle markera
foralderns, eller den vuxnes roll i berittandet: sagorna skulle "terberit-
tas” av "de gamla”: “Fiir Aeltern zum Wiedererzihlen”.1! Det ir just
denna illusion av ett muntligt berittande som fix-stjirnan inom den
nordiska sagokonsten, H. C. Andersen, 4terinfér i sina texter. Han fram-
héller t ex i sina "Bemearkninger” till sina Fventyr att "man skulde i Stilen
here Fortelleren” och att sprdket mdste nirma sig “det mundtlige
Foredrag”.12

Men de kollektiva texter som med en paraplybenimning kan kallas
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folksagor frigor sig ju frin det skrivna ordet framfor allt genom sin
avsaknad av ez giver ursprung — det finns ingen forfattare eller bestimd
epok att placera sagan i — och mindre genom nigon berittarmissig
muntlighet. Texten har genom sin anonymitet heller ingen auktoritet i
ett forfattarsubjekt och vi finner vanligtvis heller inget talande “jag” i
sagan. Varje sagotext kan dirmed omfatta en rad olika berittarpotentia-
ler. Det motiv-index som exempelvis den amerikanske forskaren Stith
Thompson upprittat — begreppet motiv motsvaras av hans benimning
narrativa element — illustrerar denna berittarmissiga rikedom: ett och
samma motiv kan férekomma i olika sagor och det existerar dessutom
ofta flera varianter av ett motiv. Den folkliga sagan kan alltsa inte fixeras
i ndgon definitiv skrift. Det finns t ex olika versioner av Askungen eller
Rédluvan. Man kan, menar jag, hivda att sagan i denna sin egenskap av
fri och forfattarlos skrift pa sitt och vis illustrerar utplinandet av det for-
fattarsubjekt som strukturalismen senare tog till sitt projekt att avfora
frin berittarscenen (t ex genom Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss och
andra). Signifikativt 4r ockss, skulle jag vilja pdst3, att flertalet definitio-
ner av de forfattarbestimda sagotexter, som fitt den i mitt tycke nigot
olyckliga benimningen konstsagor, si gott som alltid understryker
karaktiren av skriven, ibland t.o.m. nyskriven text.!3 Skriften blir indivi-
dualiserad, vi talar t ex om Topelius, Lagerlofs eller Strindbergs sagor.

Vad bréderna Grimm och andra (t ex Perrault) diremot etablerade
som en sagans skrift var en timligen stramt ritualiserad berittarstruktur.
Dessa episka regler kan ses som en form av aides- mémoire, for att lina
ett uttryck frin Walter J. Ong i hans studie Orality and Literacy, dvs de
skulle fungera som en hjilp for minnet for berdttaren.14 Det ir forestill-
ningen om denna rest av muntlighet som sagan i sin egenskap av skrift
ofta forknippas med. Draget av iteration (upprepning) ir ett av dess
grundliggande sirmirken, exempelvis uttryckt i det magiska tretalet.
Berittandet ér linjirt och framétsyfrande; vandringen fungerar ofta som
ett organisatoriskt grundmonster. De dterkommande, ofta typiserade
situationer som utgdr en form av stationer p denna vandring (t ex métet
med den magiskt utrustade hjilparen) fungerar som byggstenar i berit-
tandet. Inledningsformeln "Det var en ging”, som markerar sagans uni-
versella aura, dvs. dess obestimdhet i tid och rum, utgér en genresignal.
Denna ritualisering, eller episka taxonomi, ger ocksa lisaren en méjlig-
het till identifikation av texten, en kinsla av igenkdnning — och inte
minst viktigt — skapar en férvintningshorisont.
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III

Titeln Sagor — som Strindberg benimnde den textsamling som han gav
ut 1903 — kan ocksi betraktas som en form av angivelse eller norm for
lasarten. Titeln markerar en genretillhorighet och samtidigt, kunde man
siga, ett traditionssammanhang som dessa texter skrivs in i. Liser man
en bok med titeln sagor forvintar man sig att texterna pa nigot vis ska
forhalla sig till det man uppfattar som sagor: den kan uppfylla forvint-
ningarna pa exempelvis en viss typ av berittande men ocksa bryta med
dessa forvintningar eller rent av motsiga dem. Titeln 4r att uppfatta som
en grinsmarkering, eller “tréskel” for att anvinda Gérard Genettes
benimning, den bade tillhér och inte tillh6r texten pd en och samma
ging.!5

Denna “troskel” iterfinner vi bl a i Strindbergs utnyttjande av sagans
episka taxonomi; flertalet av hans texter i volymen Sagor utgir tex frin
"Det var en ging”’- formeln, men de skiljer ut sig frin grundménstret
genom att i varierande grad specifiera tiden och/ eller rummet. Lit mig
ta tvi exempel. En inledning som "Det var den vérkvillen 1880”
(*Triumfatorn och narren”) daterar texten i en tidsspecifik historisk
hindelse: den borjar nimligen med att skildra Nordenskislds dterkomst
till Stockholm med Vega den 24 april 1880. Mer forsiktig 4r inledning-
en till "Sankt Gotthards saga® — "Det ir lordagskvill i Goschenen®
(observera tempus/ presens) — men sminingom landar texten i ett histo-
riskt daterbart sammanhang; hir giller det byggnationen av Sankt
Gotthardstunneln mellan Tyskland och Italien mellan dren 1879-1880.
Det kryllar faktiskt av 4rtal i texten. P4 sd vis ger alltsd Strindberg
texterna ett sken av autenticitet.

Men han skriver ocksd in sig i en, som man kan kalla "andersensk”
berittarkod, genom sin vilja att ge en illusion av en muntlig tonart: dvs.
en skrift dir berittaren girna och timligen obesvirat sticker ut huvudet
ur texten och gor sin rost hérd. Hos Strindberg vrider denne smitt
himningslése berittartyp sitt direkta tilltal i en extrem, snarast absurt
utpekande riktning. S& hir lyder inledningen till en av texterna i Sagor
("Jubal utan jag”):

Det var en ging en konung som hette Johan utan Land och skilet kan man gissa
sig. Men en annan ging var det en storsingare som kallades Jubal utan jag, och

skilet skall vi nu 3 hora.16
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Om vi stiller denna illusion av muntlighet i relation till sagans genre-
konstruktion och den berittarsituation jag talade om i borjan, kan per-
spektivet vidgas och omfatta ytterligare (och ganska 6verraskande)
dimensioner. Berittaren talar ju inte enbart 7/ nigon utan ocksd med
nigon — uttryckt i pluralformen "vi”.

Symboliskt forknippas sjilva sagoberittandet i den litterira traditio-
nen ofta med en kvinnlig gestalt. En urbild finner vi i sibyllan, antikens
sierska och profetissa och i den 6sterlindska sagotraditionen har hon
mytologiserats genom Scheherazade-gestalten. En liknande mytologise-
ring dr den arketypiska bilden av sagoberitterskan som bondkvinna,
priglad bl a genom Ludwig Grimms gravyr av Frau Viehminnin, vilken
ménga forskare utpekat som en av bréderna Grimms frimsta berittar-
killor (hennes betydelse och status har ifrigasatts).)? Den metaforiska
forknippningen mellan det kvinnliga och berittandet som aktivitet har
emellertid olika ekvivalenter i den visterlindska sagotraditionen. Den
mytiska gestalten Mother Goose, Gésmor, eller Fru Gosen som hon
kallas i Tyskland, ar kanske den mest kiinda gestaltningen och hon kan
ocksd forknippas med en modersroll. Hos Charles Perrault har hon
tom fitc benimningen min gdsmor; undertiteln lyder ju Contes de
ma mére 1’Oye. Titelgravyren visade ocksd en ildre kvinna med en
grupp barn omkring sig. Den mest kinda visualiseringen av G&smors-
gestalten 4r den som signerats av Gustave Doré (i en fransk utgiva frin
1862).

Den bilden framhiver ocksd det kommunikativa elementet i berittar-
situationen. En gammal kvinna (iférd hitta och glaségon/kanske en
amma, kanske en mormor eller farmor) liser ur en tjock bok for en skara
barn. Det 4r en bild som fortplantat sig in i minga senare sagosamling-
ar och forestillningen om denna urtyp av sagoberitterska finns ocksd
inskriven i benimningar som exempelvis Mor Sagas skymningsprat
(Amalia Fahlstedt) och jule-mor (Anna Wahlenberg), bida bockerna
utgivna i tiden runt sekelskiftet 1900.!8 I den svenska berittartraditionen
for barn finner vi ocksd ett scenario — likartat scenen med Gasmor —
avbildat pa omslaget till den mest kinda av svenska férlagsserier for barn.
Den startade just vid sekelskiftet (1899) och fick som bekant den signi-
fikanta benimningen Barnbiblioteker Saga. Titelillustrationen, som ocksd
blev seriens igenkinningsmirke, visar hur Sagan personifierad (denna
ging i gestalt av vishetsgudinnan) berittar fér en grupp av lyssnande
barn. Och liksom i bilden av Gésmor tycks det frimsta syftet vara att
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illudera en muntlighet i berittandet. Det som avbildas ir en berittar-
situation, eller som jag vill kalla det, ett narrativt gonblick.

Detta narrativa 8gonblick skriver ocksé Strindberg (den manlige f6r-
fattaren) in i ett par av sina sagotexter — till det intressanta i samman-
hanget hér just hans markering av berittargestaltens genus: det ir
kvinnor som symboliserar sjilva berittarfunktionen. Det sker bl a i den
drémspelsartade texten "Lotsens vedermodor” — dir lidsaren efter berit-
telsens slut hux flux konfronteras med bide en berittare (en moder) och
ett lyssnande barn (hennes dotter). Det ir en fiktionaliserad epilog, dir
berittelsens essens och innebérd ventileras. Den inleds pé foljande sitt:
”Anne-Marie, som hérde sin mamma sluta historien s dir, frigade”
(och sedan féljer hennes frigor och moderns férsék till svar). Episoden
ir grafiske avskild frén sjilva lots-berittelsen genom en asterisk, vilket
kan ses som ytterligare en markor av att vi har att gora med en stilise-
ring av ett narrativt égonblick. Det dr ungefir som i Dorés bild av
Gasmor, med den skillnaden att lyssnarkretsen dr reducerad till ett
enda, bestimt och utpekat barn. Vilken funktion har di tillfogningen
av detta narrativa 6gonblick i berittelsen? Dialogen mellan mor och
dotter, mellan berittare och lyssnare, tycks framfor allt g ut pd att stilla
lisarens (forkroppsligad genom dottern) forvintningar pé en forklaran-
de upplosning frin berittaren (forkroppsligad av modern) 6ver inda.
Barnets 6nskan om férklaringar pd nigra gitfulla moment i texten (t ex
om lotsen ytterst drémt hela den mirkliga historien) infriar berittaren
inte. Faktiskt tycks det som om Strindberg pa folksagovis vill frigora sig
frin textens ursprung och avhinda sig sin forfattaraukrtoritet: “det 4r ju
bara en saga, kira barn”, siger modern slutligen till det frigvisa barnet.
Hon spelar alltsa rollen av en symbolisk sagoberitterska och fungerar,
kan man siga, som en moderniserad form av gdsmor. Inom narrationen
fungerar denna epilog, for att dterknyta till Genette, som en troskel —
eller snarare — for att tdja Genettes term nigot, som en dérr ut ur
texten.

En liknande, men inte lika tydligt signalerad, bild av berittar-
situationen terfinns i inledningen till den férsta texten i Sagor, I mid-
sommartider”. Hir finns varken ndgon konkretiserad berittare eller
nigon konkretiserad lyssnare, men den gamla kvinna — den "nittiodriga
moder” — som texten startar i, kan sigas representera en form av berittar-
medvetande; aterigen ir det alltsd friga om ett kvinnligt sddant. Hon
ligger till sings, ser ut genom fonstret och ser, som det star, “virlden och
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minniskorna pd sitt sirskilda sitt”. Fonstret fungerar som ett redskap for
fantasin och skapar en magi utifrin vardagens predikament:

fonsterrutorna voro anlupna i alla regnbigens firger; hon behévde bara vinda litet
pé huvuder s syntes allting efter vartannat i rétt, gult, gront, blaer, gridelint. Var
det sdlunda en vinterdag, d4 triden stodo i rimfrost som om de buro vita silverlév,
s vinde hon huvudet pd kudden, och triden blevo gréna; det var sommar, dkern
blev gul, himlen blev bl3; dvenom den var gr i sig sjilv. P4 det sittet tyckte hon
sig kunna trolla, och hon hade aldrig trakigt. Men de trolska rutorna hade iven en
annan giva; ty de voro buktiga, s3 att de visade det som var utanfér, ibland f6r-
storat, ibland férminskat.1?

Den beskrivningen skulle man, menar jag, ocksi kunna se som en pro-
gramférklaring for Strindbergs sagokonst. Han trollar med verkligheten,
poetiserar den, ger den olika dimensioner och proportioner och placerar
sist men inte minst, likt en dkta Gasmor, ocks3 fantasin i hégsitet.

IV

Sagan lieras hos Strindberg ofta pa ett romantiskt vis med fantasin och
med poesin, med den idealiserade virld av ursprunglighet och oskuld
som ansdgs hora till barnet och barndomen. Hans syn pé sagans tera-
peutiska berittarfunktion pekar pé ett framsynt vis i riktning mot den
psykoanalytiska sagoforskningen och han férbinder — liksom senare
Bruno Bettelheim i The Uses of Enchantment (1976) sagan med fylo-
genin, dvs individens (eller artens) utvecklingshistoria, eller embryo-
logien, som det heter hos Bettelheim. I en av sina essier, "P4 kyrkogar-
den” (1896) diskuterar Strindberg sagans allminna roll som barnlidsning
och stiller frigan varfor man berittar “for barnen dessa sagor om ett
forlovat land, om tomtar och nissar och jittar, utan att lita dem veta att
det ir logn? [...] Jo, for att ldta barnet i dskddningen genomgi sin
fylogeni, det vill siga: dter genomleva forflutna utvecklingsskeden,
liksom fostret i moderlivet genomldper hela kedjan av sin evolution
sasom djur”.20 Vi kan jimféra det med Bettelheim som bla menar att
sagorna foregriper var kunskap om embryologin: “Historically, fairy tales
anticipate by centuries our knowledge of embryology, which tells how
the human fetus undergoies various stages of development before birth,
as the frog undergoes a metamorphosis in its development”.2!
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Det ir ytterst tankar som bottnar i en romantisk sagouppfattning.
Den romantiska synen pi sagans forbindelse med barnet och dess
ursprunglighet betonades ocksd av H.C. Andersen. Apropa sitt bruk av
folksagomotiv och inforlivandet av dessa i de egna texterna understryker
han deras tillhérighet i barndomen, ty de fanns levande i minnet: "Paa
min Maade har jeg fortalt dem, tiladt mig enhver Forandring, jeg fandt
passende, ladet Phantasien opfriske de i Billederne afblegede Farver”
(min kurs.).22

Betoningen av det fantastiska elementet i sagan odlades ocksi inom
den sagoskrivande forfattarpopulationen vid sekelskiftet. En av Strind-
bergs kvinnliga kolleger i genren, Helena Nyblom, tillika en av de mer ori-
ginella sagoforfattarna och en stor beundrare av Andersen, understryker
sagans fantasialstrande potential och stiller den pi romantiske vis ocksa i
paritet med poesin, med lyriken: "Egentligen #r den [sagan, min anm.] ju
ett slags lyrik, d& diktaren i en saga huvudsakligen kan uttrycka sina egna
tankar och kinslor. [...] Dessutom ir ju det hirliga, att a//t kan hinda i
en saga, allt vad ens fantasi kan forestilla sig och situationen kriver.”23

Nigot liknande kan man ocks3 siga om Strindbergs sagor som pi hela
taget bottnar i olika typer av realistiska kontexter (t ex av den typ jag gett
prov p3) som litterariseras eller poetiseras. Jag vill exemplifiera detta med
en analys av en av de kanske mest kiinda, "Blévinge finner Guldpudran”
som kommit att bli representativ for Strindberg som sagodiktare. Den
ingdr i flera sagoantologier fér barn, dock, for att anvinda ett strind-
bergskt uttryck, ibland i "férfuskad”, dvs bearbetad, form. Dess attrak-
tion som barnlisning ligger sikert i dess starka fokusering pé barnet, den
lilla flickan Blavinge. Hennes roll som handlande och aktivt subjekt har
emellertid flera bottnar. Texten foljer ett ideologiskt monster som vi
kinner fran otaliga folksagor. Den gestaltar en process av successiv har-
monisering. Det bekriftas redan av dess titel: "Blavinge finner Guld-
pudran”. Det som faktiskz sker i sagan behover vi silunda inte tveka om.
Frigan ir emellertid Aur detta sker. Lat mig tydliggéra resonemanget
genom en kort kommentar till handlingen.

En rik man képer en fattig skirgirdso, finner (mirkligt nog) att det
saknas killvatten och séker med skilda metoder bota denna fundamen-
tala brist. Han misslyckas. En prist sinder ut skolbarn fér att soka efter
orten Guldpudra som ska visa killdrag, men ocksd de blir lottlosa.
Fyndet gérs istillet av den lilla flickan Blivinge, som fitt sitt namn
eftersom hon 7alltid var klidd i en himmelsbld tréja med vida drmar,
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som viftade nir hon rérde pé sig”.24 Hon har, vilket 4r visentligt i sam-
manhanget, 4nnu inte bérjat skolan och strovar fritct omkring pa 6n.
Under en av sina vandringar méter hon en gubbe, kallad ”tridgérds-
mistaren pd Solglinta”, som ger henne anvisningar om Guldpudrans
vixtplats. Kunskapen ir pé sagans vis férknippad med tre villkor: det
giller att inte skvallra, att inte narras och att inte vara nyfiken. Sedan
Blavinge, givetvis, bestatt dessa prov finner hon den killvisande &rten.
Vattenfyndigheten ger materiell rikedom &t hela 6n, och simsalabim
forvandlas den till badort.

Texten startar alltsd i1 en brist (killvattnet), fortsitter med inforandet
av en, sedan andra gitt bet pd uppgiften, for uppdraget predestinerad
hjilte (Bldvinge). Denna hjilte bistds av en s k hjilpare (tridgirdsmista-
ren), genomgdr den typiska vandringen, det trefaldiga provavliggandet
och slutfor direfter pa ett lyckosamt vis sitt uppdrag. Det som Vladimir
Propp i sin berdmda strukturanalys av sagans funktioner kallat ”segern”
blir hir synonymt med fyndet av skatten, dvs guldpudran. List med
Propps funktionsschema som modell, kan Blavingesagan framstd som en
mekanisk genreuppvisning, eller, for att anvinda en karakeiristik himtad
fran Martin Lamm, som en enkel "barnsaga.”?>

Sagokoden — den episka taxonomin — ger ocksd berittelsen dess
struktur, men den utsiger inget om textens poetiska dimension, den
symboliska undertext och dess — ganska intrikata — korrespondenser som
ger berittelsen en djupare betydelseniva. Inte heller utsiger den nigot
om textens vilja att skapa en fantastisk dimension. I essin ”"Blomstrens
hemligheter” i Blomstermdlningar och djurstycken har Strindberg karak-
tdriserat poeten som “en herre som har fantasi, [...] férmiga att kombi-
nera foreteelser, se sammanhang, ordna och gallra”.26 Det ir just denna
poetiserande kombinationsférméiga som demonstreras i Bldvingesagan.

De tvd “foreteelser” som hir skrivs in i ett “sammanhang”, pa ett
skulle jag vilja siga, symbolistiskt maner, ir fjirilen — flickan Blévinge
och guldet — érten Guldpudra. Korrespondensen mellan djurriket och
vixtriket, fjirilen som s3 att siga befruktar blomman, leder till en syntes:
konsten att gora guld. I férlingningen en bild av konsten att ge nytt liv.
Blavinges sokande efter guldpudran som visar killdrag kan tolkas som ett
s6kande efter livets vatten. Det motivet har ocksd urgamla rétter i sago-
floran.?7

Guldpudran, som de facto vixer i sumpiga och fuktiga marker, Strind-
berg beskriver dess botaniska beskaffenhet bl a i En /i bok, visar i slutet
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av sagan att den gor skil for sitt namn. Dess yttre kinnetecken kor-
responderar med dess verkan. Guldpudran fir en funktion som naturens
egen guldproducent. Den har, stdr det i texten, "blommor som Dagg-
kipan och blad som Mandelblomman, vilken ock kallas Stenbrickan
[...] det ser ut som guldstoft pé de dversta bladen.” (SV 52:198). Dagg-
kdpans latinska namn ir, signifikativt nog, Alchemilla vulgaris och den
sammantagna deskriptionen av daggkapan, som 7sjilv ir en liten killa®
och stenbrickan, den "springer berg”, skriver ut denna alkemistiskt
priglade symbolkedja. Nir Blavinge finner 6rten skiner den ocksa som
”det klaraste guld” (SV 52: 202). Man kan g tillbaka till Paracelsus och
en direkt referens stir att finna i den gamla signaturliran. Jag ska strax
iterkomma till den. Férst nigot om Blavinge och hennes funktion som
symbolisk fjdril.

Namngivningen av henne ir ett gammalt sagoknep. Till folksagans
kinnemirken hor att aktérerna mer sillan benimns vid vanliga tillnamn,
istillet 4r det ofta nigon detalj i utseendet som blir signifikant. Rédluvan
har fitt sitt namn eftersom hon bir en rod luva eller hitta ("Le petit
chaperon rouge” heter hon i Charles Perraults version), Snévit har en hy
vit som snd, Riddar Bléskigg ett blitt skigg osv. Denna typ av namn-
givning har sagoforskaren Max Liithi urskiljt som ett element i sagans
”abstrakta stil”. Personer eller foremil etiketteras, eller sublimeras, som
Liithi uttrycker saken, till representativa tecken underordnade berittel-
sens form och handling.28

I Blavinges fall korresponderar namnet med hennes karaktir. Fjarils-
liknelsen ger en vision av ett luftigt, nistan overjordiskt visen och
Blavinge talar ocksd mycket riktigt "sillsamt”. Hon har dessutom sett
”ovanliga ting”. Motet med hjilparen, den mystiske “tridgdrdsmista-
ren”, ger prov pa hennes férméga till 6vernaturlig kommunikation, dvs
ytterst har hon forstdnd att tiga medan gubben héller sina utliggningar
om “blomstrens hemligheter och &rternas kinningar”. (SV 52:199) I
denna lekrion ligger ocksd sagans symboliska kidrna. Naturliran kinns
igen frin andra strindbergstexter (tex “Blomstrens hemligheter” och
"Rosa mystica”) och Gunnar Ollén har i sin avhandling Swrindbergs
1900-talslyrik (1941) uppmirksammat en paverkan frin den tyske
mystikern Jacob Béhme (1575-1624) och dennes skrift De signatura
rerum.?®

Denna lira om "tingens kinnetecken”, hur vixternas yttre beskaffen-
het korresponderar med deras (ofta medicinska) verkan gir igen i Bli-
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vingesagan. Inom sagotextens forenklande rdmirken beskriver Strind-
berg denna tydningslira pé f6ljande vis:
minniskan har dll sin nytta infingat en del vixter, men naturen sjilv har givit

henne anvisningar om, vilka hon skulle taga och huru de skulle anvindas.”

(SV 52:200)

Blavinge blir, skulle jag vilja siga, ett férkroppsligat exempel pi denna
signaturlira. P4 samma sitt som dgontrdstens flackar skulle visa att den
botar 6gonsjukdomar eller blasippans leverlika blad signalera att den
botar leversjukdomar ger Blivinges yttre en anvisning om hennes
formiga, och om uttrycket tillits, anvindningsomride. Detsamma
gillde ju, som vi sett, for Guldpudran. Blavingeanalogin fors dessutom
ett steg vidare och férbinds med vixtriket. I bérjan av sagan beskrivs
blavingefjirilen som “en flygande linblomma” (SV 52:198) och under
gubbens lektion dréjer det heller inte linge innan han kommer in pa lin-
vixten. Aven i detta sammanhang integreras en fjiril:

Underligt 4r att det inte var en minniska,utan en fjiril som forst kom p3 att linet
kunde spinnas. Han heter linvecklaren; och av bladen spinner han med sitt eget
silke sm3 vaggticken och lakan 4t sina barn. (SV 52: 200)

Denna viv (och livs) symbolik kan naturligtvis hinféras till en ambition
att via en “barnslig” sfir — tridgdrdsmistaren talar hir direke till Blavinge
— forklara naturens processer for en eventuell barnlisare. Men denna
associativa, och ritt komplicerade, liknelsekedja uppvisar, om man skir
djupare ner i texten, snarast pa en symbolistisk prigel.

Symbolerna himtas dock frin en form av exakt observerad verklig-
het” och inte ifrin nigon romantisk sagovirld. Blavingefjirilen, lin-
blomman och flickan binds samman genom sin gemensamma firg och
sina “vingar”, men de korresponderar dessutom genom sina olika livsgi-
vande funktioner: alla skapar de nigon form av nytt liv eller, som Strind-
berg skriver, ndgon “nyttighet”. De representativa sagotecknen, for att
tala med Liithi, fir dirmed sin symboliska betydelse.

Om vi betraktar Blavinge som en "signatur” fir vi alltsd nyckeln till
varfor just hon utvalts att “bota” 6n frin dess brist — eller varfor inte
sjukdom — dvs att den saknar killvatten. Hennes symboliska funktion
finns inskriven i hennes namn: konsten att tyda blomstrens hemligheter
och érternas kinningar, att urskilja naturens korrespondenser eller den
store skaparens hand i naturen, ir hon den enda som behirskar.
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Vad var det da for fel pa skolbarnen, kan man avslutningsvis fraga sig.
Varfor kunde inte de, likt Blavinge, skapa guld?

Poingen ir just att Blavinge 4nnu inte borjat skolan; hon besitter en
kunskapens oskuld. Hon har dessutom, till skillnad frin skolbarnen,
begavats med ett, som det stér, "vackert” namn, och iger allts3 en estetisk
potential. I sin forening av oskuld och skénhet inkarnerar Blavinge det
romantiska begreppet den skéna sjilen. Hon bir ju ocksd hoppets och
romantikens bld firg. Till det visentliga i sammanhanget hor ocksd
hennes kon: just i sin egenskap av kvinnligt barn, representerar hon en
livsgivande funktion, men den ir befriad frin varje spar av sexualitet.
Inte minst viktigt 4r hennes ursprungliga, liksom naturgivna, godhet.
Till en av hennes stérsta fortjanster hor nimligen att hon aldrig, som det
str, “pinat vixter”: det 4r bl a dirfor som hon utviljs av tridgdrdsmista-
ren till att f3 nyckeln till guldets hemlighet. Hon ir, som det stir "snill”
och just dirfor blir hon anfértrodd kunskapen om guldpudrans vixt-
plats.

Fjirilen och barnet kvalificerar sig allts3 fér guldet genom sin oskulds-
fullhet, sin 6ppenhet for fantasin och sin dirmed givna beredvillighet att
iaktta tillvarons fordolda tecken. Fér poeten, denne herre med fantasi i
bagaget, var ju formdgan att "kombinera foreteelser, se sammanhang,
ordna och gallra” det viktiga. Flickan Blavinge stdr i denna saga som en
symbol f6r den féormégan. I sin egenskap av barn representerar hon ocksa
ett stadium bortom det medvetna skapandet. Ty i Blivinges gestalt kan
vi se ett uttryck for den barnets “fylogeni”, som Strindberg i sin uppsats
”P4 kyrkogarden” forknippade med sagans lognaktiga virld. Det ar signi-
fikativt att Bldvinge, efter inhimtandet av tridgirdsmistarens lirdomar,
fir ge denne naturens kunskapare och uttolkare en kyss. Genom den
kyssen skdnker hon honom nimligen ungdom, kanske ger hon honom
rentav en mojlighet att dterintrida i ett fylogenetiskt stadium.

Det diskursiva sagomonstret 4r hos Strindberg ingen ytmissig polityr,
utan ett medel att skapa en fantastisk och poetisk dimension. Hans sago-
skrift etableras genom olika sagotraditioner, han utnyttjar den episka
taxonomin och drar ocksd vixlar p& den berittarsituation med muntliga
fortecken som sagoformen kan ge upphov dill. Och sist och slutligen
glommer han sillan bort kommentera det egna sagoberittandet och
genom sin berittarrost ge en vig, eller dorr, ut ur texten. Ty, som de auk-
toritira slutorden i ”Bldvinge finner Guldpudran” lyder: “det var sagan
om guldpudran som kunde géra guld”. S& gér en berittare skrift av sagan.
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Lena Kareland

40-tals-modernismen och barnboken
— vad har de gemensamt?

Mitt dmne 4r en del i en storre studie &ver svensk barnlitteraturs for-
hallande till modernismen. En sidan undersdkning ter sig i hog grad
angeligen, d3 varken frigan om modernismen i barnlitteraturen eller
sambandet vuxenlitteratur och barnlitteratur tidigare dgnats nagra mer
grundliga studier.

Jag kommer att peka pa paralleller mellan barnbok och vuxenbok
under 40-talet och bl a visa hur forfattarrollen férindrades under detta
decennium. Vidare kommer jag att ge exempel pa bilden av barnet och
dess symboliska funktion hos 40-talsmodernisterna och jimféra med
barnlitteraturen. Dadaismens syn pd barnet och dadas eventuella in-
flytande p4 40-talets svenska barnbok 4r en annan aspekt som jag tinker
dréja ndgot vid.

Sambandet mellan 40-talsmodernismen och svensk barnbok har
tidigare berorts nigot av olika forskare men inte utvecklats mer
ingdende. Vivi Edstrom behandlar imnet, tillsammans med andra for-
fattare, i antologin Vir moderna bilderbok, 1991. 1 sitt arbete om Astrid
Lindgren, Vildtoring och liigereld, 1992 diskuterar Edstrom moderniteten
hos en gestalt som Pippi Langstrump. Lars Bickstrom granskar i Mannen
utan vig och hans kusin Vitamin, 1991 bl a Lennart Hellsing i ljuset av
en 40-talsmodernist som Erik Lindegren. Boel Westin tar upp frigan om
sambandet modernism och barnlitteratur, framférallt Hellsing och 40-
talslyriken, i sitt bidrag till antologin Lisebok. Festskrift till Ulf Boéthius,
1993, dir hon ocksd principiellt diskuterar det barnlitterdra systemet i
relation till vuxenlitteraturen.

Den internationella barnlitteraturforskningen har utan tvekan
kommit lingre i diskussionen kring modernism och barnlitteratur. Hir
kan forskare som Hans-Heino Ewers, Rose-Mary Lloyd och Alison Lurie
nimnas. Vissa forskare, bl a Juliet Dusinberre, framhaller att barnlittera-
turen star nirmare modernismen in vuxenlitteraturen och ter sig mer
modern in denna i minga avseenden. Det ir via barnlitteraturen som
modernismen tringt in i vuxenlitteraturen och inte tvirtom, hivdar hon,
en uppfattning som strider mot den betydligt oftare framférda dsikten att
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barnlitteraturens utveckling i regel ligger nigra steg efter vuxenlitteratu-
ren och forst med en viss efterslipning anammar ménster dirifrin. Det
barnlitterira verk som sirskilt lyfts fram dr Lewis Carrolls Alice i Under-
landet, 1865. Alice ses som den forsta rebellen mot viktoriansk instingd-
het. Hon 4r symbolen for barnet i varje vuxen men ocksi en bild for den
vuxne i varje barn.!

Begreppet modernism ir forvisso inte entydigt. Det anvinds ofta utan
nirmare precision och med en mycket bred referensram. Den danske for-
skaren Torben Brostrom har fyndigt liknat modernismen vid en blick-
fisk, ett mingarmat odjur, ett bltdjur utan fast form, vars kortel med det
svarta sekretet anvinds for att grumla vattnet for forfoljare som soker
fainga det. Modernismen 4r svir att artbestimma, menar Brostrom,
dirfér att den yttrar sig i manga skepnader. Det finns dock alltid en
potential av protest och revolt i modernismen? En gemensam nimnare
dr vidare strdvan bort fran kulturarvet och det harmoniska och ett lan-
serande av nya drommar. Bide hinforelse och dngest ryms i moder-
nismen.3

Modernismen profilerar sig mot ridande traditioner och utvecklar sig
i spanningsférhallandet till just dessa traditioner som den pi olika sitt
bryter mot. Signifikant fér modernismen ir siledes normbrottet, som
girna manifesteras i revolt och frigorelse p3 savil det sprikliga som det
innehéllsliga planet. Vad giller modernismen i svensk litteratur under
den tidsperiod som ir aktuell for mitt arbete finns 4tskilliga special-
studier att tillgd. Ett viktigt namn i svensk modernismforskning ir Kjell
Espmark som diskuterar termens anvindning bla i sin avhandling om
Artur Lundkvist, Livsdyrkaren Artur Lundkvist, 1964. Karl Erik Lagerlof
belyser i sin avhandling Den unge Karl Vennberg, 1967 modernismbe-
greppet 1 férhdllande till Vennbergs genombrott. Fyrtitalslyrikens
framvixt i ett bredare perspektiv beskrivs av Bengt Holmqvist i Svensk
Jyrtitalslyrik, 1951. Ocks3 Ingemar Algulin har ignat intresse at 40-tals-
modernismen, dels i avhandlingen Tradition och modernism, 1969, dir
han granskar Bertil Malmbergs och Hjalmar Gullbergs lyriska fornyelse
efter 1940-talets mitt, och dels i Den orfiska retritten, 1977 dir han kart-
ligger gemensamma ménster hos de poeter som debuterade eller fick sitt
genombrott under 1940-talet. Ett internationellt perspektiv pd moder-
nismbegreppet anligger Peter Luthersson i Modernism och individualitet,
1986. Han undersoker enligt bokens underrubrik den litterira moder-
nismens kvalitativa egenart och analyserar framforallt Baudelaires, Ezra
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Pounds och dadarérelsens betydelse. Givetvis diskuteras ocksa avgrins-
ning och definition av modernismen i gingse litteraturhistoriska hand-
bocker.s .

Den internationella litteraturen pa omradet ir synnerligen omfattan-
de och hir finns 4skilliga arbeten som generellt och principiellt diskute-
rar modernismen och dven postmodernismen. Den senare viljer en del
forskare att beskriva som en extremvariant av modernismen.¢ En jim-
forelse mellan svenska och utlindska arbeten pd omridet visar att de
utlindska inte si ensidigt ligger tonvikten pa formella aspekter som de
svenska. Modernismen blir inte enbart en friga om estetik utan giller
iven synen pa minniskan och samhillet i dess helhet.

I debatten om modernismen forekommer ocksi termen modernitet,
vilken pi minga sitt ir bdde mer litthanterlig och mer adekvat. Moder-
nitet avser en hillning, en attityd medan modernismen stir f6r utform-
ningen av denna hillning.” Nir sambandet barnlitteratur och vuxen-
litteratur skall studeras ir det visentligt att inte begrinsa modernismen
till enbart formella aspekter utan ocks3 ta hinsyn till livshillning och
minnisko- och samhillssyn. Ett sddant perspektiv anligger den ameri-
kanske forskaren Marshall Berman i sin uppslagsrika bok Allt som ér fast
forflyktigas med underrubriken Modernism och modernitet. Boken skrevs
1982 och kom p4 svenska 1987. Berman ser just viljan till forindring
bide av det egna jaget och av virlden, som utmirkande for moder-
nismen.8

Ett nytt barnkoncept?

Modernismens roll fér 40-talets nydanande barnlitteratur kan studeras
pi olika sitt. Man kan se i vad man 40-talsmodernismen sitter spar i
barnboken och di inte bara uppmirksamma etablerade barnboksforfat-
tare som Astrid Lindgren, Lennart Hellsing och Tove Jansson. Moder-
nismens spir i barnlitteraturen behdver heller inte enbart gilla ett direke
overtagande av monster och attityder frin vuxenlitteraturen. Barnboken
kan ocksi tinkas ha utvecklats i protest och avstindstagande frin for-
hirskande tendenser i vuxenboken. Man kan vidare granska vuxenlitte-
raturen for att dir finna exempel pa nya attityder till barnet och barn-
domen och pi den modernitet som utmirkte tiden. En annan friga
giller det motiverade i att uppfatta Pippi Lingstrump som en av de forsta
moderna svenska barnbockerna. Skall Pippi som exponent for det
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obundna jaget, fritt frin masker och hyckleri, i férsta hand ses som
kulmen p4 en utveckling med rotter i 1930-talet? Eller skall hon ses som
startpunkten till en ny barnuppfattning och ett nyte barnkoncept, byggt
pd modernismens intresse for individen och dess kult av jaget? Den
starka jag-kinsla som Pippi utstrilar kan for évrigt leda tankarna till
Edith Sodergrans utmanande deklaration: "Min sjilvsikerhet beror pa
att jag har upptickt mina dimensioner”. Med dessa stolta ord banade
Sodergran som en av de forsta i den skandinaviska litteraturen vig for
modernismen?. Inte bara Pippi ir exempel pa superbarn i 40-talets barn-
litteratur, sidana méter man ocksa i Hellsings poesi. Originellt egensin-
niga personer som Krakel Spektakel och Kusin Vitamin ir goda repre-
sentanter for den nya lekfulla potentialen i den svenska barnlitteraturen.

I 40-talets barnlitteratur kan man urskilja en tendens att upphéja
barnet och lita dess friskhet och okuvlighet kontrasteras mot vuxen-
virldens uniformitet. En sddan instillnig kan ledas tillbaka till roman-
tiken, dir ju for 6vrigt en del av modernismens rétter Aterfinns. Barnets
autenticitet hyllades ocksd av dadaisterna, vilka sig barnet, liksom den
primitive och den sinnesjuke, som opaverkat av samhillets konventioner
och normer.!® I denna tendens till det antitraditionella och det anti-
konventionella finns, menar jag, en intressant férbindelselink mellan
barn- och vuxenlitteraturen.

40-talsmodernismens angestfyllda vuxenlitteratur priglad av pessi-

mism och ofta anklagad fér obegriplighet kan vid ett forsta betraktande
verka helt visenskild frin barnbokens relativa idyll. Men om perspekti-
vet vidgas s att dven de modernitets- och mentalitetsférindringar som
foljer i modernismens spar beaktas, kan sdvil vuxen- som barnlitteratu-
ren framtrida i ett nytt ljus. Modernismens forindringspotential kan, vill
jag hivda, med fordel tillimpas p4 barnlitteraturen.

40-talet ar ett hindelserikt decennium béde f6r vuxen- och barnlitte-
raturen. Det 4r en period priglad av f6rindring, normbrott och nytin-
kande. Under 1940-talet fick modernismen inom vuxenlitteraturen sitt
definitiva genombrott, markerat bl a av utgivningen av tidskriften 40-
tal (1944-47). Viktig i sammanhanget var ocks3 tidskriften Prisma
(1948-50) med Erik Lindegren som huvudredaktér. Under senare delen
av 40-talet var modernismen inte lingre avant-garde utan hade blivit en
del av det litterira etablissemanget.!! Den litterira institutionen i form
av forlagsutgivning, tidskrifter och kultursidor i dagspressen hade nu
erdvrats.
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Samtidigt skedde en visentlig férnyelse av den svenska barn- och ung-
domslitteraturen. I svensk barnlitteraturforskning forliggs barnbokens
moderna genombrott vanligen tll krigsslutet 1945. 1 férsta hand
framhivs d3 publiceringen av Astrid Lindgrens Pippi Lingstrump. Andra
for barnlitteraturens fortsatta utveckling viktiga debuter dgde rum 1945.
Tex inledde Lennart Hellsing, Tove Jansson och Martha Sandwall-
Bergstrém sina forfattarskap for barn detta ar.

Barnbokens nyorientering vid 40-talets mitt visade sig bla i forfattar-
nas solidaritet med barnet. Den animerade kritik och debatt som
uppstod kring Lindgrens Pippi Lingstrump vittnar dock om att
publiken inte var riktigt mogen foér en barnboksgestalt av detta slag.!2
P3 liknande sitt hade det ocksa forts livliga diskussioner om den "nya”
vuxenlitteraturens svirtillginglighet. Den stora modernistdebatten kul-
minerade 1946. Erik Lindegren riktade i sin recensionsverksamhet in sig
pa den traditionella poesin som han mot virldskrigens bakgrund ansag
vara hjilplost foraldrad.!3 Motsittningen mellan lyrisk tradition och
modernism framtridde mycket tydligt efter andra virldskrigets slut.
Forutom Erik Lindegren gor ocksd Karl Vennberg skarpa utfall mot
beredskapslyriken.!4 Den sk obegriplighetsdebatten 1946 hade inletts
av Sten Selander som publicerat en starke kritisk recension av Erik Lin-
degrens Mannen utan viigi Svenska Dagbladet 23/4 1946. Denna artikel
gav upphov till en lingdragen debatt, dir ocksi Lindegren sjilv gick i
svaromil. Debatten bidrog till att den poetiska modernismen kom i
rampljuset och dirmed ocks till dess definitiva genombrott.15

Demokratiseringsprocess

For savil barn- som vuxenboken bérjade alltsi en period av omdaning
och fornyelse efter krigsaren. Vuxenlitteraturen genomgick en tid av
kritisk omprovning!6. Bengt Holmqyvist beskriver den som “ideologier-
nas och religionssurrogatens stora bankrutt”.!7 Hos en forfattare som
Lars Ahlin kan man se exempel pd illusionernas sammanbrott i romanen
Tiabb med manifester 1943.18 Diktarna stiger ned frén sina hoga posi-
tioner och en litterir demokratiseringsprocess tar sin bérjan. Man tar
avstind frin markerade ideologiska héllningar och riktar in sig pd min-
niskans centrala existentiella villkor.!1 Det ir bl a annat dessa tendenser
som Algulin avser nir han talar om den orfiska retritten, som visar sig i
en reduktionsteknik, en destruktion och degradation. Denna attityd ar
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kanske mest framtridande i Erik Lindegrens diktsamling Mannen utan
vdg, som belyser den moderna minniskans utsatta och motsigelsefulla
situation. Gunnar Ekelf, den svenska modernismens klassiker och vig-
rojare, tar hjilp av surrealistisk estetik for att i sina diktsamlingar attack-
era doda kulturformer och livlésa konventioner. I sin egocentriska sjilv-
hivdelse visar han, dtminstone periodvis, en jagstyrka av Pippi Ling-
strumpska matt.20

Ekelof propagerar ocksa for en ny diktarroll under 1940-talet. I upp-
satsen “En outsiders vdg” som ingir i Utflykter, 1947 skriver han: “En
diktares forsta uppgift ar att bli lik sig sjilv, att bli minniska.”?! En
sidan idealbildning med dess strivan efter delaktighet i minsklige liv
beskriver Algulin som ett brott mot “den romantiska diktarrollens
utvaldhet och vertikala forestillningsvirld”.22 Nu giller inte lingre
nagra romantiska ansprik pa att diktaren skall vara profet. Poeten demas-
keras och intar sin plats i verkligheten. Diktaren fir en horisontell
funktion utan nigra extraordinira ansprk. Hir kan man om man s3 vill,
menar jag, se ett samband med barnlitteraturen. Aven vad giller barn-
boksférfattarens roll kan man iaktta hur en ny hillning avtecknar sig
efter 1945. Forfattarnas uppfostrande, pedagogiska funktion fir vika for
en mer lekfull attityd. Tillvaron skildras utifrdn ett barnperspektiv.
Dirmed skulle man kunna pastd att ocksd barnboksforfattaren stiger ned
frin sina hoga positioner. Den moraliserande, didaktiska héllning hos
barnboksforfattaren som tidigare dominerat fir nigot trida i bakgrun-
den. En degradering kan sigas dga rum dven pa det barnlitterira filtet.
Ett mer jamlikt tilltal kommer till stdnd.

En motsvarighet till vuxenlitteraturens uppdelning i tvd polemiseran-
de ldger, traditionalister mot modernister, avtecknar sig dven p3 barn-
litcteraturomradet. Till traditionalisterna vill jag d4 rikna Eva von Zweig-
bergk och Greta Bolin medan Lennart Hellsing stir fér modernismen.
Zweigbergk/Bolin gav férutom i sin kontinuerliga recensionsverksamhet
i DN respektive SvD, ett samlat uttryck for sin barnbokssyn i férsta
upplagan av Barn och bicker, 1945. Lennart Hellsing 4r som bekant inte
bara poet. Alltifrdn sin debut var han ocksd verksam som kritiker och
intresserad av barnlitteraturens utveckling och barnbokens funktion.
Hellsing bérjade skriva i Aftontidningen 1946. Karl Vennberg hade
ansvar for kultursidan dir och bida herrarna flyttade sedan &ver till
Aftonbladet. I ett tillbakablickande perspektiv har Hellsing i tidskriften
"Barnboken”, 1985 gett sin syn pé 40-talets barnlitteratur:
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Krigstidens barnbécker och trettitalets

de var i mina dgon nét bedrévligt,

ja en och annan glinste vil en smula,

som helhet dock en utvattnad kopia

av sekelskiftets doda romantik!23
I sin recensionsverksamhet blir Hellsing en talesman fér den nya
moderna barnboken. Praktik och kritik fé6renas hos honom, som Stefan
Mihlgvist visat i en uppsats.24 Hellsing berommer Pippi Lingstrump
och prisar Astrid Lindgrens "groteska och frodiga fantasi”. Hon slar hél
pa den "mur av moralism, sentimentalitet och sotsliskighet som i decen-
nier omgirdat den svenska barnboken,” skriver Hellsing. Tove Jansson
karakteriserar han som en "nordisk Carroll” i samband med utgivningen
av Trollkarlens hatt, 1948. Och som genialt nyskapande ser han Egon
Meéller Nielsens textlgsa bilderbok Historien om, 1949.

Lennart Hellsing blir en viktig portalfigur i en undersékning om sam-
bandet mellan barn- och vuxenlitteratur under 1940-talet. Inte bara
dirfor att han verkar i rollen bdde som kritiker och som barnboksfér-
fattare utan dirfor att han som bekant i bérjan av sitt férfattarskap ocksa
skriver for vuxna. 1945 kom Hellsings diktsamling Akvarium foljd av
Kalejdoskop, 1946 och Vykort frin verkligheten, 1949. Att jimfora dessa
samlingar med béckerna for barn samt att undersoka Hellsings for-
héllande till fyrtitalislyriken framstar som en angeligen uppgift. Hellsing
ar intressant ocksé genom sin formdga att knyta till sig framstdende illu-
stratorer som mdnga ginger star for normbrott och nyskapande. I detta
sammanhang bér sirskilt Stig Lindbergs och Poul Stréyers surrealistiske
betonade illustrationer under senare delen av 40-talet uppmirksammas.
Den estetiska medvetenhet som priglar Hellsings verk bryter pd ett
tydligt sitt mot den traditionella barnlitteraturen. Hans barnbécker
under 40-talet som Katten bliser i silverhorn, Ole, dole, doff; och Musik-
bussen uppvisar i sin férening av motsatser, i sina djirva sprakliga nybild-
ningar och sin utmanade fantasi en stor oppenhet f6r modernistiska
stromningar. Man finner hos Hellsing minga exempel pd den blandning
av hog och lagt, den degradering och det uppbrytande av hierarkier som
utmirker 40-talslyriken.

Man kan vidare finna vissa beréringspunkter mellan Hellsing och Karl
Vennberg, kollegerna pa Aftonbladet. Karl Vennberg, vars kritikerinsats
berdrts ndgot, dr en av de mer dominerande foretridarna for 40-talets
avideologiceringsprocess. Hans lyriska metod bygger liksom Hellsings
mycket pa ironier och paradoxer. Hos Vennberg kan man 4ven iaktta en
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trivialiseringsretorik som tar avstdnd frin romantiska, profetiska an-
sprak.25 Hellsings vuxenlyrik, av Bjorn Julén karakteriserad som saklig
och precis,26 rojer vissa likheter med t ex diktsamlingen Fiskefiird, 1949
av Karl Vennberg. Vennbergs poesi priglas hir av enkelhet och ger
uttryck fér elementira livsalternativ.2’ Sprakligt finner man prov pi en
munvig uppsluppenhet som i dessa rader:

Hej hopp for den frihet vi har:
staren i vist

fir flyga dll &st,

humlan i &st

fir visum till vist

Detta lekfulla rimmande med sin satiriskt politiska udd ligger i tonlige
nira Lennart Hellsings uppsluppna poesi.

Barnet som symbol

Barndomen och barnet som symbol fér det enkelt vardagliga och fér en
svunnen harmoni framtonar som ett ideal efter krigsdrens oro och blir ett
dterkommande motiv hos flera poeter under 40-talet. Erik Lindegren t ex
uppmanar i Mannen utan vig, 1942 till att kasta sina masker for att bli
outgrundlig som ett barn”. Han talar ocksd om “barnet som funnit sin
rost och ej rides morgondagarnas fruktan”. Barnet 4r hos Lindegren en
symbol for det obetvingligt hoppfulla hos minniskan och ett uttryck fér
de vuxnas vision av hur de innerst inne vill vara,28 har Lars Bickstrom
papekat. Hos Lindegren blir barnet dven en symbol for livet sjilve. 1
dikten "Nollpunkt” som ingir i samlingen Vinteroffer varieras den reduk-
tionstematik som Algulin talar om. Dikten beskriver hur jaget uppléses
och férsvinner och hur en nollpunkt uppnds: “vad ir det som ir kvar av
mig/och sjunker/som en sten”. Diktens tv4 sista strofer lyder:

en ging ledde jag nigon

vid handen som ett barn

i tron det var mitt liv

och nu:

en sjunkande sten

bortvirvlande rok
och ett barn hégre 4n ett berg.

Barnet stir hir for det levande, for livet. Samtidigt beskrivs en omkast-
ning och omvindning. Barnet blir den store, “hégre 4n ett berg” och tar
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den vuxnes plats. Detta kan tolkas som ett slags pinyttfédelse. En
lingtan efter att dtervinda till barndomen framtrider ocksd i dikten
”Variationer” dir slutraderna lyder:

jag hilsar dig,

du, den spidaste fodseln,

som gor mig till ett barn

av en gravs nerbrunna ljus,

som ger den f6rblodda dagen

din skink av levande rispa,

dess sigill av hyacint.

Dikten beskriver en transformation som banar vig till férnyelse och
nytt liv.

Mer exakt vad dtervindandet till barnstadiet stdr for 4r svirt att utlisa.
Kanske handlar det helt enkelt om att finna en ny utgdngspunkt, en ny
plattform frin vilken nya utsikter kan uppenbaras. Ocksd i dikten
"Augusti” i Vinteroffer finns barnet som symbol med, denna ging som en
bild for framtiden: “hir vintar barn i ofédda grottor...”

Barnet har for 6vrigt dven tidigare haft en viktig symbolisk funktion
hos modernistiska férfattare. Gunnar Bjorling talar redan p3 1920-talet
om “barnvisa 6gon” och stiller fragan: "Var ir du, smultronkart, och
barndomens stunder? Jag vill enkel groda och alla svampar i skogen. Och
lever jag i tre tusen &, aldrig finner jag blabarets ande.”?% Bjérling talar
dven om sin universalistiska dada-individualism: "Som ett barn ir den
kommen, lallande, férvirrad; eller som ett kaleidoskop bland marknads-
gycklare; eller som positivspelaren med en bovs uppsyn vid ett skrikande
harmonium.”30

Man ser alltsd hur barnet hos vuxenférfattarna blir en symbol for en
svunnen harmoni, f6r férnyelsle och fér det spontanta. Det 4r naturligt
att efter perioder av kriser och krig i barnet se ett hopp foér framtiden.
Barnboksforfattarna ger prov pi en liknande tendens, nir de betonar
barnets vitalitet och styrka. Samtidigt kan man se hur den lekfullt
absurda tendensen hos barnboksférfattarna liksom deras konkret, sakliga
hillning pekar fram mot inslag som under 1950-talet kommer att bli
dominerande i 50-talets vuxenlyrik. I vad man kan man hir hivda att
barnboksférfattarna varit foregingare och vigvisare?
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Dada och sprakets frigorelse

Avslutningsvis vill jag dréja nigot vid dadaismen, dir jag menar att man
kan finna 4tskilliga attityder som utmirker 40-talets barnlitteratur. Aven
om Dada inte ir nigon helt entydig rérelse gir det dock att peka pa vissa
gemensamma drag som kannetecknar denna riktning inom konst och lit-
teratur, nimligen dess antiauktoritira princip och dess respektlésa och
subversiva instillning till det mesta i tillvaron. Det 4r denna hallning
som ir relevant vid jimférelsen dadaism och barnlitteratur. Sjilva termen
dada har dessutom en direkt association till barnet. Dada 4r som bekant
barnsprik och betyder gunghist. Ordet lanserades forst 1 Ziirich 1916,
dir Hugo Ball var den frimste initiativtagaren till rorelsen. Han samlade
ett antal intresserade pi Cabaret Voltaire, som under en tid var triff-
punkt for dadaisterna. Som den drivande kraften i rérelsen kom snart
Tristan Tzara att framstd.3!

Det fanns inte nigot gemensamt estetiskt ideal som férenade dadais-
terna. Det som holl dem samman var deras stillningstagande mot sam-
hillet och mot krigets meningslésa dédande. Deras hallning kan ocksa
beskrivas som antirationell. Man protesterar mot kategoritinkande och
etablerade virdeskalor. Den litterira dadaismen karakrteriseras av en
strivan efter att frigora spriket: “Detta férdomda sprik, solkat av mynt-
skavda miklarhinder”, skriver Hugo Ball i Dadamanifest, 1916. Han
fortsitter: "Varje sak har sitt ord; dir har sjilva ordet blivit sak. Varfor
kan inte tridet heta Pluplusch, och Pluplubasch, nir det har regnat?” Ext
sprakligt funderande och ifrigasittande av detta slag anknyter till det
absurda. Hugo Ball skriver vidare:

”Dadaisten ilskar det ovanliga, ja det absurda. Han vet att livet 4r ett
spel av motsittningar och att hans tid som ingen tillférne ir instilld pa
att forinta all generositet. Varje slags maskering hilsar han dirfor med
glidje, likasd varje kurragommalek som férmar dupera. Mitt i denna
vildiga onatur tycks honom det direkta och primitiva som det otroligas-
te av allc”.32

Hir poingteras det lekfulla, kurraggmmaleken, lusten att dupera
liksom forkirleken for det primtivt barnsliga och absurda. Det absurda
och crazybetonade ir ocksa visentliga inslag i 40-talets nyskapande barn-
litteratur. Vi kan tinka p3 Lennart Hellsings Katten bléser i silverhorn och
Sven Hemmels Uppticksresanden Karlsson. Ocksd Astrid Lindgren och
Tove Jansson placerar in sig i denna tradition.

Ball ir fortjust i sprakliga nybildningar. ”Jag vill inte ha ord som andra
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ha uppfunnit”, skriver han. ”Jag vill driva mitt eget ofog och vill ha
vokaler och konsonanter som passar thop.”33 Denna hans énskan kan
stillas i linje med Pippi Langstrumps utmaning av det etablerade och
hennes glidje 6ver att ha hittat pa ett alldeles nytt ord:

"Tink i alla fall, sa Pippi drommande, tink att jag har hittat pa det.”
Ordet hon hittat pa ir spunk och nir Tommy undrande frigar vad det
betyder blir svaret:

”Om jag bara det visste, sa Pippi. Det enda jag vet ir, att det inte
betyder dammsugare.”34 Forresten ir ju bara Pippis fornamn Pippilotta
Viktualia Rullgardina Krusmynta ett exempel pé lustfyllt sprakligt nyska-
pande.

Det finns f6r 6vrigt mycket i dada som vil stimmer in pd en gestalt
som Pippi. Tex ett intresse for effektfulla utkladslar. Hugo Ball beskriver
hur han vid et tillfille iskrudat sig en bliglinsande pappcylinder som
nadde upp till hofterna. Dessutom hade han en jittestor krage av papp,
scharlakansréd inuti och guldfirgad utanpd.3> Nog skulle man kunna
tinka sig Pippi, som ocksd med klidernas hjilp prévar olika roller frin
fin dam med vidbrittad hatt till sjorovare, iford en liknande mundering.

Den dadaistiska spontaniteten och revolten mot alla system, det mest
acceptabla systemet 4r att av principskal inte ha nigot” som Tristan Tzara
formulerar det3¢ aterfinns i 40-talets barnlitteratur. Det gor likasd
dadaismens livsvitalitet och frihetsdyrkan. "Dada ir omedelbar och sjilv-
klar. Dadaist 4r man om man lever. — — — Dada #r den friaste minniskan
pd jorden”, kan man lisa i Inledning till Dada Almanack, 1920.37 Detta
hyllande av den fria minniskan ligger nira den instillning till barnet som
méter i en del av den svenska barnlitteraturen efter 1945. Hir 6ppnar sig
spinnande perspektiv och samband att utforska.
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Barbro Schaffer

Att fortydliga det absurda
Ett nedslag i 1940-talets bilderbocker

Hur gestaltas nyfiken i en strut? Hur visualiseras en vilkokt rammel-
buljong? Hur skall utsagan “november var mycket ling och grd” sam-
manfattas i en enda bild? Det var éversittningsnotter att knicka for
1940-talets bilderboksillustratérer. De lyckades, men hur? Jo, med den
direkta dversittningen, genom att helt enkelt ta forfattaren pa orden.
Den sprikliga metaforen ges konkretion i bilden; diri ligger poingen.

Exemplen p4 hur absurditeter forstirks genom samverkan mellan bild
och text ir mingfaldiga i efterkrigstidens svenska bilderbok. Jag kommer
att i foljande framstillning att fokusera pa Lennart Hellsings bida bilder-
bocker Nyftken i en strut och Summa Summarum med illustratrerna Stig
Lindberg och Poul Stréyer. Bockerna har tidigare delvis behandlats av
Ulla Rhedin, Ulrika Reichenberg Royen och Gunnel Enby i volymen
Férst och sist Lennart Hellsing (1989)1, men visar sig sd rika att de 4r virda
en separat studie. Ulla Rhedin utgdr i sin studie frin tre frigor: Hur for-
hiller sig illustratdren till den poetiska helheten? Hur méter illustra-
torerna barnet? Hur &versitter illustratdrerna till bild Hellsings olika
psykiska rum och lekar med negationer och villkorssatser? I det féljande
uppehiller jag mig frimst vid hur illustratéren i bilden tolkar den
absurda texten och vilket associationsflode texten vicker hos illustra-
toren.

Aren efter fredsslutet innebar i hog grad en fornyelse av den svenska
bilderboken. Det var p3 barnboksdisken man hittade de bista illustrera-
de bockerna, hivdade konstkritikern Gustaf Nisstrom, som utnimnde
Lennart Hellsings och Stig Lindbergs Nyfiken i en strut (1947) till en
”snurrealistisk gallopad”.2 Surrealistiska kavalkader hade tidigare priglat
den illustrerade vuxenboken med tecknare som Stig Asberg, Bertil Bull
Hedlund och Folke Dahlberg. Nu hade detta forhallningssitt ndct bilder-
boken, samtidigt som ett surrealistiskt bildskapande avklingade i sam-
tidskonsten for att ersittas av konkretism och imaginism. Samma r som
Nyfiken i en strut utkom, debuterade konkretisterna: 1947 4rs min.
Aret fore hade Imaginistgruppen samlat sig till en forsta manifestation.
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Konsttidskrifterna vinde sig dter mot Europa med artiklar om Picasso,
Miré och Klee. Bl a dgnade Gunnar Ekeldf en artikel 4t dessa konstnirer
i Konstrevy 1946. Oppenheten mot omvirlden hade inletts.

Detsamma giller bilderboken. Marianne Eriksson har berittat om
Kooperativa férbundets forlags férsta bilderboksutgivning. Redaktsr
dir var Ake Lofgren, som hade kontakter med de danska forlagen. Hir
var Arne Ungerman och Egon Mathiesen verksamma som bilderboks-
illustratdrer och skapade modernistiska bilderbocker. Ake Lofgren sam-
arbetade ocksi med Lennart Hellsing. Tillsammans prévade de en utgiv-
ning av en modernistisk svensk bilderbok. Férsta forsdket utgjorde
Katten bliser i silverhorn med illustrationer av Bo Nothini. Utgivningen
var en kvalitetssatsning. Samlingen trycktes i boktryck med handsatt
Bodoni. Bide Hellsing och Ake Lofgren hade sinne for illustrationens
kvaliteter och nir Hellsing skulle ge ut sin andra bilderbok knéts Stig
Lindberg som illustratér till forlaget.3

Varfor blev en keramiker som Stig Lindberg anlitad som bilderboksil-
lustrat6r? Lindberg var vid denna tid verksam vid Gustavsbergs fabriker,
dit han kommit som elev till Wilhelm Kige. Han hade gjort sig ett namn
1942, di han tillsammans med Kége visade sina alster pa utstillningen
"Fajanser milade i var”. Enligt Dag Widman utstillningen en “avspind
glad protest mot en dominerande keramisk hogtidlighet”.4 Med denna
utstillning visade Lindberg att han dgde en originell ornamental fantasi.
Nir han 1947 visade sin keramik pd NK-Bo, kallade Eva von Zweig-
bergk honom f6r “nyttokonstens surrealist”. Hon menade att “ett
gammalt barnrim som ‘Den bakvinda visan’ kunde vara Stig Lindbergs
signum”.5 1949 eftertridde Lindberg sin lirare som konstnirlig ledare
vid porslinsfabriken. Bide som keramiker och skulptér arbetade
Lindberg anekdotiskt, piverkad av surrealismen. Kanske var det detta
tillsammans med kinslan fér ornamental fantasi, som gjorde att Léfgren
och Hellsing i honom sg en presumtiv bilderboksillustratér.

Lindbergs bilder fir ackompanjera Hellsings absurditeter. Redan pa
omslaget, forsittsbladet och titelsidan visar Lindberg anpassningen till
denna tradition. Bokens huvudaktor, Krakel Spektakel, sticker pi om-
slaget upp sitt toppiga huvud ur en hopsnurrad karamellstrut. P4 for-
sittsbladet har han retirerat. Ur struten sticker nu endast fram hans hand
med lyftad hatt, for att pa titelsidan sparka sig ur sin prassliga forklidnad
och f6ra in ldsaren i bokens absurditeter. Tydligare kan uttrycket
“nyfiken i en strut, dppnar man si tittar han ut” knappast gestaltas.
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Krakel Spektakel
Kusin Vitamin
hangde och svangde
i en gardin:

For hej och hd

i gardinen den bld!
Krakel Spektakel
vad tdnker du pd?

Forsta uppslaget visar den beromda scenen med Krakel Spektakel och
Kusin Vitamin, "som hingde och slingde i en gardin”. Hellsing antyder
situationens dramatiska utging med raderna "Krakel Spektakel/ vad
tinker du p4?” Stig Lindberg for i sin illustration berittelsen till sin dnde.
Gardinen brister och stingen faller ned. Forildrarna tar sig for pannan
och burfiglarna skipps 16sa eftersom burluckan &ppnats i fallet. Som for
att ytterligare understryka lekfullheten upprepar Lindberg vinstersidans
formelement p4 hogersidan. De svingande gardinernas konturer ersitts
pd hogersidan av det forfirade forildraparet, som med sina kroppsformer
hirmar gardinernas rérelse. T o m veckbildningen i klinningens neder-
kant efterbildar gardinens.

Nista uppslag innehiller tv separata rim. For att inte vinster- och
hégersida skall konkurrera med varandra utgrs vinstersidan av vinjett-
teckningar medan hogersidan 4r en helsidesillustration med texten
inspringd i bilden. En intensiv réd firg dominerar uppslaget. P4 vinster-
sidan berittar Hellsing om tre smi ridisor, som stod i ett land, “storre
och storre de blev efter hand”. En nir hasselnétens storlek och hamnar i
kungens grét. Den andra blev stor som ett piron och flyter i vig dill
Mexiko. ”En blev stor som ett hus (eller tv4)./ Orkar du med den - ta
den och gi!” De tre ridisorna har enligt bilderbokens tradition forsetts
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Cubben ¢ manen ‘%
ringer gut lelefonen,
Hatlé halli

{4t pratkvarncn gé

[ kisra vl nyll ifrdn'en.

Cumnian § ménen

spelar pd grammafonen,
LPlingling plingling

1t ta i en ring

sk dansa P& hyvelspiarc

med minskliga drag. Den forsta och stdrsta dr ganska nollstilld, medan
Mexikofararen ler forngjt. Den minsta, som blott nidde hasselnstens
storlek, grimaserar misslynt. Ridisan, som hamnar i Mexiko, flyter enligt
Hellsings text dit. Lindberg har givit ridisan en stdrre egenvilja och
forsett den med segel, som utgors av en prislista pa rotsaker. Rottridar-
na blir dess roder. Med sidana tilligg uppstir spinning mellan text och
bild.

P4 motstiende sida skaldar Hellsing om ”Bulleribock/ och hans hén-
saflock/ vinde ut och in pi en gammal rock./ Bockeribull/ och hans svi-
nakull/ vinde ut och in pi en soppkastrull”. Fér att fortydliga sjilva ut-
och invindandets princip, vinder Hellsing ocksd ut och in pa orden.
Lindbergs illustration markerar samarbetet mellan Bulleribock och hans
honsflock, liksom hos Bockeribull och hans svinkull. Hénsen arbetar
beskiftigt med rockens 4drmar, men i Lindbergs version av forloppet
verkar det handla mer om bak- och framvindande 4n ut- och invindan-
de. Grisarna hugger villigt tag i soppkastrullen, som faktiskt mer
piminner om en plitbalja. I det omramande tridets topp sitter en kull
skator och betraktar skeendet, ocksd denna detalj i dverensstimmelse
med bilderbokens tradition; i texten inte nimnda gestalter blir vittnen
till ett skeende. Sidana illustrativa grepp utnyttjade redan Elsa Beskow.
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lir dansar Herr Gurka
bide vals och mazurka
gron iir Herr Gurka
grin ar haps bror

bida har strumpor
ingen har skor.

Bide Gubben i minen och Gumman i mainen ir i Hellsings text
hingivna teknikens landvinningar. Mingubben talar i telefon, medan
Mingumman spelar grammofon. I Lindbergs tolkning ir de bida appa-
raterna timligen omoderna ocks8 for 1940-talet. Telefonen har en stor
taltratt, och grammofonen 4r en vevgrammofon. Lindberg upprepar
formelement frin bokens vinstersida i dess hogersida, liksom vad gillde
gardinepisoden. Telefonens cirkel gir igen i grammofonens pick-up. Stig
Lindbergs dragning mot surrealismen poingteras ofta i behandlingen av
hans keramik och gér sig i detta uppslag pdmind. Mingummans hand
sticker fram ur grammofonens tratt och fors upp till det lyssnande orat.
Genom en sidan komposition fir sidorna korrespondens med varandra.
Maingumman tycks mer 4n pi grammofonen lyssna pi Méngubbens
telefonprat.

P3 ett liknande sitt sammanlinkas vinster- och hégersida i fler-
fargsuppslagen, som berittar om Herr Gurka och hans bror samt Peter
Palsternack och Selma Selleri. "Hir dansar Herr Gurka” beskriver det
konventionsbrott gurkorna utfér, dd de p3 danslokal upptrider endast i
strumplisten. Ordningsmannen vid entrén tittar forebriende pi dem.
Att gurkorna 4r medvetna om sitt klavertramp, bekriftas av vinstersidans
vinjett, dir gurkorna studerar skyltfonstret till en skoaffir, som siljer
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”pums, mums, etc, o d” Lindberg fingar tristessen i ndjeslokalen. Tape-
terna ir gulbruna och viggarna pryds av tvi tavlor; den ena férestiller en
solnedging, den andra en rdd stuga med bjorkar. Keramikern Lindberg
understryker banaliteten genom att pi ett viggfilt fista en snusbrun vas
med blomma i.

Lindbergs gurkor har sitt ursprung i fransmannen Grandvilles for-
minskligade gronsaker i Un autre monde frén 1844, men han delar inte
sin foregingares misantropi. Form och innehdll stir nirmare tysken
Lothar Meggendorfers dansande gronsaker i Allerlei nette pflanzen
(1882). Det giller ocksd illustrationen Peter Palsternacks och Selma
Selleris revyupptridande. Gabriel Grislok har pataglig sliktskap Meg-
gendorfers “den gritmilda l6ken”. Hir skapar Lindberg en helhet i upp-
slaget genom att pa vinstersidans textsida infoga en vinjett forestillande
ett barn, som studerar en teateraffisch. "Aventyr i tridgirdssingen” heter
forestillningen, vilket ger en antydan att Lindberg 4r medveten om att
de forminskligade tridgirdsvixterna har foregingare. Dock har upp-
slaget rent formmissigt foga att gora med Elsa Beskows revystycke
Blomsterfesten i tippan. Lindberg markerar scenbildens samtidskaraktir
genom ge kulisserna drag av 1940-talets tygtryck, en konstform han var
vil bekant med.

Lindberg delar in bilden i tre plan, alla varierande i abstraktionsgrad.
Det versta bildplanet, scenen, 4r mest “naturalistiskt’. Gestalterna kastar
langa skuggor &ver scengolvet, medan planet med orkesterdiket i4r lingre
drivet i abstraktion. Orkestermedlemmarnas frisyrer bldses genom luft-
draget frin bastuban 4t hoger. Lingst i stilisering nir det nedersta bild-
planet, som fingar publikradens silhuetter. En lustig detalj i scenbilden
ir den lilla vita katten, som forvillat sig in pa scenen och inte har ndgon
motsvarighet i Hellsings text. S3 avfors den bryskt frin forestillningen
genom att en anonym hand tar katten i svansen och drar den ut ur
bilden. Detta lindbergska tilligg komplicerar historien. Ar kanske
Gabriel Grislok riadd for katter och idr det dirfor han inte vigar sig in p&
scenen?

Lindbergs dragning mot surrealismen gor sig pdmind i illustrationen
till ’Nir jag bldser i min pipa...”. Den lingdragna gestalt som omramar
texten bléser visserligen i en pipa, men i en tobakspipa, som dock alstrar
toner. Liksom rittfingaren frin Hameln lockar han till uppbrott, men de
ting som han lockar till vandring ir som himtade ur en sybehérsaffir:
sax, ndl och sytrdd. I flerfirgsuppslaget forser han saxarna i dadaisten
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P (a
4
) ‘% Kiipp Hipp
1( sdgier saxen.

Tripp tripp
sdiger lusen.
f Huppsan sa
st sdyer jo,

men ingeating
sdger brazen.

Man Rays anda med Mazettidgon, tridarna bildar hirsvall kring syni-
larnas ndlsogsansikten, trddrullarna tycks bade rulla och trippa pé sina
tridsmala ben. Tridrullarnas lekfullhet bildar kontrast till de statuariska

saxarna.

Om vad som kan déljas i vantar och strumpor, i barnsingar och i
farfars skigg vet Hellsing och Lindberg att beritta. Ur barnens vantar
faller gullslantar, ur deras singar gullpengar. Deras strumpor innehéller
grisrumpor, som dansar fram med strumporna tridda éver kropparna.
Sarskilt intresse vicker farfars skiigg, som i Lindbergs version blivit ett
16sskigg med tillhérande losnisa. I detta har en hel hénsfamilj fite sitt
bo och ur det rinner silverpengar. Lindberg behéover i detta fall inte
tillfoga egna tilligg for att markera absurditeten. Han behover endast
Oversitta.

Tidigare har diskuterats hur Stig Lindberg lyckas forena tvi skilda
ramsor pi samma uppslag. Overtygande visar han denna formiga i upp-
slaget som pé vinstersidan innehéller ramsan “Klipp klipp/ siger saxen”
och pa hogersidan “Snick snacka/ tutelituta och backa”, fér 6vrigt en
ramsa i trafikupplysningens tjinst. Den landsvig dir den langstrickta
taxen tar sig fram med sina tre ryttare férenas med hogersidans vig,
prydd med ett myller av trafikskyltar. Den ena ramsan overgir pi sd vis
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Summa summarum Somma summurum

sexfon sardiner
hoppar I havet
nir solen gkiner,

sex av dom simmur
sakta mot strunden
nar stjsrnorns glimmar.

&

Supuun swnmurwm Sim sum )
sex av dom nyser, sumunelsurivm

lange och ofta sum.

nar mimen lyser.

naturligt i den andra och bida samlas till en enhet. Det ir fara virt att
vinstersidans tax kliver pd den kackerlacka, som varnas for pd hogersi-
dan. Skogen av trafikskyltar, som méter betraktaren pd hégeruppslaget
fortydligar Lindberg for betraktaren. Kackerlackan korsar vigen enligt
alla regler vid 6vergingsskylten. Vid trafiksymbolen for métesplats hilsar
en man och en kvinna artigt pa varandra. Métet blir kort.

“Klipp klipp/ siger saxen./ Tripp tripp/ siger taxen./ Hoppsan sa/ si
siger ja/ men ingenting/ siger braxen.” S& lyder Hellsings text. I Lind-
bergs bildoversittning siger berittaren (hundforaren) “hoppsansa’, taxen
”klipp” och braxen siger faktiskt "ingenting”. I taxens svans har bundits
en sting med en vimpel. I denna klittrar en gestalt, forsedd med en vil
tilltagen horlur. Han 4r bide betraktare och &hérare, ett vittne till
skeendet. I detta avseende knyter Lindberg dter an till bilderbokskon-
ventionen. Modernism och tradition forenas.

Stig Lindbergs fornyelse av bilderboken bestr dels i att han visar
lyhordhet for Hellsings absurda verser, dels att han arbetar med fria
tilligg och dirmed gor ramsorna ytterligare rika pd associationer. Han
visar bide trohet till texten och férmaga till eget fritt fabulerande. I sin
helhet dr Nyfiken i en strut rikt varierad. Hela flerfirgssidor med genom-
forda rumsgestaltningar avloses av uppslag med tvéfirgstryck. P4 dessa
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En hordekin

sviljer medicin,

Tva harlekiner
spelar mandoliner.
Tre harlekiner

slir pi tamburiner.
Tin harlekin

happar trampolin —
alla aju éir malade
pé en rullgardin.

RS AL
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uppslag utnyttjar han vinjetten och l3ter den vita ytan fi stort spelrum.
Sikert hade Stig Lindberg stort ndje av sitt uppdrag. Inte minst hans
avskedsvinjett visar detta. I Knut Brodins noter till ’Gubben i minen”
infogar han en stjirna och en ménskirva.

Poul Stréyers samarbete med Lennart Hellsing inleddes med Summa
Summarum (1950). Aven Stroyer rubricerades som surrealist vid tid-
punkten f6r hans debut i Sédertilje konsthall 1949. Hur samarbetet med
Lennart Hellsing kunde te sig har han berittat om i uppsatsen "Det ena
upptiget efter det andra”.¢ De skulle tillsammans presentera sin nya bok
Summa summarum pd en barnboksutstillning i Ostermans marmorhal-
lar 1950. Repetitionen férlades till Riche, dir de bdda 4t en ordentlig
lunch. Férsenade och oférberedda anlinde de si sminingom till utstill-
ningen. Lennart Hellsing riddade situationen genom att plocka fram en
leksakstrumpet och forsokte att pd den spela en av bokens ramsor,
tonsatt av Knut Brodin. Ramsan 16d: ”Arter och béner/ tre vita honor/
virpte tre dgg/ vid en lagirdsvigg”. Han uppmanade sedan Stréyer att
rita ett 4gg. Men igg kunde Stréyer inte teckna utan férlaga. D4 fiskade
Hellsing upp ett dgg ur fickan och uppdraget kunde utféras. Hellsing
bad dirpd Stroyer att rita en béna. Han ritade en bona, d.v.s. en flicka,
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Sipa lipa lakrispipa
segla jorden rumt i snipa.
Sipe lipe lakrisbit

regnar det blir snipan vit,
det kan en och var begripa,
eipa lipa lakrispipa.

och "utstyrde henne frikostigt pd de ritta stillena”.7 For ett sddant
uppdrag behévde han ingen forlaga.

Episoden ir belysande for Stroyers sitt ate 6versitta Hellsings rim till
bild. Han utnyttjar homonymen. Orden byter skepnad eller forstirks. I
Stig Lindbergs efterféljd finns hir bide bokstavstrohet och utrymme for
fri fabulering. Ocks viljan till ett dekorativt hillet uppslag delar han
med Lindberg, liksom formigan att ge boken som helhet variation,
genom att vixla mellan helsidesillustrationer och vinjetter. Stroyer delar
dven de samtida konkretisternas strivan mot rytmisk komposition.

Detta visar bokens inledande uppslag, som innehéller titelrimmet
“Summa summarum”. Vinstersidan ir dagsidan. Hir simmar sexton
svarta sardiner. En rod sol lyser 6ver dem. P& hogersidan har antalet
minskat till tolv och sardinerna ir réda. Mane och stjirnor omger dem.
De bida fiskformationerna bygger pd samma snedstillda triangulira
form. Den diagonala kompositionen ger bilden rorelseverkan och
stimmen tycks kunna métas vid boksidans mitt. Metoden att upprepa
vinstersidans formelement pi hogersidan for att ni dekorativ effekt,
kinns igen frin Lindberg. Stréyer ir dock mindre anekdotisk.

Dekorativt hillet, men troget mot Hellsings rim ir uppslaget med de
sju harlekinerna, mélade p4 en rullgardin. Hir illustreras hur en harlekin
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Spillu séta Sockerbeta

har du sctt min syster Greta:
Groun Ggon morotshir

lio fingrar tlv tir,

Soillla sola Suckerbeta

kow och hjilp mig Icta,

sviljer medicin, tv3 harlekiner spelar mandoliner, tre harlekiner slar pa
tamburiner och en harlekin hoppar trampolin. P4 textsidan finner vi
konstniren sjilv med pensel och firgpyts: den 4ttonde harlekinen.
Gestalterna ir s3 rytmiskt komponerade 6ver den réda rullgardinen, att
betraktaren vid férsta anblicken inte uppticker hur nira Hellsings text
illustrationen ligger. Bilden skulle vil passa pd en konkretistutstillning.
Strdyer har t.o.m. tecknat gardinsnodden, férvandlad till ett abstrakt
ménster. Anekdot och ornament férenas.

Liksom konkretisterna laborerar Stréyer med forméverlappningar.
Denna metod att uppfinna nya former utnyttjar han i den storfiguriga
illustrationen till ramsan ”Sipa lipa lakritspipa/ segla jorden runt i snipa./
Sipa lipa lakritsbat/ regnar det blir snipan vét/ det kan var och en
begripa/ sipa lipa lakritspipa.” Som sig bor dominerar det lakritssvarta i
bilden och de tre sjominnen roker pipa. Snipan ir dock ingen bit. For
Stroyer har ordet forvandlats till en sissnipa, som fir tjina som farkost.
Att det ir friga om en jordenruntresa demonstrerar Stréyer genom att
lita biten gunga pi det rundade halvklotet.

S4 langt 4r Stroyer Hellsings text foljsam. Resten av figurstaffaget 4r
hans egna tilligg. Aven hos Stréyer finner vi vittnet, betraktaren av
skeendet. Ett pojkhuvud sticker upp ur ett piphuvud, som fritt svivar i
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luften. Ytterligare betraktare finns med i bilden. En liten griddsnipa ar
fastgjord i baten och diri sitter en katt, som med vaksam blick iakttar sin
omgivning. En nyfiken figel flyger farligt nira det uppstickande hajhu-
vudet. Bide katten och figeln forekommer pd de flesta av bokens uppslag
och bida har de sina givna roller: Katten 4r den tyste betraktaren, medan
fageln mer nirginget studerar vad som hinder. Katten #r dskidaren och
fageln berittaren, som sjunger fram visorna.

Musikanten i ramsan “Lappricka papprika puddingpastej” 4r den
verklige ekvilibristen. Inte mindre 4n fyra instrument kan han hantera
samtidigt. S har sjilva noterna, som han spelar efter fite liv, och klittrar
som en tusenfoting 6ver notbladet. Noterna 4r av “djurisk” natur, menar
Gunnel Enby och utnimner ramsan till “en av svensk litteraturs stora,
forbigingna kirleksdikter”. I Poul Stréyers illustrationer anser hon att
det manlige falliska har accentuerats. Hatten och slipsen utgér sidana
falliska symboler och att katten markerar mannens animala sida.8 Om en
sidan tolkning skall accepteras mdste 4dven de andra uppslagen, dir
katten forekommer och absolut de, dir katten sammanstills med kvinn-
liga gestalter, tolkas efter samma princip. Om vi i stillet betraktar katten
som forloppets dskadare har katten pé vinstersidan av detta uppslag fatt
en mer aktiv roll. Korkpistolens smill fir den att hilla fér 6ronen och
blunda, men bara med ena 8gat. Det andra fixerar den lilla musen, som
far ett plommon i huvudet. Han ir allestiides nirvarande och alltid pd sin
vakt. Dock sin herre trogen. Uppflugen i musikantens hatt f6ljer han
med pa seglatsen pa havet av citronil.

Och visst finns katten med som en mycket aktiv betraktare av
skeendet i ramsan “Snilla séta Sockerbeta/ har du sett min syster Greta:/
Grona 6gon morotshdr/ tio fingrar tio tir./ Snilla s6ta sockerbeta/ kom
och hjilp mig leta.” Fafingt frigas sockerbetan dll rids. Det ir katten
som ser syster Greta och gor henne tydlig for betraktaren. Deras bunds-
forvantskap markeras genom att katten har en morot i munnen. For just
morotshir har Greta, men inte i morotens roda firg, utan hennes hér
bestir av svarta morotter med grona stjilkar. Om vi hir uppfattar att
katten tillsammans med mordtterna har falliskt symbolvirde, fir syster
Gretas forsvinnande en mindre lekfull utging.

Den snilla séta sockerbetan, som forsetts med minskliga anletsdrag,
ser varken snill eller sét ut. Snarare har den drag av Grandvilles vresiga
gronsaker i Un autre monde, vilka visade stor misstro mot ménskligheten.
En sidan hillning intar ocksd sockerbetan. Gretas sékande bror lyfter
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Puut Pantalong

ir en homlesting Fru Pantalong

som plockar paron bor pi en balkong

med sockerting. kokar till middag
rummelbnljong.

artigt pd hatten, men sockerbetan besvarar inte hans hilsning. Kanske
visar den storre fordragsamhet med syster Greta, som ju med sitt morots-
hér 4r ett mellanting mellan minniska och naturvarelse.

I Opsis Kalopsis ljugarvisa berittas om de mest fantastiska ting. Hir
dansar en korkskruv med tvi korkar, en tesil dansar med en engelsman.
”Och upp pé hyllan — tro det om du gitter/ far en s6t mandel med en
som ir bitter”. Visan avslutas: Hej kantareller upp med er och hoppa/ tag
ett glas saft och var si god och doppa!” Opsis Kalopsis sjilv sitter pi en
ing “spelar harpa med en liten striing”. Opsis Kalopsis ir en langstrickt
figur, som omramar textsidan, ett grepp som kiinns igen frin Lindbergs
illustration till *Nir jag bldser i min pipa”. I Strdyers framstillning spelar
han verkligen pi en enda striing. Alla de 6vriga har sprungit av. Men han
har sillskap i sitt musicerande. P4 hans fot sitter den lilla figeln, som vi
kinner frin andra uppslag och tycks vara den som sjunger fram de egen-
domliga tilldragelserna. Hir frammanas ett mycket livlige ging kantarel-
ler och litt urskiljs vilken mandel som ir sét och vilken som ir bitter.

Figeln aterkommer som berittare i “Abrakadabra gyllenparasoll”.
Frin en central plats overblickar han hela sceneriet. Hir utnyttjar
Hellsing liknelsens ”som”. ”Abrakadabra gyllenparasoll/ hoppar tungt
som ett gammalt troll. /Abrakadabra silverparaply/ stir dir still som en
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stel staty. / Abrakadabra julgranskaramell/ dansar runt som en karusell.”
Stréyer slopar “som-et”. Gyllenparasollet dr ett gammalt troll och silver-
paraplyet 4r en stel staty, liksom julgranskaramellen 7 en karusell. Den
motstiende illustrationen till "Skrimmel och skralta” har StrGyer pa ett
fyndigt sitt signerat. Degen skall peppras och saltas och i bildens nedre
harn har Suyer placerat salt- och pepparburk, mirkta med P och S:
Poul Stroyers initialer. Aven konstniren 4r nirvarande.

Och s till sist: Hur gestaltas “rammelbuljong”? "Pant Pantalong/ ir
en humlesting/ som plockar piron med sockerting./ Fru Pantalong bor
pa en balkong/ kokar till middag/ rammelbuljong.” S4 dikrar Hellsing.
Stréyer loser upp ramsan i tvi enskilda episoder och ligger illustratio-
nerna over ett helt uppslag. Den vita ytan ges tillfille att spela. Till en
god rammelbuljong behévs en brédkavel och en rotting. For att ge bul-
jongen ytterligare smak tycks som om hon ocksi tillsitter bitar av den
korv, som hinger pa golvlampan. Denna anrittning skall hon bjuda sina
barn, men pojken nedanfér balkongen verkar vara medveten ocksi om
annan rammelbuljong. Han kniar och hiller fram #indan, beredd pa
stryk. Katten, iterigen nirvarande och tyst iakttagande, foredrar fisk.

Ulla Rhedin menar att for det nutida barnet har kavelsymbolen mist
sin laddning och att bilden sikert fordrar en vuxens forklaring.? An
mirkvirdigare dr vil “Pant Pantalong”. Vad pantalonger #r och hur en
humlesting ser ut var okint ocks3 for det ditida barnet och Pant Panta-
longs metod att plocka piron ur en kartong ir vil heller inte det vi for-
knippar med “plocka piron”. Och behover vi forstd? Hellsing sjilv
onskade att barnboken skulle fungera som en ”leksaksldda”.10 Tingen i
leksakslddan anvinds inte alltid till vad de ir tinkta for. En byggkloss blir
en bil och en bil blir en bro. S4 kan illustrationerna i Hellsings 40-tals-
bocker fungera.

Surrealismen avklingade i den svenska efterkrigstiden for att ersittas av
konkretismen. Denna kantring dr mirkbar ocksd i illustrationerna till
Lennart Hellsings bida bilderbocker frin 1947 och 1950. Lindberg
arbetar vidare i den surrealistiska andan medan Stroyer for in konkretis-
mens formlekar i bilderboken. Bida delar viljan att dels ta den absurda
texten pa orden, den direkta oversittning, dels att bistd texten med eget
fritt fabulerande. Deras illustrationer ger pi si vis texten mangtydighet
och erbjuder lisaren fria associationer. Lisaren blir medskapande.
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Andrew Casson

Humor, tabu
och det groteska i barnlitteraturen

En gita, inledningsvis — Vad 4r det for skillnad mellan Tomtebobarnen
och ett Alla barnen skimt? Jo, i Tomtebobarnen var det inte barnen som
brann upp!

Om man begrundar skillnaden mellan 4 ena sidan Elsa Beskows klas-
siska uppfostringsberittelse frin 1910, som vil alla som har svenska som
modersmal kan och som kan tjina som sinnebild fér vad en barnbok
anses bora vara, och 4 andra sidan féljande :

Alla barnen iter hotdogs utom Max for han sérjer sin tax.

kan man bérjar fundera 6ver gapet mellan den kultur som vuxna sank-
tionerar for barn och den kultur som barnen producerar sjilva. Nir barn
sjilva — utan vuxnas nirvaro eller inblandning — skall skimta och skoja,
fir man en betydligt annorlunda bild av vad de gillar in nir man éver-
blickar barnlitteraturen. Om barn som sirskild kategori har funnits, 13t
oss siga, i kanske 300 4r bland 6verklassen och omkring 100 ar bland
vanligt folk och barnlitteraturens framvixt har ganska troget f6ljt efter,
siger den barnlitteraturen mycket lite om barn men desto mer om
vuxnas vixlande syn p4 vad barn anses vara och vad barn borde vara.

Versen om Max som sdrjer sin tax, en vits som forutsitter vissa kun-
skaper i engelska, fortjanar sina eventuella skratt pd den tita, rimmade,
starkt formelartade sprakliga konstruktionen i kombination med ett
starkt tabu mot att dta hundkétt. Det makabra, det groteska, det tabu-
overskridande har férmodligen alltid varit en viktig komponent i min-
niskors ~ inte bara barns — humor. Varfér det 6verhuvudtaget ir roligt
med kissobajs, med sexskimt, med vildsamma &verdrifter och groteska
karikatyrer skall jag foérst mycket kort presentera en teori om, for att
sedan visa hur under cirka hundra &r dessa typer av humor d4 och dé har
smugit sig in barnlitteraturens finrum.

Vad ir d& humor och varfér skrattar vi? Jag vill inte ge en pyskologisk
forklaring till varfor vi behiver skratta utan en forklaring mera inriktad
pa vad det 4r som fér oss att skratta. Den dominerande teorin i de senaste
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decenniernas humorforskning ir det som kallas inkongruensteorin. Nir
ndgot inte riktigt stimmer med vad vi har férvintat oss eller vad som ir
pabjudet av en uppsjo osynliga och outtalade regler, skapar det en
spinning hos oss som behover fi utlopp i skratt. Arthur Koestlers for-
mulering 4r kanske bland de bista nir det giller att kortfattat forklara
vad som orsakar skratt, nimligen: ’an arrangement that brings about a
sudden alteration in perception so that we bisociate two apparently
incompatible matrices of thought with the result that the energies
aroused by the self-assertive emotions involved in the first matrix are
released to be dissipated in laughter’. (Galligan 1984:06)

Det i4r alltid svdrt att forutsiga vad en enskild minniska kommer att
skratta 4t — det finns alltfér manga bestimmande faktorer som skiljer sig
mellan individer i form av psykologisk och social bakgrund, kulturella
skillnader, alder, kon osv Det finns t ex en oskriven regel som accepteras
av alla som vill kommunicera via sprket, en regel som siger att vi skall
bortse frin alla sprakets tvetydigheter och géra s& gott vi kan for ate forstd
vad en annan minniska menar. Nir nigon di vitsar till det och bérjar en
berittelse "Det var en ging’ men forsitter: 'som var sandad’ kan det
forsitta sexdringen i paroxysmer av skratt, dven om ildre, mera dimpade
sprakbrukare reagerar mindre forgjust.

De regler man bryter mot kan vara av helt olika slag men en av de vik-
tigaste giller hur vi delar upp virlden i avgrinsade enheter och bortser
frin tvedtydigheter och marginalfenomen: vi tabuligger grinsomriden.
Lat mig forsoka ge nigra exempel, det ena giller kroppen, det andra
orden:

Som spidbarn miste vi lira oss att skilja mellan jaget och omvirlden
och som vuxna maste vi med alla medel uppritthélla skiljelinjen. Alla de
fenomen som ligger i grinslandet — nagelklipp, avklippt har, svett och
alla andra kroppsutséndringar inklusive en del av de kroppsoppningar
som producerar dem — 4ir omgirdade med tabun och olika riter (Douglas
1966) och om de upptrider vid vad vi uppfattar som fel tillfille reagerar
vi med olika grader av idckel.

Att i lagom utstrickning bryta mot dessa tabun vad giller att tex
anspela pd utséndringar eller kroppsdelar, kan vara roligt om det gors pa
ett sirskilt sitt — som gir att beskriva i litterdra/stilistiska termer — och
om det gdrs med ritt publik i rétt situation.

Sirskilt roligt kan det vara for barn och for dem som kallas barnsliga.
Barn ldr sig de tabulagda omriden och hur de skall hantera dem av de
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vuxna, som utnyttjar dem i den maktutévning 6ver barn som ir upp-
fostran. Detta piminner mycket om det sitt pé vilket adeln och s3 sma-
ningom borgarskapet gick till viga for att skilja sig frin ‘de andra eller
‘the great unwashed’, som en viss J. Payn kallade massorna 1864.Det
finns ju en mycket detaljerad och lirorik genomging av detta hos
Norbert Elias, hur t ex nu si sjilvklara forbud mot att i sillskap fisa, rapa
eller utritta naturbehoven med tiden sipprar ned frin medeltidens 6ver-
klass till att omfatta storre delar av vistvirlden (Elias 1978).

Ett nigot snarlikt resonemang kan tillimpas pd vitsen — allt som ar
tvetydigt ir ‘sprakligt tabu’ — vi har ldrt oss att inte se det, att inte latsas
om det — om vi gjorde det skulle fsSrmodligen all kommunikation raseras.
Majligen skulle det vara roligt ett tag. Nir nigon uppmirksammar oss
pi denna tvetydighet — i en vits t ex — kan det bli roligt, med ritt forut-
sittningar. Konst kan det ocksa bli forstas, men d4 har vi ramat in Sver-
tradelsen i en sirskild rit — lyriklisningen, till exempel. Mangtydigheten
ir ju et av lyrikens frimsta kinnetecken.

Att skoja och leka med dessa tabun blir viktigt av flera skal — dels 4r
det roligt och vilgérande att skratta men att Gverskrida grinserna, att
bryta mot reglerna ir ocks dels ett sitt att géra uppror mot dem och dels
ett sitt att bekrifta dem. Att barns — och for all del dven vuxnas —
muntliga diktning formligen vimlar av trangression — jag anvinder det
engelska ordet for dennna typ av tabubrott for korthetens skull - framgir
s& snart man bérjar botanisera i folkloristiken: i Opies klassiker The Lore
and Language of Schoolchildren, hos de tidiga folksagoupptecknarna -inte
minst Grimm — hos Johan Nordlander som sjilvklart rensar bort allt
sidant innan de vetenskapliga rénen populariseras i Svenska barnboken
illustrerad av Jenny Nystrom — och i var egen upplysta, frislippta tid hos
t ex Bengt av Klintberg som i Halld diir kip blibir har samlat hundratals
folkliga (och ’barnsliga) rim av vilka en forvinansvirt hog andel inne-
hiller ndgon form av trangression.

I barnlitteraturen 4r dock allt sddant bannlyst — knappt en antydan
genom de ungefir tva sekler som det funnits en barnlitteratur att tala
om. Och detta ir vil inte si forvinansvirt; barnlitteraturen ir ju en
produkt av borgarskapet och medelklassen — har alltid varit och ir s 4n
idag. Men de fall dir en antydan om transgression dyker upp blir di
desto intressantare. I den svenska barnlitteraturen 4r det ytterst fi: en
mirkligt forbisedd sida hos Lennart Hellsing fir utgéra mitt enda
exempel. Det ir i den mirkliga bilderboken Kanaljen i seraljen som
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Hellsing gav ut 1956 under medverkan av nigra av 50-talets storsta
svenska konstnirer. Hir ir det Stellan Mérner som illustrerar rimmet om
Fabel frin Babel och jag tror kanske att f3 av ldsarna — vare sig barnen
eller manga av de vuxna — har riktigt begripit versen och dess ordlekar pa
sla en parabel’ och pé ’sabel’. Inte heller kan de riktigt ha forstatt vad
bilden forestiller: att ett litet barn stdr och kissar 4r ju bara gulligt men
att en stitlig karl njuter s& hejdlost av sin imponerande strile 4r vil indd
inte acceptabelt i en barnbok! Lisarna trodde vil helt enkelt inte att
nigot sddant skulle kunna finnas i barnlitteraturen — eller ocksi har man
en sd avspind instillning till transgression i Sverige att man inte reagerar.

I England diremot reagerar man kraftigt och den som har lyckats mest
konsekvent bryta mot tabuna 4r Roald Dahl — omaittligt populir i
England och USA och ilskad av barn dven i Sverige. I Dahls forsta bist-
siljare, Kalle och chokladfabriken (en. 1965, sv.1973) ir transgressionen
av en ritt dunkel art, delvis utredd av Hamida Bosmajian i en artikel
med den sldende titeln ‘Charlie and the Chocolate Factory and Other
Excremental Visions’ (Bosmajian 1985) men 15 4r senare dyker den lille
George upp som vill lira sin farmor en rejil lixa i Georges Marvellous
Medicine (1981). Det ir inte f6r intet som David Rees kallar boken ’the
most repellent of all Dahl’s books for the young’ (Rees 1988:148). Inled-
ningsvis jimfors den allmint avskyvirda farmoderns mun med indalyk-
ten pa en hund, skrynklig och hopsnérpt, och den mirkliga medicinen
som skall gora slut pd farmor ir en blandning av nistan uteslutande
transgressiva ingredienser, kopplade till kroppshdr, svett, mjill och
diverse hudsjukdomar p3 tamdjur och den rundas av, for att fi den ritta
firgen, med en burk brun lackfirg. (Dahl 1981: 25,34,42) Att sedan
Dahl lyckas géra det hela roligt — for en del lisare dtminstone — beror
frimst pa en skicklig hand med allitterationer, hopningar och andra lit-
terira figurer men ocksd pa den fullstindiga oskuld som George for-
knippas med.

I 8V (en 1982, sv 1986) ndr sd Dahl kanske héjdpunkten i sin trans-
gressiva humor. Det finns en ldng rad exempel men kanske det mest
sliende dr 4ndd fisandet. Den store vinlige jitten framstills, liksom
George, som oskyldig niir han slipper sina brallknallar och njuter storli-
gen. Att man pruttar i en barnbok éverhuvudraget ir oerhért — att man
sedan njuter av det och som Dahl gér ett rite viktigt motiv av pruttan-
det kan tolkas som ett nirmande till barnet, ett slags solidaritet i protest
mot vuxenlivets befingda konventioner och mot det som Michail
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Bakhtin har sett som det for minniskan 8desdigra skiljandet mellan
kropp och sjil (Bakhtin 1968). Under renissansen och reformationen
hade kroppsfunktioner som man tidigare mer eller mindre ignorerade
blivit foremal for storre uppmirksamhet och, som Greenblatt skriver, "in
the family, patriarchal authority is asserted with a new and intense insi-
stence while children are subjected to increased disciplinary attention’
(Greenblatt 1982:8). I Henrik VIITs privata hushéll (Privy Chamber) var
den hogste tjinsten 'the Groom of the Stool’ dvs stolgingens kammar-
junkare, en tjinst som dock forlorade i virdighet tills den slutligen
avskaffades — kanske inte s3 6verraskande — vid Drottning Victorias tron-
tilleride (Greenblatt 1982). Nir sedan Roald Dahl later jitten prutta
infér drottningen — och inte nigon obestimd sagodrottning utan den
livs levande som bir namn efter Henrik VIII's dotter — visste han nog
inte vilken historisk cirkel han hade slutit.

Vad giller barnets och sedernas historia kan vi alltsd utnyttja barn-
boken som bevis for vissa forindringar som bérjar intriffa, dtminstone i
England, nigon ging i slutet pd 60-talet. Attityder till tabun kring trans-
gressiva foreteelser borjar luckras upp nigot och en sida av barns verkliga
intressen bérjar gora sitt intride i den av vuxna skrivna och utgivna barn-
litteraturen.

Inte heller ir Roald Dahl ensam: tecknaren och férfattaren Raymond
Briggs' Fungus the Bogeyman kom ut 1977 (sv. vers. lllvitten Svampe)
och ir vird en noggrann genomgang vad giller de transgressiva inslagen.
Hir utnyttjar Briggs transgression med en mycket mera stillsam och
underfundig humor in Dahl for att skapa en nistan bokstavlig mundus
inversus, en lysande parodi och satir 6ver vér virld. Boken — som i sig ir
ett grinsfenomen mellan bilderbok och seriealbum — blev mycker rikrigt
oerhért populir, pa grinsen till kult, dtminstone i England. I illvittarnas
virld, ‘Bogeydom’ vinds ménga tabun upp och ner och smuts, svett,
slem och marker ir det normala, medan de som bor pé jordytan ’the dry-
cleaners ir foremal for ett vetenskapligt intresse frin illvittarna (jfr
bild 1). Varje sida i Fungus ir spickad med mer eller mindre eleganta och
uppfinningsrika anspelningar pd tabubelagda omriden som, genom att
de viinds upp och ner, framstir som timligen I6jliga. Den sprakliga upp-
finningsrikedomen ir stor, de litterira allusionerna duggar titt och
boken framstir som ytterligare ett bevis for att tabubrotten maste stpas
i en mycket speciell litterir form for att vara roliga, tminstone fér den
breda publiken av alla ldrar som avgér villkoren for barnlitteraturen.
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WHERE TOWATCH DRYCLEANERS

prycleaners live on ‘Jhe Surlace. Thereare three

37 E
f;"nad ‘};i Yeilows. 1hitre are no Green Drycleaners
-

2£5¢ LESEER DROWN
DRVCLIANER T Daviicawir

x
(immsture uie)  (Inmatore mate)  (Immoture Femsie)

Crycleasers have nohorns or fins. They aredry in
texture with very Jille body slime. They sme)l only
faistly, Ynough nicasionally a good stench will be
Pourd emunating from th n

weather, from thellliend

ecies of Drycleaner - the Pinks, the Browns, !

WHERE 70 WATCH DRYCI EANERS

PINKS: (Pink ornithidae)

[dentification: 60~ 76"
Resemtle very J6rge Eo,
K. 2vge -lepped -
% o héar g sljormed
. [ Bocr earing, pour
) Minute inouths with thick
X No umbiljeal cord. Cnly ijve fingers i
it males have bajr growth on lower. partd
Lace Adull Femalesiive only TWO chest bumps.

Laicfﬁﬁcsp, joud grunting aad .fli?{lh//g.

FEMALE: Siighi-pilcked 5 awkond cessant

chattering soind

FUVENILE: Exiremely nosy, /oud scresmng

and whinung.

HAEBITAL: o
Common simost €verywhere. Sreeds in musy,
very cirowded colonies. Easily Jocated by
naise and smelf

s pAEC

cand
" gblication-

Bild 1: Raymond Briggs’ Fungus the Bogeyman (1977). Briggs milda satir och transgressiva humor
framgér klart av figelskidarparodin.

Liksom Dahl har Briggs ocksd nirmat sig barns egna, muntliga humor
med dess starka inslag av vitsig transgression.

Transgression ir inte pd ndgot sitt typisk for barnlitteraturen —
wirtom. Det 4r dock genom att kartligga utbredningen och typerna av
dess férekomst som man kan faststilla det utmirkande f6r barnlitteratu-
ren, barnlitteraturens rimirken. P4 liknande sitt forhdller det sig med
det groteska, en humorform som har en hel del gemensamt med tabu-
brotten som jag har talat om hittills: det 4r oftast ndgon typ av grinsfe-
nomen dir virt behov av att ordna upp vér virld i distinkta enheter s3vil
begreppsmiissigt som semantiskt ifrigasitts. Det groteska sisom jag
forstar begreppet ligger pa grinsen mellan det forskrickliga, det skrick-
injagande 4 ena sidan och 4 andra sidan det roliga, det humoristiska, det
som ger upphov till skratt. Det kan vara blandningar mellan djur och
minniskor till exempel. Sddana blandningar 4r mycket vanliga i barnlit-
teraturen men bara ett litet antal kan kallas groteska. Den langhalsade
minniskan pa ett italienskt blad (bild 2) kommer frdn 1585 och dirmed
tiden fore barnlitteraturen. Det ir en sann grotesk och visar uppenbara
likheter med Alice nir hon pendlar mellan storlekar i Alice i underlandet
(bild 3).

Bada har de element av skrick och skratt. Men Beatrix Potters Pelle
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Kanin och alla andra minnsikoliknande djur som barnlitteraturen
befolkas av kan knappast kallas groteska, trots att de egentligen Gver-
skrider grinser mellan djur och minniska, mellan det verkliga och det
fantastiska. I lilla Pelles fall behéver vi aldrig tveka — han lever i en fan-
tasivirld, vars konventioner vi accepterar nir vi gir in i berittelsen. Inte
heller finns spinningen mellan det roliga och det hemska dir. Det

Bild 2: Italiensk: flygblad frin 1585, (ur Hollinder, E. Wunder, Wundergeburt und Wunder-
gestalt , Stuttgart 1921) en grotesk som visar uppenbara likheter med den vixande Alice.
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groteska menar jag alltsd finns i knutpunkten mellan tvd spanningsfil,
det fantastiska och det verkliga & ena sidan och det komiska och det
hemska & andra. Precis pd den punkten d& man inte vet om négot ir
verkligt eller péhittat och inte heller om det 4r roligt eller hemske, dir
uppstér det groteska. I ett diagram skulle forhéllandet se ut s3 hir:

det komiska —— DET GROTESKA — det hemska

det fantastiska

det verkliga

Diagram 1. Det groteska uppstir i tvd spianningsfilt.

&

Bild 3: Den vixande Alice i Tenniels
tappning (Alice in Wonderland 1865)
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Var finns d& det groteska i barnlittera-
turen ? Ja, i barnens egen lore forst och
frimst, tillsammans med det transgressiva
som jag redan diskuterat. 1 den ’Alla
barnen’-vers jag inledde med finns bland-
ningen mellan skrick och humor, svart
humor har det ocksé kallats. Jag har ocksa
antytt att det finns hos Lewis Carroll:
Alice-bockerna ir ju ganska skrimmande
och grinsen mellan det verkliga och det
fantastiska inte alls ldtt ate hilla reda pa,
vare sig for Alice eller for lisaren. Men
det finns i 4nnu hogre grad kanske hos
Carrolls samtida, landskapsmalaren som
numera nistan bara ir kiind f6r sina non-
sensdikter och limerickar, Edward Lear.
Lear, en begivad tecknare, omhindertogs
av en hogadlig slikt i norra England pé
1830-talet och det var f6r barnen dir som
han bérjade skriva sina limerickar och
rita gubbarna dirtill. Lingre fram i lime-
rickens historia skulle just den versfor-
men bli snuskgenren framfor andra och
det ir intressant att se att det 4r i en hogt
stiliserad form, i det hir faller 5-radingen



med ett titt rimschema AAbbA och timligen regelbunden meter, som
tabubrotten blir s3 pass tillitna att de blir roliga. N4, Lear ir ju kiind som
nonsensdiktningens fader — inte groteskens, och vad 4r det d som skiljer
nonsens frin det groteska? Framforallt 4r det frinvaron av hot, av emo-
tionellt engagemang. I spinningsfilten pi diagrammet ovan drar
nonsens sig lingre uppat mot vinster, bort ifrdn det hemska och det
verkliga. N4gra andra nirbesliktade begrepp kan ocksi liggas ut pa mot-
svarande sitt:

det fantastiska
nonsens ‘ det gotiska, det kusliga
det komiska ——  DET GROTESKA det hemska
karikatyr | det makabra
det verkliga

Diagram 2. Det groteska i relation till ndgra niirbeslikiade begrepp.

Det gotiska ir sillan muntert — om det inte gér 6ver i en parodi, vill siga,
och d3 ir vi inne i ett helt annat, om in besliktat, teoretiskt omride. Det
makabra ir verkligt och hemskt, vi behéver inte tveka om att det finns i
vér virld. Karikatyr finns vil ocksd med bade fotterna i vir virld men
lockar ofta till skratt. Sjilvklart kan de olika fenomen ocks3 rora sig dia-
gonalt; de blir mer eller mindre groteska. Jag vill inte hivda att schemat
fungerar fullt ut. Troligen skulle man behéver fler dimensioner 4n pap-
perets for att gora de komplicerade férhéllandena rittvisa, men jag menar
ind3 att schemat utgér en forsta sortering i begrepp som anvinds huller
om buller inte bara i vardagsspriket utan 4ven i vetenskapliga arbeten.
Bérjar man titta nirmare pa Lears forment oskyldiga nonsens sa finns
ind3 en hel del som oroar lika mycket som det roar. Se pé den hotfulla
grishoppan, till exempel i "There was an old person in black’ (bild 4) —
nog ir Kafka inte s& lingt borta — eller pd The Old Man of Peru i Britt
G Hallgvists kongeniala version (bild 5). Hir kanske det inte finns s3
mycket rent verbal phittighet men det finns en troligen ritt smirtsam
déd, orsakad av en ndgot distri hustru, skildrad med en s& mild och foga
upprord berdttarrdst, att det blir — for mig dtminstone — oemotstindlige
komiskt och hemskt pd samma gang; det vill siga, groteskt. Stora teman
i Lears limerickar dr missbildningar, isolering, vild, galenskap, déd och
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There was an old persen in black,

A Grasshopper jumped on his back;

When it chirped in his ear, He was smitten with fear,
That helpless old person in black.

Bild 4: Ur Edward Lears Book of Nonsense (1846)

Dct var en man {fran Peru

som skulle se pa nar hans fru
gjorde pudding en tisdag, di utav ett misstag
han blev ugnstekt, herrn fran Peru.
Bild 5: Ur Edward Lear Rim och ofsrnuft Till svenska av Britt G. Hallquist. Stockholm 1952.
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sjalvmord — och 4nd4 4r verserna litta, luftiga, roliga. Figurerna dansar
over sidorna i sina ballettposer men dir finns knappt en enda figur som
ir bdde normal och glad; ir de glada 4r de ocksd eccentriska, pd grinsen
till galna. Om de 4r normala blir de stindigt utsatta for alla upptinkba-
ra hemskheter, som det berittas om med samma lugna understatement.

Varfor har de di blivit synonyma med oskyldigt nonsens? Jag tror det
beror pd samma fenomen som barnkulturen alltjimt dras med. Barn
utgdr en ldg kategori; de ir skojiga, oskyldiga, trevliga att umgds med.
Allt som inte passar in i mallen antingen blundar vi fér — som i det hir
fallet att barn faktiske pi 1830-talet (och kanske fortfarande) kunde
skratta 4t det hemska — eller ocks3 siger vi att det dir 4r inte f6r barn och
klassificerar det Hee i stillet f6r Heg, vilket hinde med Barbro Lindgrens
och Eva Erikssons roliga drift med sina egna Max-bécker i Titta Max
grav! (1991). Kommentatorerna har f6rsokt forklara bort vildet och
dodsmotiven hos Lear genom att siga att eftersom barn stindigt leker
kan de inte ta nigot sidant pi allvar. Lear sjilv verkar ha utévat sjilv-
censur nir han i alla senare utgévor uteslét en limerick som ingick i forsta
utgdvan. Ensamheten, ett osannolikt smirtsamt sjilvmord, understate-

N
— \V H
=7 X
i

THERE WAS AN OLD MAN OF NEW VORK, WHO MURDERED HIMSELF WITH A FORN;
BY T NOBOLOY CRIED THOUCH HE VERY SOON O/ED,
FOR THAT SILLY OLD MAN OF NEW VORK .

Bild 6: En limerick som inte fick komma med i den andra upplagan av Lears Book of Nonsense.
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ment, skrattet och fasan, alla finns de med i "There was an old man of
New York’ (bild 6) men hir kanske han — eller hans senare forliggare
eftersom forsta upplagan kom ut pé eget forlag — tyckte att han gatt for
langt for de sma formbara sinnena.

P34 svensk botten finns vil egentligen bara ett namn som kan nimnas
i samband med Lear och det ir forstds Hugo Hamilton, den gamla ilsk-
virda landshovdingen som skrev sina verser for barn och barnbarn, som
i sin tur 6vertygade honom att ge ut dem 1925. Hamiltons gristroll ér
fakriskt transgressiva — dock sillan riktiga grotesker, pd nigot undantag
nir. Grisen ir éverhuvudtaget ett djur som barnboksforfattare anvinder
sig av med forkirlek — Emils griscknoe, Alskade lilla gris, den forvandla-
de grisen i Alice, exemplen ir oindliga — och jag misstinker att det finns
skil for detta som linkar in i mina resonemang, dven om jag dnnu inte
samlat alla bevisen. Tankegingen ir hursomhelst att kultingen, som si
liknar minniskobarnet med den rosa, nakna huden, vixer upp till en gris
som blir nistan ett keldjur och som iter nistan samma mat som vi — men
som vi sedan iter upp — méste omgirdas med en mingd tabun. Kéttet
fir ett nytt namn, tex gris blir flisk, pig blir pork. Enligt antropologen
Edmund Leach beror det pa detta att just grisen har titpositionen bland
skillsorden i manga sprak (Leach 1964). Sedan stdr grisen i fokus i ett
fascinerande resonemang hos Stallybrass & White (1986) dir forfattarna
visar att det framvixande borgarskapet definierade sig sjilvt genom att
’konstruera det populira som det groteska andra’. Det kan tinkas att
detta giller for barnet ocksé — att sjilva barnet blir ‘the grotesque other’
och att grisen pa nigot sitt utgdr en férnimlig symbol och parallell.

Annars trider det groteska tillbaka under ungefir ett sekel : efter Max
und Moritz och Struwwelpetter, efter Carroll och Lear dyker det inte upp
igen forrin pa 1960-talet i det vi vanligen kategoriserar som barnlittera-
tur. Det finns forvisso kvar men dyker ner i andra, mera populira genrer
for de mindre bildade klasserna. Serietidningarna och den tecknade
filmen 4r ett eldorado fér den som vill undersska det groteska (Tom &
Jerry tex) — dock icke trangressionen, dir 4r tabut om mojligt 4nnu
hirdare inda fram till det begynnande 70-talet och Fritz the Cat. Bilden
av barnet under den langa guldildern (frin, lat oss siga, kanske 1870 till
1970) var sa cementerad bland den medelklass som styrde och styr barn-
litteraturen, och spreds inte minst genom folkskolan och folkbiblioteken
till de stora folklagren, att det krivs nistan en revolution innan smi
antydningar till férindring kan skénjas.
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En del symptom har vi redan sett i tabubrotten hos Roald Dahl men
det groteska dyker ocksd upp med besked hos ingen mindre 4n Englands
nuvarande hovpoet Ted Hughes. Det mirkliga i utnimningen av en s
foga hovmissig poet — han ir frin Norra Englands ligre klasser och
skriver en allt annat in traditionell lyrik, bade till form och innehall — &r
nistan lika mirklig som att en trots alla kontroverser sd upphojd kultur-
gigant har skrivit ungefir samma antal titlar f6r barn som han skrivit for
vuxna. Han debuterade 1957 och i hans debut f6r barn 1961, Meer My
Folks, finns redan en klar, om idnnu inte fullt utvecklad grotesk. Hans
tilltal i barnbsckerna, som omfattar savil prosa och lyrik som dramatik,
har med 4ren blivit alltmer jimlikt och detta mirks inte minst i hans val
av imnen. Ett av hans genomgiende teman ir att genom att fortringa
och ignorera minniskans inre, andliga behov har vetenskapen tilldtits
16pa amok med en nira forestiende katastrof som foljd. Hughes var
tidigt ute i miljédebatten. Klassikern The fron Man, numera upptagen i
den engelska barnbokskanon, kom 1968 och inleds med en magnifik
grotesk dir en robotlik jittevarelse slds sonder och de olika kroppsdelar-
na miste soka efter varandra pé stranden.

Det verk som tydligast visar groteska drag ir dock en diktsamling som
borjade utkomma 1963 med titeln The Earth Owl and Other Moon
People. Den fick en uppfoljare 1976 i Moon Whales and Other Moon
Poems som i sin tur redigerats om till en ny volym som utkom 1988. Alla
dikterna utspelar sig pd ménen, eller med andra ord inuti vira huvuden,
i en dromvirld fylld av skrick och humor. Bide till sina évergripande
teman — det roliga och det hemska i vér fruktansvirda och ljuvliga
minskliga beligenhet, de stora mytiska frklaringarna i bdde nordisk och
annan tappning — och till sin form — ofta parrimmade, eller halvrimma-
de groteskt oregelbundna rader — uppvisar mandikterna minga likheter
med bide Hughes’ vuxenopus som helhet och med enskilda dikter — inte
minst i den diktsamling som dr Hughes’ mest kidnda, och kanske mest
groteska, The Life and Songs of Crow (1970). I Hughes’ senaste samling-
ar kan man se hur méndikternas speciella form alldeles tydligt paverkat
hans vuxendiktning, si mycket att grinserna bérjar suddas ut.

Inga av dessa dikter finns 4n s linge utgivna pi svenska och jag
mirker nu nir jag efterhand forsoker 6versitta dem hur svart det ir att
gora rittvisa it framforallt det som jag har kallat den litterira grotesken,
till skillnad frin den visuella grotesken, som mandikterna ocks3 ir fyllda
av. Kilhuvuden pa ménen tex i dikten "Moon-Cabbages’ som ir bide
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kilhuvud och antingen lippar som pladdrar eller 6ron som fladdrar och
som pladdrar p3 tills benen rotar sig. Dikten bérjar:

Cabbages on the moon are not cabbages.

They are little old women, gabbing old baggages.

When our cabbages are bundles of leaves, gently flip-flapping,
Those are bundles of great loose lips, yappity-yap-yapping

och den groteska formen nir sin héjdpunkt i slutkupletten:

So some are all yap and some are all ears and their mutual amusements resound.
And they are so tough they can go on at that till their one scaly shank grows
right down into the ground.

Den oregelbundenhet som utmirker Hughes kupletter fér ovrigt i
dikten ldter lisaren aldrig glomma den stringa kuplettformen. Det

Bild 7: Draget av karikatyr i grotesken blir tydligt i Chris Riddells illustration till Ted Hughes
mdndikt ‘Moon Cabbages. (ur Hughes, Ted: Moon-Whales. Illustrated by Chris Riddell. Faber 1988)
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groteska slutar att vara grotesk s& snart vi forlorar ursprungsformen ur
sikte; detsamma giller for parodi naturligtvis. Men i den sista andlsa
kupletten liter han rickan av enstaviga talsprikliga ord fortsitta tills
skratt blir den enda utvigen.

Det groteskas sliktskap med karikatyren framgir tydligt hir av Chris
Ridells bild av de pladdrande kilhuvudena (bild 7) men hos Hughes
finns inget ikonografiskt 6msesidigt beroende som t ex hos Lear. Illustra-
tionerna 4r kongeniala men oftast timligen bokstavliga tolkningar av den
bildliga grotesken som frammanats av texten.

Andra dikter i Hughes’ mindiktning déljer ett mycket allvarligare och
midngtydigare innehall 4n direkt framgir av den muntra ytan. I "Kakeus-
sjuka’ tex (min 6vers), tar Hughes tondringarnas finnar som utgings-
punkt for en grotesk dir varje finne vixer ut och blir ett minniskohuvud:

Bild 8: Kaktussjuka: tondringens groteska beligenbet.
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M3 du lyckas f3 stopp
pa manens kaktuskopp-
sjuka, nir finnar
plotsligt blir stinna

och finnarna brister

och blir till ett huvad
med ansikte och hir

Dessa huvuden bérjar som irtor

p4 panna, nisan, kinder — utan smirtor
men blir snart som meloner

med strilande 6gon, smé nitra personer

och under en veckas tid sjunger alla huvuden och brikar med varandra
(bild 8) tills de, likt mogna pumpor, ramlar av och den drabbade kan gi

vidare med litta steg:

With eyes and mouth most firmly closed,
Your rival heads, in turn deposed,

Land like pumpkins round your feet.
You walk on feeling light and neat.

Naturligtvis ir detta inte bara en skrattretande och skrimmande grotesk
utan ocksd en metafor for hur tondringen provar roller i sitt sokande efter
en identitet. Overhuvudtaget ger Hughes’ dikter inte bara en karta 6ver
minen utan 4ven en karta éver det minskliga psyket: ingen av kartorna
ir tillrittalagd utan bida, misstinker man, uppbir en otick likhet med
verkligheten.

S4 avslojar vad som skrivits for barn under ett drygt arhundrade skift-
ningarna i hur vi konstruerar barnet. Grinserna for vad som ir tillatet
skiftar och genom att titta nirmare pd innehill och form hos nigra
diktare som ror sig i de transgressiva och groteska grinsmarkerna mellan
tillitet och otillitet, framstir konstruktionen med en ny tydlighet.
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Inger Nilsson

Lennart Hellsings versberittande

Att beritta pa vers

Att beritta p3 vers har blivit en allt sillsyntare verksamhet inom vuxen-
litteraturen. Visst har vi fitt ett och annat verk av det slaget dven under
1900-talets senare hilft, men de ir inte minga och de vittnar inte pa
nigot sitt om att verseposet en ging varit den dominerande berittelse-
typen.

Barnlitteraturen diremot har en mer obruten tradition av berittande
vers, och Lennart Hellsing har i sitt versberittande kunnat bygga direkt
pa Elsa Beskow, Ivar Arosenius, Mollie Faustman och ménga andra. Men
Lennart Hellsings versberittande har ocks3, pd samma sitt som hans
ramsor och tungyrickande nonsensvers, synnerligen starka rotter i sidan
vers som traderats muntligt.

Drag frin muntlig kultur

Mitt i den hellsingska sprikleken, det frigjorda spriket, de naturliga
rytmerna och versekvilibristiken, i de halsbrytande, modernistiskt
absurda versberittelserna, kan vi fornimma en dterklang av den genuint
muntliga kulturen, den verbomotora. Detta 4r ganska naturligt eftersom
hellsingtexten frimst ir avsedd att éverforas till barnet i ljudlig form
genom hoglisning och sdng, genom skiv- och bandinspelningar. Egent-
ligen borde Lennart Hellsing vara lika beromd for sitt ljudintresse och
sitt musik- och musikerval som for sitt val av bildkonstnirer. De auditiva
dragen i Hellsings versberittande #r vad som frimst kommer att fram-
hallas hir.

Den teoretiska bakgrunden fér min framstillning 4r i foérsta hand
Walter ] Ongs och Marcel Jousses verk om den muntliga kulturens sir-
drag. Aven narratologiska och receptionsestetiska resonemang kommer
att skymta.

Versberittandet ir en mycket gammal kommunikationsform med
konstnirliga hojdpunkter som homeriska dikter och sydslaviska singares
omfingsrika epos. Som bla forskarna Milman Parry och Albert Lord
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visat har framstillningstypen formdrag som ir av stor betydelse for
memorerandet. Rytm, formler och olika seriella element, alltifrin frin
rimpar och rimflitor till rader av hindelser, aktérer eller skadeplatser ir
sidana aides-mémoire, dvs minnestekniskt virdefulla drag!.

Anekdotiska dikter

Berittande vers kan vara av mycket skiftande omfattning. Den kan som
i homerisk diktning spinna 6ver stora skeenden och bélja fram med skif-
tande dventyr, uppradade som episoder. Den kan vara kort och koncen-
trerad pi en enda episod, som i anekdoten, som hos Anna Maria
Lenngren och Edward Lear. Hos Lennart Hellsing méter vi oftast den
kortare typen, mera sillan den lingre.

I sice forsta opus for barn, Katten bliser i silverhorn (1945), har
Hellsing gett oss ett av sina mest kinda anekdotexempel, "Trollkarlen”.
Det iir en versberittelse som blivit visklassiker genom Hans-Ake Gifverts
littsjungna tonsittning men kanske frimst genom sitt halsbrytande slut.
Dir gor den 6vermodige men térstige indiske magikern sitt livs tabbe
och dricker upp just det glas saft som han férvandlat sig till for att bevisa
sin konstfirdighet. Anekdotberittaren vinder sig till sin publik med
orden “det skedde i misshugg, som ni nog forstdr”. Historiens poing
— det fatala saftdrickandet — kommer enligt genrens regler i slutet. Det
individuella 6det ges en storre dimension genom avslutningsversens
odesmittade perspektiv: “det har han &ngrat i sjuhundra 4r”. I denna
dike lieras det hellsingska anekdotberittandet med en rik flora av myter
om konstnirer som pa olika sitt forenas med sina egna verk, gr upp i
dem, forgérs av dem.

Anckdotformen hér hemma i den muntliga kulturen. En kort exposi-
tion, en enkel aktion och en éverraskande vindning p3 slutet ir vad vi
forvintar oss. Berittelsen skall helst réra sig kring nigon originell person
med ovanligt beteende. Hellsing har tagit vil vara p detta ménster i sina
minga anekdotiska dikter. Dessa har liksom "Trollkarlen” burits fram till
publiken och etsat sig in med hjilp av enkla melodier.

Minga skolbarn har exempelvis sjungit visan om hertigen av Pisa
(Katten bliste i silverhorn, 1963) och hans férodande matvanor. Mat-
ritterna och intagens volym presenteras impressionistiskt i tre strofer,
innan slutpoingen formuleras: det ir hertigens glupskhet och 6vervikt
som fir tornet i staden att bérja luta.
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Négot mindre allminfarlig 4r den matglada huvudpersonen i "Gene-
ralen”. Aven han har anekdotiska dimensioner: att gbra en smorgés blir
for honom ett helt krigsiventyr. Med sabel gir han 16s pd limpa och
mesost. Han interfolierar sabelhuggen med militira kommandoord.
Kampen avslutas abrupt: generalen har fitt nog.

Generalen

Och generalen

sin sabel han drog

— och hogg en skiva limpa
med mycket knog.

Och generalen

sa: Helt om och halt!
och it en prickig korvbit
med mycket salt.

Och generalen

han skrek: I givakt!

Ar det nin som sett en gurka
som jag forlagt.

Och generalen

han skrek: I gevir!

och bredde sig en smorgds
med stort besvir.

Och generalen

sin sabel han drog

och hagg en skiva mesost
— sen var det nog!
(Katten blaste i silverhorn)

Dikten om Ali Alkali (Kanaljen i seraljen, 1956) berittar lapidariskt om
en annan matilskares 6de:

Ali Alkali var smillfet och gock

mamman var koksa och pappan var kock

femton par trojor, en pils och en rock
— undra pi sen att Alkali var tjock.

Forst tog han av sig sin pils och sin rock
tréjorna bytte han bort mot en bock

red sen pi bocken till Wladivostok —
ndr han kom fram var han inte s tjock.

Utvecklingen av skeendet ir har mycket starkt kopplad till rimfldt-
ningen, ja, anekdotbygget och versskapandet ir ouppldslige forenta. Om
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Ali Alkalis historia skulle berittas med andra ord skulle den forlora sitt
anekdotiska sting.

"Mitt pa dra och leverpastej / lag Ali och vilade sej”, berittas det i
samma versbok om en annan &sterldnning. I en mardrém om ett upp-
hetsande dventyr fir han uppleva att histen stortar under honom. Men
han vaknar bara lugnt i den ljuva omgivning av "klgver och timotej” dir
berittelsen bérjat. Ingenting har egentligen hint, och dirmed blir dikten
genom att bryta mot normen ett slags antianekdor, eller om man s3 vill
en dekonstruerad anekdot.

Talesittet "Fick du fikon, Zackarias” har lockat Hellsing att bygga en
versanekdot, som publicerats som Z-vers i ABC (1961). Den lilla histo-
riens utgdng 4r tragisk: Omfattande fikonkonsumtion leder till att gossen
Zackarias alltfor tidigt forlorar alla sina tinder. I en annan anekdotisk
fikondikt (Kanaljen i seraljen) lcker diktaren med fraser kring verbet
‘falla’. Nir berittandet ndr fram till de tvi sista fikonen i en serie pa sju
heter det:

Det sjitte foll for Kung och Land.
Det sjunde foll i Achmeds hand.

Och Achmed sade: Gud ske lov

att det var hir jag lig och sov!

Dirmed har Hellsing gett berttelsen en slutknorr som ir tydligt be-
sliktad med sidana grepp vi méter i den muntliga traditionens historier
om stollar, tiljetokar och annat dumt folk. Diktens seriella uppbyggnad
har mnemoteknisk relevans.

I anekdotiska dikter har Hellsing genom iren berittat om “kungar,
markiser och andra férnima personer”, om “folk som 4r som mest eller
minst”, “romantiska minniskor”, om ’riddare, hjiltar och meniga
soldater” och om “mystiska personer” for att anvinda nigra av de ord
han sjilv viljer for att rubricera underavdelningar i Katten bldste i silver-
horn.

Skronor

Den muntliga kulturen har en férkirlek for det uppseendevickande, det
karnevalska, det 6ver- eller underdimensionerade, det mera sannolika in
verkligt sanna, vilket kan iakttas redan i anekdoterna men blir snnu tyd-
ligare nir berittandet tar formen av en verklig skrona. Handlingarna ar
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otroliga, magnifika. Figurerna, snarare ytans aktdrer dn verkligt djupa
karaktdrer, har imponerande dimensioner i kropp, konsumtionsvanor,
manier, ty firglosa personligheter kan inte fortleva i muntlig minnes-
konst2.

Ménga barn har sjungit hellsingtexten om den trekantiga gubben med
munspelet. Figuren ir en variant av flojtbldsaren i Hameln. Liksom fére-
gangaren forfér han med sin musik. Hos Hellsing férsvinner forvisso
inga barn hemifrdn men hela koksutrustningen dansar bort till gubbens
toner. Situationen beskrivs av en berittare: "Det var si roligt jag maste
skratta” och slutkommentaren vittnar om att historien bottnar i den
muntliga traditionens berittarteknik med 6verdrifter och vaga tidsangi-
velser3:

Det var s3 linge sen som det hinde
men jag blev sittande dir jag var:
forst blev jag morfar, sa blev jag farfar
sa blev jag farfarsfars farfars far.

I "Maskeradbalen” (Vira visor 2, 1958) hérs en ungdomlig rést rappor-
tera om ett utklidningsiventyr. En serie otroliga 6den redovisas, lugnt
och sakligt s3 att de nistan blir trovirdiga: Den strémmingsklidde blir
uppiten av en katt, "blomman” hamnar i en vas, tavlan” hings pd en
spik, “femman” sitts in pd bank och jag-berittaren, klidd till snigel,
kommer aldrig fram, vilket egentligen innebir att underlaget for hela his-
torien rycks bort, att berittelsen blir en anti-berittelse.

Episodiska versberittelser
Bilderboken Den kringliga krikan (1953) har motivisk och formell

anknytning till den muntliga traditionens skimtsamma skronor och
folkliga &verdriftsvisor. Intrycket av krikans framfart forstirks genom
Hellsings halsbrytande anvindning av ord som “krikvinkelslott” och
"krakvinkelvilla”, "krikfotter” och “krangelkringlor”.

I boken om kréngelkrdkan radas episoderna efter varandra. Att beritta
pa det sittet 4r en vanlig teknik i dldre muntligt berdttande?. Idag ir det
snarast de korta, enstaka anekdoterna som stir pi den muntliga reper-
toaren. Hellsings manga anekdotiska, enepisodiska versberittelser ir
alltsd av tydligare nutidsmodell 4n Astrid Lindgrens additiva, flerepiso-
diska Emil- och Pippi-texter.
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Somliga Hellsingverser kan dock trots sitt lilla format vara sann-
skyldigt episodiskt byggda som den hir lapidariska framstillningen av
forsta virldskrigets historias.

Rabalder

Ali pascha, albanesen
stillde till ett rysligt visen.

Grimaldini, monegasken
fick en loppa i damasken.

Bonden Pavo, gamle finnen
levde fjorton dar pd minnen.

Nickola, montenegrinen
trillade frin trampolinen.

Fernadito, portugisen
brinde fingrarna pa spisen.

Herr Mazeppa, donkosacken
halkade och f6ll i backen.

Suliman, den sista turken
gdmde sig i russinburken.

Johanssons i Lidképing
sov och mirkte ingenting.
(Katten bldste i silverhorn)

Hiir sysslar Lennart Hellsing med ett slags narrativ interpretation, ibland
benimnd midrash, av historikernas framstillning av virldskriget. Han
gor en ny tolkande berittelse i stillet for en forklarande kommentarS. Si
behandlar han ocksd Shakespearetexter i Oberons gistabud (1988) dir
han exempelvis ger en egen version av Hamlet-dramat i form av en rams-
liknande dikt om en Hamlet som inte ville g i skolan.

Tvéradingarna i dikten "Rabalder” har skapats enligt formeln ett
namn, en etnisk beteckning och ett uttryck for plotslig livsforindring.
Den sista tviradingens lakoniska konstaterande om den svenska famil-
jens goda, lugna nattsémn bryter tvirt mot rapporteringen om de vriga
personernas obehagliga upplevelser. Sannolikt kan dven ett litet barn
genom de 6verraskande slutraderna fatta den orimliga skillnaden. Det 4r
en svar konst att beritta for barn, i synnerhet om krigets villervalla, fasor
och historiskt oforklarliga orittvisor. Ibland kan dock till och med denna
speciella konst bli synnerligen fruktbar vilket torde framgé av hellsing-
exemplet.
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Aven i dikten "Sindbad” (Kanaljen i seraljen) anvinder Hellsing epi-
sodiska tviradingar som skelett. Kring detta byggs s en skepparhistoria,
vars formenta autenticitet “garanteras” genom exakta namnangivelser.
Hir berittas om vedermédornas seglats, inte som i ndgon resejournal
eller loggboksvisa, utan koncentrerat pa en enda resesysselsittning, kon-
sumtion av mat och dryck?:

Sindbad
Herr Sindbad och hans broder

de segla utan roder.

De kommo tilll Kioto
stego iland och 4to.

Sa ner till Pernambuko
stego iland och drucko.

De kommo till Madeira

drucko dir litet mera.

De kommo till Zanzibar
dir fanns det inget kvar.

Grundstommen i den muntliga traditionens sjomansberittelse har klitts
med enklast mdjliga sprikliga drikt, om man bortser frin de barn-
spraksfrimmande men klangfulla pluralformerna pé verben.

Sjérovarbok — formelbyggt versepos, episk teater

Sjorovarbok (1965) ir Lennart Hellsings lingsta versberittelse. Den ir
koncentrerad till de tacksammaste momenten i piraternas liv: strid med
efterdyningar, kvinnoerévring och parbildning, ny yrkesprévning och
slutligen ett oundvikligt uppbrott. Hir finns mycket av den traditionel-
la sjomansvisans innehall: tuffa seglatser, frojder i hamn. Men genom att
avfirden, rymningen och uppbrottet avslutar texten bryter den bide mot
sjpmansvisetradtionen och mot gingse barnbokskonventioner. Normalt
brukar man i barnberittelsen dtervinda hem, till tryggheten och det
vilkinda.

Sjérivarbok ir byggd som en kumulativ berittelse i muntlig stil men
med intrikata omkviden som kommenterar skeendet och skapar drama-
tisk nirvaro- och nukinsla. Med tit rimflitning omnimns 164 sjérévar-
kaptener och deras verksamheter.

Det namn- och omkvidesseriella kombineras med en mycket intensiv
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verbhantering. Hir presenteras aktiviteter som innebir att vissa centrala
verb, till exempel 'bryta, *falla’, ’sl&” och deras olika fraseringsmojligheter
prévas i strof efter strof. Skeendet eller snarare aktiviteterna inom den
enskilda typsituationen, uppstir ur de verbfraser Hellsing presenterar.
Handlingsmomentet betonas siledes genom att verben fokuseras. Samti-
digt har det verbseriella systemet minnesteknisk betydelse liksom strof-
strukturen i 6vrigt. Fraser som forknippas med verbet 518’ férekommer
exempelvis i drygt ett fyrtiotal rader av en typ som verkligen fir barnet-
lyssnaren att minnas och vara medskapare.

Kapten Stolt slog en volt

just nir klockan slog tre!

Kapten Wasa slogs av fasa
Kapten Nick han slogs av skrick!
Kapten Aran av forfiran

Kapten Blick han slog i dick!

Upprikningen av kaptenerna ir konstruerad efter en rytmisk och syn-
taktisk formel: titeln “kapten” f6ljs av ett efternamn, ett verb och en fras
som genom rim styr namngivningen. Ibland springs ett “han” in fér
meterns skull.

Den hellsingska formelanvindningen kan relateras till kompositions-
processerna inom den muntliga diktningen. Dir har den episka formeln
fatt spela en mycket viktig roll. En episk formel ir ett grundménster,
exempelvis av typen nominalfras, limplig att anvinda f6r inledning eller
avslutning i en versrad eller for en hel vers. Ofta exemplifieras den episka
formeln med de homeriska stdende epitetens. Men formelanvindning
behéver inte nédvindigtvis innebira en dylik ordagrann upprepning.
Det viktigaste med formeln ir att den ger diktaren, rapsoden, ett vil fun-
gerande ménster vid sjilva versskapandet, menar Albert Lord. Hir vill
jag tilligga att formeln ocksd hjilper anvindarna — héglisarna och
barnen — att arbeta vidare, att skapa sjilva.

I var och en av de 12-radiga stroferna i Sjorévarbok kommenteras
skeendet genom ett par formelartade rader med omkvidesliknande
funktion. Hir anvinds klassiska eller nyuppfunna shanty- och halarvise-
rop. Dessa rop varieras ndgot si att varje akt, ja, ibland varje scen i sj6-
rovardramat skall f3 en regelritt recension. Ett par av utropsraderna dter-
kommer utan omformulering:

Lollipop lollipop
Jolly Roger i topp.
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Det dr en mirklig kombination av ord for barntillvind slickepinne —
men ocksd om man s vill ett slags barnsligt uttal av den féljande raden
— och hotfull dédskalleflagga. Frasen anger tonen i versberittelsens fyra
forsta och tre sista strofer. Historiens avslutande trddinde knyts dirmed
till begynnelsen. Cirkelkompositionen blir uppenbar, och tanken att
dventyrslivet fortsitter blir forstirkt.

Inte mindre in tio strofer — det giller avsnittet dir sjorévarstriden
pagir som intensivast — har ett omkvide av f6ljande slag:

Brassa pa! Over styr!
Ror i la! Himta hem!

Mot slutet av stridssekvensen sker en ldtt f6rindring i ordvalet s3 att det
prekira liget markeras: "Himta hem!” blir "Halsa hem!”. Nir piraternas
barbesok och dryckesorgier beskrivs, fir vi innu en variant, en papassligt
smdvitsig, synnerligen hellsingsk variant:

Brassa pa! Over styr!
Pumpa lins och bir in!

En fras som ir sirskilt viktig for strukturen ir en rad inledd med ”Skepp
0hoj!” och med varierande fortsittning. Kanske den ir det allra bista
exemplet pd hellsingtextens anvindning av den narrativa formeltek-
niken. Den fingar upp och kommenterar strofens anslag och stir som
andra versrad i nira nog samtliga strofer. Formuleringarna foljer utveck-
lingen frin stillsam seglats, genom sjoslag och hamnfrsjder till nya dven-
tyr. Nigra exempel:

(2)  Kapten Hadv lag och sow.
Skepp ohoj! A blis ut!
(3)  Hela havet lg gront.
Skepp ohoj! Gront och gott!
(10)  Vilker liv! Vilket kiv!
Skepp ohoj! Skjut i sank!
(15) Vilken dag! Vilket slag!
Skepp ohoj! Vilken dans!
(16) Vi vill bort! Vi vill hem!
Skepp ohoj! Bara vrak!
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(19) Kapten Finn han drack gin!
Skepp ohoj och skink i!

(25) De blev fredliga min.
Skepp ohoj vilken ro!

(28)  S4 adjoss! Stick till sjoss!
Skepp ohoj! Vilken dans!

Omkvidet gor att barnet-lyssnaren béde kan kinna trygghet vid klangen
av de kinda ljudkombinationerna och glidja sig 4t de 6verraskningar
som variationen ger. Dessutom ger det rytmisk och syntaktisk omvixling
till den grundliga redovisning av kaptenerna och deras aktiviteter, som
utgdr huvuddelen av framstillningen.

Hellsings stora sjérovarepos ir en berittelse med rotter i muntlig
berittartradition, men den har ocksé anknytning till scenkonsten och i
synnerhet till den episka teatern: Hir ges utrymme till narrativ retro-
spektion, till sceniska dialogavsnitt och till versifierade handlingskom-
mentarer. Férknippning av hellsingtexter med scenisk konst 4r ingen ny
tanke. Hellsings Bananbok (1975) har tidigare karakteriserats som revy®.
Bokbok eller en boktoks rokbok (1987) har ocksa teatrala drag. Forst far vi
en generaliserande prolog om boksamlande och bocker. Sen upptrider
artisterna — bockerna — pa scenen i monologer eller i dialog med berit-
taren-konferencidren. Epilogen berittar om slutstriden i biblioteket och
generaliserar iakttagelserna.

Beriittarens roll

I Sjorovarboks upptake fir kollektivet rost: V7 har bordat en brigg! ... v
har kapat ... Galeaser har vidntrat ... v7har legat sen och slintrat ... (1)
I redovisningen av sjilva handlingen heter det: ... vdrtkrut ... (4) Vivill
bort! Vivill hem! ... Sitt pd grund om vi kan! (16). (min kursivering)

Vidare heter det:

(17)  Viéra batar sjonk, sa Pjitar!
Man och allt, sa Kapten Salt!
Och vdr skuta bérja luta
och vz frés och vi svalt.
Det 4r hért det 4r svart
ett piratliv som vdrz. (min kursivering)

Krogbesok, kortspel och dans sammanfattas:
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(22)  Det var skrik och musik
pd vdr sjprovard! (min kursivering)

Tva strofer senare forefaller dock berittarperspektivet forskjutet — kanske
en effekt av den forindrade situationen, en markering av berittarens
avstindstagande nir det giller sjérévarnas férvandling till tama land-

krabbor:

(24) Men nir natten slog upp
sina stjirnparaplyn
slog man félje ett slag
par om par genom byn. (min kursivering)

Avstindstagandet fortsitter:

(25) Deblev fredliga min. (min kursivering)

Men nir piraterna i slutraderna gar till sjoss igen, markerar pronomen-
valet &ter fullstindigt samférstind med skeendet:

(28)  Hur det slar! Hur det gar!
Hela virlden ir v47 (min kursivering)

Naturligtvis kan man ocksd ldsa den sista raden som ett livsstimulerande
glidjeutrop som avses innefatta dven det mottagande barnet: Virlden
finns ddr for oss alla att uppticka.

Kommenterande inslag férekommer ofta i Hellsings versberittande.
Vi har métt det i “Trollkarlen”. Det finns i "Drottningen av Saba”
(Kanaljen i seraljen). Dir méter vi den publikfriande frasen "ma ni tro”
och de suggererande avslutningsraderna:

Det var s3 linge sedan
tre ginger tusen ar —
men jag minns alltihopa
som om det var igdr.

Boken om Kasper (1971), en dérberittelse pa vers i Salig Dumbom-stil,
avslutas ocks3 stilenligt med en berittarkommentar:

Vad kan jag vil beritta mer
om Kasper? — Jo, jag vet:

Han skrattade nir han var glad
och sbrjde nir han grit.

Han liknar mig, han liknar dig
han liknar faktiskt oss —

men innu mera liknar han

sin spegelbild forstis.
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Berittaren i dikten "Kalifen av Oartzarsante” (Kanaljen i seraljen) for-
héller sig avvaktande och tveksam infér sitt stoff. Han redovisar rykten —
“det péstds” — men ifrigasitter ocksé deras sanningshalt — "att nigon kan
tro det fortalet”.

Livsberittelse och rolldikt

Att beritta sitt liv dr en narrativ genre med vid spridning. Den nyttjar vi
alla for att kunna se oss sjilva tydligare. Hellsings dikt ”Abd-al-Djilar”
(Sju fikon, 1958) har linat formen frin denna genre. I texten finns tva
utsagesubjekt, Abd-al-Djilar sjilv och en berittare, som rapporterar om
de bidas méte. Huvudpersonens formuleringar tycks fixerade — det 4r
uppenbarligen inte forsta gingen han slar fast sitt livs elinde med hjilp
av fraser som "Nu har jag det smitt, / men min lott var ett slott”, “min

fumlige far var en Joker”, "En falsk champignon / sitter nu p& min tron”.
Hans litania introduceras av rapportéren:

Vi méttes en dag
vid en brunn han och jag
och jag minns han berittade detta.

Den fiktiva berittarsituationen avslutas med att misantropen rider bort
utan att vinta pa svar pi sina livsfrigor.

Han byggde en borg
av sand och av sorg
pi en topp som skét opp ur en higring

I sina anmirkningar till Katten bliste i silverhorn: skriver Lennart
Hellsing: ”Bortsett frin att jag triffat Abd-al-Dijilar, 4r versen helt och
hallet sjilvbiografisk.” Denna utsaga komplicerar berittarsituationen
ytterligare. Det hela kan tolkas som att mannen vid brunnen — vem han
nu in ir, Hellsing sjilv, férfattaren Hellsing som fiktion eller en annan
fiktiv figur — ser sin egen spegel, distanserar sig frin sitt livs historia
genom att ligga den i en annan mans mun, och slutligen drar vidare i
livet utan att livsinsikten egentligen fordjupats — en veritabel kurra-
gommalek. I vilket fall som helst 4r diktberittelsen om Abd-al-Dijilar ett
gott exempel pd minniskans benigenhet att betrakta sitt liv som en
historia med sirskilt utvalda inslag. Misantropen hir har koncentrerat sig
pé de allra sorgligaste.
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Blakullakatten i Katthok (1993) har ett mer positivt urval av livsupp-
levelser. Hon berittar kinslosamt som 1 Mitt Livs Novell om hur hon en
gang var den mest atrddda, den som hankatterna slogs om i skirtors-
dagsnatten:

Ja, hirlig att skida

han stod dir i dammet!
Sen mottes vi bida

och allting blev sammet.
I virnattens svirta

en silkestrdd spann han.
S4 tog han mitt hjirta
och sedan férsvann han.

I sann socialrealistisk anda suckar en folkhemsmigrant i visan "Flytt-
ningen” som ingdr i diktcykeln Férortsvardag (Numusik 1 M) frin 1970-
talet: "Hemma tog det slut pd jobben” ... Den ofrénkomliga flyttning-
en gar till storstad och hoghus, till hogre standard och vilfird. Jag-berit-
taren redovisar osentimentalt enkla fakta. Men i sista strofen fir vi veta
att han reser hem till bygden varje sommar, hem till fasters fibod, dir
han 7sitter och ser bergen blina”. Perspektivet djupnar.

Livsberittelser i jag-form, rolldikter, 4r en narrativ genre som vi i syn-
nerhet méter i grinsomradet mellan skriftkultur och muntlig kultur, t ex
i dialektdiktning som hos Gustaf Fréding och Levi Rickson och i popu-
lirvisor av typ ”Ar du kir i mej dnnu, Klas-Géran?”. Povel Ramel har
parodierat genren i sin visa om sigverksarbetaren Karl Nilsson.

Berittelsens tempus

Berittandets tempus skiftar av olika skil hos Lennart Hellsing. En
speciell variant av berittande forekommer hir och dir i det hellsingska
forfattarskapet, nimligen simultanberittande i presens. Det ér en fram-
stillningstyp som forekommer redan i Fredmans epistlar som i ”Undan ur
vigen, se hur profossen etc”, "Kiraste broder, systrar och vinner, / se
Fader Berg han skruvar och spinner”. Vanligen férknippas narration
med tempus for forfluten tid, ja, forskare som exempelvis Kite Ham-
burger, uppfattar preteritum som textartssignal snarare in som tempus-
angivelse, en signal om att fiktion féreligger. En definition pé narration
betonar efterhandsperspektivet, “the sense of an ending”10.

Men hos Hellsing kan det heta:
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Hir dansar herr Gurka
bide vals och mazurka.
Gron dr herr Gurka
gron ir hans bror
bida har strumpor
ingen har skor.
(Nyfiken i en strut)

Diktaren versberittar pé liknande sitt frén Orienten:

Hir dansar fem araber Fem miin av 6sterlanden
med var sin kandelaber de dansar hir i sanden

i ur och skur i ur och skur

och moll och dur och moll och dur

det 4r en dans makaber. med eld i strumpebanden.

(Kanaljen i seraljen)

Vitt.En historia frin Kalmar lin (1984) ir skriven i presens och kon-
struerad som en journalfilmskommentar till olika situationer i snéfallets
Sméland. I A# handla ir nidvindige (1991) vacklar berittelsens tempus.
Grundprincipen i denna vixling 4r svargripbar bortsett frin att de mer
generaliserande avsnitten i borjan och slutet framstills i presens. Ett
exempel pd tempusanvindningen:

En triplugg

foll

ut ur ett hal

dir brast

en idel plastkonsol
och huvun rullar
dock av kil

med fart

mot nya djirva mil!

Anvindningen av presensformen i en berittande framstillning kan
betraktas pa olika sitt. Det kan rora sig om vad man férr ofta benimnde
historiskt presens, en form man nyttjade for att gora en historia livfull,
mer dramatisk f6r mottagarna. I den just citerade strofen ger tempus-
skiftet en antydan om orsak och verkan. Det kan ocksé réra sig om en
form som kinns naturlig i en epok dir den simultanberittande eter-
mediereporterns eller filmkommentatorns sprikliga forforelsekonst
inbjuder till efterbildning. Frimst dr det dock att uppfatta som kon-
ferencierens, bildvisarens sjilvklara anpassning till bilderboksmediet och
som en viktig del i ikonotexten!!. Presensformen kan naturligtvis ocksd
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kopplas ihop med det lilla barnets hir- och nu-fixering under den sprak-
utvecklingsperiod som féregdr behirskningen av di- och dir-situationen
och det traditionella berittandets Det var en géng.

Internationella teoretiker tycks limna oss i sticket i den hir frigan.
Ulla Rhedins avhandling Bilderboken. Pé vig mot en teori (1992) ir vil
det verk som fért oss nirmast en speciell narratologi f6r de mycket smé
barnens litteratur, men hir finns sannerligen atskilligt mer att gora.

Méjligen kan man tillfilligtvis néja sig med att forklara narrativa pre-
sensformer utifrin performanssituationen: nir den vuxne 6verfor bokens
text till barnet-mottagaren aktualiseras berittarstrategier som hér ihop
med muntlig kultur. Eventuellt kan man uppfatta det s3 att vi har [imnat
narrationen och befinner oss pé ett annat plan dir det i stillet handlar
om beskrivningsstrategier, om tillstind i stillet for skeende och handling.

I Hellsings ldgmimetiska berdttelser 4r versen egentligen viktigare 4n
narrationen. Det ir snarare orden som ger upphov till handling, 4n
handlingen som klis i ord. And4 fir barnpubliken genom den hellsings-
ka produktionen som synes stifta bekantskap med ett ganska omfattan-
de urval av narrativa genrer och med &tskilliga drag i berdttandets gram-
matik.

Avslutningsvis vill jag lyfta fram ett textavsnitt med rimberittande
som handlar om framtiden och sker i futurum. Den munviga dialogen i
"Resa med Kusin Vitamin” kastar ljus éver versberittandets och fiktio-
nens genesis. Dessutom ir formen smittsamt produktiv!2, Den tycks eli-
minera grinsen mellan den tryckta texten, upplisarens ljudkombinatio-
ner och de lyssnande barnens tilligg och fortsatta muntliga rimmande:

Vart ska vi rida?

Ut i virlden vida!

Och vare stiller vi vir kosa?

Till Nyképing och Trosa.

Vart ska vi kajka, frigar vi.

Till 6n Jamaika ...

Ja men vart ir det vi traskar? frigar vi.
Till Madagaskar, siger Kusin Vitamin.
Och sen? frigar vi, vart sen?

SEN TRASKAR VI HEM IGEN! siger Kusin Vitamin.
(Nyfiken i en strut)
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FEva Margareta Lofgren

Den gotiska barndeckaren
Ett sitt att ldsa fembocker

Enid Blytons fembocker har ofta kommit att ses som sjilva urtypen for
barndeckare. Eftersom jag i ett annat sammanhang har behandlat Astrid
Lindgrens Kalle Blomkvist-bocker utforlige (Lofgren, 1992), vill jag nu
pa ett liknande sitt studera ocksd denna serie av barndeckare som négot
senare nidde en oerhord popularitet i Sverige. Jag var férmodligen inte
ensam vid mitten av 50-talet om att pi samma ging sluka bide Astrid
Lindgren och Enid Blyton. Man skulle nistan kunna tro att Mister-
detektiven Blomkvist skapats som ett alternativ till fembockerna, men fast
att Fem soker en skattkom ut i England redan 1942, skulle det dréja inda
till 1954 innan den &versattes till svenska.

De tre bockerna om Kalle Blomkvist kom ut mellan 1946 och 1953
och har ocksi blivit filmade, liksom n3gra av fembockerna. Mister-
detektiven Blomkvist fick 1946 andra pris i Rabén & Sjégrens tivling om
bista barndeckare. De 21 fembockerna kom i engelskt original mellan
1942 och 1963, regelbundet med en bok om éret. De i4r Enid Blytons
mest omfattande bokserie och formodligen den mest kinda. Alla Gver-
sattes si sminingom till svenska, men forst mellan 1954 och 1964. De
nya oversittningarna frén 70-talet, som fortfarande finns i bokhandeln,
ar delvis kraftigt bearbetade, och de egendomliga franska uppféljarna av
andra forfattare berdr oss givetvis inte alls hir.

Barndeckarens historia brukar foras tillbaka till Zom Sawyer, men
Skattkammarén ir ocksa en viktig foregingare. Under 1900-talet blir en
deckargita eller liknande mysterium ett vanligt motiv i olika slags barn-
och ungdomsbocker. Erich Kistners Emil och detektiverna (1929, sv.
1932) anses som den forsta bok dir ett barnging systematiskt sparar upp
och avslsjar en brottsling. Ocksa Arthur Ransomes bocker frin 20- och
30-talen om svalorna och amasonerna ir viktiga forebilder till ging-
skildringen, 4ven om de p3 intet sitt kan kallas for barndeckare. De har
det tvidelade ginget och de avancerade rollekarna gemensamt med Kalle
Blomkvist men inte med fembockerna. Det ir tydligt att ndgra av dessa
bocker maste ha inspirerat bide Astrid Lindgren och Enid Blyton. Vi vet
att Tom Sawyer horde till Astrid Lindgrens élsklingslektyr som barn, och
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den linga vandringen genom grottan ekar i bide Mdsterdetektiven Blom-
kvist och flera av fembockerna. Skattkammarin anas bakom den engelska
originaltiteln pd Fem soker en skatt, Five on a Treasure Island. Kistners
bok har diremot antagligen haft storre betydelse i Sverige 4n England.

Det finns minga olika modeller for att urskilja ménster frin saga och
myt i till synes realistisk litteratur. Detta 4r sirskilt tacksamt inom genrer,
som deckare och annan spinningslitteratur, som i sig sjilva anvinder
dterkommande ménster. En litet annorlunda modell finns hos den kana-
densiske litteraturprofessorn Northrop Frye i hans bok Anatomy of
Criticism (1957), som kan erbjuda flera olika spinnande infallsvinklar i
olika slags litteratur med en viss anknytning till Carl Gustav Jung och
hans arketyper. Han har ett helt nitverk av analytiska modeller som
knyter ihop hela virldslitteraturen frn olika tider och genrer. Det som
dr mest intressant for oss hiir dr hans system av fyra grundliggande hand-
lingsménster som tillsammans bildar en cykel, som jag har forsékt fram-
stilla i en grafisk figur som ett slags lyckohjul (se Fig. 1). Han kallar dem
myter eller “mythoi”, i ordet "myts” ursprungliga grekiska betydelse av
"berittelse”.

Oskuld Familjen Fanny
Kirrin Cottage Vemodig komedi Fédelsemyt Kirrin Cottage
Bondgardar
Arkadisk komedi Pastoral - §
On Tim
. Roman
Romantisk komedi ce Hijaltesaga Skattsékande
Komedi Tragedi
Tim Karlekskomedi 3 . . Hybristragedi
George Satir/ironi
Antihjaltesaga Odestragedi
Quintin Ruiner
Ironisk komedi Skracktragedi

Underjordiska gangar

Erfarenhet

Fig 1
Grafisk framstiillning av faserna i Northrop Fryes cykel av "mythoi”, tillimpad pa Fem ssker en skatt.

I denna modell stir romance for en idealiserad oskuldsfull sagovirld i
citkelns 6vre hilft, som jag kallar den romantiska virlden. I den nedre
hilften finns ironi eller satir, som kan beskrivas som en parodi pi den
romantiska virlden. Det 4r den osminkade verkligheten, dir inga ideal
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eller illusioner haller stind. Komedi och tragedi ir i Fryes system rérelse-
riktningar mellan dessa bida virldar, uppét och nedét, mot ett lyckligt
eller olyckligt slut. Dessa termer anvinds hir i en medeltida betydelse
som inte har nigot att gora med de antika eller moderna dramatiska
genrerna:

Den neditgiende rorelsen ir den tragiska rorelsen, dir lyckans hjul faller frin
oskuld mot felsteg ["hamartia”], och frin felsteg till katastrof. Den uppétgiende
rorelsen ir den komiska rérelsen, frin hotande komplikationer till ett lyckligt slut
och ett allmint upptagande i en efterfoljande ["post-dated”] oskuld dir alla lever
lyckliga i alla sina dagar. (162, min 6vers.)

Den romantiska virlden éverlappar de mest idealiserade faserna av
respektive komedi och tragedi, liksom ironi och satir éverlappar de minst
idealiserade faserna. Numreringen i figuren giller rérelseriktningen for
komedi respektive tragedi. De tragiska faserna ticker ett brett register
frin fodelsemyten och den oskyldiga barndomen i en pastoral milj, via
iventyret och tragedin i egentlig mening till bitter ironi och den demo-
niska undre virlden. De komiska faserna rér sig tillbaka upp fran ironin
over den traditionella kirlekskomedin till en slutgiltig kontemplativ
avskildhet och stillhet, som piminner om ursprunget i bérjan av den
tragiska halvcirkeln.

I bockerna om Kalle Blomkvist representerar tvi parallella handlings-
plan tvi olika virldar. De tv4 virldarna, en romantisk och idealiserad och
en mera realistisk eller ironisk, kinnetecknar den romantiska komedin,
Fryes fjirde fas av komedi, dven om han inte uttryckligen talar om tvd
parallella handlingsplan. Barnen lever i en romantisk virld, de vuxna,
savil skurkar som forildrar och poliser, i en komedivirld. Den roman-
tiska virlden representeras av rosornas krig som stindigt pagér i bak-
grunden till deckarintrigen i varje bok. Deckarhandlingen ir komedi-
handlingen, de vuxnas intrig dir barnen — och dirmed den romantiska
virlden — ingriper for att bekimpa det onda som i gestalt av skurkarna
hotar idyllen. Denna romantiska virld dr den ideala virlden som hela
komedihandlingen strivar efter att dterstilla.

Det mytiska méonstret dr hir inte folksagans utan den medeltida
riddarsagans, urtypen for den romantiska virldens tredje fas, 4ventyrets,
sokandets och drakdédandets fas. Vita och Rdda Rosen i4r tva rivalise-
rande riddarordnar, och deras namn och strider inspirerade av rosornas
krig i England pa 1400-talet. Men Kalle och Vita Rosen ir ocksé graal-
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riddare, och som sidana representerar de en hégre, oskyldig virld, barn-
domens, den andra romantiska fasen. Hjilten kommer frin en hégre
virld for att bekimpa en demonisk fiende utifrén som hotar den vanliga
virlden, i detta fall sméstaden som ligger dir virnlos, naivt omedveten
om den lurande onskan: "Denna fértjusande lilla fridfulla stad, denna
strlande sommarsol, denna idylliska ro — bah! Vilken minut som helst
kan allt vara férindrat. Nir som helst kan brottet kasta sin slagsida over
oss alla.” (Miisterdetektiven Blomkvist lever farligt, 11)

Béde Kalle Blomkvist och fembéckerna handlar om ett barnging pé
skollov som mer eller mindre av en slump blir inblandade i en deckar-
gata, men de bdda serierna skiljer sig mycket frin varandra, inte bara till
omfing och litterir kvalitet. I béckerna om Kalle Blomkvist 4r ginget
tvddelat, 3+3 ungdomar i forsta tondren, Vita och Réda Rosen, som fér
ett latsaskrig med ménga invecklade turer, samtidigt som Kalle och de
andra vita rosorna blir invecklade i en verklig kamp mot vuxna brotts-
lingar. Fembéckernas ging om fyra barn och en hund 4gnar sig aldrig at
latsaslekar utan forsoker utforska de platser de bessker. Kalle Blomkvist
och hans kamrater rér sig i en realistiskt, om 4n idylliske, skildrad sm3-
stadsmiljé dir de alla 4r hemmastadda, medan fembéckerna helt utspelas
pa landsbygden, girna p& mycket ensliga platser, ofta platser som ir helt
nya och frimmande for alla i ginget. De ir uppticktsresande, och det
finns ett storre drag av dventyr i fembdckerna, som jag strax dterkommer
till. En annan skillnad ir kénsférdelningen och kénsrollerna. Det finns
en enda flicka, Eva-Lotta, i rosornas ging men tvi flickor och tv& pojkar
i femboéckerna. Trots att en av flickorna, George, i flera avseenden ir
seriens centralgestalt, har pojkarna hir hela tiden ett intellektuellt och
moraliskt overtag, medan Eva-Lotta alltid 4r helt jimbérdig med
pojkarna i sitt ging.

De dubbla handlingsplanen blir aldrig lika tydliga i fembockerna,
framfor allt for att de normalt inte [6per parallellt utan avléser varandra
eller gar 6ver i varandra. Utforskandet av omgivningen 6vergdr efter
hand i l6sandet av en kriminalgita, och nir det ena mysteriet ir lost, 4r
ocksé det andra lost och dventyret och boken slut, for att avlosas av ett
nytt dventyr i nista bok. Medan rosornas krig hela tiden pagir i bak-
grunden for att blossa upp pé nytt nir bovarna blivit fast. Det utgdr en
nistan oforinderlig bakgrund genom alla tre bockerna, medan i fem-
bockerna bakgrund och situation hela tiden i4r nya, dven om de utgér
variationer pd samma tema.
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P4 sitt och vis borde fembéckerna alltsd snararare kallas dventyrs-
bocker in deckare, och Blyton talar sjilv genomgiende om barnens
aventyr bide hir och i sina andra serier av mysterie- och 4ventyrsbocker.
Barnens ofta hisnande och kusliga dventyr och upptickter i spinnande
och farliga miljéer 4r minst lika viktiga som sjilva bovjakten. I de flesta
fall utsitts de for mer eller mindre allvarliga hot frin sina motstindare.
Samtidigt 4r de hir bockerna deckare eller mysterier pé sa sitt att det
alltid finns ett brott av nigot slag som skall avslojas eller forhindras. Men
det ir faktiske inte i alla fembéckerna som skurkarna blir fast. Bade i Femn
soker en skattoch Fem gor ett fynd blir de bara avsléjade och hindrade frin
att fullfélja sina onda anslag.

Om det finns ett genomgdende ménster i fembéckerna — och i flera
andra av Blytons dventyrsbocker — s 4r det det gotiska. Det 4r det som
alltid framfor allt fascinerat mig i dessa bocker. Byggnaderna, alla dessa
fantastiska, spinnande slott och ruiner, forfallna hus, grottor och
hemliga gingar, ir i sjilva verket det som skapar bockernas karaktir. Ofta
blir de sjilva nistan ett slags huvudpersoner som slottsruinen pd Kirrin
Island. Detta ir gotiska barndeckare dir kriminalgitor och mysterier
utspelas i en miljé himtad frin den gotiska romanens slottsruiner och
underjordiska gingar.!

Prinsessan av Kirrin Island

Fembockerna inleds i Fem siker en skatt med att de tre syskonen Julian,
Dick och Anne for férsta gingen kommer till sin farbror Quintin och
hans familj i Kirrin Cottage, som tillhér hans fru Fanny. De lir kiinna sin
kusin Georgina, som upptrider som pojke och bara lystrar till namnet
George, och bildar strax tillsammans med henne och hennes kloka hund
Timothy (Tim) det ging som blivit virldsbersmt som de fem, rentav
"The Famous Five” pa engelska. Hir stiger de tre syskonen for forsta
gingen in i en frimmande virld helt skild frin deras vanliga virld, som
hictills har bestitt av deras eget hem och respektive internatskolor. Kirrin
Cottage ir ett gammalt hus vid havet som tillhrt Fannys familj i ar-
hundraden, och till familjen hér ocksd den hemlighetsfulla lilla klippon
Kirrin Island med sin slottsruin och sina underjordiska fingelsehélor.

I Kalle Blomkvist bryter en brutal kriminell verklighet in i latsas-
virlden. I fembéckerna utgdr sjilva mysteriet eller dventyret en roman-
tisk virld som omedelbart éverskuggar vad som kunde ha varit ett
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relativt vardagligt skollov. George och hennes forildrar tillhor alla denna
frimmande virld, men i och med att George i fortsittningen ocksd
kommer att tillbringa en stor del av dret pd samma internatskola som
Anne, blir hennes hem i Kirrin nu ocksa for henne delvis en annan virld
som endast tillhor loven. Varje ging de fem beger sig ut pi ett nytt
ventyr gor de en ny utflyke in i en frimmande virld som antingen ir
gotisk eller pastoral men oftast visar sig vara en blandning av bdda.

Kirrin Cottage och Kirrin Island bildar tillsammans den utan jim-
forelse viktigaste miljon. Sex bocker utspelar sig helt och hallet hir och i
omgivningarna, i flera andra utgar dventyret frin Kirrin Cottage. De tre
syskonens hem ligger diremot helt utanfor dventyrens virld, dven om
nigra av iventyren utgir dirifrin. Det och skolan representar till-
sammans den vanliga virlden.

Kirrin Island 4r som himtad frin den gotiska romanen, en otillginglig
klippé utlimnad 4t naturens makter, en stitlig slottsruin p3 vig att
falla samman, skrinande kajor, lonngingar och férdolda bortglomda
fingelsehilor, ett vrak pa havets botten och en dold skatt. Genom tre
olika bocker avlockas 6n sina hemligheter. Redan forsta dagen berittar
George for kusinerna om vraket och den férsvunna guldskatten som
tillh6rt hennes forfader. Ett ovidder lyfter mirakulést upp vraket pé klip-
porna samtidigt med gingets forsta besok pd 6n. Ombord hittar de ett
skrin med planritningar éver slottet och killarvalven och anvisningar om
var skatten dr dold. Trots att Quintin i of6rstind sdlt forst skrinet och
sedan sjilva on, ger sig barnen ut fér att leta efter den forsvunna ned-
gingen till killarhdlorna, finner till sist skatten men jagas i de mérka
ckande gingarna av bovarna. De hittar ocksa en alternativ nedging i en
gammal brunn.

I Fem pd rymmarstrit, nista sommar, gors inga nya upptickter utom
grottan pa ons utsida, men i Fem riddar en hemlighet sker den mirk-
virdigaste upptickten av alla, den underjordiska gingen mellan 6n och
fastlandet, eller rittare sagt ett helt nitverk av tunnlar och grottor under
havsbotten. Det dr mirkligt nog Quintin som letat reda pa ingingen i
slottsruinen efter att ha studerat den gamla kartan. Det 4r ett av minga
exempel pd Blytons bristande konsekvens att bide originalkartan och
skrinet nu finns kvar i familjens 4go, trots att skurkarna uttryckligen for-
svunnit med dem i férsta boken. Det ir i alla fall barnen som av en
slump hittar ingingen pé fastlandet, och hunden Tim som visar vigen
genom de vindlande gingarna dir de 4ter jagas av desperata skurkar.
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Trots alla dessa gotiska element har Kirrin Island ingen skrimmande
atmosfir, til skillnad frin ménga andra platser barnen beséker, och inget
morkt forflutet, kanske for att den alltid tillhért Fannys familj och dnnu
ir i hinderma p3 sina rittmitiga dgare. Skeppsvraket ir inte heller for-
knippat med vare sig pirater eller smugglare utan med en namngiven och
formodligen hogst respektabel anfader, Henry John Kirrin, som méste ha
levat i b6rjan av 1800-talet. I den svenska dversittningen av Fem siker en
skatt star felaktige “farfars farfars far” (67), men det borde naturligtvis
vara “morfars farfars far”. Det framgar inte klart om det férsvunna guldet
har samband med familjens férlorade egendomar eller om ocks3 sjilva
slottet en ging byggts av deras forfider. De faror och den ondska som
inda upptrider p3 6n kommer utifrén och utnyttjar den bara uillfilligt
for sina skuamma syften. I Fem pd rymmarstrit har en kriminell familj
tringt sig in bade i Kirrin Cottage och pa Kirrin Island for att utnyttja
6n som gomstille for en liten kidnappad flicka, samtidigt som de passar
pi att plundra huset pd bohag. Som kontrast finns i den mycket sena
boken Fem liser en gdta en 6 som i flera avseenden paminner om Kirrin
Island men med en betydligt mera skrimmande atmosfir och ett mérke
forflutet av vild och girighet, som dnnu lever kvar.

Ocksi det fridfulla Kirrin Cottage har sina hemligheter, som avslgjas
i Fem pd nya dventyr, en hemlig gng till Kirrin Farm, ett annat gammalt
hus med méinga hemligheter. Lénndérrarna finns i lejonens kulor, i
Quintins barnférbjudna arbetsrum respektive ett av de rum som bovarna
hyr pa bondgirden. Den gamla bondgirden ir inte bara den sista resten
av familjens jordegendomar utan tycks ocksé ha gitt i arv hos samma
arrendatorsfamilj i flera generationer. Gamla Mrs Sanders talar om att
hennes farmor bott dir, s ocksé hir finns en succession pa kvinnolinjen.

Samma gotiska miljoer dterkommer i flera andra av Blytons bécker.
Tva av hennes 6vriga serier av dventyrs- och mysteriebocker 4r faktiske
minst lika gotiska som fembockerna, ”Aventyrsbdckerna” och den som i
Sverige kallas ”Kvartetten-serien”. Aventyrens & (1944, sv. 1945) inleder
den forsta serien i stor stil med dnnu ett stort gammalt hus halvt i ruiner
vid en 6de stormpiskad kust, en hemlighetsfull 6 dold i dimma,
"Morkrets 6” (eng. “Gloom”), med ett mérkt forflutet och morka hem-
ligheter i nuet, och 4nnu en hemlig ging under havsbotten. En av
Blytons kanske mest gotiska bocker dr Kvartetten vid hemliga grottan
(1940, sv. 1956). Hir finns nistan allt: tvd gamla hus med torn och en
labyrint av hemliga gingar, farliga klippor, hemlighetsfulla grottor,
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smugglare i det férflutna och dessutom i nuet en bortrévad prins frin ett
uppdiktat, “ruritanskt”, kungarike.

Det gotiska elementet finns ocksd i Kalle Blomkvist-bockerna, fast
inte lika utpriglat. Mest dramatisk ir naturligtvis slottsruinen, som
spelar en viss roll i tvd av bockerna. I den forsta blir de vita rosorna
fingna i en gammal fingelsehdla och flyr genom mérka vindlande gingar
pa samma sitt som s ofta de fem. I Kalle Blomkvist och Rasmus finns en
rafflande nattlig fikeningsscen pd borggirden och dramatiken kring
Anders fall frin borgmuren, men den hir gingen ir det bara lek utan
nigra vuxna skurkar och bdda halvorna av ginget hjilps 4t att ridda de
vitas ledare. Forst direfter borjar det egentliga dventyret med de farliga
kidnapparna som leder till en forridiske idyllisk skirgdrdso. I Mister-
detektiven Blomkvist lever farligr blir barnen inlista av en desperat
mdrdare i ett annat gammalt hus, som kallas "Herrgirden” men bara ir
en stor 6devilla.

I Fryes cykel av faser ligger Blyton mycket nirmare romance. Det
finns 6ver huvud taget inte mycket ironi i hennes bocker. Fem siker en
skatt borjar som en ursprungsmyt nir de tre syskonen for forsta gingen
moter sin fars sliktingar. Hir finns glimtar av Fannys och Georges
familjehistoria med deras trehundradriga hus, slottsruinen och vraket
med sina hemligheter och familjens forlorade egendomar. Hunden
Timothy 4r ett hittebarn som hittats p& heden som valp. Kirrin Cottage
i sin prunkande tridgird ir annars en pastoral miljo, medan Tim repre-
senterar den djupa gemenskapen mellan minniska och djur. Familjen pd
Kirrin har ingen bil utan himtar sina gister vid stationen med ponny-
kirra. To m Kirrin Island fir en pastoral framtoning vid barnens forsta
besék, en jungfrulig, paradisisk 6 dit ingen mer in George kinner den
hemliga farleden, dir oridda kaniner leker i det grona griset och figlarna
bygger bo i ruinerna.

Men pastoralen visar sig vara falsk. I sjilva verket tycks varken fiskare
eller skurkar ha négra svarigheter att komma iland pé 6n, och nir barnen
nista gdng besoker den ir paradiset redan hotat och till synes fétlorat.
On dr praktiskt taget sild, och nir sjilva skattsokandet sitter iging flyttar
handlingen frén det solbelysta griset bland kaninerna ner i de kusliga
morka fingelsehalorna dir fienden lurar. Pastoralen gir 6ver i riddarsaga,
kampen mot 6vermiktiga motstdndare i gestalt bdde av Quintin och
bovarna. Quintin som patriarkatets representant ir sig sjilv ovetande i
maskopi med dem som férsoker beréva hans familj bdde 6n och guldet.
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Han har dessutom fordrivit Georges ilskade Tim ur huset, och hon kan
endast méta honom i smyg.

Hittills har George — prinsessan — varit suverin, tills hennes pojk-
kusiner tvingas upptrida som hennes riddare for att forsvara hennes
hotade kungarike och dtervinna det férlorade guldet och familjens ara.
Ocksi efterat, nir paradiset ir till synes dterstillt, kan George inte helt
iterta sin stillning. Genom att dela med sig av 6n vinner hon visserligen
gemenskap men forlorar ocksd mycket av sin suverinitet och styrka.
Genom pojkarna, Quintins brorssoner, har patriarkatet vunnit intride.
George kan inte som Eva-Lotta g4 in i rollen som kvinnlig riddare eller
amason, som Nancy Blackett hos Ransome. Hennes fantasi stricker sig
aldrig lingre 4n till den fafinga ambitionen att vara en helt vanlig pojke,
samtidigt som hon hela tiden férblir pinsamt medveten om att vara fédd
flicka. Ocksd som prinsessa av Kirrin Island betraktar hon sig sjilv som
en underligsen varelse jimfért med en litsad “herr George” men dnnu
mera, vad hon in siger, med de "riktiga” pojkarna Julian och Dick. Hir
ligger roten till den bitterhet som ir frimsta grunden till hennes hiftiga
humér. Kanske olyckligt forstirke av "den fullkomliga sanningsenlighet”
som hon alltid skryter med. Enid Blyton ir och forblir puritan.

Kirrin Island och slottsruinen ir ett slags matriarkat som uttryckligen
tillhor Fanny och skall g i arv till hennes dotter George. On utgér till-
sammans med Kirrin Cottage och bondgarden de sista restern av hennes
familjs stora jordegendomar. Fanny ir en detroniserad drottning och
George en prinsessa vars arv dr hotat. Detta matriarkat, denna kvinnliga
arvsfoljd, hotas av det sjilvsvildiga patriarkatet i Quintins gestalt. Han
upptrider hela tiden som om hustruns egendom var hans. Det 4r han
som omedelbart konfiskerar skrinet som barnen hittat pd skeppsvraket,
och det ir till honom som bide journalisterna och spekulanten pa 6n
sjalvklart vinder sig. Han medger visserligen motvilligt Fannys 4gande-
ritt men forutsitter att hon helt rittar sig efter honom. Nir guld-
tackorna skall siljas, 4r det Quintin som sigs “inte lingre vara fattig”,
och det ir han som skall ge presenter till hustru och dotter, fast att guldet
rittmitigen borde tillhéra Fanny, om inte George, eftersom det hittats pd
deras 6 och tillh6rt Fannys anfader. Enda gingen den fogliga Fanny sjilv
oppet antyder att Kirrin Cottage faktiskt 4r hennes hus, dr nir hon i
originalet siger om sin man: ”/ve [min kurs.] given him a room all to
himself on the other side of the house.” (Five on a Treasure Island, 15)
I den forsta svenska oversittningen har hon diremot bara ”gjort iordning
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ett rum at honom i andra 4ndan av huset” (13), och i nyéversittningen
stir det helt enkelt "hans arbetsrum ligger avsides, i andra inden av
huset” (13).

Men igande- och sliktférhéllandena ir inte sjilvklara genom hela
serien. I de flesta bockerna dr Quintin uttryckligen bror till de andra
barnens pappa, men i senare bocker glémmer Blyton bort att namnet
Kirrin dr knutet till Fannys familj och inte till Quintins, utan gér det till
bada familjernas efternamn (Fem stoppar spiktiget, Fem gor ett fynd, Fem
och sjérévarskatten). Aven om Quintin skulle ha tagit hustruns efternamn
kan detta naturligtvis aldrig utstrickas till hans brors familj. I Fem och
kidnapparna tillhor sjilva 6n ocksd Quintin, inte Fanny: ”’Det ir
Georges 6.” sa Anne. 'Den har alltid varit hennes pappas. [---] Georges
pappa gav henne den en ging efter ett av vira dventyr.”” (36)

George ir en gotisk hjiltinna, nigot som antyds redan av hennes
avskydda dopnamn Georgina. Det namnet stér f6r den roll hon stindigt
forgives gor uppror mot, inte bara en konventionell, passiv kvinnoroll i
storsta allminhet, utan ocksd den utsatta och ofta instingda roll hon som
flicka tvingas spela i den gotiska romanen. Hennes barndom utspelas i
isolering och skenbar idyll i ett gammalt hus pa landet, med en otill-
ginglig klippd och slottsruin, tills hon méter kusinerna som levat ett
vanligt liv med syskon, skola och kamrater. George ir en arvtagerska, om
4n till ett reducerat arv, och som sddan stindigt utsatt f6r hot bide mot
sitt arv och sin egen sikerhet. Hon ir den i ginget som oftast blir kid-
nappad, inlast eller utsatt for obehagliga konfrontationer, det senare inte
alltid sjilvforvallat.

Som alla gotiska hjiltinnor 4r hon utsatt f6r forsék att kuvas och pas-
siviseras bide frin sina manliga sliktingar och frin skurkarna. Hennes
pappa Quintin utévar inte bara en auktoritir patriarkalisk makt utan
utsitter ocksd bade sig sjilv och sin familj for fara genom sin obegripliga
godtrohet och brist p4 minniskokinnedom. Han spelar samma negativa,
repressiva roll, nir han skiljer George frin hennes ilskade Tim, som nir
despotiska fider i gamla romaner skiljer sina déttrar frin deras ilskade.
Han har svért att acceptera just de drag hos henne som piminner om
honom sjilv, hennes hiftiga humér och halsstarrighet, och inser sillan
hur lika de 4r. Det méste vara for att blidka honom som hon omedvetet
forsoker gora sig till den son han aldrig fitt, men fadern uppskattar inte
detta forssk utan vill bara ha en snill och lydig dotter som inte stér
honom i hans arbete.
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Ocksa pojkkusinerna, sirskilt Julian, utdvar en patriarkalisk auktoritet
nir de tar 6ver ledningen to m pd hennes hemmaplan. Hon fir uppleva
under 4rens och seriens lopp — under puberteten — hur hon férlorar sitt
forspring over den jimnarige Dick i fysiska firdigheter som att simma.
Som s& ménga andra litterira pojkflickor beméts hon nedldtande av bade
berittare och andra personer. Pojkarna behandlar henne nistan demon-
strativt som flicka, pdpekar nir hon i deras 6gon uppfor sig som en flicka
och hénar henne for att hon vill vara pojke. I Fem gir i fillan, dir Julian
ar 16 &r och George alltsd méste vara 15, far hon av Dick uttryckligen hora
att "Jag vet att du tycker du 4r lika god som en pojke, du klir dig som en
pojke, och klittrar i trid gér du lika bra som jag — men det ir faktiskt pa
tiden att du slutar tro att du 4r precis lika duktig som en pojke.” (19)

De forsoker stindigt sitta henne pa plats och forsoker ofta hindra
henne frin att f6lja med pa farliga expeditioner, med den déliga fore-
vindningen att Anne inte kan limnas ensam. Julian avsl6jar sig som lika
patriarkaliskt diktatorisk som sin farbror Quintin, kanske allra virst i
Fem stoppar spoktiget, nir Julian och Dick ger sig av pd tvd nattliga
utflykter bakom ryggen pi George, till pd képet tillsammans med en
tredje pojke, och alla sedan kritiserar och straffar henne nir hon reagerar
hiftigt. Hon forvintas sjilv komma ver sitt diliga humér, medan Julian
bara halvhjirtat ber om ursikt: ”Synd, att du inte var dir ocksd, George”
(87).2 Nir hon senare handlar p& egen hand, befriar pojkarna och ir
allmint rédig, fir hon knappt ett erkiinnande, medan den 6ppet dngsliga
Anne fir berém for att hon évervunnit sin ridsla. Samtidigt som en
troligen jimndrig flicka, Jo, beundras av pojkarna for sina fysiska firdig-
heter nir hon forst upptrader i Fem gir i fillan. Men hon tillhér en ligre
samhillsklass och har zigernarblod och dirmed inte samma krav pd sig
pa viluppfostrat kvinnligt upptridande. Vid tva tillfillen hjilper Jo till
att befria George frin kidnappare, nir George inte kan hjilpa sig sjilv,
men de bédda ir alltfor lika for ate helt kunna acceptera varandra.

Julian ir en riddare pd jakt efter makt och 4ra, men inte genom
prinsessans gunst. Dick, hans vipnare, har ofta littare att umgis med
prinsessan George. Annes roll 4r svarare att definiera. Hon 4r naturligt-
vis den blida jungfrun, men utesluten som kirlekspartner eftersom béda
riddarna ir hennes broder. Hon behéver beskyddas men inte befrias
eftersom hon stannar hemma och utsitts mera sillan for fara 4n de
andra. Framfor allt spelar hon en modersroll i vardande, en yngre mot-
svarighet till Fanny och alla de andra matmammorna.
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Quintin spelar en tvetydig roll. I Kirrin 4r han en prinsgemal, eller en
kung som gift sig till ett kungarike och tagit 6ver makten. Han uppvisar
en blandning av ett extremt auktoritirt beteende gentemot familjen och
en hipnadsvickande godtrohet gentemot utomstiende, en benigenhet
att lita p& var och en som visar intresse for hans arbete — liksom Georges
bendgenhet att tycka om alla som tar henne fér pojke. Han anstiller
Roland som informator just pd grund av dennes éverdrivna intresse utan
att genomskada att detta 4r ett tydligt tecken pd skumma planer, och
visar rentav sjalv ivrigt pd de viktigaste delarna av sitt manuskript.

Samtidigt 4r han som vetenskapsman en kung i egen ritt, vars skatter,
dvs vetenskapliga uppfinningar och hemliga papper, stindigt hotas av
l6mska fiender. Ocksd han blir vid ett par tillfillen kidnappad, liksom
professorn i Kalle Blomkuvist och Rasmus. Han ir ocksd en galen veten-
skapsman, en annan gestalt frin den gotiska romanen. Blixtarna och de
mystiska ledningarna i Fem riddar en hemlighet ger assocciationer till
Frankenstein, men Quintin har hela tiden minsklighetens bista i
tankarna. Han vill uppfinna en energikilla som sparar alla indliga
rivaror, men efter dventyrets slut hor vi aldrig mera talas om den upp-
finningen, och det dr for 6vrigt ganska oklart vad Quintin och hans
forskarvinner egentligen sysslar med. Det ar mirkligt att en sddan person
inte dr professor i Cambridge eller rentav i Amerika utan sitter och
experimenterar pa egen hand i ett gammalt hus vid havet. Men d& skulle
det inte ha blivit nigra historier om Kirrin Island.

Fanny ir en mycket blekare gestalt 4ven om hon ir en av de mest
positivt skildrade vuxna i serien. Hon ir en drottning som anpassat sig
till ett liv som husmor och tagit som sin livsuppgift att stédja och
beskydda sin begdvade men opraktiske man. Hon tar i princip ofta
barnens parti och forsoker skydda George frin faderns vrede, men nir
det giller viljer hon dnda husfriden framfor barnens sak. Trots sin for-
bindelse med det gotiska Kirrin hér hon framfér allt hemma i den pas-
torala sfiren, liksom alla bondhustrurna, i den idylliska Kirrin Cottage
och dess tridgird. Medan hon 6verldter 6n och familjens spinnande for-
flutna till sin mera dventyrliga dotter.

Komedins cirkelrérelse frdn Georges synpunke blir sirskilt tydlig i Fem
pé nya dventyr. (se Fig. 2) I bokens bérjan &tervinder hon och kusinerna
hem pa jullov, men den neditgdende rorelsen inleds snart med ankoms-
ten av en demonisk inkriktare, magister Roland, som nistlar sig in hos
resten av familjen. Aven om det egentligen 4r Quintins papper han ir ute
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Upprdttelse Hemkomst

Konfrontation Inkraktare
Hemliga gangen Isolering
Aterférening Misstiankt
Fangenskap

"Point of ritual death"

Fig. 2
Komedins cirkelrérelse i Fem pd nya dventyr fran Georges synvinkel.

efter, ir det George som drabbas hardast av hans intriger. Genom att hon
och Tim ir de enda som genomskidar honom blir hon, arvtagerskan,
utstott ur gemenskapen, isoleras frin kusinerna, férst psykologiskt och
till sist dven fysiskt, hennes dlskade Tim stidngs &ter ute ur huset, och hon
far julen forstord, allt genom hans intriger. Inkriktaren forédmjukar
henne ocksi genomgiende genom att kalla henne Georgina, till skillnad
mot (de kvinnliga) lirarna p3 internatskolan. Lingst nere i cirkelns
botten, i det som Frye kallar ”the point of ritual death”, finner vi henne
oskyldigt misstinkt, inlist och totalt isolerad, men hir kommer vind-
punkten. Det ir George som kommer pi 16sningen till ingingen till den
hemliga gingen, hon &terférenas med kusinerna och utforskar gingen
tillsammans med dem. Vigen uppit pd cirkelns andra sida rymmer ett
nytt hot vid konfrontationen med skurkarna, men de fem ir nu tillsam-
mans igen och kan klara av situationen, inte minst genom att Tim nu
ocksi ar med. Till slut, tillbaka p& toppen av cirkeln, har George fate full
upprittelse, dven Quintin har erkint att hon haft ritt, inkrikraren ir
borta, och Tim tillbaka 1 huset.

Pastoralen

Senare rér sig de fem allt lingre bort frin Kirrin och hemmet. De
besoker skolkamrater, bor inackorderade pd bondgérdar eller ger sig av
pi egen hand p3 fotvandring eller i husvagn. Den forsta utflykten, i Fern
péd smugglarjakt, gar till en miljé minst lika gotisk som Kirrin Island och
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mera skrimmande, ett gammalt hus i en egendomlig gammal stad p3
toppen av ett berg mitt ute i triskmarker som en ging varit hav. Bide hus
och berg dr bokstavligen genombrutna av ett virrvarr av underjordiska
gangar och kusliga schake. En obehaglig betjint smyger omkring och
latsas d6v medan han spionerar pé barnen och smider onda anslag. Hela
platsen har ett morke forflutet, och smugglarna driver fortfarande sin
skumma hantering. Familjen som barnen bessker flyttar ocksd senare
dirifrin. Det 4r mirkligt att de fem blir s forbluffade 6ver dessa gingar
med tanke pd vad de redan har pd hemmaplan i Kirrin.

Senare ir det den pastorala sfiren de soker sig till, Englands bsljande
grona landsbygd med gamla fridfulla bondgérdar, kor och fir, lekande
hundar, skiggiga herdar och framfor allt alla dessa givmilda och matla-
gande bondhustrur. Ett slags lantliga fruktbarhetsgudinnor, som Mrs
Penruthlan i Fem reser till havet, som méste ha andra minniskor att laga
mat it sedan hennes sju barn flyttat hemifrdn. Som om det inte rickte
med hennes jittelike make och hans vildiga aprtit!

Fembockerna utspelas som sagt helt och héllet pa landet. Staden i Fem
pd smugglarjake ir nirmast en stor by och for évrigt en fértrollad plats
snarare 4n en verklig stad. De ligre samhillsklasserna representas inte av
stidernas arbetare utan dels av bonder och tjinstefolk — som for 6vrigt
ocksd kommer frin bondemiljé — dels av folkgrupper som stir utanfor
det vanliga sambhillet: zigenare, tattare och cirkusfolk samt skurkarna
som ocksd ofta tillhér dessa kretsar. P4 40- och 50-talen nir béckerna
skrevs var dessa grupper mera talrika och mindre integrerade i samhillet
in nu bade i England och Sverige. Lantbrukarna, ofta sjilvigande och
vilbirgade, forkroppsligar framfér allt den pastorala miljén och ett tra-
ditionellt sitt att leva med en djup forankring i den egna jorden och
hembygden. De dignande matbord som bondmororna dukar upp i sina
rymliga kok representerar jordens groda och rikedom: berg av frukt och
gronsaker, vildiga brodlimpor, jittelika skinkor och kéttpajer, skum-
mande gridde och tunga ostar. Varje méltid blir en skérdegudstjinst, en
tacksigelse for avkastningen frén &ker, tridgird och ladugrd.

De nomadiserande grupperna utanfor samhillet spelar en helt annan
roll. De motsvarar folktrons gestalter, vilket kanske kan forklara varfor de
ibland skildras som inte fullt minskliga. I motsats till bénderna ir de inte
knutna till en plats utan ror sig fritt genom landet och 4r hemma 6verallt
och hittar 6verallt, liksom den brittiska folklorens alver som drar i stora
skaror genom landet och plétsligt blir synliga fér utvalda minniskor.
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Liksom folktrons gestalter kan dessa personer med sitt ofta groteska
utseende och annorlunda beteende vara bdde goda och onda, antingen
fiender eller hjilpare. Enid Blyton har skrivit odndligt mycket mer 4n
barndeckare. I sjilva verket provade hon de flesta tinkbara genrer inom
barnlitteraturen. Hennes intresse for folklore terkommer i hennes
minga sagor och fantasyliknande berittelser. Flickan Jo i Fem gdr i fillan
uppvisar ménga typiska drag gemensamt med folktrons gestalter: hon
besitter nistan 6vernaturliga formagor, férsvinner och kommer tillbaka
nir och var man minst vintar henne, hon ir opélitlig och har bristande
kinsla for ditt och mitt, men ir lojal och hjilpsam mot dem som vunnit
hennes tacksamhet och vinskap. Aven sedan hon kommit till ett vanligt
fosterhem p3 en bondgard, behiller hon mycket av sitt eget gitfulla och
nyckfulla visen nir hon upptrider i senare bécker. Hennes sliktingar och
vinner, marknadsartisterna i Fem befriar en finge, upptrider som en
grupp folktrogestalter: exotiska, gitfulla, avvisande och opilitliga, men
hjilpsamma och generdsa nir barnen vil vunnit deras fértroende. Det ir
svart att dra grinsen mellan fascination och intolerans infor de avvikan-
de och frimmande.

Herdarna tycks ocks3 std nira denna virld samtidigt som de genom
sitt yrke borde vara 4nnu mera pastorala in bénderna. De tycks std
nigonstans mellan lantbrukarna och de vandrande grupperna och fram-
stills ofta som gamla och visa med ett vagt drag av ndgot Gvernaturligt.
Deras barn stir innu nirmare det 6vernaturliga. Bide pojken Yan i Fem
reser till havet och flickan Aily i Fem i fara, som dessutom talar walesiska
och bara dilig engelska, omtalas som smi vilda djur men upptrider
nirmast som hjilpsamma trollungar. Den senare boken utspelas alltsa
dessutom i Wales, som i sig sjilvt ir ett sagoland mera férknippat med
gamla keltiska traditioner 4n England. Fem reser till havet utspelas i
Cornwall, ett annat keltiskt sagoland. Det 4r nog ingen tillfillighet att de
storvuxna och tystlitna bonderna i dessa bida bocker ocksé far drag av
folktrons jittar, lyckligtvis vilvilliga jittar i dessa fall. Bide Blyton och
hennes hjiltar tycks ha en kiinsla av att dessa sigenomspunna trakter inte
kan vara bebodda av helt vanliga minniskor.

Den verkliga pastoralen ir framfor allt knuten till djuren, i forsta hand
husdjuren. Djuren ir oskyldiga och idla till skillnad frin méinniskorna.
Det giller framfor allt Tim, den mest lojala och ofta klokaste medlem-
men av ginget. Han 4r den som forst av alla kan bedéma minniskors
karaktir, och det dr framfér allt pd grundval av hans omdome som
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George misstror magister Roland. Tim fungerar inte bara som vakthund
utan fir framfér allt en stor roll som vigvisare och budbirare. Det ir ofta
han som hittar ingdngen till hemliga gingar nir han griver i kaninhl,
och framfér allt han som ofelbart visar vigen genom de virrvarr av
gangar dir varje minniska gir vilse. Han skickas ocksd ofta med ett
meddelande fist i halsbandet och vet i férekommande fall exake till
vilken person han har blivit skickad. I Fem pd mystiska heden ir det t ex
viktigt att han springer till flickan Henry p3 girden, som kan himta
hjilp, i stillet for Julian och Dick ute p heden.

Det 4r Tim som ir prinsen, inte nigon av pojkkusinerna. Han ir den
hemligt ilskade som fordrivits av prinsessans far men som fir tervinda
i slutet av Fem soker en skatt, sedan han visat sig som en virdig medlem
av familjen och ginget. Med honom har George haft hemliga méten,
och for hans skull kan hon géra vilka uppoffringar som helst och utsitta
béde sig sjilv och de andra for fara. Ocksd Tim utsitts ofta for dodlige
hot frin skurkarna och révas bort med eller utan sin matte, men han ir
ocksd gingets viktigaste hjilpare, beskyddare och vigvisare. En bild
riddare pa fyra ben! For hans skull utstar ocksd George alla svartsjukans
kval s fort han visar alltfor stor vinskap till andra personer dn kusiner-
na, sirskilt nir det giller personer som hon inte helt gillar, som Jo. Hans
enda karaktirsfel 4r den naturliga driften att jaga kaniner. P4 Kirrin
Island 4r det paradoxalt nog han som stér den pastorala idyllen, nir
George bokstavligt talat vill att vargarna skall ligga med lammen.

Ocksé andra djur, som apor, upptrider ibland som hjilpare. Det mest
originella exemplet 4r boaormen i Fem befriar en flinge, som rentav till-
skrivs vissa kinslor och en viss intelligens. Genom hela serien finns
personer med en speciell kontakt med djuren: Jo som kan locka till sig
alla hundar, Aily med sitt lilla lamm eller djurtimjarna p3 cirkus. Hir
finns ocksd medelklasspojken Wilfred i Fem loser en gita, som lockar
djuren med sin fljt, likt en Pan eller Orfeus.

I dessa pastorala miljoer forsoker de fem forst undvika dventyr, men
dventyren finns 6verallt. Hir blir de till vandrande riddare som finner
varje skog fortrollad och ett mysterium pa varje rastplats. Ingen av dem,
inte ens den fridsamma Anne, kan i lingden std emot lockelsen av ett
dventyr eller mysterium som erbjuder sig framfor deras 6gon.

Liksom i Kirrin visar sig pastoralen snart rymma ocksa det gotiska. I
Fem reser till havet ruvar trakten pid mérka hemligheter med vrak-
plundrare i det férflutna och smugglare i nuet. Ocksd hir finns en
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'ENID BLYTON

H. Baldorf Berg har gjort de klassiska omslagen till de ildre svenska upplagorna av fembickerna.
P4 det till Fem siker en skatt vinder sig alla fem framdt — kanske mot skeppsvraket — i en vil-
komponerad grupp. Julian, Dick och Anne uttrycker skrickblandad hipnad, och iven George vid
drorna viss forvdning. Men de viinder alla ryggen mot in med en bir av slovtsruinen pd sin vind-
pinade klippa, och himlen med de suggestiva gula och mirkgrina linjerna som forebddar stormen.
Annes kringlor vid Gronen dterkommer genom hela serien.
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70-talsupplagorna har samma omslag av Andrew Lloyd-Jones som de engelska pocketutgdvorna.
Hir avbildas de fem bakifrin pd viig mot vraket till fots, medan slottsruinen saknas pa bilden.
Barnen framstills nu som tondringar, betydligt ildre in i texten, med belt moderna klider, och
Anne mindre kvinnlig. I motsats till hos Baldorf Berg framstills nu Julian som blord och Dick
mérkare.
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spoklik gammal ruin och en hemlig ging till grottorna vid stranden.
Finnistone Farm i Fem gir ett fynd visar sig bokstavligen vara byggd av
det forflutnas ruiner och nistan pé dess grund. Historiens vingslag susar
over berittelsen inda frén en fjirran medeltid nir en slottsfru och hennes
barn flydde genom en hemlig ging frén sitt brinnande slott till det kapell
som numera ir girdens spannmdlsmagasin. Skattjakten giller den hir
gingen hela den férsvunna slottsruinen. Tillsammans med girdens egna
barn kimpar de fem for att hinna fore de samvetslsa antikvitetsjigarna
till skatterna i de dolda kallarvalven. Hir dterkommer ocksé temat med
det rittmitiga arvet, lantbrukarfamiljen som kimpar for att behalla
girden som varit i deras dgo i drhundraden, och skurkarnas forsok att
lura av dem deras antikviteter for en spottstyver. Det 4r kanske ingen till-
fallighet att Mrs Philpot dr gammal skolkamrat till Fanny, som stod infér
ett liknande problem i Fem soker en skatt. 1 byn finns dessutom en ittling
till den gamla adelsfamilj som en ging 4gde slottet, men han erkidnner
utan forbehdll familjen Philpots ritt till skatten och tycks inte sjilv ha
nagra arvingar.

Problemet med Blyton ir att hon ér en naturlig berittare som litar alltfor
mycket till sin intuition — enligt vad hon sjilv siger — och dirfér inte gor
det bista majliga av sina historier. Hon kommer pé intressanta uppslag
men férmér inte — eller vill kanske inte — utyttja dem pd bista sitt.
Genom att avstd frin att efterarbeta sina historier missar hon méjlig-
heten att utarbeta intressanta episoder och ritta till inkonsekvenser. Hon
pastér att hon sitter sig ner pA morgonen med skrivmaskinen i knit och
later inspirationen fldda timme efter timme tills boken ir firdig (Blyton,
1986, s 98), men ingen minniska kan skriva ifatt sin egen tanke, och det
forefaller otroligt att hon inte skulle haft nigon idé om upplésningen
redan frin bérjan.

Det finns inte bara upprepningar och stereotyper i fembéckerna utan
ocksd en sammanhingande litterir virld. En virld dir det blir helt natur-
ligt ate triffa pa detta slags miljoer och minniskor, och dir just detta slags
hindelser blir fullt naturliga. Frigan ir om det inte ér framfér allt denna
virld som férfattaren ser framfor sig som inspiration till de uppdiktade
hindelserna.

Detta ir inte bara ett exempel pd ett sitt att ldsa eller tala om fem-
bockerna, utan ett som skulle kunna tillimpas pd nistan vilka andra
bocker som helst. Det finns ménga spinnande upptickter att gora for
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den som liser en barnbok — eller vuxenroman — med 6gonen &ppna for
ménster och motiv frin folksagor och annan traditionell litteratur. Och
Fryes modell, som har inspirerat mig till den hir lisningen, 4r bara en
modell av ménga tinkbara.

NOTER

1) Marie-Pierre och Michel Mathieu-Colas tar upp de gotiska dragen,
men bara om den rent fysiska miljén, i Mathieu-Colas (1983),
s 133 ff.

2) Mathieu-Colas anser att Julian ir “enfermé dans une vision tradi-
tionelle des sexes”, s 72
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Agneta Rehal

Som 1 en sorgeprocess
— ndgra nedslag i Tove Janssons muminsvit med

Melanie Klein och D W Winnicott

Det ir nog tyvirr s att man skriver for sig sjilv och inte for barnen, i forsta hand.
Men om mina berittelser vinder sej till ndgon sdrskild slags ldsare s3 ir det vil «ill
ett skrutt. Tove Jansson i intervju med Bo Carpelan.!

I de otaliga intervjuer som Tove Jansson givit under aren dterkommer
stindigt samma frigor, "Varfor skriver du?” och "Varfér just for barn?”.
Och under alla 4r har Tove Jansson i sina uttalanden om sitt forfattar-
skap for barn, vinligt men bestimt, upprepat samma svar och hivdat att
hon “egentligen” bara berittar for sjilv.2 Jag ska hir lyfta fram Tove
Janssons sjilviorstaelse och relatera den till viss psykoanalytisk teori for
att pa sd sitt forsoka utligga innebdrden i vissa av de tankar om det egna
skrivandets drivkrafter som hon &terkommer till i sina "forfattardeklara-
tioner’. Jag ska ocksé forsoka visa hur samma psykoanalytiska teorier kan
bidra till forstielsen av barnldsarens fascination infér ‘muminvirlden’
och dess dramatik.

Tove Jansson om berittandets drivkrafter

Historierna om Mumintrollet var egentligen frin bérjan ett slags eskapism, man
rymde in i en virld ddr allting var vinligt och ofarligt. Kanske letade man sig
tillbaka till en barndom som var mycket lycklig och dir det otroliga och vardagli-
ga var bekymmerslést hopblandat. Jag tror de flesta barn lever i en virld dir det
fantastiska och det sjilvfallna ir likvirdigt, och det 4r den virlden jag forsske
beskriva och rekonstruera fér mig sjdlv.3

P4 detta sitt beskriver Tove Jansson, i tacktalet fér Nils Holgersson-pla-
ketten 1953, drivkrafterna bakom sina berittelser om muminvirlden.
Samma teman — skrivandet som eskapism och som sékande efter en
forlorad virld, berittandet och fiktionen som en tillflykt — dterkommer
ocksd i hennes senare uttalanden om sitt forfattarskap, bara mera
utarbetat, mera bestimt. Men ocksd med en ny betoning pé skrivandets
samband med negativa tillstdnd; ridsla, panik, leda. I tacktalet for H. C.
Andersen-medaljen 1966:
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Ibland har jag undrat &ver varfoér folk som hunnit ganska ling vig frin sin
barndom plétslige bérjar skriva sagor. Och jag tror inte att det ir fér barnen vi
berittar. Man skriver for sin egen lust, for sin egen olust — antingen det ir sorge-
spel eller barnkammarrim och det behéver inte alls vara lusten som leder till et
barnkammarrim.

Kanske man férséker avreagera ett $verskott — den barnslighet som inte fir rum
i ett fullvuxet samhille. Eller kanske man férsoker avbilda ninting som hiller pd
att g forlorat. Det kan ju hinda att man skriver for att ridda sig, f6r att komma
tillbaka till den sjilvfallna virld som 4r utan ansvar och obénhérlighet.

Och vidare:

Jag tror att bara ett barn kan lyckas med att hélla den absoluta balansen mellan det
vardagligas spinning och tryggheten i det fantastiska. Det ir en genial form av
sjalvforsvar; att bryta udden av bade farlighet och trivialitet.
Kanske det ir vad barnboksforfattaren forssker; ate terstilla denna 6mtiliga
balans. Det ir ju mdjligt att han haller pd att kviivas av ledsam vardag och ir ute
pa jakt efter det forlorade irrationella. Det kan hinda att han 4r skrimd och
forsoker leta sig tillbaka till tryggheten.
Foralldel, kanske det ir friga om en n&jd och lycklig forfattare som inda skriver
barnbécker, eller en som bara berittar fr sina barn. Dem ber jag i s3 fall om
ursikt, med reservationen att jag i alla fall misstinker dem for att innerst inne
beritta for sig sjilva.
Men den sagoberittare jag talar om ir ute p jakt. Han soker efter den lugna sti-
mulansen i virlden av trygghet och fara, den sjilvfallna virlden av vinlighet och
grymhet, firgrike ljus och nattsvart méorker. Finns dir gric s§ ér det inte tristes-
sens firg, bara det hemlighetsfulla dis som ir viktigt for det outtalade och férdolda
ien saga.4
Tove Jansson uttrycker sig genomgiende mycket forsiktigt, ofta i tredje
person och ofta utifrén en naiv attityd till sitt imne. Mest 6ppenhjirtig
ir hon 1 essin "Den 16mska barnboksférfattaren” frin 1961, dir hon
intagit en sjilvironisk, raljant pose och roat sig med att férklida sina
tankar om det egna forfattarskapets drivkrafter i pseudofreudianska
termer. Hir talas om skrivandet som “den infantila forfattarens flyktfor-
s6k”.5 Den "lomska barnboksforfattaren” har, som det heter, "anvint sig
av de stackars barnen p4 det mest upprérande sitt, och under hans infan-
tila camouflage kan man hitta avgrunder av férskricke sjilvkoncentra-
tion” (s 9). Barnboksférfattarens “hemliga och omedvetna motiv” (s 9) dr
att “4terstilla” den brickliga balans som barnet s& skickligt behirskar,
balansen “mellan det vardagligas spinning och tryggheten i det fantas-
tiska” (s 10), en tanke som hir utliggs pa ett mycket sjilvutlimnande vis:

Man kan forestilla sig att han antingen héller pa att kvivas av saklig vardaglighet

och ir ute pi jake efter det irrationella, eller att han ir skrimd frin vettet av sin
fullvuxna karastrofkinsla och férssker leta sig tillbaka till tryggheten.
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Det senare som tyder pi en viss infantil efterblivenhert forefaller att vara intres-
santare som fenomen.

Men det ir svért ate dteruppleva barnets naturliga katastrofglidje och dnnu virre
att omsitta den positivt. Man har inte kvar den oférstérda fantasi som 6gonblick-
ligen tar hand om paniken och bygger vidare, inplacerar, formar om, méilar upp
den i mystisk sjilvklarhet. Det fullvuxna barnets fantasi ir kanske lite anvind och
trdte.

Den har blivit praktiskt tillvaratagen och drinerad, urkramad och ingirdad av
nédvindighet. Dir finns inget 6verskott lingre och inga magiska rotskott for ro’s
skull. Katastrofglidjen har bara blivit mardrém.

Varslet, féraningen, &skskricken 4r enbart symboler for den fullvuxna vardagens
pinsamhet och dngslan.

D3 forestiller jag mig att vir katastrofbirare tittar sig om efter en vig tillbaka
och kanske, nigot generad, forsoker skriva en barnbok.(s 10)

Avslutningsvis spekulerar hon ocksd 6ver lisarnas motiv for att soka sig
till fiktionens virld och framkastar hypotesen

att lisarna i hemlighet avreagerar eller soker samma sak som den puerila forfatta-
ren. Virlden av vinlighet och grymhet, trygghet och fara i tillfredsstillande rent
vitt och kolsvart. Viirlden diir det [g]réa aldrig dir tristessens firg. (s 10, min kurs.)

» . » . . b . . . b
Som i en sorgeprocess” — muminsviten som ’realitetsprovning

Den fiktiva virld som Tove Jansson gestaltar i sin dtta bocker linga
muminsvit genomgér en genomgripande férindring; Kometen kommer
med sin vildsamt dramatiska dventyrsvirld, barndomsparadiset och
idyllens underbara virld i Trollkarlens hatt, en idyll som tre bécker
senare, i Trollvinter, dr helt och hillet inverterad och forbytt i en frim-
mande, skrimmande, mytisk betonad vintervirld och som i Pappan och
haver blivit till ett ledans inferno, den demoniska 6n i samma bok, och
till slut den helt ordindra och hindelselosa, gritrista vardag som méter i
Sent i november. Ocksa tematiken forandrar karakeir och berittelsernas
fokus férskjuts; frin de tidiga béckernas spinning mellan fridfull idyll
och dramatiska dventyr och mellan en vinlig, givmild och inbjudande
natur och vildsamma, oberikneliga och hotfulla naturkrafter, till de
'sena’ bockernas tematisering av upplevelser och hindelser pa grinsen
mellan inre och yttre fenomen, fantasi och verklighet, illusion och
realitet.6

”Som i en sorgeprocess — ndgra nedslag i Tove Janssons muminsvit med
Melanie Klein och D. W. Winnicott” har jag kallat detta bidrag. Melanie
Klein ir den psykoanalytiker, vars arbeten ligger till grund for den
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riktning inom psykoanalysen som brukar kallas *objektrelationsteorin’
eller ‘den engelska skolan’.7 Kleins beskrivning av de dramatiska processer
som mycket tidigt i livet ligger grunden for individens inre forestill-
ningsvirld och hennes teorier om de symboliska uttryckens ursprung i
primitiva "fantasier’ for att hantera forlusten av ‘det forsta kirleksobjektet’
— modern och modersbrostet — kan i ménga visentliga avseenden kasta
ljus 6ver Tove Janssons fiktiva virld och den utveckling som mumin-
béckerna beskriver. Tove Janssons sjilvforstielse, sdidan den kommer till
uttryck i hennes forfattardeklarationer och framfor allt i den sista mum-
inboken, Sent i november, ligger enligt min mening ocksa mycket nira de
teorier om konstens och det konstnirliga skapandets ursprung och driv-
krafter som, med utgingspunkt i Kleins arbeten, framférts av den
engelske barnlikaren och psykoanalytikern D. W. Winnicott, den objekt-
relationsteoretiker som ir mest bekant for en svensk publik.8 I synnerhet
finns stora Gverensstimmelser mellan Tove Janssons ’poetik’ och Winni-
cotts tinkande kring fenomen pi grinsen mellan fantasi och verklighet
och hans teori om *6vergingsobjektets’ betydelse for barnets utvecklande
av formigan ate differentiera mellan ’sjilv’ och *virld’, det subjektivt upp-
levda och det objektivt percipierade, inre och yttre *verklighet'.

Den tanke som ligger till grund f6r min framstillning och som
kommer till uttryck i rubriken ir att utvecklingen i muminsviten och
den forindring som den gestaltade virlden och dramatiken genomgir i
verket kan forstas som gestaltningen av ett sorgearbete i psykoanalytisk
mening. Det innebir, bland mycket annat som jag hir inte kan ga in p3,
att den successiva utveckling som raden av berittelser frin Kometen
kommer till Sent i november beskriver — frin en virld dominerad av en
polaritet mellan idealt goda (férildra)gestalter och en magiskt 6nskeupp-
fyllande paradisisk milj och extremt destruktiva och hotfulla krafter och
fenomen, paminnande om det helt lilla barnets ’inre virld’ i den forsta
boken, till framstillningen av en vardaglig virld i ett realistiskt framstille
geografiskt rum, dir tiden har sin ging, dagarna forflyter och individer
med vardagliga, 'vuxna’ svarigheter och glidjedimnen méts och skiljs i
den sistnimnda, lik den ibland gratrista virld dir den vuxne forfattaren
och lisaren framlever sina dagar — kan betraktas som en ’realitetsprov-
ning’ och en ’realitetsanpassning’.

"It all started with my wanting to depict an unusually happy family”,
forklarar Tove Jansson i en intervju med W. Glyn Jones frin 1978.9
Berittelserna om muminfamiljen och mumindalen bérjar som en saga
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om familjen som skulle leva lyckliga i sitt paradis i hela sitt liv. Den forsta
boken om mumintrollen, Smdtrollen och den stora oversvimningen frin

1945, slutar pa foljande vis:

Till slut kom de till en liten dal som var vackrare 4n nigot de sett tidigare pé dagen.
Och dir, mitt p4 dngen, stod ett hus som nistan liknade en kakelugn, mycket fint
och milat med bla firg. "Det ir ju mitt hus!” skrek mumintrollets pappa och var
alldeles utom sig av glidje. "Det har flutit hit, och hir stir det nu!”

"Hurra!” hojtade det lilla djuret, och si rusade de allihop ner i dalen for att
beundra huset. Det lilla djuret klittrade till och med upp p# taket, och dir hojtade
han indj virre, for oppe pé skorstenen hingde ett halsband av stora #kta pirlor
som fastnat dir under éversvimningen.

"Nu ir vi rika!” skrek han. ”Vi kan képa oss en bil och ett dnnu stdrre hus!”
"Nej”, sa mumintrollets mamma. "Det hir huset 4r det vackraste vi ninsin kan f3.”

Och si tog hon mumintrollet vid handen och steg in i det himmelsblda
rummet. Och dir i dalen bodde de sedan hela sitt liv, utom ett par ginger nir de
var ute och reste for omvixlings skull. (s 46-48)

Det later onekligen som om Tove Jansson hade tinkt sig att mumin-
familjens saga skulle vara all med denna bok. S blev det alltsd inte.
Istillet skulle motivet med den lyckliga familjen komma att uppta Tove
Jansson under tjugofem 4rs tid och ge upphov till ytterligare 4tta olika
bocker och till slut en sammanhillen romansvit.10

Om jag beskriver muminsviten som ett ’sorgearbete’ s innefattar det
ocks3 uppfattningen att Tove Janssons muminboksskrivande i hog grad
ir ett personligt projekt och att detta projeke efterhand utvecklas till ett
utforskande och provande av minnet av en lycklig barndom och av
familjeidyllens villkor och pris. Ocks4 i detta avseende kan sviten ses som
en realitetsprovning, slutférd i Sent i november, dir besskarna i mumin-
dalen konfronteras med sina idealiserade minnen av muminfamiljen.

Min framstillning bérjar med att jag lyfter fram den f6rstelse av den
egna fiktionens funktion som Tove Jansson gestaltar i Sent i november. 1
denna muminsvitens sista bok, epilogen till den berittelse om muminfa-
miljens liv och vardagen i mumindalen som de tidigare sju béckerna
skildrar, har Tove Jansson, vill jag pstd, givit litterdr form 4t de tankar
och antaganden om sina egna drivkrafter for sitt barnboksskrivande som
hon i sina férfattardeklarationer reflekterat 6ver genom &ren. Semt i
november visar p& en psykoanalytiskt orienterad forstielse av fiktionens
fascinationskraft och berittandets dynamik, som kan sigas askidliggora
Kleins och Winnicotts teorier om symbolbildningens och skapandets
ursprung. Jag ska hir peka pa nigot av detta. Jag ska ocksé, med Kometen
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kommer som exempel och med hjilp av Melanie Klein, forsoka visa hur
man skulle kunna f6rstd muminbéckerna som ett sitt for barnlisaren att,
med Tove Janssons ord, "halla den absoluta balansen mellan det vardag-
ligas spinning och tryggheten i det fantastiska’.

Sent i november — besokarna som lisare

Sent i november ir en metafiktion och en metaberittelse om att skriva och
lisa muminbéckerna, en bok som reflekterar bide éver sjilva muminfik-
tionens lockelse och 6ver berittandets drivkrafter.!! Homsan Toft ir
uttryckligen bade berittare och lisare. De sex besokarna som bryter upp
ur sitt dagliga liv och ger sig av f6r att hilsa pA muminfamiljen och for
att de lingtar efter det sorglosa livet i mumindalen, kan ses som allego-
riska representanter for lisare som atervinder till muminfiktionen av
sinsemellan olika, men mycket speciella, skil. Lit oss bérja med be-
sokarnas motiv for att bryta upp ur sin vardag och soka sig till mumin-
dalen och dess famil;.

Hemulen som drabbats av melankoli och leds vid sig sjilv och sin
hemulexistens, filifjonkan som fir panik och inte kan stida, Onkelskrut-
tet som gir i barndom och rymmer hemifrin, den ensamma homsan
som forlorat formigan att berdtta sig sin historia om den lyckliga
familjen, Snusmumriken som fitt daligt samvete och dirfor inte kan
hitta de ritta tonerna till en ny melodi — alla beger de sig till muminda-
len f6r att rdda bot p olika former av vanmakt och tristess. Och s3 ir det
Mymlan som, glad och nojd med sig sjilv, spontant fitt lust att dterse sin
lillasyster My — for att “avreagera ett overskott” frestas man siga.

De olika besokare som i Sent i november tar sin tillflyke till mumin-
dalen f6r att undga panik eller melankolins tristess eller for att undvika
obehagliga realiteter som plétsligt tringer sig pd och for att i samvaro
med muminfamiljen befria sig frén sina obehag, kan ses som exemplifie-
ringar av olika sidana drivkrafter for att soka sig till fiktionen som Tove
Jansson i sina forfattardeklarationer sammanfattar som ett sokande efter
“virlden dir det grda aldrig ir tristessens firg”.

Muminfamiljen 4r som bekant bortrest och dalen regnig och gra nir
besokarna, en efter en, kommer dit. Och istillet for det underbara
sommar- och barndomsparadiset med sin lyckliga, lekande familj och
den fantastiska muminmamman méter de férvintansfulla besskarna
bara sina alltfor vilbekanta grannar; en neurotisk filifjonka, en hurtfrisk
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hemul, en undergiven och skygg liten homsa, ett gammalt vilsekommet
onkelskrutt, en oférskamt littsinnig och uppriktig mymla och den alltid
lika mirkvirdige Snusmumriken.

Besoket visar sig dock mycket givande for alla parter. Efter ett antal
besvikelser, vredesutbrott och misslyckade forsok att leka spontan familj
kan bestkerna samsas och festa, ita fisk p4 filifjonkans vis och stidda huset
tillsammans. Och de blir, genom det umgiinge som pitvingats dem, slut-
ligen ocksd botade, var och en pd sitt vis, frin sina, som det visat sig,
felaktiga forestillningar, om muminfamiljen, varandra och sig sjilva.
Filifjonkan till exempel, hon ir och férblir en filifjonka, men hon ir
ocksa “artistisk”, det har Snusmumriken sagt, och f6r hennes del resulte-
rar besoket i att hon ger sig hem full av iver att fa terg dll sin dlskade
stidning. Hemulen blir befriad frin sin antagna lingtan till havet och
bitar och homsan kan till slut acceptera att hans berittelsers allgoda
mamma ibland var bide ledsen och arg.

Muminfiktionen som vistelseort

Tove Jansson anvinder ofta orden "eskapism” eller "flykt” for att beskriva
sitt berittande om muminvirlden, uttryck som for tankarna till den
traditionella, freudianska synen pd konsten och litteraturen som kom-
pensation for en otillfredstillande verklighet. Om vi betraktar majorite-
ten av besdkarna i mumindalen i Sent i november som allegoriska lisare
som av oro, vanmakt och leda tar sin tillflyke till mumindalen, si kan
deras motiv naturligtvis ses som en kompensatorisk verklighetsflykt,
eller, om man s3 vill, med en modernare, lacansk terminologi, som ett
uttryck for *brist’ — pd mening och pé formiga. Men vi kan ocksa se att
Tove Jansson i denna bok inte i forsta hand bekriftar den traditionella
psykoanalytiska synen pa konstens funktion som momentan sublimering
av drifter och begir. Nir Tove Jansson hir, i fiktionsberittelsens form,
gestaltar sin ofta upprepade tanke pé fiktionens drivkraft som ’eskapism’
betonar hon i lika hég grad som momenten av flykt frin vardagslivets
rutiner, olust, oférmdga och tristess och fiktionen som en temporir till-
flyktort, ocksd de moment av konfrontation, méte och f6rlésning som
tillflykesorten mumindalen innebir. De sex olika resor som boken
beskriver och de konfrontationer och méten som vistelsen i muminda-
len innebir for bestkarna, gestaltar inte bara fifingt sékande och
frukelos strivan utan ocksa finnande och étervinnande.
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Den forstdelse av vad det innebir att vistas i fiktionsberittelsens virld
som Tove Jansson i Sent i november, med mitt sitt att tolka berittelsens
handling, ger uttryck f6r, pdminner om Winnicotts forstdelse av ‘den
kulturella upplevelsen’ och den kulturella upplevelsens plats’. I polemik
med gingse psykoanalytiska uppfattning hivdar Winnicott att begreppet
sublimering 4r otillrickligt nir det giller att forstd den speciella form av
minskligt tillstdind vi befinner oss i nir vi — och detta dr Winnicotts
exempel — lyssnar till en Beethovensymfoni eller liser Troilus och Cressida
i singen.!2 Den kulturella upplevelsen ’dger rum’ i ett tillstdind av "av-
koppling’ som vare sig innebir driftssublimering eller ren kontempla-
tion. Dess uppgift ir, med Winnicotts ord, att "finnas till som en vilo-
plats for individen som 4r upptagen av den eviga minskliga uppgiften att
hélla isir den inre och den yttre verkligheten och samtidigt se sambandet
mellan dem.”3 Den kulturella upplevelsen “4ger rum’ i ett ‘mellanom-
rdde’, vare sig helt och héllet i den yttre verklighet dir tillvaron bestims
av forhéllandet till objekten eller helt och héllet i individens ’inre’ och
rent subjektiva verklighet, utan i ett grinsomride diremellan.!4

Winnicotts analys av ‘den kulturella upplevelsen’ och den kulturella
upplevelsens ’plats’ ir teoretiskt komplicerad och jag har inga mojlig-
heter att i detta sammanhang utveckla hans teser. Hans stindpunkt
skulle, mycket kort, kunna sammanfattas som ett pastdende om att "upp-
levandet’ av ett konstverk fyller en annan funktion 4n skapandet av
detsamma, och att denna funktion ir att vara en mojlighet f6r individen
att pa en ging vila frin den yttre verklighetens tving och konflikter och
samtidigt en inbjudan till ett mote, ett deltagande i levda erfarenheter
och andra minniskors subjektivitet.

Homsan Toft och berittandets drivkrafter

[ bérjan av Sent i november finns en passage som beskriver hur homsan

Toft i sin ensamhet om kvillen berittar sig en egen godnattsaga. Den
bérjar s3 hir:

P4 kvillen nir alla hade gitt hem till sig och viken var tyst berittade homsan en

egen historia for sig sjilv. Den handlade om den lyckliga familjen. Han berittade

inda tills han somnade och nista kvill fick han fortsitta igen eller ta det frin borjan.

Homsan brukade bérja med att beskriva den lyckliga Mumindalen. Han gick

langsamt ner &ver sluttningarna dir det vixte mérk barrskog och mycket ljusa

bjorkar. Det blev varmare. Han forsokte beskriva hur det kindes nir dalen

oppnade sig i en gron vild tridgird som var genomlyst av solsken, éverallt gungade
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grona lov i sommarbrisen, gront gris runtomkring och éver hans huvud och sol-
flsckarna i griset och ljudet av humlor och det luktade gott och han gick lingsamt
vidare tills han horde den rinnande floden.

Det var viktigt att inte forindra en enda deltalj: En ging hade han lagt ett
lusthus vid floden, det var fel. Dir fick bara finnas bron och brevlidan. Sen kom
syrenbuskarna och pappans vedbacke, bida med sin egen doft av sikerhet och
sommar. (s 12f)

Boel Westin menar i sin avhandling om muminbéckerna, Familjen i
dalen. Tove Janssons muminvirld, att homsan Toft kan ses som ett alter ego
for Tove Jansson sjilv och att homsans berittelse metaforiskt upprepar
skapandet av muminvirlden. Jag ska hir vidareutveckla denna tanke och
bérja med att betrakta Toft och hans berittande som ett uttryck for Tove
Janssons forstielse av berittandets funktion och effekt — for barnet som
lyssnar till berittelsen och for berittaren som berittar den.

Bilden av homsan Toft, dir han ligger nedkrupen i ett hoprullat rep
under hemulens bit och berittar sin berittelse kvill efter kvill, for
tankarna till en vanlig situation i det vardagliga livet, den dir det lilla
barnet ligger ensamt i sin sing och forsoker somna. Aven om bokens
homsa inte visar nigra tecken pa oro eller sorg, s vet vi, genom psyko-
analytisk teori, att smé barn, nir de ska sova, kan kinna separations-
angest for att de i sin ensamhet upplever sig som évergivna. Vi vet ocksd
att psykoanalysen beskriver just upprepningen som ett sitt att forsvara
sig mot angest.

Tove Janssons skygga homsa, som ju ocks3 onekligen framstér som ett
dvergivet barn, och hans sitt att varje kvill i sin ensamhet for sig sjilv
upprepa samma 6nskeuppfyllande, trosterika historia, kan ses som ett
askadningsexempel pa hur ett barn, genom godnattlisningens ritual, kan
bemdstra dngest och kinslor av 6vergivenhet. Vi kan ocksa se det som att
homsan Tofts kvillsritual upprepar en berittandets "ursituation’ och att
homsan, dir han ligger och berittar sin berittelse, forsoker aterskapa en
atmosfir av trygghet och virme som kan ersitta den frénvarande be-
rittarens/mammans famn. Att Tove Jansson inte skulle vara frimmande
for en sidan tolkning framgir av den vinjett som avslutar episoden med
Tofts ensamma berittande: tvi tomma stolar, en stor gungstol och en
mindre, kortbent barnstol, vinda mot varandra (s 15).

Figuren Toft ir dock inte uttryckligen framstilld som ett barn. Och
om vi tinker oss att Toft i Sent i november representerar dven en vuxen
berittare och att han har samma orsak till sitt berittande som den
»puerila” forfattare Tove Jansson talar om i "Den [6mska barnboksfor-
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fattaren”, dvs att han “antingen héller p4 att kvivas av saklig vardaglig-
het och ir ute pé jakt efter det irrationella, eller ir vettskrimd 6ver sin
fullvuxna katastrofkinsla och forsoker leta sig tillbaka till tryggheten” s
kan vi hir uppfatta tanken att dven den vuxnes fiktionsberittande ir ett
sitt att bespara sig dngest och skrick.

Genom sjilva utférandet av homsans berittelse kan vi ocksi fi en
forestillning om vari den av Tove Jansson s3 ofta poingterade tryggheten
i skapandet och berittandet skulle kunna bestd. Jag citerar ytterligare ett
stycke ur den passage dir homsan frammanar mumindalen:

Griset vixte hgt och var fullt av blommor, homsan beskrev dem. Han berittade
om de krattade gangarna som var ordentligt kantade av snickor och mindre guld-
klimpar och uppehsll sig lite till vid solflickarna som han tyckte sirskile mycket
om. Han lit vinden susa fram hégt éver dalen och fara genom skogen p4 slutt-
ningarna och tystna s4 ate stillheten var fullkomlig igen. Appeltriden blommade.
Homsan gav 4pplen &t nigra trid men tog bort dem igen, han satte upp hing-
mattan och strédde ut gult sigspan framfsr vedboden, nu var han alldeles nira

huset. (s 13f)

Framstillningen av hur berittaren Toft i borjan av Sent i november, helt
efter eget behag, skapar sig en alldeles egen virld ir inte bara ett utmirke
dskadningsexempel pa hur 4ngest kan forvandlas till njutande och den
gra tristessens vardag till paradis, alltsd vad psykoanalysen kallar en sub-
limering. Den antyder ocks3 att den allsmiktighet som skapandet av
denna virld innebir 7 sig 4r nigot mycket betydelsefullt, och att den
trygghet och tillfredsstillelse som berittandet ger sin berittare kan tinkas
bestd just i den suverinitet med vilken han eller hon behirskar sin virld;
att jimfora med den vettskrimde vuxnes vanmakt i sin orubbliga var-
dagsvirld.

I Sent i november intriffar dock det att homsan Toft forlorar sin
formaga att mana fram sin underbara tillflyktsort, och bide den soliga,
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varma tridgirden och mamman som alltid brukade vinta pa honom pd
verdandatrappan forsvinner i grihet och dimma. For att komma ur situa-
tionen beslutar han sig for att ge sig av och séka upp sin berittelses dal
och familj.

Homsan, boken och det vixande djuret

Som vi vet finner Toft varken den familj eller mamma han sékte, utan
bara hemulen, filifjonkan och de andra besskarna i dalen. Han finner
ocks3 en bok, men tyvirr stdr dir ingenting om vart familjen tagit vigen.
Istillet handlar boken om ett underligt djur. Homsan Liser:

Vi kunna inte nog férundra oss” [...] “6ver denna sillsamma avart av gruppen
Protozoa. Orsaken till dess egenartade utveckling undandrar sig givetvis alla mgj-
ligheter till saklig bedsmning men vi ha anledning formoda art elektrisk uppladd-
ning var ett avgorande livsvillkor. Forekomsten av elektriska stormar var vid denna
tidpunke synnerligen riklig, de postglaciala bergskedjor vi redan tidigare beskrivit
utsattes oavbrutet for ovidrets vildsamhet och det nirliggande havet var laddat av

dess kraft.”(s 47)

Nir han ska somna forsoker han som forr beritta for sig sjilv om den
lyckliga familjen, men det gir inte. Han #gnar sig dirfor &t djuret och
boken i stillet. Djuret limnar sitt ursprungliga element och kommer upp
till nigon sorts yta. Samtidigt forlorar det sin elektriska laddning. Jag
citerar vidare ur den mirkliga boken:

”Inga ord kan beskriva den tid av forvirring som méste ha &tfoljt elektricitetens
uteblivande. Vi ha skil ate antaga att denna nummulit, denna engingsforeteelse
som trots allt fortfarande kan hinforas till gruppen Protozoa, fordrsjdes avsevirt i
sin utveckling och genomgick en period av forkrympning. Den fosforescerande
formagan upphorde och den beklagansvirda varelsen framlevde ett undangsme liv
i de sprickor och djupa hiligheter som utgjorde ett dllfilligt skydd mot om-
virlden.”

Homsan blir mycket tagen av detta. Sjilva huvudberittelsen fortsitter:

S35 ir det, viskade Toft. Nu kan vemsomhelst komma 3t honom, han ir ju inte
elektrisk lingre. .. Han bara krymper och krymper och vet inte vad han ska ta sig
till... Homsan Toft rullade ihop sig i mértnitet och borjade beritta. Han Lit djuret
komma till en dal dir det bodde en homsa som kunde gora elektriska stormar.
Dalgingarna genomlystes av vita och violetta blixtar, forst langt borta, sen nirmare
och nirmare... (s 75f)

Nir det si borjar dska i mumindalen forstir homsan att han har slippt
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ut djuret. For att det ska klara sig berittar han fort och forvivlat vidare
att det vixer och vixer och “nistan inte behévde ndn familj” (s 81). Och
djuret borjar nu pd egen hand stréva omkring i dalen och visa sina
tinder.

Boken och homsan Tofts berdttande om urdjuret, som till slut blev sa
stort att det limnade ocksd homsans fantasi 4r intressant p3 flera sitt.
Historien om homsan, boken och djuret kan lisas som en representation
av det lilla barnets speciella sitt att rora sig mellan béckernas virld, sin
egen fantasi och den yttre verkligenheten, omedvetet om var det i
stunden befinner sig och av hur barnet inte riktigt kan hilla isir vad det
fate sig berittat och vad det sjilvt har hittat pa.’6 Som metafiktion siger
denna historia oss ocksd att fascinationskraften i fiktionen kan tinkas
héra samman med att den just ror sig pd grinsen mellan inre fantasier
och yttre fenomen. Djuret som inte hller sig pa plats, vare sig inom
bokens pirmar eller i homsans fantasi, illustrerar vad for slags farlighet
som skapandets omnipotens ir besliktad med.!”

Sjilva boken om det primitiva djuret som forst lever sitt liv i "elekt-
riska stormar” och vildsamma ovider mellan ”postglaciala bergkedjor”
och ett uppladdat hav, limnar sitt ursprungliga element, dverlever gomd
i "sprickor och djupa hiligheter” osv, kan intressant nog ocks3 lisas som
en regelritt parodi pd en handbok i psykoanalytisk utvecklingspsykologi.
I synnerhet pdminner innehillet om Melanie Kleins teorier om den
minskliga individens allra tidigaste utveckling, dir separationen frin
modern ir det avgorande momentet, och som barnet behéver de tre-fyra
forsta dren av site liv for ate lira sig att acceptera.!8 I homsans bok
beskrivs en avgérande ’fas’ i urdjurets utveckling pa foljande vis:

"Enligt vad vi ha skil att antaga torde dess konstitution efter hand ha anpassat sig
till dessa nya omstandigheter och tvinget att bemistra dem bildade sméiningom de
forutsittningar under vilka ett 8verlevande tycktes méjligr. Denna existens vilken
vi endast viga rubricera som ett rent antagande, en hypotes, fortsatte under obe-

stimbar tid sin dunkla utveckling utan att i sitt beteendeménster pi minsta site
inrangeras i de f&rlopp vilka vi bruka uppfatta som normala...” (s 81)

Melanie Klein ir verksam och mycket diskuterad inom psykoanalysen
under 30-, 40, och 50-talen och Tove Jansson kan mycket vil ha kint till
hennes arbeten. Men antingen det ir friga om medveten parodi eller en
”camouflerad”, psykoanalytiskt inspirerad sjilvanalys, si maste det vara
stillt utom allt tvivel att Tove Janssons tal om sina bocker som ”den
infantila forfattarens flyktférsok” i "Den 16mska barnboksforfattaren”
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och hennes anvindande av freudiansk jargong i denna essi inte 4r alls sa
naivt som hon forsoker fi det att verka. Det finns till exempel all anled-
ning att anta att hon hégst bokstavligt menar vad hon siger, nir hon
talar om forfattarens sokande efter "virlden dir det gria aldrig 4r tristes-
sens firg”. Det vill siga att hon férknippar sitt skrivande med tillstdnd av
depressiv nedstimdhet eller sorg, och att hennes tal om barnboksforfat-
tarens forsok att iterstilla "balansen mellan det vardagligas spinning och
tryggheten i det fantastiska” 4r bokstvligt menat och handlar om be-
rittandet som ett sitt bemistra dngest.

’Inre virld” och ’primitiva fantasier’

Vad ir det di Melanie Klein och objektrelationsteoretikerna siger om
skapandet som, utbver det Tove Jansson sjilv har sagt om drivkrafterna
for sitt muminboksskrivande, kan kasta ljus 6ver muminsviten? I det
foljande ska jag kortfattat skissera hur Kleins teorier om uppkomsten av
en’inre virld” och spidbarnets ’separation’ frin modern, kan bidra till att
forklara hur Tove Janssons sitt att hantera sin sorg 6ver en ursprunglig
forlust och sin fullvuxna “katastrofkinsla” ocksd kan fascinera andra
minniskor, inklusive ett litet barn. Jag ska ocksd beréra hur Winnicotts
teori om Gvergangsobjekt och évergingsfenomen kan utnyttjas for att
forsta inneborden i Tove Janssons pastdende om att hon egentligen bara
skriver for sig sjilv.

Det som skiljer Klein och objektrelationsteoretikerna frin den klassis-
ka freudska psykoanalysen ir i huvudsak att man framhéller modern och
spidbarnets relation till modern och moderskroppen som det mest avgo-
rande for personligheten och inte, som Freud, det senare triangeldramat
mellan barnet och dess bada forildrar, dir fadern 4r den dominerande
gestalten. Man menar ocksd att det 4r det nyfédda barnets medfédda
strivan efter att, som det heter, ’relatera till objekt’, och inte drifterna och
behovstillfredstillelsen som 4r det som gér att barnet fister sig, forst vid
sin mor och sedan vid sin far och andra minniskor.

Bide Klein och Winnicott férsoker, dven om det finns visentliga skill-
nader mellan deras sitt att forstd den minskliga naturen, beskriva min-
niskans olika medfédda och forvirvade formagor att hantera det faktum
att hon kommer till virlden som en sirskild individ med en egen kropp
med behov av mat, virme och omsorg, men alldeles hjilplés och utan
nigon som helst uppfattning om var hon ir och vad som ir hon sjilv och
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vad som ir virlden utanfér. Det nyfédda barnet ir, i Kleins och Winni-
cotts perspektiv, inte bara totalt beroende av sin omvirld, det vet inte
heller att det finns nigot yttre. Det kan inte skilja pd obehag som
kommer utifrdn, och som t ex beror p4 att det har for lite klider p3 sig,
frin smirta som kommer inifrin och beror pd hunger eller matsmilt-
ningssvarigheter. Det kan heller inte skilja sin egen kinsla av vilbehag,
nir det 4tit sig mitt och fir vila i mammans armar, frin det brést som
miittat det eller sin egen kropp frén den varma famn det vilar i. Och en
av moderns viktigaste uppgifter under barnets forsta levnadsir ir, som
speciellt Winnicott framhaller, att hjilpa barnet att lira sig att skilja ut
det som hinder i dess egen kropp och psyke frin det som 4r modern och
virlden utanfor.

Begreppet ’inre virld” dr en av hornstenarna i Kleins och objektrela-
tionsteoretikernas beskrivning av den minskliga naturen. Under det
forsta halviret i ménniskans liv dd den s k ’inre virlden’ bérjar ta form
finns varken medvetet eller omedvetet.!? Det enda som har realitet under
denna tid ir ett kaos av impulser, strukturerade av medfédda drifter —
konstruktiva och integrerande, men ocksd destruktiva och aggressiva —
och den ’oceaniska’ kinsla av att vara ett med virlden som barnet
upplever nir det vilar i moderns famn. Under denna period, innan ett
tidigt medvetande om den egna existensen tagit sin bérjan, domineras
barnets tillstdnd av extremer. Total identitet med omvirlden och totalt
vilbefinnande nir alla dess behov ir tillfredsstillda, och upplevelser av att
gd i bitar eller vara attackerad nir det dr mycket hungrigt.

Moderns brést blir genom drifterna laddat f6r barnet och Klein
beskriver detta som att brostet blir barnets forsta kirleksobjekt. Samti-
digt bibringas barnet, genom att bréstet mestadels dyker upp just i det
ogonblick di barnet bérjar bli hungrigt, en illusion om att dess egna
impulser och 6nskningar ir det som skapar virlden och att det sjilv ir
allsmiktigt eller, med Kleins term, ’omnipotent’.

Genom denna tidiga relation utvecklas i barnets inre en arkaisk virld.
Denna virld bestér av s k objektrepresentanter, formade genom introjek-
tion av aspekter av modersbrostet och moderns person men deformera-
de eller férvridna av drifterna och sensationer som har sitt ursprung i
barnets kropp och psyke. Klein talar om barnets tidiga inre virld som
dominerad av glupska, uppslukande objekt som hotar att forgsra ett
allgott och outtomligt brést och ett allsmiktigt sjalv’ som p4 magiske vis
kan hélla de hotande objekten under kontroll.
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Barnet bérjar sismaningom uppfatta att modern inte alltid finns till
hands nir barnet vill och att det ir utkastat i en virld som inte alls kan
kontrolleras. Denna upplevelse av brist och forlorad kontroll tar sig,
enligt Klein, uttryck i dngest for forintelse. Mot den forintelseingest,
som tex hungern skapar och som barnet inte kan lokalisera, tvingas
barnet utveckla olika foérsvar. De mest primitiva forsvaren bestr i att
spjilka av’ de forfoljande och hotfulla fantasierna genom att projicera
dem pi yttervirlden. Det innebir att barnet kan skydda det inre goda
objektet, dvs den inre bilden av modern som det borjat identifiera sig
med, men samtidigt att yttervirlden ter sig hotfull och skrimmande.

Upplevelsen av att vara ett sjilv’, skilt frin modern, beskriver Klein
som en upplevelse av forlust och sorg. En sorg som ir blandad med
skuld. Skuld, eftersom barnet, som inte kan skilja mammans frinvaran-
de brést fran sin rasande hunger, ’tror’” att det sjilv har orsakat dess f6r-
svinnande genom sina glupska attacker.

Det avgérande och svéra for barnet i det sorgearbete som separationen
innebir, bestdr i att barnet miste ge sig ut i en yttervirld som ter sig
ytterst skrimmande, dirfor att det 4r dit barnet forlagt sina hotfulla inre
figurer. Genom att den verkliga modern inte upptrider vare sig sa idealt
eller si hotfullt och himndlystet som i barnets fantasier, lir sig barnet
dock sdsmaningom att skilja inre uppslukande figurer och ett outtémligt
brost frin verkliga frustrationer och den verkliga modern, och att
uppfatta modern som en egen person utanfér barnets totala kontroll pd
gott och ont. Konfrontationen med virlden och den realitetsprévning
som detta innebir dr dirfér den enda vig som sorgearbetet erbjuder.
Priset som barnet fir betala for denna utveckling dr upptickten att
mamman har bide goda och diliga sidor.

Nir barnet bérjar férstd att den frustrerande, ’onda® mamma, som
barnet projicerat sina aggressiva fantasier p4, 4r samma person som den
goda mamma som barnet ilskar och ir beroende av och som barnet
tidigare i sin inre virld kluvet i tvi olika, en ond och en god, férstirks
den skuld och dngest som de aggressiva fantasierna vicker. Barnet forstér
nu att bide dess kirlek och dess hat ér riktat mot samma mamma och
for att skydda den goda mamman méste barnet tringa bort och sublime-
ra sina aggressiva impulser. Och hir har vi alltsd, enligt Melanie Klein
och objektrelationsteoretikerna, skapandets ursprung. Den ursprungliga
drivkraften for sublimeringar, skapande och konstnirliga verksamheter
ir strivan efter ‘gottgorelse’, gottgorelse for destruktiva fantasier och ett
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dterupprittande av det forlorade, (i fantasin) forstorda goda brostet.20
De primitiva fantasier av vild och omnipotens som ir ett visentligt
inslag i det lilla barnets inre virld blir alltsd tidigt borttringda men utgér,
menar Klein, ett visentligt bidrag till det stoff som vi senare i livet
anvinder i lek, skapande och konst.

Att beritta sig ut i virlden
— muminfiktionen som ’dvergingsobjekt’

Hir kommer s Winnicotts teori om dvergingsobjekt in. Overgingsob-
jekt och dvergdngsfenomen ir sddana foreteelser som till exempel fiktion,
som varken tillhér den inre eller den yttre verkligheten, som inte ir rent
subjektiva (inte hallucinationer) men inte heller objektivt iakttagbara.
Winnicott hirleder minniskans behov av ’illusioner’ — det slags forestall-
ningar som ingr i barnets forsta ilskade dgodel, men ocksa i konst och
religion — just ur den pé en ging sorgliga och befriande insikten om att
det finns en virld utanfér var suverina kontroll och magiska makt. Det
ir, menar Winnicott, for att hantera forlusten av illusionen av att vara ett
med virlden och fér att kunna g vidare i sin utveckling mot autonomi
som barnet fister sig vid till exempel en tygtrasa eller en nalle som det tyr
sig till nir det ska sova eller mamma ska gd bort. Fér det ir inte bara
dirfor att barnet nir det 4r ungefir sex ménader gammalt, borjar forstd
att mamma finns for sig och barnet sjilvt for sig, som barnet accepterar
detta. Det ir for att det ir tvunget att acceptera att mamma gar sin vig
men inte kan acceptera det, som barnet hittar den mjuka leksak som
mamman for flera manader sedan lagt i barnets sing. Nallen 4r inte ’jag’
och det ir inte mamma. Det 4r ndgot ’jag’ har istillet for virlden av
mamma-och-jag . Nir leksaksbjornen blir barnets Nalle, som trostar och
héller barnet sillskap nir det ir ensamt, ir detta en il/usion. Men samti-
digt finns Nalle dir i barnet sing, alldeles verklig, mjuk och god. Nir
barnet fantiserar sig sin Nalle upphiver det verklighetens pabud och ater-
skapar paradiset, dir mamma alltid finns till hands, samtidigt som det,
med nallen i handen, vigar sig ut i stora virlden, bort frin mammas
kjolar pa egna dventyr, for att méta andra och mera spinnande varelser.

Barnets forsta dgodel, dess ilskade nalle eller vad det nu kan vara som
barnet tréstar sig med, kallar Winnicott alltsd ett 6vergdngsobjekt. Man
skulle ocksd kunna tala om ett fiktivt objekt. Winnicotts analys av
barnets bruk av dvergéngsobjekt siger oss bide nigot om den funktion
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som ‘skapandet’ av det fyller och vad sjilva ’skapelsen’ kan anvindas till.
Med Winnicott skulle vi kunna se fiktionskapandet som ett sitt for indi-
viden att bibehilla illusionen om en ursprunglig skaparférméga och sam-
tidigt utforska den minskliga tillvarons realiteter.

Det ir denna funktion jag ser gestaltad i homsans Tofts aterskapande
av mumindalen och i hans godnattsaga om den lyckliga familjen i bérjan
av Sent i november. Men ocksi i Tove Janssons berittande om mumin-
virlden. Och med Sent i november och den slutliga konfrontation med
de berittelser om den lyckliga familjen och den allgoda mamman som
besoket i mumindalen hir innebir, kan vi anta att muminfiktionen full-
gjort sin uppgift — sorgearbetets realitetsprovning och majligheten att
limna barndomens illusioner bakom sig.

Spinningen i Kometen kommer

Avslutningsvis ska jag gora ett nedslag i Kometen kommer f6r att visa hur
Tove Jansson hir bygger upp just en sddan dramatik och en sidan virld
som barnet lever i, innan det vet var grinsen mellan fantasi och verklig-
het gr, och som skulle kunna férklara ndgot av den lockelse det innebir,
sirskilt for barn, att i bokens form balansera pé grinsen mellan trygghet
och skrick, egna fantasier och fiktionens verklighet.

Jag skulle ddrmed vilja péstd att en hégst tinkbar forklaring till fasci-
nationskraften i de dventyrliga muminbéckerna, och sirskilt i Komezen
kommer, ir att den virld som méter ldsaren hir har en karaktir som i hog
grad dverensstimmer med barnets tidigaste upplevelser och erfarenheter
av livet i virlden.

For vad ir vil mumindalen och dess lummiga, inbjudande omgiv-
ningar, med havet som vintar dir skogen tar slut, stranden och grottan
—”en sin som man bara hittar en enda ging i sitt liv eller kanske aldrig”
(s 13) — och som ir s3 fullt av underbara éverraskningar att man inte ens
behover dnska sig ndgot for att fi det man vill ha, annat 4n en mot-
svarighet till paradiset ’mamma-och-jag”. Och pé samma sitt kan man
se att det hemska hot som dyker upp nir lyckan 4r som stérst och de rov-
giriga, l6mska varelser som lurar svil i luften, pa marken och i jordens
innandémen, svarar mot den skrick for forintelse och sin for sin egen
glupskhet och hunger som barnet, en ging i tidernas begynnelse ocksd
har kint, men, for att viga sig bort frin mammas kjolar, har tringt bort.

Den farliga resan hemifrdn, ut i virlden och hem igen till mamman
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som vintar dirhemma, kinner vi igen frin otaliga barnbocker. Och det
ar ldte att forestilla sig att barnet som lyssnar till sadana berittelser dter-
upplever ett vilbekant drama — separationsprocessen — och den trygghet
som ligger 1 att hora en sidan berittelse upprepas om och om igen.

I Kometen kommer har Tove Jansson dock inte nojt sig med att bara
bygga sin handling pa intrigen med den farliga resan ut i virlden och
méten med obekanta varelser och odjur. Hon anvinder sig hir ocksi av
det traditionella hjiltedventyrets intrig dir ett fasanfulle hot mot hjiltens
virld foranleder resan. Betinker vi ocksd att det i Kometen kommer ir
muminmamman och muminpappan som skickar mumintrollet och
Sniff hemifrén for att ta reda pd om det ligger nigot bakom bisamrittans
olycksbiddande tal om virldens underging, s kan vi forstd den skrick-
blandade f6rtjusning med vilken det lisande barnet féljer de bada rese-
nirerna pd firden mot Observatoriet i Ensliga Bergen, och den spinning
det maiste vicka nir Snusmumriken, som de tvi triffar pd alldeles i
bérjan av firden, talar om en farlig stjirna som kallas komet och som kan
sprianga hela jordklotet i smébitar.

Som vi vet kunde professorerna i Observatoriet bekrifta bide Snus-
mumrikens beskrivning av farlighetens visen och bisamrittans hemska
profetior. Och inte nog med att resenirerna, redan for att komma till
Observatoriet, har riskerat att fara ritt ner i avgrunden pa sin vidliga
seglats pa floden och nistan blivit mat at den rovlystna kondorens ungar.
De kan nu ocksd iaktta hur det rda eldklotet som ir kometen dag fér
dag blir stérre och stérre och hur den torkar ut havet och 6deligger land-
skapet ju mer tiden nirmar sig dess beriknade nedfall. I den torrlagda
havsbottnens haligheter lurar mdngarmade odjur, grishoppor kommer i
horder och iter upp allt i sin vig. Men nir néden 4r som strst 4r ocksd
riddningen som nirmast. P4 samma sitt som det lyssnande/lisande
barnet, nir det var mycket litet, i sin ’inre virld’, bemistrat hot med
omnipotens och magi, si upptrider ocks3, bland alla de naturkatastrofer
som kometen for med sig, som pd bestillning en cyklon som med
vindens hastighet dterb6rdar bokens resenirer till mumindalen.

Kanske kan man tinka sig att det ldsande barnet forestiller sig att det
var just dirfor att Sniff och mumintrollet gav sig ut i virlden med sitt
viktiga uppdrag — att ta reda pé farlighetens visen, det vill siga genom
realitetsprévning — och att det som forhindrade jordens underging var
just att de hade modet att fortsitta firden trots alla odjur och faror och
att det i sjilva verket var just detta som gjorde att mumindalen, sedan
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kometen passerat, lag kvar lika underbar och inbjudande som den alltid
varit.

Lasningen av Kometen kommer blir, med mitt sitt att se pd saken, for
barnet en mycket betryggande upplevelse, eftersom alla de rovgiriga
varelserna och det hemska forintelsehotet i berittelsen ir mycket farliga-
re in de farligheter som hotar barnet vi liser boken for, i dess egna var-
dagliga dventyr bland mammor och pappor, syskon och lekkamrater.
Och dessutom kan farligheterna stingas in mellan bokens parmar, pa
samma sitt som barnets fantasier om sddana kéttitande monster som
drabbar Snorkfroken i denna bok, inte plétsligt tar gestalt i en buske nir
barnet dr ute och leker, utan haller sig kvar i dess inre virld.

Och det ir detta balanserande pé grinsen mellan barnets onskningar,
skrick och inre fantasivirld och det som i muminbéckerna framstr som
verklighet, liksom tryggheten i att det som hinder i boken 4r mycket
hemskare dn barnets verklighet, som jag tror ir den viktigaste forkla-
ringen till den fascination som lisningen innebir.

Jag hoppas hirmed ha gjort troligt, att muminsviten kan ses som ett
sorgearbete over forlusten av virlden av. mamma-och-jag och att jag
ocksd kunnat visa hur detta Tove Janssons personliga projekt for det
lasande barnet kan innebira béde en spinnande och betryggande resa i
grinsomridet mellan inre och yttre verklighet.
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NOTER

1) Jansson 1964, s 367.

2) I tacktalet for H C Andersen-medaljen: "Den [medaljen] ar viktig
ocks3 ddrfér att jag har varit orolig for att inte ge ungarna det slags
sagor som ir riktiga for dem. Jag har varit ridd for att lura mina
lisare, dirfor att jag egenligen bara berittar for mig sjdlv.” Se Jansson
1967, s 102.

3) Ur manus till tacktalet for Nils Holgersson-plaketten 1953, citerat
efter Westin 1988, s 97.

4) Jansson 1967, s 102, 103f. Detta tacktal, men utan dess inledande
adress till dhorare och prisutdelare, finns dven publicerat under
rubriken "Nagra ord i Ljubljana” i Nya Argus 18/1966. Samma
tankar och snarlika eller identiska formuleringar dterkommer dven i
"Trygghet och skrick i barnboken”, i Firfattarforlagers Tidskrifs,
1974:4.

5) Jansson 1961, s 9. Fortsittningsvis ges hinvisningar i den 16pande
texten.

6) ’Muminsviten’ dr min beteckning pid muminverket i sin slutliga
version: de 4tta ‘'muminbdcker’ som 1968-1970 kommer ut i samlad
utgdva och som numera ges ut: Kometen kommer (1968), Troll-
karlens hatt (1968), Muminpappans memoarer (1968), Farlig mid-
sommar (1969), Trollvinter (1970), Det osynliga barnet och andra
berittelser (1969), Pappan och havet (1969) och Sent i november
(1970). Muminsviten ir resultatet av en genomgripande bearbet-
ning av bockerna fore Trollvinter och har pa ett helt annat sitt 4n
raden av originalutgivor en helhetlig karaktir. Den forskning som
hittills dgnats muminverket har utgatt frén originalutgévorna.

7) Melanie Kleins verksamhet och bidrag till psykoanalytisk teoribild-
ning presenteras for en svensk publik i Klein, M, Kirlek, skuld och
gottgirelse. Melanie Klein i urval och med introduktioner av Ludvig
Igra och Lars Sjogren, Stockholm 1988. Pi svenska finns idven,
Segal, H, Melanie Klein och hennes bidrag till psykoanalytisk teori och
teknik. En introduktion. Stockholm 1975.

8) Flera av Winnicotts bocker, publicerade foredrag och forelisningar
finns i svensk dversittning. Utdver Lek och verklighet, (Playing and
Reality), som jag kommer att hidnvisa till i min framstillning kan
nimnas Barnet, familjen och omvirlden, (The child, the family, and
the outside world) Stockholm 1983 och Minniskans natur (FHuman
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nature) Ludvika 1991. En utmirkt introduktion till Winnicott och
en diskussion av hans forhillande till Klein och Freud tillhanda-
hiller Adam Phillips Winnicott, Stockholm 1991.

9) Jansson 1978, s 93.

10) Muminsviten som romansvit ir foremil fér min kommande
avhandling om Tove Janssons muminverk, och de pastienden som
hir kastas fram kommer att i sin belysning i avhandlingen.

11) Den sista muminbokens metakarakeir har tidigare uppmirksam-
mats. Boel Westin ser boken som “demontering” av de tidigare
bockernas virld och den berittande homsan Toft som ett alter ego
for forfattaren. Se Westin 1988, ss 275~286. Ebba Witt-Brattstrom
karaktiriserar Sent i november som “en utpriglad meta-roman om
muminmytologins baksida” (Witt-Brattstrom 1992, s 60). Witt-
Brattstrom anvinder sig av psykoanalytisk driftsteori som analysin-
trument och tar homsan Tofts berittande och boken/berittelsen om
nummuliten som utgdngspunkt for en hypotes om att Tove Janssons
muminboksskrivande ska ses som en uppgérelse med en arkaisk
modersbild och en infantil sexuell bindning till en kvivande
modersgestalt.

12) Winnicott 1983, s 135f.

13) Ib.s 19.

14) Ib. ss 59-75, 124-129, 134-141.

16) Se Appleyard 1990, kapitlet "Early Childhood: The Reader as
Player”.

17) Samma motiv férekommer dven i novellen En hemsk historia” i
Det osynliga barnet och andra berittelser, dir en lekande homsa plots-
ligt upplever fantiserade fiender ta gestalt pd myren dir han leker.
Hir betonas starkare den skrick som vistelsen pa grinsen mellan
inre fantasier och yttre verklighet vicker. En mycket tydlig gestalt-
ning av upplosningen mellan inre och yttre verklighet erbjuder
ocks “Filifjonkan som trodde pd katastrofer”, dir lisaren novellen
igenom halls i ovisshet om karaktiren av den tromb som blaser rent
i filifjonkas hus och befriar henne frin skriicken for katastrofen.

18) For en sammanfattande framstillning av Kleins teorier om barnets
tidigaste utveckling, se Klein 1952.

19) Nir det giller Kleins beskrivning av utvecklingen under spadbarns-
tiden och dess konstituerande av en ’inre virld’, se Klein 1940. For
en definition av sjilva begreppet ’inre virld’, se Klein 1940, s 143f.
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20)

230

‘Gottgorelse’ (eng. reparation) ir en sammanfattande beteckning for
olika ’reparativa’ fantasier som, genom samverkan av de olika
psykiska forsvaren ’idealisering’, *férnekande’ och ’omnipotens’,
dterstiller det skadade’ objektet. Se Klein 1937, s 81f dler Klein
1952, s 289.



Eva Heggestad

Drommen om det goda samhillet
— Anne Vildkatt, Kulla-Gulla och froknarna von Pahlen

Den skandalomsusade Agnes von Krusenstjerna, den bortglémda Gerda
Ghobé och den delvis aterupprittade Martha Sandwall-Bergstrom —
finns det nigot som forenar dessa forfattare och kanske framfér allt deras
litterira skapelser: béckerna om froknarna von Pahlen, om Anne-
Vildkatt och om Kulla-Gulla?

Vid en forsta anblick tycks svaret bli nej. Krusenstjerna skrev for en
vuxen publik och férorsakade bland annat pa grund av sina skildringar
av homosexualiteten en litterir debatt, den si kallade "Pahlen-fejden”
eller “Krusenstjerna-fejden”.! Ghobé och Sandwall- Bergstrém diremot
skrev for barn och ungdomar och gav dessutom ut sina bocker pa
sinsemellan helt olika forlag. Gerda Ghobés bécker om Anne-Vildkatt
publicerades pd B. Wahlstréms medan serien om Kulla-Gulla gavs ut pa
Bonniers. Den férsta boken om Kulla-Gulla, tilldelades dessutom forsta
pris i Bonniers tivling om bra flickb6cker. Vad vi har att jaimfora 4r allesd
tre roman- eller bokserier. En av dem kan ges stimpeln osedlig vuxen-
litteratur, och dven om de &vriga tva visserligen kan betraktas som sedlig
undomslitteratur befinner de sig delvis inom olika kretslopp: det
populirkulturella respektive det “finkulturella”.

Dessa skillnader till trots finns det dndock ett likartat monster i de tre
serierna, som var och en bestir av sju delar. I den forsta stdr den kvinn-
liga huvudpersonen ensam i virlden. Vad vi fr folja ar alltsd historien
om det forildralésa barnet vars mal ir att finna ett nytt hem och en ny
familj. De tre forfattarinnorna bjuder dven pa varsin berittelse om en
ung flickas utveckling och mognad frin det hon 4r i 10~11-érs dldern till
dess att hon ir vuxen. Men samtidigt som fokus riktas p4 individen, den
unga kvinnan och hennes identitetsutveckling, riktas det ocksd pa den
for alla tre berittelserna gemensamma miljén — herrgirden. Savil Eka
som Sjéboda och Haje fungerar inte bara som en geografisk mittpunkt
och det nav kring vilket de respektive berittelserna rér sig utan ocksd
som ett samhille i miniatyr. Emellertid 4r detta samhille langt ifrin
statiskt. Tvirtom genomgdr det en radikal forindring under berittelser-
nas ging. Vad sivil Krusenstjerna som Ghobé och Sandwall-Bergstrom
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skriver idr alltsd bide ett slags utvecklingsromaner, som stiller en ung
kvinnas uppvixt och mognad i centrum, och ett slags samhillsskildring-
ar, som visar framvixten av ett alternativ till den etablerade samhillsord-
ningen. Adelsfréknarna von Pahlen, den ystra yrhittan Anne-Vildkatt
och den oindligt goda och sjilvuppoffrande Kulla-Gulla m3 vara olika.
Var och en pi sitt sitt, och med sina upphovskvinnors goda minne,
drommer de om och deltar i uppbyggnaden av det goda samhillet.

Krusenstjerna och 1930-talsdebatten

Under 1930-talet forekom en mycket livlig debatt om kvinnan, familjen
och sambhillet, vilken bland annat hade sin grund i de stora kriserna —
den ekonomiska krisen och befolkningskrisen — under detta decennium.
Bland dem som blandade sig i denna debatt hérde bland annat Alva
Myrdal och Elin Wigner, tvd kvinnor som intog i minga avseenden
motsatta stindpunkter i synen p3 kvinnan och hennes forhillande till
familj och samhille. Alva Myrdal hade en optimistisk framtidstro och
hivdade att familjen méste anpassas till det moderna samhillet. Med
hjalp av sociala reformer och hemarbetets rationalisering skulle kvinnor-
na ges majlighet att delta i samhillslivet. Elin Wigner diremot menade
att kvinnorna anpassat sig for mycket till det mansstyrda samhillet och
att de dirmed férlorat sitt inflytandet &ver barnen och 6ver produktio-
nen av familjens livsfornédenheter. Fér Alva Myrdal var samhillet en
spirande vilfirdsstat och den tekniska och ekonomiska utvecklingen
ofrankomlig. Elin Wigner férhéll sig ddremot kritisk till utvecklingen i
det visterlindska samhillet och blev en av véra forsta miljskdmpar; hon
pliderade for frisk luft, friskt vatten och ren jord. Alva Myrdal stillde sig
heller inte kritisk till den traditionella familjekonstellationen, dven om
hon ansdg att familjen méste férindras; for kvinnan gillde det att Ster-
erovra det inflytande hon hade i den férindustriella patriarkaliska
familjen, da hon var i det nirmaste ekonomiskt jimstilld med mannen.
Wigner diremot gick lingre tillbaka 4n till den férindustriella familje-
typen i sin analys. Innan denna uppstod bestod familjens fasta kirna av
konstellationen mor-barn. Denna, samt gemenskapen mellan kvinnorna,
var ursprungligare och viktigare in kvinnans relation till mannen,
hivdade hon. Sammanfattningsvis kan man siga att Alva Myrdal sokte
férandringar inom det givna systemets ramar medan Elin Wigner sokte
I6sningar utanfér systemet.2
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1930-talets idédebatt fick stor genomslagskraft i skénlitteraturen. Vid
sidan av Elin Wigner framtridde en ling rad kvinnliga forfattare med
romaner som stillde den nya kvinnan i centrum och for vilka hennes
stillning, 4 ena sidan som konsvarelse & andra sidan som samhillsvarelse,
framstod som ett angeliget tema.3 Agnes von Krusenstjerna ir en i denna
linga rad och hennes Pahlenserie, som publicerades under 1930-talets
forsta hilft (1930—1935), bér lisas mot bakgrund av den samtida
debatten om kvinnan, familjen och samhillet.

I centrum for Krusenstjernas romansvit stir Petra och Angela von
Pahlen, och familjegodset Eka. Som Birgitta Svanberg visat i sin avhand-
ling om Krusenstjerna bryts den patriarkaliska ordningen och det patri-
arkaliska ménstret redan den forsta delen, Den bli rullgardinen, da Petra
von Pahlen irver Eka av en kvinnlig slikting och som 27-iring tar sin
11-driga brorsdotter som fosterbarn. Utan inblandning av nigon man
forvirvar den unga och ogifta kvinnan sivil egendom som en dotter,
vilket ligger till grund for den utveckling vi sedan far f6lja och som i den
sista delen, Av samma blod, mynnar ut i en utopisk vision. Petra von
Pahlen och den gravida men ogifta Angela slar sig ned pa Eka. I gemen-
skapen upptas ocks3 de fore detta tjansteflickorna Agda och Frideborg
som, visar det sig, inte bara ir illegitima sliktingar till froknarna von
Pahlen utan dessutom vintar barn. Nir detta miktiga sjubandsverk
avslutas har kvinnorna alltsd skapat en egen virld, ett matriarkat vid
sidan av patriarkatet. Eka har férvandlats till ett kvinnorike dir moder-
skapet och systerskapet bildar grunden fér gemenskapen.

Aven om ingen flickboksforfattare presenterat ett alternativ som
bygger pé att minnen exkluderas pd samma sitt som hos Krusenstjerna,
ir det inte ovanligt med skildringar som framhaller kvinnogemenskapen
eller som l3ter kvinnorna framstd som de verkliga makthavarna. Louisa
Alcotts Little Women ir ett exempel ur flickbokens historia, dir en virld
bestiende av en mor och hennes déttrar stir i centrum. Ocksa i béckerna
om Anne pi Grénkulla riktas fokus pd de starka och handlingskraftiga

kvinnorna medan minnen intar mer perifera roller.

Anne-Vildkatt som samhillsreformator

Det kvinnliga maktévertagandet dr temat i Gerda Ghobés sju bocker
om Anne-Vildkatt, som publicerades 1943-48, och som ocksd kan ses
som en uppfoljning i flickboksformat av den debatt som startade pd
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1930-talet. Berittelsen inleds med en beskrivning av den faderlésa och
fattiga flickans liv p& Nigger Street i New Yorks slum. Skulden till hennes
misir ir farfadern, den formégne godsigaren Linden pd Sjoboda. D3
Annes far forilskade sig i hennes mamma, som vid denna tid var hus-
héllerska pa godset, kunde den bordsstolte farfadern inte tila mesallian-
sen. Han fordrev de unga ilskande frin girden varpd de reste till Amerika
dir Anne fdddes. Nir serien startar dr dock fadern déd. D3 ocksi mo-
dern insjuknar och dér dtervinder Anne till sitt ritta ursprung, Sjoboda.

Bockerna om Anne-Vildkatt anknyter till vilkinda flickboksménster.
Nir Anne flyttar frin slummen fér att bli arvtagare till det stora godset
ir det askungesagan som 4n en ging varieras. Nir den bingstyriga pojk-
flickan overger sitt vilda beteende och vixer in i rollen som maka och
mor upprepas pa nytt motivet med den domesticerade yrhittan.

Men samtidigt som Gerda Ghobé tycks f6lja ett nirmast intill leda
upprepat méonster diskuterar hon en rad frigor som rér kvinnan som
kéns- och samhillsvarelse. Och dven om yrhittan med vixande lder
lugnar ner sig, innebir hennes mognad langt ifrin en anpassning till en
traditionell och passiv kvinnoroll. I stillet for att 3 sig till ro axlar hon
rollen som samhillsreformator. Samtidigt som vi far f6lja Anne-Vildkatts
utveckling far vi ocksd se hur Sjoboda férvandlas.

I bockerna om Anne-Vildkatt fungerar Sjéboda inte bara som berittel-
sens centrum. Med sin hierarkiska maktstruktur kan det ocksa ses som en
symbol for den patriarkaliska samhillsordningen. Som férvaltare av denna
stir farfadern; det 4r han som besitter makt och rikedom, det dr han som
sitter skrick i sitt tjanstefolk och héller traditionens fana hogt. P4 hans
axlar vilar ocks3 skulden 6ver att ha férnekat och fordrivit sin ende son.

En f6rsta féraning om de férindringar som komma skall dger rum nir
Anne flyttar in pd Sjéboda. Anne fir sin farfar att bryta sin sjilvvalda
isolering. Han bérjar ga i kyrkan och bjuder in hela godset till herrgirden
pé julaftonen, ty som Anne uttrycker det, "nir det ir jul ska en pappa
gora alla sina barn glada” (Anne-Vildkart, s 101). Den stringe envalds-
hirskaren férvandlas med andra ord till en godmodig patriark, som
virnar om alla sina underlydande.

Férhéllandet mellan Anne och hennes farfar ir centralt. Men bakom
deras till synes kirleksfulla gemenskap déljer sig ett mer konfliktfyllt for-
hillande, som tar form som en kamp mellan traditioner och nytinkan-
de. En viktig friga som Gerda Ghob¢ stiller i sina bocker om Anne-

Vildkatt ir enligt vilka principer som Sjoboda ska styras.

234



Den forindring som sker pd Sjéboda, och som vi fir f6lja under berit-
telsens ging, innebir inte bara att farfaderns sinnelag forindras, d.v.s att
han blir en vinlig och god gammal herre. Anne hinner inte mer 4n instal-
lera sig forrin hon uppticker hur dragigt familjen pé Gritorpet har det,
varpi hon lyckas fi till stind en ombyggnadsplan fér alla torpen pi
Sjéboda. Men hon néjer sig inte med filantropiska punktinsatser. Redan
i seriens andra del, Anne-Vildkatt pé Sjoboda, planerar hon att inritta en
barnkrubba fér barnen, slojdkurser for gossarna, vivkurser for flickorna
och studiecirklar fér ungdomen. Hon later bygga en ungdomsgard och
s4 smaningom ocks3 ett sanatorium fér barn. Nir kvinnan tar makten
forvandlas den lugna herrgdrdsmiljon till ett samhille sjudande av liv,
som dessutom priglas av omsorg om de svaga och utsatta.

Vilka idéer ligger d4 bakom detta samhillsbygge? 1 Anne-Vildkart
forlovar sig antyder Gerda Ghobé varifrdn inspirationen himtats. Anne
reser i denna del till Stockholm dir hon bland annat besoker Birkagir-
den och studerar "bide barnkrubba, ungdomsgard och social verksamhet
i 6vrigt”. Fér den ldsare som eventuellt inte 4r bekant med denna Birka-
gard forklarar forfattarinnan att den skapats av Natanael Beskow som ar
gift med Elsa Beskow, "hon som ritar och skriver sd vackra sagor”. Att
Birkagirden framstir som ett ideal forstdr vi av Annes reaktioner. Hon
blev "eld och lgor” efter sitt besok, skriver Gerda Ghobé och tillfogar:
"Hon gillade fullstindigt det system, som ridde dir, och hoppades
livligt, att farfar Linden skulle ge sin tillitelse till alla de forindringar som
hon imnade inféra pa Sjéboda.” (Anne-Vildkatt forlovar sig, s 56 £.)

Birkagirden, som alltsd 4r forebilden fér den “ménstergird” som
Anne vill uppritta pé Sjéboda, grundades 1912 pa initiativ av Natanael
Beskow. Sjilv hade Beskow ltit sig inspirera av den s k settlementrérel-
sen, vars anhingare bedrev socialt arbete framfér allt i Londons slum-
omriden. Fér Beskow var madlet att skapa ett "settlement” pi svensk
mark, dvs en samlingsplats dir minniskor fran skilda arbetsomréden och
skilda samhillslager skulle ges méjlighet “att métas som bréder och dela
med sig av varandra av sina livserfarenheter”.5 Birkagirden, som startade
med ett lisrum, kom si sminingom att fi en vittforgrenad verksamhet.
Man ordnade foredragsaftnar, studiecirklar och ungdomsverksambhet.
Forutom barnkrubba, eftermiddagshem och barn- och ungdomsklubbar
anordnades sommarkolonier och fotvandringar.

Men Gerda Ghobés bocker bir inte enbart spar av den s k settlement-
tanken utan dven av Beskows mer allmint hallna samhillsreformatoriska
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idéer. Beskows utopiska visioner vilade pa en kristet-socialistisk grund;
genom avrustning, social utjimning och ekonomisk rittvisa skulle Guds
rike forverkligas pé jorden.”

Under Anne-Vildkatts inflytande omvandlas Sjoboda till ett slags
settlement i herrgdrdsmiljé med en rad sociala institutioner vid sidan av
den anrika herrgirdsbyggnaden. Samtidigt sker ocksd en social utjim-
ning pd godset. Allt eftersom berittelsen framskrider befolkas det av
representanter for skilda samhillsklasser. Dolly, som ursprungligen var
inackorderad i Annes hem i New York, blir forst husférestindarinna pé
Sjéboda men gifter sig si smaningom med den nye betjinten och skaffar
sig ett eget hem pd godset. Ocksd den rike dollarkungen Mr Harrys
bygger ett hus pé Sjébodas dgor. Nir han skinker sin férmégenhet till
Anne, och dirmed gor det mojligt for henne att genomféra sina
reformer, blir han blir han en illustration till den beskowska rittvise-
principen: ”Allt vad vi 4ga — av andliga eller materiella virden — ir endast
anfortrodda pund, med vilka vi skola tjina vira broder.”8

Hur slutar d4 denna historia om ett kvinnligt férsok att agera sam-
hillsreformator? I den sista boken har Annes son vuxit upp och utses nu
av den dldrige godsigaren till ny fideikommisarie. Anne-Vildkatts regim
var endast en parentes och den patriarkaliska ordningen bestir. For
lasaren 4r det dock klart att Sjoboda aldrig mer blir sig likt. Den hierar-
kiska ordningen har ersatts av en mer jimstilld och demokratisk. Tack
vare Annes insatser har det anrika godset férvandlats frén en plats dir far-
fadern suttit ensam och isolerad utan arvingar till ett minskligare
samhille sjudande av liv.

Kulla-Gulla som samhillsreformator

En grundliggande motsittning sdvil i Pahlenserien som i béckerna om
Anne-Vildkatt ir den mellan stad och land. Hos Krusenstjerna stills
herrgardsmiljon mot den dekadenta stadskulturen. Hos Gerda Ghobé
finns hela tiden storstaden — New Yorks slum — som en bakgrund mot
vilken den lantliga idyllen kan vigas och mitas. Det civilisationskritiska
draget hos ménga utopister ger deras visioner en regressiv karaktir, och
drommen om det goda samhillet kan lika ofta kopplas till det férgingna
som till framtiden, till en lingtan efter ett férlorat paradis som till en
drém om ett rike bortom det jordiska.
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I bockerna om Kulla-Gulla (1945-1951), som handlar om hur hitte-
barnet Gulla hamnar som fosterbarn hos en fattig torparfamilj innan hon
s3 smaningom Aterbérdas il sitt ritta ursprung, herrgirden Héje, finns
bigge dessa perspektiv nirvarande. Redan i det forsta kapitlet i den forsta
boken fir gammelmor presentera ett alternativ till den elindiga torpar-
tillvaron. For de storégt lyssnande Kulla-Gulla och hennes fosterbror
Johannis berittar hon om Paradisets lustgird, ett lyckorike som ligger vid
virldens inde, dir det finns trid och vixter av det sillsammaste slag, dir
luften 4r klar och ljum, dir barnens skratt dr som silverklockor, dir alla
ir lyckliga och dir det alltid rader frid. (Kulla-Gulla, s 31)

I bockerna om Kulla-Gulla blir det den veke dréommaren Johannis
som fér gammelmors visioner vidare. Hans predikningar om Paradisets
lustgard fungerar som ett ledmotiv genom hela serien och uttrycker savil
en lingtan tillbaka till ett tillstdind f6re syndafallet som en drém om en
ny och bittre virld. Men 4ven om Johannis kan ses som visioniren
saknar han kraft att handla. I stillet blir det Kulla-Gulla som fir omsitta
idéerna i praktiken och axla rollen som samhillsreformator péd Hoje.

Ocks3 i bockerna om Kulla-Gulla kan herrgdrden ses som en symbol
for ett hierarkiskt samhillssystem med godsigaren som den patriarkalis-
ka maktens representant. Och precis som i béckerna om Anne-Vildkatt
fir vi ocks4 hir bevittna hur denna makt bérjar vackla frén och med den
dag d4 den unga flickan och hennes torparbarn bositter sig pé godset.
Den gamle mannens sinne bérjar vekna och omgivningen bide for-
undras och forskricks éver hans mildhet mot de smé.

Dock innebir barnens bosittning pd godset ingen omedelbar for-
indring. "Rom byggdes inte pa en dag”, konstaterar Kulla-Gulla. Vad vi
fir bevittna dr en seg maktkamp, dir Kulla-Gulla sakta och i sma steg
forsoker nd sitt mél: att forvandla Héje till “en vinlig oas, dir ingen
behévde halvt svilta ihjil som mor Kari uppe i sin stuga eller se s krum
och tyngd och fortrilad ut som hjilpehjonen utanfér kéksgaveln” (Kulla-
barnen pd herrgirden, s 81).

I bockerna om Kulla-Gulla 4r klassperspektivet betydligt mer uttalat
in i bockerna om Anne-Vildkatt. Aven om det finns fattiga och rika i
Gerda Ghobés virld och 6ven om de fattiga fryser i sina torp pa Sjéboda
framstar de inte som offer for ett orittfirdigt system pd samma sitt som
hos Sandwall-Bergstrém. I béckerna om Kulla-Gulla ges betydligt stérre
utrymme &t en vidare samhillsskildring och godsigarens makt kopplas
inte enbart till en forlegad utan ocksi till en fortryckande samhills-
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ordning. Nir torparnas misir och elinde beskrivs dr det helt klart
att det 4r en av de sociala orittvisorna upprérd forfattare som héller i
pennan.

Aven om klassperspektivet finns nirvarande hela tiden accentueras det
efter hand och blir extra tydligt i den femte boken i serien, Kulla-Gullas
sommarlov, som utspelar sig dd Kulla-Gulla &tervinder till Hoje med
vininnorna Irene och Lycka efter ett &r i tant Emilys flickpension.
Medan Kulla-Gulla tack vare sitt ursprung, och naturligtvis ocksd pa
grund av sin godhet, kan fungera som en férmedlande link mellan sam-
hillsklasserna, skirps konflikterna pd godset framfér allt genom Irenes
och si sminingom ocksd finrik Ivans intride pd scenen. Deras éver-
sittarfasoner och manga ginger orittfirdiga och brutala behandling av de
underlydande leder till upprepade konfrontationer mellan godsets folk
och dess arbetare.

Motsittningarna kulminerar pd midsommaraftonen, en fest som
enligt traditionen innebar ett nirmande mellan herrskap och tjinstefolk.
Emellertid framstdr den hir skildrade midsommaraftonen langt ifrin
som en fest i klassférsoningens tecken. Efter det att Irene inte bara vigrat
att dansa med en av godsets karlar utan ocksd slagit honom i ansiktet
utbryter slagsmél. I det tumult som uppstdr slds patron av misstag
omkull och férlorar medvetandet, vilket kan se som ett tecken p3 hans
vacklande maktposition och som ett forebud om hans kommande
abdikation. Men midsommaraftonen innebir ocksé som i Krusenstjernas
Alskande par en erotisk uppladdning. Kulla-Gulla uppticker att hon ir
pa vig att bli forilskad i Ivan, vilket fyller henne med bide oro och
tvekan. Under denna midsommarnatt kopplas klasskampstemat till kir-
lekstemat precis som i Strindbergs Friken Julie. Fér Kulla-Gulla innebir
de nyvaknade kinslorna for Ivan en identitetskonflikt. Hon ir osiker pd
var hon hér hemma och var hon har sina lojaliteter. Vad som fir henne
att vakna upp ir det agitoriska anforande som den fattiga, utslitna och
ensamstiende trebarnsmamman Viktoria héller sent pd midsommar-
natten. Nir Kulla-Gulla lyssnar till hennes vredgade men stolta ord om
att hon hellre svilter ihjil dn tar emot allmosor inser Kulla-Gulla att hon
har ritt. D4 hon senare blir féremal for den uppretade kvinnans hinfulla
kommentarer om sin fina klidsel, som sticker i 6gonen pi de trasklidda
fattighjonen, klir hon med en symbolisk gest av sig sin klinning och
lovar att géra vad hon kan for att ritta till "det som ér vrangt och oritt-

. »
vist”.
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For Kulla-Gulla innebir denna midsommarnatt en vindpunkt. Hon
har inte bara ett arv att forvalta som godsigarens barnbarn utan dven
som hon uttrycker det ”frin barndomen och nédens ar”. I den nist-
kommande boken i serien, Kulla-Gulla finner sin vig, fir vi folja hur
kampen intensifieras och hur ett alternativ presenteras genom den nye
bokhallaren Tomas Thomassons intride i berdttelsen.

Den onda och den goda manligheten

I savil béckerna om fréknarna von Pahlen som Anne-Vildkatt och Kulla-
Gulla kan det kvinnliga projektet beskrivas som ett uppror mot den
patriarkaliska ordningen, i de bigge flickboksserierna konkret represen-
terad av farfadern respektive morfadern. Men inte bara de unga kvin-
norna dras in i denna kamp utan ocksd de unga minnen. Som Birgitta
Svanberg visat ir Tord Holmstrom — trots att han dédar sin hustru
Adele, Pahlenseriens kvinnliga monster — en av de f2 min som skildras
med sympati av Krusenstjerna. Han ir ocksd den ende mannen som
slapps innanfér Ekas grinser i det nyetablerade kvinnoriket. I Svanbergs
lisning kan mordet p& Adele Holmstrém ses som ett symboliskt dédande
av den onda arkaiska modern och den onda kvinnliga principen, vilket
innebir att Tord &vervinner sitt kvinnohat och kan bejaka den goda
kvinnligheten.” Mannens bejakande av kvinnan, livet och det vixande
hittar vi ocksd hos Gerda Ghob¢, som later Annes fistman, flygléjtnant
Malmberg, skadas si svért i en flygolycka att han aldrig mer kan flyga.
Olyckan kan ses som ett symboliskt avstindstagande frén kriget och ett
bejakande av den jordens och kulturens odling som Sjéboda represente-
rar. Om 4n som passiv dskddare blir Malmberg dirmed delaktig i Annes
samhillsbygge.

Ocksé i bockerna om Kulla-Gulla finner vi denna uppdelning i den
onda” respektive “goda” manligheten, men hir fordelad pa tvé gestalter:
fianrik Ivan och Tomas Tomasson. Dessa tvd min kan inte bara betraktas
som tvi presumtiva kirlekspartners; de forkroppsligar dven de skilda
vigar Kulla-Gulla har att vilja mellan nir det giller Hojes framtid.
Medan Ivan foretrider lag och ordning, stringhet och militirisk disciplin
ir Tomas den handlingskraftige idealisten med ett starkt engagemang i
arbetarfrigan. Nir finriken tar fram piskan for att bestraffa arbetarna pa
godset anvinder Tomas sina krafter for att virna om arbetarnas hilsa
genom férelisningar i kosthéllning och hygien. Fungerar Ivan som mor-

239



faderns och den patriarkaliska maktens forlingda arm delar Tomas
Kulla-Gullas drémmar om att forbittra villkoren for de fattiga och
utsatta. Nir Ivan rider omkring pd regementets histar koper Tomas oxar.
Han solidariserar sig dirmed inte bara med arbetarnas trildom utan
forbinds hogst patagligt med jorden och den vixande grédan. 10

Nir Kulla-Gulla viljer Tomas har hon ocksa valt vig. Nir hon pa den
allra sista sidan stdr klidd till brud och dottern till den upproriska arbe-
terskan sitter pi Kulla-Gulla myrtenkronan gir hon inte bara till altaret
som Tomas tillkommande utan ocksd som drottning for ett rike, som de
alla tillsammans ska gora det gott att leva i.

Den onda och den goda kvinnligheten

Adele Holmstrém har, som Birgitta Svanberg visat, en flerfaldig funktion
i Pahlenserien. Férutom att ses som ett orosmoment som skapar
spinning i texten, representerar hon ocksé den onda kvinnligheten som
inte bara Tord utan ocks3 kvinnorna pd Eka méste sldss emot och befria
sig frin.1! Adeles dod blir dirfér ocksé nédvindig for att romanens
projekt ska kunna forverkligas: att skapa ett gott rike pd Eka fér kvinnor
och barn.

Ocksa i béckerna om Anne-Vildkatt dyker denna onda kvinnogestalt
upp i form av godsets nya husférestindarinna, Armida Lovensvird.
"Mager som en notskrika. Med spetsig nisa och vassa stickande 6gon”
(Anne-Vildkatt, s 119) associeras hon med sagans onda hixa, och med
sina maktansprik vicker hon forstimning hos sdvil Anne som hennes
farfar. Armida stannar dock inte linge p3 godset. Anne ser till att hon
forsvinner genom att réva bort hennes peruk, utan vilken hon inte kan
visa sig offentligt, och hennes plats intas i stillet av den snilla och glada
Dolly fran New York.

Ar hushillerskan Armida en relativt harmlés person framstar fréken
Regina i Kulla-Gulla-bckerna med “sina svarta, outgrundliga 6gon och
det djirve tecknade ansiktet med sin framskjutande nisa och smala,
tunna mun” som ondskan personifierad (Kulla-Gulla hiller sitt lifte, s
56). Efter det att hon forsékt bringa Kulla-Gulla om livet, faller hon sjilv
ner i den ravin som var avsedd for hennes offer och blir om méjligt 4n
mer monsterlik. Nir hon &tervinder till Hoje i rullstol liten, tunn och
krum med det gulvita ansiktet vanstillt av fula drr 4r hon fysiskt men inte
mentalt oskadliggjord. Hennes bitterhet och besvikelse har gjort att
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hennes hat mot Kulla-barnen vixt sig and3 starkare och hennes kraft i
det ondas tjinst ir oférindrad.

Ocks3 i bockerna om Kulla-Gulla oskadliggérs denna kvinnliga mon-
stergestalt och det pa ett betydligt brutalare sitt 4n i béckerna om Anne-
Vildkatt — hon stingas ihjil nir herrgirdstjuren slipper 16s. P4 ett sym-
boliskt plan for den unga kvinnan alltsd inte bara kampen mot den for-
tryckande fadern utan dven mot den onda modern, eller om man s vill
de mérka sidorna inom sig sjilv. Fér att den goda kvinnliga principen ska
kunna segra miste hixan forintas.

Mot denna kvinnliga monstergestalt stills den goda kvinnligheten.
For Anne-Vildkatt representeras denna dels av den déda modern,
tidigare husforestdndarinna pa Sjoboda, dels av den nya husférestindar-
innan Dolly, tidigare inackorderad i hennes hem i New York och dirmed
en del av hennes modersarv. Kulla-Gullas goda modersbild har ocksi den
tvd uppenbarelseformer — den déda modern och den godhjirtade hus-
forestindarinnan mamsell Modig. For Kulla-Gulla fungerar den déda
moderns portritt dessutom som en spegelbild av hennes sjilv. Kulla-
Gulla, vars egentliga namn ir Gunilla Beatrice Fredrike, bir inte bara
samma namn som utan ir ocksd utseendemissigt en exakt kopia av sin
mor.

Arvet frin Elin Wigner och Alva Myrdal
I bockerna om Anne-Vildkatt och Kulla-Gulla férs 1930-talets debatt

om kvinnan och hennes roll i samhillsutvecklingen vidare. Precis som i
Pahlenserien fir samhillet i dessa bécker symboliseras inte bara av den
konkret hanterliga men ocks realistiskt vilmotiverade herrgardsmiljon.
Som vilbestillda herrgdrdsfréknar har dessa kvinnor betydligt storre
mojlighet att agera som sambhillsreformatorer in om de haft en annan
samhillsposition.

Men medan Pahlenseriens utopiska matriarkat kan ses som en direkt
vidareutveckling av Elin Wigners visioner om ett samhiille dér kvinnor-
na och barnen stir i centrum, for Gerda Ghobé och Martha Sandwall-
Bergstrém sdvil Alva Myrdals som Elin Wigners arv vidare.

I dessa flickboksforfattares tappning utvecklas det miniatyrsamhille
som herrgirden utgér alltmer i riktning mot ett myrdalskt folkhem. Nar
Anne-Vildkatt och Kulla-Gulla, med sina mins mer eller mindre be-
nigna bistind, axlar rollen som sambhillsreformatorer, ersitts den gamla
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hierarkiska sambhillsordningen av en mer jimstilld och denokratisk.
Med hjilp av sociala reformer skapas ett samhille som ir gottfor alla.
Men herrgarden kan inte bara ses som ett samhille i miriatyr utan
ocksd som en plats utanfor systemet. Herrrgirden tjinar i desa berittel-
ser som en tillflyktsort, dir de starka och handlingskraftiga kvinnorna
kan &teruppritta sitt forlorade inflytande 6ver samhillsutveckingen och
i wignersk anda sitta barnen, jorden och det vixande livet j centrum.
Dirmed blir drommen om det goda samhillet verklighet ine bara for
froknarna von Pahlen utan 4ven fér Anne-Vildkatt och KullaGulla.
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NOTER

1) Betr. Pahlenfejden se bl a Svanberg 1989, s 45--50.
2) Lindholm 1992, passim.
3) Witt-Brattstrom 1989, s 186-190.
4) For en vidare diskussion av Gerda Ghobés Anne-Vildkattbocker se
Heggestad 1994, s 230-249.
5) Beskow 1932, s19.
6) Hammar 1965, s 94 f.
7) Grenholm 1965, s 33 f.
8) Hammar 1965, s 96.
9) Svanberg 1989, s 135-142.
10) Betr. oxen som bild fo6r de trilande arbetarna se Kindstedt 1994,
sSE.
11) Svanberg 1989, s 130.
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Ulf Boéthius
En modernistisk flygbok

Harald Victorins Ornungen

Mellankrigstidens barnlitteratur har déligt anseende. Den brukar fram-
stillas som ointressant, upprepande och konventionell. I vir modernaste
litteraturhistoria, det stora sjubandsverket Den svenska litteraturen, har
den bara fitt en enda liten ruta (Lénnroth & Géransson 1990 s 225).
Ibland kan man nistan fi intrycket att det inte fanns ndgon barnlittera-
tur alls fore 1945. Nir Pippi Lingstrump nyligen fyllde femtio uttryck-
te sig glada gratulanter ibland som om det vore friga om hela den
svenska barnlitteraturens 50-arsjubileum.

Jag tror inte riktigt pd den hir bilden. Att det gavs ut en hel del intres-
santa flickbocker under mellankrigstiden framgir ju redan av Ying
Toijer-Nilssons och Boel Westins antologi Om flickor for flickor (1994).
En del av dessa bécker 4r ldsvirda 4n idag och skulle kunna fungera som
klassiker. Jag tinker tex pd Ester Blenda Nordstroms En rackarunge
(1919) eller Jeanna Oterdahls Helga Vilhelmina (1933). Andra ir intres-
santa dirfor att de s tydligt speglar sin tid och dess stromningar; ibland
ir det ocks3 friga om bocker som en ging vickte stor uppmirksamhet
och fick minga lisare.

Det publicerades ocksd pojkbscker som det finns skil att plocka fram
ur glomskan. Nigra av dem ir faktiskt originella dven frin estetisk
synpunkt. Det skrevs rent av modernistiska pojkbocker under 1930-
talet, bocker som utgdr ett slags barnlitterir motsvarighet till den moder-
nism som samtidigt vixte fram inom vuxenlitteraturen. Sidana bocker
kan man tex finna inom decenniets kanske mest expansiva pojkboks-
genre, flygbockerna. Och det 4r inte friga om oversittningar utan om
svenska original, skrivna nistan ett decennium innan Biggles bérjade sitt
segertdg hos oss. Det 4r om en av dessa bocker det f6ljande ska handla.

Modernism kan betyda ménga olika saker. I det hir fallet 4r det fraga
om en modernism som ir besliktad med den som Artur Lundkvist och
delar av gruppen Fem unga foretrider — en modernism som bl a hyllar
maskinernas kraft och snabbhet. Utgingspunkterna ir futurism och
expressionism samt den amerikanska litterira tradition som represente-
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ras av bl a Walt Whitman och Carl Sandburg. Det bor understrykas att
det handlar om en mycket manlig (och inte alltid helt sympatisk) form
av modernism. I den hir traditionen hittar vi inte minga kvinnliga for-
fattare.

Grundliggande ir ett starkt (och oftast positivt) intresse for samhills-
foreteelser som uppfattas som nya och moderna. Detta gér det naturlige
att i det f6ljande anvinda ett modernismbegrepp dir modernismen upp-
fattas som ett slags svar pa eller ett uttryck for-samhillets modernisering
(Eysteinsson 1990 s 19f). Den mest kinde foretridaren for detta synsitt
ir Marshall Berman, forfattaren till den uppmirksammade boken Al
som dr fast forflyktigas (1982/1990) Den moderniseringsprocess som
Berman talar om gor sig gillande pa en rad olika nivder. Man kan tala
om béde en teknisk, en social, en kulturell och en psykisk modernitet
(Fornis 1990). Till detta kan man ligga en femte typ: den estetiska
moderniteten. Hir tinker jag pd de nya estetiska uttrycksformer som
vuxit fram tillsammans med samhillsférindringarna.

Med de hir begreppens hjilp kan man beskriva de aktuella bockernas
modernitet. En bok som aktualiserar alla de nyss nimnda aspekterna
uppfattar jag som modernistisk. Giller intresset bara nigra av dem nojer
jag mig med att tala om modernistiska tendenser. Sirskilt viktig 4r den
estetiska moderniteten. Saknas den tvekar jag att kalla boken modernis-
tisk. A andra sidan tycker jag inte att det ricker med vissa inslag av
estetisk modernitet.

Att vi finner en modernism av denna typ hos 1930-talets svenska flyg-
boksforfattare ir egentligen inte 6verraskande. Flyget var ju ett av de vik-
tigaste uttrycken fér moderniseringen. Konstnirer och forfattare gjorde
snabbt flygplanet till en symbol for det nya. Marinetti lic det forsta futu-
ristiska manifestet utformas av en bilférare som kért i diket, men det
andra, The technical manifesto of literature (1912), skapas av en person
som befinner sig i ett flygplan 200 meter éver Milano (Bradbury &
McFarlane 1976/1991 s 245). Futuristerna utvecklade som bekant en hel
estetik kring de nya kommunikationsmedlens kraft, fart och snabbhet.
Ocksé expressionisterna hyllade paradoxalt nog vildsamheten, kraften
och rorelsen dven om de for det mesta gick till hiftigt angrepp mot
vetenskapen och den moderna teknken (Daniels 1969).

Det var emellertid forst pd 1920-talet som flyget fick sitt egentliga
genombrott. Kulmen utgjordes av Charles Lindberghs beromda Atlant-
flygning 1927. En sidan ensamflygning i ett litet enmotorigt flygplan
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med bara ett par smorgdsar som bagage hade ingen tidigare végat sig pa.
Uppmirksamheten kring flygningen var enorm. Den blyge Lindbergh
var nira att bli nedtrampad av entusiastiska supportrar nir han landat pa
Le Bourget i Paris. Efter firden f6ljde ett formligt triumftag i Frankrike,
England och USA. Fyra miljoner minniskor kantade Manhattans gator
vid hans ankomst till New York. Det skrevs mer én 10 000 dikter till han
ira. Tidningarna och framfér allt radion och filmen gjorde honom till
tidens mest kinde amerikan. I 4ratal forblev Lindbergh en man vars
minsta handling fascinerade (Corn 1983 s 18ff; Goldstein 1986 s 104).

Lindberghs bragd ledde till ett enormt uppsving for flygintresset. Det
borjade vimla av filmer och bécker om flygare och flygarbragder.! Lind-
berghs egen berittelse, "Vi”. Min maskin och jag, oversattes till svenska
redan samma 4r som han flog over Atlanten. Sammanlagt utgavs den
under det féljande decenniet i inte mindre 4n fyra upplagor, varav en
ungdomsupplaga (1933). Aven antalet skonlitterira flygbocker ckade
drastiskt. I forsta hand var det friga om flygbocker f6r barn och ung-
domar iven om ocks3 antalet flygbécker for vuxna skade. Medan man
fore Lindberghs atlantflygning fir leta med ljus och lykta efter barn- och
ungdomsbécker om flygare kom det enbart under perioden 1928-1935
mer 4n 20 sddana. Under 1930-talets andra hilft publicerades det unge-
fir 20 till. Och det var framfor allt friga om svenska original. Bara en
tredjedel var dnnu sa linge dversittningar.

Genombrottet foér de svenska flygbockerna for ungdom kom 1932.
Aren dessforinnan hade man givit ut en handfull éversittningar, frimst
frin norskan. Men det hade bara publicerats nigot enstaka svenskt
original. Nu gav man plétsligt ut hela fem stycken pa en ging. Sam-
manlagt publicerades det under perioden 1931-1940 minst 27 svenska
flygbocker for barn och ungdom. De var skrivna av 12 olika forfattare.
Fem av dessa stod for merparten av béckerna: Bertil Cleve skrev sex,
Joran Forsslund fem, Alvar Zacke fyra och Gosta Hogelin tre bocker.
Ytcerligare tva forfattare skrev tvé flygbocker var: Nils Hydén och Harald
Victorin.

Nu ir forstas inte alla dessa flygbocker modernistiska. De flesta ir rena
aventyrsbocker dir flygplanet bara utnyttjas som en krydda bland andra.
Men hos nigra férfattare finns modernistiska tendenser, framfor allt i
form av ett markerat intresse for allt det nya som flygplanet och flyget
forknippades med: teknisk, social och kulturell modernitet. Jag tinker
sirskilt p4 Joran Forsslund, Harald Victorin och Alvar Zacke. Hos dessa
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forfattare finner man ocksd ansatser till en konstnirlig och estetisk
modernitet. Dessa tendenser ir allra tydligast hos Harald Victorin. Aven
om han bara skrev tvd bocker under trettiotalet skall jag dirfor i det
foljande stilla honom i centrum. Han ir flygbockernas modernist
framfér andra.

Vem var d& Harald Victorin? Nir han 43 &r gammal debuterade som
barnboksforfattare med Ornungen var han kapten vid kustartilleriet.2
Med Ornungen, som handlar om tv unga svenka flygare som deltar i en
jordenrunttivling, vann Victorin 1932 Natur och Kulturs pristivling om
den bista ungdomsboken for 12-15-4ringar. S4 smaningom skrev han
14 ungdomsbocker. Desutom skrev han tvd fackbocker om flyg. 1952
prisbelénades han 4n en ging; denna ging fick han férsta priset i Natur
och Kulturs pristivling om den bista tondrsromanen fér Det hinde vid
grinsen, utgiven under pseudonymen Jonas Saarinen. Nir Sveriges ung-
domsférfattareforening bildades 1948 valdes Victorin till dess férste ord-
forande. Trots detta tycks Victorin idag vara alldeles bortglémd.

Fem av hans bécker handlar om flyg. Det dr de tvd forsta som 4r
intressantast i detta sammanhang: Ornungen och dess fortsittning
Ornungen blir flygskeppare (1936). Det ir i dessa bocker som Victorin
framtrider som barnlitterir modernist. Nir jag i det féljande ska visa
vilka uttryck denna modernism tar sig koncentrerar jag mig pa den pris-
belonta debutromanen, dven om den estetiska modernismen ir minst
lika stark i Ornungen blir flygskeppare.

At koppla flyget till ungdomen lag nira till hands. Liksom flyget stod
ungdomen for det nya, det som 4nnu var i vardande — foér framtiden.
Dirfor var det ocksd naturligt att forbinda ungdomen med modernitet
och modernism — som i den antologi som kom att symbolisera moder-
nismens forsta genombrott i Sverige: Fem unga (1929). Hjiltarna i
Victorins forsta bocker ar mellertid inte lika unga som de ldsare som han
riktade sig till: piloten Jan Nord, "Ornungen”, ir redan 15jtnant i flyg-
vapnet och hans mekaniker, Karl Béng, 4r 22 &r gammal. Men de
omtalas bdda som pojkar eller unga min (tex s 69, 105, 132). Vad det
handlar om 4r en kulturell ungdomlighet som tycks finnas hos alla
flygare. Aven Charles Lindbergh (som tar emot flygarna vid milet i
London) beskrivs som en “levnadsglad yngling” (s 43) och de beromda
jordenruntflygarna Eric Nelson och Lowell Smith kallas kallas pa ett
liknande sitt “finfina pojkar” (s 43)

Men flyget pekade inte bara mot ungdom och modernitet utan ocksa
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mot det farliga och spinnande: mot dventyret, kort sagt. Det var dirfor
naturligt att forfattarna utnyttjade dventyrsgenren for sina berittelser om
flygfirder. Det gor ocksd Victorin. Ornungen tillhér kategorin sporti-
ventyr; flygandet betraktades ju vid denna tid framfor allt som en spin-
nande sport. I Ornungen handlar det om att flyga jorden runt pa kortast
méjliga tid; en viktig intertext ar Jules Vernes Jorden runt pi 80 dagar
som nimns flera ginger i boken. Verkliga jordenruntflygningar av denna
typ var hogsta mode da Ornungen skrevs. 1931 hade Wiley Post just
pressat virldsrekordet till 8 dygn och 16 timmar (Allbems sportlexikon 2
1949 s 111).

Det finns hos Victorin ett starkt intresse for det tekniskt moderna. I
Ornungen stills flygmaskinen och flygandet i centrum p ett sitt som
miste ha utovat en stark lockelse p3 flygbitna tondringar. Under storre
delen av boken befinner vi oss inne i flygplanet tillsammans med Nord
och Béng. Forfattarens ambition tycks i forsta hand vara att ge ldsaren en
intensiv upplevelse av hur det kinns att flyga ett bullrigt enmotorigt
flygplan med tvi 6ppna sittbrunnar genom sandstormar, orkaner och
fasansfulla snéovider. Vi fir i allra hogsta grad vara med om sévil Nords
ofta riskabla flygmanovrer som Bings intensiva mekande med den ibland
kringlande motorn. Motorn 4r annars i nivd med tidens mest avancera-
de ingenjorskonst och flygarna 4r forsedda med sdvil elektriske upp-
virmda overaller som syrgasapparater (s 46, 48). Boken avslutas ocksd
karakteristiskt nog med en pedagogisk bild av det tvisitsiga flygplanet
diir 27 av dess delar pekas ut och namnges.

Ocks3 andra uttryck for den moderna tekniken spelar en viktig roll.
Ornen, som flygplanet heter (namnet anspelar pi Andrée-expeditionens
beromda luftballong),3 ir givetvis forsedd med radio och de reportrar
som foljer tivlingen utnyttjar férstds moderna telegrafapparater, radio-
mikrofoner och filmkameror. Det understryks att det dr “tack vare
telegraf och radio” som kampen mellan flygarna “kan f6ljas minutiost till
varje minsta fas” (s 162).

Ornungen genomsyras av en stark beundran for den svenska ingenjors-
konsten. ”John Ericsson, var han inte svensk? Polhem? Alla dessa
hundraden av genialiska ingenjorer, som mer 4n hivdat sina namn pd
den internationella vidjobanan, som fort fram det svenska namnet till en
rangplats pi konstruktionsomradet.” (s 31)4 Det ir tack vare de svenska
ingenjérerna som Ornen kan vinna flygtivlingen. Avgérande blir
nimligen att det svenska flygplanet under den sista etappen lyckas fa
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hjilp av stratosfiren “som stindigt ilar ésterut med orkanlik fart” (s
185). Detta fordrar en motor som klarar av den stringa kylan — och det
har de svenska ingenjérerna konstruerat. Foljaktligen vinner Sverige.
Victorin knét hir an till de allra modernaste flygtekniska spekulationer-
na: i facktidskriften Flygning kunde man 1932 lisa att ett flygplan med
hjilp av de starka vindarna i stratosfiren kunde 6ka sin hastighet med
upp till 75% (Flygning 1932 s 121f).

Ocksd moderniseringens sociala och kommunikativa aspekter ir
viktiga i Ornungen. Boken tar upp ett, som det stir, for virldssamfird-
seln brinnande problem” (s 19). Vad det handlar om ir huruvida man
“kan flyga runt jorden bokstavligen pa samma osvikliga sitt, som en
maskindriven bt gor virldsomsegling efter virldsomsegling” (s 17). Det
dr for att ta reda pa detta som flygtivlingen anordnas — i samband med
en vadslagning, alldeles som i Jorden runt pé 80 dagar.

Vadslagningen 4ger rum i New York och flygtivlingen ir givetvis
internationell. Det globala perspektivet ir sjilvklart. Tivlingen bérjar
och slutar i London och flygarna blickar under firden runt jorden ned
pa en hel rad exotiska platser och orter. Boken bérjar mycket pedagogiskt
med en bild av en virldskarta dir tivlingsrutten och de olika etappms-
len 4r utprickade.

Nira férknippad med internationalismen ar ett annat vilkint inslag i
den samtida flygdiskursen: broderskapet flygarna emellan. Flygarna
skildras som ett luftens ridderskap. Osjilviskt hjilper de varandra nir
olyckor intriffar. “Flygarnas slikte ir ett irligt slikte, ty de forsta bist vad
som ligger bakom en prestation, veta vad lojalt kamratskap betyder for
de isolerade miin, som maste fora kampen till slut uppe i lufthavets faro-
fyllda vidder.” (s 57)

Men internationalismen ir segregerad. Den giller bara vissa utvalda
nationer. Nord finner snabbt att de tyska, engelska och amerikanska
flygarna "utan tvekan kunde placeras under benimningen gentlemin
och goda sportsmin” (s 33). Tillsammans med svenskarna utgér dessa
flygare “den germanska kvartetten” (s 78). De allra bista kontakterna har
Nord och Bang med amerikanarna, som de med knapp nod besegrar.
Den anglosachsiska orienteringen framgir ocksi av bokens ménga
engelska citatord — och av Bings pidginengelska. De utlindska orden ir
sd médnga att Victorin (eller forliggaren) sig sig foranliten att forse boken
med en ordlista.

Samtidigt fir “de sm4 oljiga kanaljerna” pa den portugisiska maskinen
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spela rollen som flygtivlingens bovar (s 33). De skildras boken igenom
som en samling snattrande markattor. I enlighet med modernitetens
inneboende dubbelhet forbinds internationalismen i Ornungen i sjilva
verket med sin raka motsats: en utpriglad nationalism som ibland — nir
de svenska hjiltarna konfronteras med frimmande folkslag — gransar till
rasism. Hela tivlingen ir naturligtvis ytterst en symbol for en kamp
nationerna emellan. Figelsymboliken 4r vird att ligga mirke till. Har ir
det dnnu inte friga om de tyska 6rnar som snart skulle spela en s viktig
roll. Ornen fir i stillet symbolisera den svenska nationens styrka och
kraft. Nir det svenska flygplanet har segrat gir den bligula fanan i topp
och man sjunger nationalsingen. P4 en avslutande bild kan man se den
svenska flaggan hoja sig 6ver USA:s och Englands — med en stor upp-
giende sol i bakgrunden.

Flygandet ir i hogsta grad forknippat med storstidernas kulturella
modernitet. Det hektiska och myllrande storstadslivet utgér en vikrig
bakgrund redan nir vadet ingds och flygtivlingen beslutas pd "Knicker-
bockerklubben” i New York (s 13ff). Ocks3 vid starten i London fram-
hivs intensiteten och den kulturella méngfalden. Skildringen kulminerar
nir planen startar: "Mingdens hundratusenfaldiga stimma, angvisslor,
bilhorn fléto ihop till en vansinnig jittekér. Ingen uppfattade narmsta
granne ens.” (s 39)

En viktig roll spelar i detta sammanhang alla de journalister, ilmfoto-
grafer och radioreportar som pd modernt maner foljer evenemanget.
Aven hir betonas myllret, hetsen och det snabba tempot. P4 filmrepor-
tarnas speciella prim vevar “hundra armar febrilt” vid starten frin
London (s 39) och over Engelska kanalen jagas de tivlande av flygande
filmreportar som surrar “som bin frdn maskin till maskin” (s 42). Dessa
"Egyptens grishoppor” (s 28) dterkommer sedan di och da under tiv-
lingens ging inda fram till slutets stressade halliman som framfér sin
”sockerbit” har “ansvaret for att en lyssnade virld fir folja varje fas i slut-
kampen” (s 187).

Det moderna samhillets hets, stress och nervositet spelar siledes en
viktig roll i Ornungen. Denna hets priglar ocksi sjilva flygtivlingen. Har
giller det ju att flyga sd snabbt som méjligt — och att besegra konkur-
renterna. Flygarna sitts pd mycket hirda prov bade psykiskt och fysiskt.
De bombarderas av sinnesintryck och riskerar ideligen sina liv. Deras
nerver méste stindigt vara pd helspinn.

Flygaren maste dirfor ha en speciell personlighet. Denna liknar i hog
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grad den moderna storstadsminniskan s§ som den tyske sociologen
Georg Simmel har beskrivit henne. Enligt Simmel utsitts storstadsmiin-
niskan f6r vad han kallar en "intensifiering av nervlivet”. Orsaken ir "de
snabba och oavbrutna vixlingarna av yttre och inre intryck” (Simmel
1903/1981 s 209). Detta leder till rastloshet, inre oro och en obestimd
lingtan. Individerna soker tillfredsstillelse i stindigt nya stimuli, sensa-
tioner och yttre aktiviteter. Oron leder bl a rese- och tivlingsmani
(Simmel 1978 s 484). Allt detta ir uttryck for vad Simmel uppfattar som
en psykisk modernitet.

Alldeles samma tendenser finns hos flyghjiltarna i Victorins bok. Att
vara flygare (sirskilt under en tivling jorden runt) innebir ju just att man
oupphorligen beger sig ut pa nya resor och att man stindigt utsitter sig
for nya stimuli, nya sensationer. Nord, Ornens pilot, drivs ocksi av en
inre oro och en lingtan efter det okinda och frimmande:

S3 vil han f6rstod de gamla orosandarna, som givit sig ut pi jakt efter nya linder,
nya hav. Det lockande, tjusande Okiinda lig dag efter dag bortom horisonten, natt
efter natt bak mérkrets skymmande rid3, medan underliga signer och dunkla
rykten stindigt bliste liv i fantasiens slappnande segel. (s 49).

Denna lingtan efter det spinnande och okinda hér naturligvis till dven-
tyrsgenren. Kopplingen till flygplanet, storstaden och den moderna
hetsen gor det emellertid naturligt att férbinda den 4ven med Simmels
rastlésa storstadsminniska.

Simmel understryker ocksa att individerna maste skydda sig "mot
storstadens Gvervald” (Simmel 1903/1981 s 210). De distanserar sig,
stinger av av, lar sig att l4ta bli att reagera p4 alla de sensationer som de
utsitts for. Storstadminniskan blir dirfér blaserad, tuff och likgiltig. En
liknande tufthet tvingas Victorins flygare utveckla. Bang far bli Nords
mekaniker forst sedan han i férsta kapitlet visat att hans nerver ir iskalla
och att han inte blir ridd ens i de mest kusliga situationer. Ocks3 en av
Nords mest framtridande egenskaper ir nervstyrka. Och s3 miste det
vara, understryker berittaren:

Flygarens yrke, det 4r yrket, som kriver sin man helt och fullt. Som fordrar en karl
med muskler av stdl, med formaga ate hélla huvudet kallt, nir liv och déd hinga
pé en sekund. En man, som sitter bevarandet av en sund fysik fore tillfredsstil-

landet av en veklig njutningslystnad. Det ir ett yrke, som luttrar och renar, dir de
ovirdiga obonhérlige sallas bort. (s 20).

Ideligen sitts ocksa hjiltarnas psykiska kraft p3 prov; det talas mycket om
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”skilvande nerver” (s 136) och om sinnen “uppjagade till bristnings-
grinsen” (s 160).

Men flygaren bor, som framgar av det nyss citerade avsnittet, inte bara
ha starka nerver utan ocksi muskler av stil — ligg mirke till maskinme-
taforen. Hir skymtar pi ett intressant sitt en motsvarighet till den pri-
mitivism och vitalism som de svenska 30-talsmodernisterna kopplade
samman med sin dyrkan av maskinerna och den moderna tiden. Men
primitivismen i Ornungen ir, som sig bor i en pojkbok, avsexualiserad.
Det ir enbart den fysiska styrkan som hyllas i Ornungen. Sirskilt Bings
jattekrafter framhavs ideligen. Men prisandet av den sunda fysiken dr
forbundet med en nirmast asketisk livshallning. Berittaren tar avstind
fran “veklig njutningslystnad” och hyllar pliktmedvetenhet, osjilviskhet
och offervilja pi ett sitt som gor att man kan komma att tinka pa den
kraftdyrkande nationalism som samtidigt holl pa att breda ut sig i
Europa.

Samtidigt som Nord och Bang tjinar sitt fosterland 4r de emellertid
av samma art som alla de hundraden som ”i tysthet offrat livet for att fora
sin ilskade flygning ett tuppfjit framdt” (s 43f). De 4r apostlar for flygets
evanglium, beredda att offra livet for sin sak. Denna instillning var ett
vanligt inslag i tidens flygdiskurs (Corn 1983). Det var ocksd den samti-
diga skildringen av de bida flygarna som ett slags modernitetens pionji-
rer — jimforbara med de forntida dventyrare som upptickt okinda kon-
tinenter, eller de ”pioneers” som i USA bidrog till att flytta "the frontier”
lingre visterut (Corn 1983 s 25). Nord och Béng visar att tvd ensamma
min och ett litet enmotorigt flygplan kan klara en jordenruntflygning —
och att reguljira flygturer runt jordklotet siledes kan vara mojliga.

Som sirskilt Stephen Kern har framhillit i sin bok The culture of time
and space 1880-1918 (1983) ledde de snabba kommunikationstekniska
forindringarna under 1900-talets forsta decennier till en kinsla av att
tiden och rummet si att siga pressades ihop. Tider och platser fordes allt
nirmre varandra. I konsten och litteraturen resulterade detta i en strivan
efter simultanitet: man forsokte pa olika sitt ge uttryck at en upplevelse
av kronologisk och geografisk samtidighet (Kern 1983 s 67ff). 1 en
bersmd dikt om den transsibiriska jirnvigen (La prose du Transsiberién
et de la petite Jehanne de France, 1913) ville den franske forfattaen Blaise
Cendrars skapa en kinsla av simultanitet genom att férbinda inte bara
olika platser utan ocks3 olika historiska tidsperioder med varandra (Kern

1983 s 73f).
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Samma tendens finns i Ornungen. Redan valet av en jordenruntflyg-
ning som grundliggande handlingsménster var ett steg i denna riktning.
Men samtidighetskinslan dstadkoms ocksd genom en kontrasteringstek-
nik dir svenskt stills mot utlindskt, nuet mot det forflutna och det vil-
bekanta och invanda mot det frimmande eller exotiska. Det svenska
markeras inte bara genom det svenska stdlet och de svenska ingenjérerna
utan ocksd genom maskinisten Bing, som egentligen ir en iktsvensk
skirgirdspojke. Med jimna mellanrum plockar Bing fram sitt dragspel
och sjunger svenska sjomansvisor — dven i sittbrunnen under den bullriga
flygfirden. Hir stills ocksd gammal svensk kultur mot den modernitet
som flygplanet representerar.

Tillsammans med Nord beskjuts denne ursvenske jitte av exotiska
beduiner, rdkar ut for ormar och krokodiler och attackeras skurkaktiga
javaneser som talar ett obegripligt sprik. Kulmen nés nir Bing ramlar ur
flygplanet och hamnar pé en Séderhavsé dir han tillbes som en frim-
mande gud. Sévil det vilbekanta och det frimmande som det moderna
och det primitivt dlderdomliga spelas pa detta sitt ideligen ut mot
varandra.

Avstinden i tiden krymps pa flera sitt. D4 och d4 under firden gor
berittaren inte bara geografiska utan ocksd historiska exposeer. Han
ngjer sig inte med att peka ut de exotiska platser som flygplanet rusar
fram 6ver; han berittar ocksi om olika historiska hindelser som har
utspelats dir under tidernas lopp. Det bétjar redan vid starten frin
London. Perspektivet dr Bings:

Lugnt, som om de bara varit ute p4 en tur hemma utanfor Stockholm, tog han en
verblick over de historiska nejderna. Hans praktiska bondforstind struntade i alla
ovisentliga detaljer. Vad betydde gamla romarliger och vikingarnas otaliga strand-
hugg mot nuet, vilket var att hilla motorn n:r 20.345 trimmad som aldrig forr?
(s 42)

Nuet forbinds hir med det forflutnas romare och vikingar pi ett sitt som
skapar en kronologisk simultanitetskinsla. P4 ett likande sitt kopplas
det gammaldags bondska hos Bing samman med den hypermoderna
motorn n:r 20.345. Det moderna foérknippas med det ohjilpligt for-
ildrade.

Liknande historiska exposéer dterkommer géng pa gang. De har ocks3
en pedagogisk funktion. Det ir friga om smi lektioner i historia och
geografi; liksom si minga andra barnboksforfattare vill Victorin ocks3
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undervisa sina ldsare. Ibland gir alla de hir berérda simultanitetstenden-
serna samman som i féljande passus:

Foérut om babord skymtade Borneo, den hemlighetsfulla, jordens nist stérsta 6,
dir vetenskapsminnen in i dag jaga efter signernas nyktra verklighet — upphoven
till de envisa legenderna om urtidens odjur, levande kvar i de regntunga djungler-
nas skumma gémslen. Dir sitta 4n i dag vilda min sina fienders huvuden pd
viggen liksom Europas storjigare dekorera sina hem med troféer ur djurvirlden.

(s 103)

Hir forbinds vetenskapsminnens moderna, rationella och visterlindska
nu med en avligsen och exotisk 6 pa andra sidan jordklotet, med en
primitiv kultur och med en sedan Linge férsvunnen fauna. Men inte nog
med det: simultaniteten fir omfatta ocksi en verklighet som ir si
avligsen i tiden att den forsvinner in i signer, legender och myter.

Kinslan av simultanitet skapas ocksd pd andra sitt. Ideligen tickar
journalisterna ivig telegram “till jordens alla horn” (s 90). Hirigenom
dras hela virlden in i tavlingen: "P3 tusenden och éter tusenden platser
jorden runt stiger spinningen som en obotlig feber.” (s 162)

Det finns dessutom ansatser till en berittarteknisk simultanitet.
Victorin anvinder sig di och d4 av en nirmast filmisk klippteknik. Nir
berittaren liter perspektivet vixla mellan flygplanet och de som féljer
tivlingen pd marken férmedlas 6vergingen ibland alldeles oférmedlat:
allts3 bara mellanslag plus en direke replik av typen: "Captain Berg! for-
bindelsen med Rangoon klar.” (s 90)

Dirmed ir vi inne pa den estetiska moderniteten. Aven Victorins stil
ir modernistisk. Och det ir friga om en stil som ir tydligt besliktad med
de svenska modernisternas. Den unge Artur Lundkvist ansig att for-
fattaren borde soka “det starkaste, intensivaste, mest adekvata uttrycket”
nir det gillde att ge spegla den moderna tidskinslan (Espmark 1964 s
65). Lundkvist sokte sig dirfor till tysk och nordisk expressionism och
till modern amerikansk litteratur av Carl Sandburgs samtidsspeglande
typ. Han gillade Sandburgs diktning dirfér ate den var, som han skrev,
uppfylld av "det moderna livets rytm, maskinernas dunk och trafikens
din, av tidens flimtande andedrikt och mangskiftande, brutala, skrikan-
de, sprattlande liv. Den har ndgot av sitt lands ungdom och kraft, livs-
hunger och skaparlust.” (citat efter Espmark s 167). Det mesta av detta
finns ocksa i Harald Victorins tva forsta flygbocker — inklusive den ung-
domliga kraften.

For Lundkvist var alltsd vildsamhet, intensitet och snabbhet viktiga
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begrepp. Hans egen bok Svarz stad (1930) beromdes just for att den for-
medlade "snabbhetens, expressivitetens, den moderna arbetsintensitetens
fartkinsla” (citat efter Espmark s 72). Aterigen kommer vi nira Victorins
skrivsitt. Rent konkret ér det friga om en stil fylld av expressiva ord och
uttryck; man “skriker”, vrider sig”, "krilar”, "slungar” eller "exploderar”
i den Lundkvistska dikten (Espmark s 199). De expressionister som
Lundkvist beundrade ilskade inte bara olika kraftuttryck av detta slag
utan ocksa valdsamma &verdrifter. Dessutom utgjorde den djirva bilden
ett fundament i deras stil — liksom firgorden. Sirskilt dlskade de (liksom
Lundkvist sjilv) den réda firgen. De anvinde sig ocksa girna av besjil-
ning och personifiering (Espmark 1964 s 200ff). Lundkvist sjilv ldt i
detta sammanhang ofta minniska och maskin byta egenskaper (Espmark
1964 s 173).

Som vi strax ska se iterkommer en rad av dessa stildrag i Ornungen.
Aven Victorins stil kan kallas expressionistisk. Han vill ge adekvata och
intensiva uttryck for flygarnas kinslomissiga upplevelser under jorden-
runtflygningen. Avsikten tycks vara att i sjilva stilen &terspegla farten,
snabbheten, bullret, nervositeten, spanningen och den fysiska anstring-
ningen. Denna strivan mirks pi stilens alla olika nivier: i syntaxen, i
ordvalet och i bildspriket. Den expressionistiska stilen blir sirskilt ut-
priglad i bokens allra mest spinnande och dramatiska avsnitt: nir hjil-
tarna rdkar ut fér en sandstorm i den arabiska 6knen, nir motorn stannar
over Stilla havet eller nir de med néd och nippe lyckas ta sig Gver
Andernas snétickta bergstoppar. D4 borjar syntaxen upplosas, det vimlar
av ofullbordade eller avbrutna meningar och stilen blir parataktisk och
elliptisk, full av utropstecken, tankstreck eller punkter som signalerar det
avklippta och fragmentariska. Repliker klipps ofta in pd ett oférmedlat
sitt mitt i relationen f6r att framhiva det plétsliga och vildsamma.
Ibland kan man tala om en ren telegramstil.

Victorin anvinder alltsi pd ett modernistiskt vis olika former av
reduktion och kompression for skapa ett intryck av intensitet, kraft, fart
och nervositet. Men han utnyttjar ocksd motsatta stilgrepp i samma
syfte. Framstillningen kan ibland bli nistan éverlastad av metaforer, lik-
nelser och olika stilistiska figurer som hopning, anafor, kiasm, antites och
parallellism. Ibland drar han dessutom ihop ldnga tidsfétlopp till en enda
jittelik mening — ndgot som inte bara skapar en kinsla av simultanitet
utan ocksd ger ett intryck av snabbhet och fart (se t ex s 27, 44 och 61f).
Féljden av alla dessa konstgrepp blir att spraket ibland nistan forlorar sin
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mimetiska och referentiella funktion. I stillet for hinvisa till verklighe-
ten borjar orden peka tillbaka mot sig sjilva. Liksom ménga av samtidens
modernister tenderar Victorin att stilla sjilva spriket i forgrunden.

Det vimlar av vildsamma ord och uttryck i Ornungen. Till favorit-
verben hér “vrila®, “vrika®, "viltra”, “tumla”, “krila”, “kasta”, och
”slunga”. Man “rusar”, “pressar” och sprutar’, och det “gnistrar”,
"gloder”, "tjuter” och danar”. Det férekommer expressiva anforingsverb
av typen “slingde” (s 22) eller "bet” (s 94). Adjektiven ir av liknande
slag. Det allra vanligaste 4r “gigantisk”, men dven “jittelik”, "ofantlig”,
>vildig” och “oerhord” forekommer ofta. Aven ord som “gapande”,
”rasande”, "ursinnig” och “svindlande” hér till stilen. Firgord 4r vanliga:
svart, blatt, vitt, gron, lila, opal (s 177). Men den absoluta favoriten dr
liksom hos expressionisterna (och Artur Lundkvist) rott — sirskilt i kom-
binationen réd som blod. Det ir solen som ideligen sigs vara blodrod (se
tex s 49, 51, 63).

Victorin ilskar samtidigt 6verdrifter. Ofta kombineras de med steg-
ringar som i denna mening: “Grilet vixte ut till tio nya gril, till tjugo
diskussioner, trettio vad.” (s 17) Just denna konstruktion ilskar Victorin.
”En pluton filmapparater i sluten ordning surrade ilsket, ett kompani
fotografer i spridd ordning jagade hinsynslost omkring efter ‘motiv’,
medan en bataljon reporters férstrott tummade pd manuskripten till de
’av stundens inspiration’ fodda talen”, stdr det pé ett annat stille (s 104).
Ibland fir 6verdrifterna ocksi pars pro toto-karaktir: “Femton par
blickar vindes mot den tilltalade” (s 26), "hundra armar” vevar som vi
redan sett febrilt pa sina filmkameror (s 39) och “trettio par kritiska
ogon” foljer Ornens start (s 59).

Frin detta ir det inte langt till de rena personifikationerna. Stilen kan
hir ibland piminna om Zolas. Jittestaden London “héller andan” vid
starten och snart hor vi som redan nimnts “mingdens hundratusenfal-
diga stimma” (s 39). Bade motorn och flygplanet skildras som levande
visen (s 76, 166). Bergstoppar eller stider "kryper” eller “vandrar” forbi
(s 75f). Samtidigt dehumaniseras Bing till en "naturkraft”(s 171). Vid
ett tillfille jimférs han han rent av med ett “vidunder”, ett primitivt
djur” och "en grotesk klump” (s 179).

Texten ir spickad med metaforer och liknelser. Dessa ar ofta mycket
expressiva och vildsamma. Planet slungas som en jitteprojektil (s 160)
eller gir s snabbt som om det vore slungat ur en vulkan (s 55, 139) eller
en kastmaskin (s 39, 77). Jamforelser gors ocksd med meteorer, falkar
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och kapplopningshistar (s 191, 75f). Andra bilder pekar mot det overk-
liga och dromartade (s 94, 181f). I detta sammanhang fir bilderna
ibland ett modernt innehall: det 4r som i en film (s 76, 92).

Moderna idr ocksé liknelser av typenréster som en saxofon” (s 185)
eller ”like den tindande gnistan i en explosionsmotor” (s 21). Flygarna
har det ocksd “virre 4n i ett kylskdp” (s 193) och de ir forgiftade av
”jaktens mikrob” (s 176). Samtidigt finns det en motsatt, mytifierande
tendens som ocksd ir vanlig inom modernismen (jimfér tex den
mytiska metoden hos Joyce och Eliot). Victorin liknar ideligen sina
hjiltar vid vikingar och en rad olika mer eller mindre mytiska dventyra-
re och flygplanet beskrivs som “en dvirg bland luftens jittar” (s 27 jfr
s 76). Béng forses genomgdende med epitetet “jitten” (s 112).

Harald Victorin Ornungen ir alltsi, menar jag, en modernistisk barn-
bok. Den ir modernistisk bade i sitt sitt att dterspegla tidens tekniska,
sociala, kulturella och psykiska modernitet och i sin expressionistiska stil.
Inte bara den vildsamma och intensiva stilen utan ocksd entusiasmen
infor farten, kraften och den moderna tekniken piminner om Artur
Lundkvists pd en gng maskindyrkande och primitivistiska modernism.

Men naturligtvis r det friga om just en barnlitterir modernism, en
modernism som har infogats i en barnlitterir diskurs. Detta har lett till
modifieringar och kompromisser. Redan valet av genre innebar ett steg i
den rikeningen; modernisterna dgnade sig som bekant inte 4t att skriva
dventyrsbocker. Det finns dessutom som vi sett hos Victorin en beliran-
de och uppfostrande héllning som gir stick i stiv med vuxenmodernis-
men. Samtidigt saknas den lundkvistska modernismens mycket viktiga
sexuella dimension helt och héllet. Den var otinkbar i den diskurs som
Victorin hade valt.

Likafullt var Ornungen en ovanlig barnbok. Den vickte ocksi upp-
mirksamhet. Som redan nidmnts fick den forsta priset i Natur och
Kulturs ungdomsbokstivling dr 1932. Juryn, som bestod av pedagogen
Marie-Louise Gagner, kind for sina insatser mot “smutslitteraturen”,
radiomannen Sven Jerring och folkskolliraren Nils Wikstrém, framhiv-
de sirskilt bokens modernitet (Linder 1932). Det gjorde ocks3 kritiker-
na, som ibland dock fann stilen &verlastad och onaturlig (Georg
Svensson 1932 s 76; Bengt Hillman1932 s 971). Ornungen utgavs i fyra
upplagor och hade redan 1938 (enligt baksidan pa tredje upplagan)
tryckts i 16 000 exemplar .

Men vart minne 4r kort. Sirskilt, forefaller det, nir det giller barn-
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bocker. Nir Eva von Zweigbergk 1965 gav ut sitt stora verk Barnboken i
Sverige 1750-1950 var Victorins insats nistan glomd. Ornungen nimns
bara i en bisats dir boken felaktigt sigs vara utgiven 1949 — dé fjirde
upplagan trycktes. Inte ett ord om bokens sirprigel. Eva von Zweigbergk
gillade uppenbarligen inte flygbocker. Trott citerar hon en artikel av sig
sjilv: "De svenska pojkbéckerna stdr mest och stampar p4 samma flick
av motorolja.” (s 429). Andi fanns det i den motoroljan ansatser till
nigot si ovanligt som en svensk barnlitterar modernism.

Men man kan forstd Eva von Zweigbergk. Ornungen ir inte en allt-
igenom sympatisk bok. Dess nationalistiska hyllning till kraften, disci-
plinen och offerviljan sticker i 6gonen och den kindes antagligen sirskilt
utmanande efter andra virldskriget. Dessutom var det friga om en
ytterst manlig modernism. I Ornungen forekommer det faktiskt inte en
enda kvinna.
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NOTER

1 Om flygfilmerna, se Bertil Skogsbergs Pi filmens vingar (1981)
s 15-38.

2 Fakta om Victorin har himtats frén Svenskr forfattarlexikon
(volymerna 1900-1940, 1941-1950 och 1951-1955), G Wijkmark,
red, Publicistklubbens portrittmatrikel 1952 (1951) samt frin bak-
sidestexterna till Victorins bocker

3 Andrée och hans kamrater hyllas uttryckligen i Ornungen (s 28).
Expeditionens kvarlevor hade dterfunnits 1930 och samma 4r utgavs
den pa dagbéckerna grundade boken Med Ornen mot polen. Den blev
omdttligt populir; redan 1931 hade den enligt Svensk bokkatalog
tryckts i 75 000 exemplar. 1932 kom dessutom en forkortad upplaga
for ungdom.

4 Denna beundran f6r den svenska ingenjérskonsten var tidstypisk. Se
bl a Mats Lindqvists uppsats “Ingenjér Fredriksson i framtidslandet”
(1985). Karaketeristiskt nog gjorde man under 1930-talet ocks en film
om John Ericsson: John Ericsson — segraren vid Hampton road (1937).
Se Svensk filmografi 3. 19301939 (1979).
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Sonja Svensson

Daodspolare, skuggmin och forlorade fider.
Idyllfobin i ungdomsboken

Det finns tva uttryck med relevans for mitt imne som nistan fitt karak-
tiren av zopoi, dvs formelartade pastdenden som f3 ifrigasitter, men som
jag sjilv misstror. Jag syftar pd "helvetet 4r roligare 4n paradiset” och den
forakefulla etiketten ”moralpanik” (uttrycket myntat av den engelske
sociologen Stanley Cohen) som tenderar att klistras pa varje ifriga-
sittande av ungdomskulturen. Sistnimnda utryck har naturligtvis
inspirerat till ordbildningen i underrubriken, men att denna inte bara
skall ses som medeldlderstrots bor framg3 av foljande nedslag i de senaste
drens ungdomsboksutgivning. Jag ir forvisso inte den forsta som pekar
pé genrens tendenser att uppsoka det vildsamma och tragiska, lika litet
som ungdomsboken ir det enda sammanhang dir forbindelsen ung-
dom—vald akeualiserats i mitten pd 90-talet. Tvirtom har jag under
arbetets ging fatt bekriftelser pa det sistnimnda som stundtals varit lingt
starkare 4n man kunnat 6nska. Denna tidsmissighet har ocksd fite
motivera att jag mer refererar till samtida debatt in dmnesteori.

Efter den inledande 6versikten av genrens utmirkande drag (dir
exemplifieringen av utrymmesskil hinvisar med forfattarnamn till
litteraturlistan) diskuteras nagra aspekter pé berittarteknik och forfattar-
roll i dagens problemfyllda ungdomsbok. Frigan stills varfér denna
svartsyn rider i mitten av 90-talet och hur den paverkar sjilva berittan-
det, och det inte bara i ungdomens lisning. Slutligen granskas kritiskt
vissa tendenser i mottagandet av dagens ungdomsbécker.

I GENRETYPISKA INSLAG ("korpens sang”)

blickande/retrospektiva (Danielsson, Gravitation, Pohl 2, Wahl 2). Dir-
utdver ingdr tre historiska skildringar (Cormier 2, Holmberg, Pause-
wang) och en som bitvis dr hiftigt irrealistisk (Niemi). Huvudsakligen
utspelas de som rubriken antyder (och som jag tidigare papekat i bla
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Barnboken 1994:2) i en manlig atmosfir. Berittartekniken 4r under-
stundom reportagebetonad men visar ocksd ambitioner att psykologise-
ra och antyda utvecklingsprocesser. Genremissigt piminns man om den
tyska “Adoleszenzroman”, dvs en ungdomsskildring i Salinger-traditio-
nen som — for att citera mig sjilv i Ungdomslitteraturen (s 14) — utgor “en
illusionsfri rapport frin den samtida hirda ungdomstillvaron sedd
genom ett sjilvupptaget, exhibitionistiskt men ocksd sirbart (oftast
manligt) medvetande”. Dock ligger miljén i merparten av bockerna
socialt ldngt ifrin den medelklass som gisslades av Salinger och hans
efterfoljare. Hir saknas ocksd den mérka humor som gor Riddaren i
noden till en bitvis drastiske rolig bok.

Som ofta papekas ir det ibland svért att dra aldersgrinsen mellan
dessa p3 olika sitt avancerade ungdomsskildringar och sidana som pé
senare 4r utgivits fér vuxna av unga forfattare (Louise Boije af Gennis,
Per Hagman, Alexander Skantze). Atminstone en av de hir listade
(Holmberg) har for dvrigt i nationalbibliografin klassats som vuxenlitte-
ratur. Den intresserade hinvisas till Allt om bicker nr 1, 1995, med Sver-
sikter av karaktidristiska drag i ung svensk och amerikansk prosa som skall
beréras dven hir. Men den uppfattning som jag redan nu vill deklarera
ir att dagens ungdomsbok, med bredare dmnesregister och djupare pro-
blematisering, ofta ir intressantare.

Svira hemférhallanden och frinvarande forildrar

"Verkligheten imiterar hela tiden vira mardrémmar” siger jagberittaren
bittert i Perssons Didspolare. Aven om undantag finns (i Cormiers
Vandaliseringen ir detta en huvudpoing) kimpar flertalet huvudpersoner
i dessa bécker med betydande sociala handikapp. Hos Persson 4r miljon
en veritabel samhillsbotten om vilken huvudpersonen Max Jaiskeldinen
siger att om man borrade hal in mot vissa ligenheter och smygfilmade
kunde resultatet siljas som "liv i Alby”, vilket ocksa var bokens ursprung-
liga titel. Enligt forfattaren ett liv fyllt av fysisk och psykisk misshandel,
droger, rasmotsittningar, smakriminalitet och mord.

Fysiskt misshandlande forildrar upptrider tex hos Cormier (2),
Hagemann, Méller, Persson och Samuelsson. Och de psykiska 6vergrepp
som beskrivs av Olsson ir exempellésa i svensk ungdomslitteratur. I vissa
fall 4r forildrarna inte direkt negativt skildrade, men deras bristfilliga
vuxenansvar och bekvima accepterande blir férédande (Ambjornsen,
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Hagemann, Méller, Wahl 1). En anmirkningsvird hallning hos och till
vuxna illustrerar von Bredow i Kattskorpan, dir fadern tycks se sin
tondriga dotter som jimnirig kompis och med hennes (och uppenbarli-
gen dven forfattarens) instimmande behandlar den kirlekskranka svi-
gerskan med isande kvinnoférake. I mina 6gon ett inslag som vittnar om
forfattarens ungdom.

Flertalet bécker tematiserar den bortglidande eller forlorade forildern
(frimst fadern) genom déd, separation eller bara dalig vuxenfunktion.
(Far: Berggren, Cormier 2, Eklund Lykull, Holmberg, Niemi, Persson,
Skote, Wahl 1-3. Mor: von Bredow 2, Eklund Lykull, Hagemann,
Nilsson, Samuelsson, Wahl 1. Bida: Dickinson, Olsson, Pohl 2.) Inger
Skote ger i Gé inte ifrin mej! imnet en speciell prigel genom att lta
fadern lida av Alzheimers sjukdom. Det évergripande motivet speglar
inte bara ett dagsaktuellt socialt monster; i mina 6gon har det ocksd sym-
boliska dvertoner i en tid d& det goda samhillet/folkhemmet sviktar. En
forildragestalt som den unge/a forsoker hilla kvar, eller blickar tillbaka
p4 med vemod och bitterljuva minnen, kan ocksa ses som symbol for ett
forlorat oskuldstillstdnd, Sverige ”som det var” och fosterlandet som inte
lingre tar sitt ansvar fér de svaga. Den riktigt lyhorda anar ocksa de
religiésa Gvertonerna “min Gud/far varfor har du 6vergivit mig?”

Att ungdomsforfattarna ser imnets betydelse finns flera exempel pé,
och en passus som den hos Chambers (s 213) om att det var skont med
en vuxens inblandning till slut hade varit otinkbar for 20 4r sedan. Hir
kan man ocks3 erinra om den engelske officerens mycket betydelse-
mittade replik vid ankomsten till det destruktiva barnkollektivet i
Goldings Flugornas herre (1954): "Har ni nigra vuxna med er hir?”.

Missbruk och kriminalitet

Alkoholproblemet som skymtar hir och dir framtrider starke hos
Cormier (1), Danielsson, Engqvist och Hagemann. Moraliserandet
uteblir som oftast i modern barn- och ungdomslitteratur men faktiskt
ocksd kopplingen mellan fylla och ungdomsbrott. Det illustreras frimst
i Skuggmannen, som tonar ner reflektionen att asberusade svartsjuka
ynglingar med vapen i hand kan vara livsfarliga, till formin for en i mina
ogon ritt affekterad djuppsykologi.

Narkotikan finns visserligen ocksd med i bilden, i synnerhet i Perssons
Alby, men annars inte si ymnigt som man kunnat vinta sig. Fakriskt sig
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man mer av drogmissbruk i tidigare ungdomsbécker, och féljaktligen
berérs problemet i Samuelssons retrospektiva 70-talsminnen.

Kriminalitet i olika former omger ménga huvudpersoner, men ir
huvudtema hos Ambjernsen, Hagemann, Holmberg, Laszlo och
Persson. Sociala missférhéllanden ir inte alltid orsak till pessimismen;
dven vilbestillda ungdomar kan spara ur som i Vandaliseringen eller
Skuggmannen. Och Amis’ Ingen ir oskyldig ir en enda illustration till det
forkastliga — och for den unge destruktiva — i att samhillet bagatelliserar
ungdomsbrotten. I 6vrigt moraliseras lika litet 6ver detta fenomen som
over drogmissbruket, men ett trotthetsdrag i Ambjornsens och Perssons
forortsskildringar griper desto mer, nir de som sjilva lever i kriminellt
belastade miljoer opponerar sig. Det ir helt enkelt tungt att dagligen
konfronteras med brott, och man fir en kinsla av att invandrarpolitiken
om nagra ir kommer art kritiseras mycket oférblommerat 4ven i ung-
domsbéckerna — om inte forr si nir unga invandrare sjilva bérjar pro-
ducera sig litterirt.

Sexualitet och sexuella 6vergrepp

Som Stefan Mihlqvist konstaterat skrevs det pa 70-talet inte en “anstin-
dig” ungdomsbok utan ett samlag. Nu tematiseras ofta homosexualitet,
medan den heterosexuella samvaron mera tas for given. Ibland dock i
overraskande former, som i Nilssons Korpens sing dir Ritva och David
begér sitt forsta nistan-samlag praktiskt taget under 6gonen pd miljsori-
ginalet Johannes i en arbetsbod i Smélandsskogarna. Eller nir forening-
en mellan Tess och den mystiske Adam i Tillbron bevittnas genom
fonstret bdde av den bisexuellt framtonande huvudpersonen Jan och av
Tess far. (Den som vill spetsa till det ser detta symboliskt: den vuxne for-
fattaren/voyeuren som tittar pd vad unga “gér” nir de ir ensamma.)
Homoerotiken, som pé senare dr ymnigt tematiserats i ungdomsboken,
tycks forbli en nistan uteslutande manlig foreteelse. Det illustreras hir av
Ambjernsen, von Bredow (2), Eklund Lykull, Lindqvist och Pohl (2).
Rent sexuella 6vergrepp ir diremot inte si vanliga i urvalet som
omkring 1990, di trauman efter fiders forgripelser pé sina déttrar be-
arbetades i dtskilliga bocker. I mitt urval anvinds incestmotivet framfor
allt av von Bredow (1) och Pohl (3) som béda tar steget fullt ut och liter
bror och syster leva ut sin kirlek, medan Olssons Visst fan vill du!
indirekt visar vad den tilltufsade Kirstin inte vill men tvingas uppleva
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innan hon tar sitt liv. I mindre tillspetsad form anvinds samma motiv
dven av Cormier och Hagemann. Till skillnad frin mord och déd ir
valdtikeer faktiskt ett av ungdomsbokens fi kvarstiende tabuimnen,
som hir bara antyds av Chambers, Cormier (1), Holmberg och Wahl
(1). Hésten 1995 avstir Mats Wahl i Lilla Marie fortfarande frin att
utnyttja en klar vildeikessituation. Det 4r svart att siga vad denna for-
siktighet bottnar i, men en méjlig forklaring dr det som Strindberg
ironiskr kallade "artigheten mot kénet”, dvs helt enkelt kvinnosaken.

Mobbning, rasism, extrema politiska asikter

Att barn- och ungdomsférfattarna numera ofta gestaltar 6vergrepp
mellan jimndriga 4r nistan trivialt att konstatera, och ingenstans har vi
sett en mer ursinnigt konsekvent skildring av detta 4n i Pohls Vi kallar
honom Anna hiromiret. En mildare variant, som dock kunnat leda till
sjilvmord, forekommer hos Eklund Lykull. Ren rasism ir temat hos
Cormier (2), Hagemann, Laszlo, Méller och Pausewang, men den min-
niskosyn och ideologi som alstrar krinkningar av olika slag exponeras
ocks3 i bocker av Berggren, Holmberg, Niemi, Olsson, Persson och Wahl
(1). Ett toleransbudskap med svensk relevans férs diremot fram i Niemis
Tornedalsskildring — vilket gor det tacksamt att jamféra den med Kerstin
Johansson i Backes Som om jag inte fanns frin 1978. (Inom parentes
anser jag den stora fortjinsten med Kyrkdjivulen vara vardagsglimtarna
frin ett samtida tornedalskt tondrsliv och instimmer girna i férfattarens
egen efterlysning av fler ungdomsbécker om samma dmne.)

Starka véldsinslag och ”naturalism”

Trots att dagens ungdomar lever potentiellt farligt visar undersskningar
med jimna mellanrum att normaliteten (vad den nu ir) faktiskt ocksé 4r
ett ungdomsfenomen. Emellertid tycks den lugna vardagen inte anses lit-
terdrt fruktbar, och kanske 4n mindre i ungdomsboksgenren som jag
svarligen kan tinka mig ndgonsin kommer att hysa en Gerda Antti. Den
samtida ungdomsbokens naturalism anknyter till den klassiska inte bara
genom sina illustrationer av arvets och miljons betydelse. Hir miss-
handlas och dédas nimligen, bide motiverat och omotiverat om reflek-
tionen kan tilldtas. Och inte sillan mirks en ambition till estetisering av
vildssekvenserna som jag aterkommer till. Uttrycksmedlen ir ofta
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synnerligen starka och innefattar blod, spyor och andra utséndringar
(Ambjornsen, Berggren, Cormier 1, Chambers, Danielsson, Dickinson,
Holmberg, Laszlo, Niemi, Méller, Olsson, Pausewang, Persson, Wahl 1).
Engqvists 6ppenhet betriffande en férlamads personliga hygien ter sig
helt motiverad, men den bjornliknande varelse som Niemi later fram-
fodas ur huvudpersonens analéppning ir vil magstark (1), dven i en
irrealistisk framstillning.

Déd, dédande och "unga déda”

Flera av huvudpersonerna konfronteras direkt med déden genom att
huvudpersonen ser nigon dédas (Dickinson, Hagemann, Méller, Pohl
1), egenhindigt dodar (Berggren, Chambers, Dickinson, Persson) eller
sjalv dor (Olsson, Pausewang). Motivet kan ocksd ta gestalt av en ung
minniskas symboliska d6d genom handikapp (Enggqvist) eller en huvud-
person som likt Gripes Elvis Karlsson maste uthirda det trauma ett
tidigare avlidet och idealférklarat syskon kan alstra (Cormier 2, Eklund
Lykull). Det sistnimnda utgér vid sidan av homosexualiteten huvud-
handlingen i Lindqvists Min bror och hans bror. Tillsammans med det
ovan omtalade motivet "den frinvarande férildern” bidrar dessa "unga
doda” tll den kinsla av 6vergivenhet och saknad som modern ung-
domsbok — bland mycket annat — férmedlar.

”Ondska”

I négra av bockerna upptrider féretridevis vuxna gestalter som pinar och
plégar andra utan att fenomenet férklaras. De tycks snarast representera
den metafysiska ondskan och utgsr dirmed en intressant forbindelselink
till fantasygenren, varom mera nedan. En sddan gestalt 4r den rasistiske,
incestudse (och ominskligt grymtande) hustru- och barnmisshandlaren
Mt Hairston som vill driva huvudpersonen i Cormiers Utpressaren till en
motbjudande handling. Hit hér 4ven den bestialiske linsmannen i
Tjuvens dotter. Mellan fantasi och verklighet pendlar ondskan som den
yttrar sig hos rena djivulsfigurer hos Niemi och Nilsson (Ravenius)
medan den nazistiska avgrundsmentaliteten hos Pausewang hade hand-
fasta orsaker, 4ven om de inte diskuteras i boken.
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II LITTERAR FORM

Jagberittaren

Flertalet exempel ir som pipekats samtidsrealistiska skildringar, med
nigra retrospektiva/historiska och ett delvis irrealistiskt undantag. Det
absoluta flertalet jagberittare 4r manliga (undantag ir von Bredow 1,
Eklund Lykull, Olsson, Pohl 1 och Skote, Wahl 3). Det ungdomliga per-
spektivet fir legitimera en viss sjilvupptagenhet, liksom de minga
manliga huvudpersonerna till dels forklarar de frekventa valdsinslagen.

Jagberittandet har inte medfért nigon minskning av den tidigare
ymniga dialogen i ungdomsbéckerna. Diremot soker man numera inte
alltid motivera detta berittande med mer eller mindre trovirdiga dag-
bécker, brev och bandinspelningar etc. Bida forhillandena kan sjilvklart
skapa sannolikhetsproblem, men i varje fall den senare tendensen har i
mina 6gon snarare inneburit en litterdr poing. Den som, utan dngslan for
hur lisaren kan tinkas acceptera fiktionen, har nigot visentligt att beritta
och helt enkelt “skriver p3” vinner ofta i bide tempo och intensitet.

En annan skillnad jimfort med tidigare problemrealistiska hogperiod
kan noteras i sjilva forfattarhdllningen. Beckman, Kullman, Reuter-
swird. Thorvall, Wernstrém och andra vijde ju inte fér de morka
sidorna och solidariserade sig ofta med den upproriska unga huvud-
personen. Andi stillde de sig sig som allvetande berittare mellan lisare
och tragik med ett lugnande budskap “hir finns dtminstone en vuxen
som vet hur det ir, som ser elindet”. I dagens desillusionerade forsta-
handsberittelser frin ungdomstillvaron saknas den stétdimparen. 1
stillet anar man som vuxen ldsare ett uppgivet, ja nistan desperat ungt
utrop: ”s& hir djavlige 4r det, se hur ni stillt till det for oss!” A andra
sidan antyds hir ofta nog forstielse for att forildragenerationen sitter i
samma brickliga bit, vilket var ovanligt under tidigare perioder. Helt
visst en nyansering som ocksd kan ge litterir fordel.

Met litteratur in analys

En storre litterdr ambition 4n 70-talets syns, forutom i sjilva imnesvalen
och deras tragiska turnering, i ett mer sofistikerat berittande med
inskjutna tidsplan och tillbakablickar, perspektivskiften etc (Berggren,
Chambers, Danielsson, Enggvist, Lindqvist, Niemi, Nilsson, Pohl 1, 2,
Samuelsson). Att det autentiska ungdomsspriket ocksi tenderar att

269



blandas upp ir lovvirt, dven om det aldrig ndr samma hégspinda nivd
som Wahls invokationer i Vinterviken ("O bréder & systrar, ge mig svar
pa min friga — Vad ir kirlek?”).

Anmirkningsvird, men i dagens mediasituation natutlig, 4r tenden-
sen att framstilla vildet i filmiska och estetiskt medventa sekvenser. Mest
patagligt 4r detta i en scen i Berggrens Skuggmannen (s 102) dir forfat-
taren sjilv drar parallellen:

En flamma.

Kroppen lyfts upp en smula, och sedan — sakta bakt mot viggen — osynliga krafter
drar ner honom. Fortfarande 8gonen. Och det varma blodet som sprutar upp mot
mig. Som p3 film.

Man blir inte férvinad 6ver upplysningen pa omslagsfliken att Berggren
ocksd 4r musiker och filmare. Sikerligen kommer vi framdeles att se
dtskilliga ungdomsbocker priglade av formspraket i tex MTV:s ut-
studerade musikvideor.

For att fortsitta jimforelsen med 70-talets ungdomsbok ser man,
vilket ocksé ir f6ljdriktigt, mindre av ren samhillsanalys men faktiskt
ocksa av internationella perspektiv. Tidigare perioders problemldsningar
har helt enkelt férsvunnit i takt med den tilltagande tragiken. Kanske en
konstnirlig vinst men inte speciellt uppmuntrande for lisarna. Den
riktigt kritiske kan fi en hidisk kinsla att forfattarna egentligen inte
beklagar forhéllandet och frestas dra paralleller med den destruktive
Ravenius i Nilssons Korpens sing, som driver unga in i sjilvmordet
genom att peka pi virldselindet. Att Per Nilsson inte kan anklagas for
sidan destruktivitet 4r klart; hela hans bok illustrerar utsagan (s 173)
"Och hoppet tycker jag miste f3 finnas. Tar man det hoppet ifrin unga
minniskor 4r man... en mérdare”.

Om direkta problemlésningar uteblir ma man i stillet notera flera for-
fattares vilja och ofta nog goda férmaga att lita de unga agerande reflek-
tera 6ver medminniskors egenskaper, handlingar och 6vergripande
existentiella villkor (Chambers, Engqvist, Gravitation, Lindqvist, Pohl 2,
Samuelsson, Wahl 1, 2). Genom béckerna gir ett tilltalande strak av
unga funderingar som emellertid sillan fir omsittas i handlingar som
avvirjer katastrofer eller pi ett avgorande sitt reder upp missférhallan-
den. Aven i detta avseende forefaller mig ungdomsboken spegla en
samtid dir tondringar, trots sin skenbara bridmogenhet, ir mindre
oberoende och reellt sjilvstyrande 4n ndgonsin forr.
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IIT FORFATTARENS ROLL

”Man miste tycka om unga minniskor, tondringar, kinna en 6msinthet
for dem och ett ansvar som i bista mening kan kallas pedagogiskt, utan
att det diirfor behover smaka pekpinne” lyder ett ofta citerat uttalande av
Harry Kullman (Vér losen nr 9, 1979). Liksom dagens unga vuxenfor-
fattare avstir ungdomsbokskollegerna helst frin att diskutera sina huvud-
personers agerande i etiskt/moraliska termer, de m3 vara aldrig s& de-
struktiva. Precis som det nyss nimnda undantaget Per Nilsson hivdade
Kullman att ingen forfattare fir ta ifrin ungdomen livsmodet. Nu ter sig
hans syn pa ungdomsforfattarnas ansvar for lisarna minst sagt ifrigasatt
av efterfoljare som i sin syn pa kulturens och litteraturens uppgift tycks
ha évergett de litteraturterapeutiska ambitionerna. Det ir siledes bara
foljdrikeigt att deras bocker halvt om halvt betraktas som vuxenldsning.

Nir det giller forfattarrollen vill jag girna fora linjen frin Kullman
vidare och peka pi en uppsats av dramatikern Ingegerd Monthan ”Att
ta ansvar for sitt sprak. Om att skriva barn- och ungdomsdramatik”
(SLA 1990). Hon konstaterar (s 90f) att det finns tvd sorters dramatik:
”den som ir skriven for publikens skull och den som ir skriven for dra-
matikerns skull”. — ”Skriver eller spelar jag for min publik, birs jag av ett
ansvar for dem jag talar med. Spelar eller skriver jag for att publikens
kiirlek skall gora just mig synlig, f& mig att kéinna mig ilskad, ja, da har
jag tagit avstind frin mitt vuxenansvar och ser i publiken mina ‘forildrar’
som bor ilska mig forbehallslost”. Plotslige, siger hon, "florerar en
mingd dramatik f6r barn och ungdom - ofta skriven av medelélders eller
yngre neurotiker, som alla gitt eller gr i terapi och nu fir en chans atc
intligen tala om sitt inre olyckliga, svikna barn. /---/ Barnpubliken far
verkligen méta de grymma, kalla vuxna — svikarna och forridarna. Barn-
publiken fir alltsi méta sin egen dngest.”

S4 borde det inte vara enligt Monthan — och jag instimmer.
"Tvirtom! Den unga publiken skall slippa det paklistrade identitets-
tvinget via svettiga vuxna — som nistan springer sig i sina anstringningar
att spela autentiska tondringar.” Hérda ord, men hon erinrar med skirpa
om alla vuxnas ansvar att std for nigot och visa det. Forfattarens enda
plike ir att (och hir citerar hon Erskine Caldwell) "forsvara livet och —
om mdjligt — livet s& som det borde levas”. Och hir spetsar man 6ronen,
ty 4r det inte just detta ungdomen sjilv tycks efterlysa hos en forildrage-
neration som sjilv har svire att slinga jeansen?

Bestimd — och modig — stindpunkt i frigan intar ocksd Niklas
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Radstrom enligt en rapport i Svenskliraren nr 5, 1994: ”Férildrar har
rite ate stilla krav pd sina barn, de skall inte reduceras till bara éver-
vakare. Det moderna samhillet har éverhuvudtaget svirt med vuxen-
rollen, inte minst fadersrollen. En organisation som ‘Farsor pi stan’
skulle inte behvas om dessa farsor fanns i hemmet”.

De genomgdende tendenser jag forsoke urskilja utesluter forvisso inte
ett positivt uppsat, men en del erinrar onekligen ocksi om det Monthan
akrtualiserar. Alltsd 4r det inte bara dagens ungdomsdramatik som ibland
mer tycks tjina forfattarens 4n lisarens terapi. Forfattaren brottas med
ondskans och vildets uttryck, men det ir lingt ifrin alltid som den
processen resulterar i nigot avklarnat, snarare forefaller problematiken
ibland lika of6rl6st pa sista som férsta sidan. Och om milen ir positiva
sd dr medlen i form av uppvisningar i destruktivt beteende mer 4n lovligt
indirekta och stiller mycker stora krav pi lisarens formaga att se det
som sker i det som inte bara synes ske utan faktiskt i mycket bokstavlig
bemirkelse utspelar sig. Paradexemplet hir erbjuder pseudonymen
Marie Hagemanns helt okommenterade skinheadsroman, vars formenta
Wallraff-ursprung jag ocks3 tilldter mig betvivla.

Denna dragning till det valdsamma, tragiska, mérka, denna “dirty
realism” i dagens ungdomsbok, piminner mig faktiskt om ett hotfyllt
citat "not too little to go to hell” ur en amerikansk religiés férmanings-
text for barn (jag tyvirr inte kunnat 4terfinna). Den moderna ungdoms-
boken 4r som sagt inte moraliserande, men ger ibland intryck av att vara
skriven under mottot "not too little to live in Hell”, eller nir det giller
lisarna "not too young to see Hell”. Och visst kan dagens ungdomsfor-
fattare hinvisa till verkligheten, nir de skildrar lidande, vald och for-
storande av unga liv i en samtid som inte férmir skydda dem bittre.
Men, nir vi anakronistiskt beskidrmar oss dver aldre tiders avskrickningar
i barnbéckerna bor vi ocksa granska var egen samtids helvetesskildringar.
Om femtio &r ér det vdr barnlitteratur som nagelfars.

Min kritik av denna férfattarhdllning m3 ha sina risker ("ir det moral
hon efterlyser?”), men ligger utan vidare i tiden. Medan denna studie
vuxit fram har jag hért liknande tongdngar frin minga andra hall. S3 ¢ ex
i ett radiosamtal i "Salongen” (17/3 1995) dir Ingrid Elam apropi
dramatikern Magnus Dahlstréms nattsvarta imnen hivdade att de ligger
storre konstnirligt ansvar pd forfattaren, medan Goran Greider menade
att ocksd det moraliska ansvaret dkar med stoffets tragik s a's. P2 1980-
talet hade med sikerhet inte sddant kunnat yttras i kulturradion.
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IV ORSAK - SAMTIDEN?

Litteratur uppkommer inte i tomma rum. Den hirda samtidsverklig-
heten avspeglas patringande overallt och 4ven i ungdomslitteraturen.
Och detta med monster himtade frin vuxenlitteraturen, inklusive dess
mer underhillande delar. Den rad av tondrsldsningsfavoriter (diribland
Stephen King) som Ulla Lundqyist dgnat flera volymer har satt sina spir,
om inte annat s& genom att héja mottagarnas krav pd de litterira
uttrycksmedlens effekt. Dirtill kommer alltsd den férindrade syn pé
kulturens och litteraturens uppgift som nyss berorts.

En lika sjilvklar som banal forklaringsmodell 4r filmens och video-
kulturens vildsinslag som jag inte vidare gir in pd hir. (Men vidare-
befordrar girna Louise Epsteins reflektioner i ett OBS-inslag om
godheten” den 10/8 1995 om att det nu gt s& ldngt att publiken vanz
sigvid att modern film nistan alltid gestaltar ondska.) Framfor allt ser jag
dock ett inflytande frdn fantasykulturen. Min tes ir helt enkelt att den
genrens valdsinslag och tematiseringar av den existentiella ondskan
priglat dven vér tids samtidsrealistiska ungdomsbécker. Skillnaden ir
bara att mer 6vertagits av vildet 4n av fantasyskildringens uppbyggliga
del, kampen f6r det goda och humana, samtidigt som de unga vardags-
hjiltarna givits betydligt simre odds 4n tids- och rymdresenirerna hos
Tolkien och andra.

Intressanta i sammanhanget ir ocksi litteraturkritikern Johan Lund-
bergs resonemang (Sv D 17/1 1995) om de unga véldsverkarna i dagens
populdrkultur som motsvarigheter till dldre tiders mer eller mindre meta-
fysiska litterdra "monster”. Ett intressant exempel pa detta, och med
manga filmiska foregingare, ir den forddrvbringande lilla Helen i
Méllers Lucia. Och kvillstidningarnas skrickblandat heroiserande
reportage om unga drpare i krogkder och annorstides utgdr givna
paralleller.

Tom 90-talets lyrik uppvisar paralleller till den mérka ungdoms-
boken, ett forhillande som Asa Beckman diskuterat i en artikel med den
talande rubriken "Poesin bearbetar en forlust. Odsligheten i det for-
indrade Sverige ett tema i drets lyrik” (DN 22/12 1994). Dagens lyrik
tematiserar enligt henne nostalgi, férortsddslighet och en allmin kinsla
av nigot som gatt forlorat. Orsakerna stér att finna i ekonomisk kris och
nedmontering av vilfirden, ungdomsarbetsloshet, bristande invandrar-
assimilation, men ocksa snabba mediers tvivelaktiga etik, forcerad EU-
anpassning etc ~ allt det som hos unga har alstrat en kinsla av margi-
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nalisering. Och den som har 6gon (och det har barn och unga i hég grad)
ser den tysta acceptansen av ett stort minskligt spill — och hér det alle
tydligare talet frin makthavare att Sverige ir bankrutt och intet virt i sig
sjilvt. Pessimismen har naturligtvis orsaker.

V MOTTAGANDE OCH BEDOMNING

Ingegerd Monthan och jag sjilv ma tycka som vi gor — i allméinhet har
ungdomsidentifikation, starka uttrycksmedel och litterira ambitioner
gett utdelning. Arne Berggrens debutbok fick norska kritikerpriset 1993,
och den svenska pirmfliken férmedlar enorma lovord (*nigot av det
bista som har skrivits pd minga &r”). Peter Pohls stillning grundas
odiskutabelt pa litterirt handlag men ocksd pé exempellost valdsamma
effekter. Den rubbas knappast av mina och ett fital andras inviindningar
mot upprepade och alltfér detaljerade sjilvterapier. Flera av de vriga
bockerna har prisbelénats och allmint har tendensen tll grinsover-
skridningar lovordats (tex av Ulla Lundqvist i Tradition och fornyelse,
1994). Starkt positiva till 1994-orna har Elisabeth Arvidsson (Barn och
kultur nr 1, 1995) och Lena Kjersén Edman (Abrakadabra nr 6, 1994)
varit. Den senare under rubriken ”Arets ungdomsbécker tar djivulen i
orat”. Om en vardslés travesti tilldts tycker jag nog att devisen “tar
djivulen i baten och vriker den unge 6verbord” ibland varit mer adekvat.

Man kan ocks3 erinra om det svala mottagandet av unga vuxenf6r-
fattare som ignat sig 4t likartat berittande. "Unga monsters klagan”
(Lisbeth Larsson i Expressen 22/4 1991) och “Total psykologisk och
litterdr infantilisering” (Magnus Eriksson i Sv D 4/7 1995) kan tjina som
illustration. Mot Per Hagman och hans generationskamrater har anférts
att de mest formedlar forutsigbara ungdomskulturyttringar pa temat
”goka, kroka och roka”. I radions ovan nimnda programinslag Salongen
den 17/3 1995 enades faktiskt debattérerna om att moderna romaners
eventuella omoral manifesteras i just den sortens trendiga spegel-
skildringar. Paralleller £an dras med ungdomsbéckerna, dven om de ofta
uppvisar en mer framétdrivande handling och vilja till djupare proble-
matisering.

En invindning som utan vidare kan — och ofta ocksd — riktas mot de
hir behandlade béckerna ir att de avbildar en alltfor begrinsad del av
dagens ungdomsverklighet. Stora scktorer minskligt liv med stark
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relevans for unga saknas (yrkesval och arbetsliv, fritidsaktiviteter utéver
musik och idrott, politiskt engagemang, hégskolestudier, kulturutévan-
de etc etc.) Framfor allt vill man efterlysa fler skildringar av unga
kvinnors vardags- och kirleksliv.

Att ett extremt och tragiskt innehéll inte utesluter litterira fortjanster
ma entydigt slds fast, men ocksa att det lika litet garanterar sédana kvali-
teter. Samt att kritiken, efter vederborliga rysningar éver samtidens hirda
ungdomstillvaro, ind4 pafallande litt tagit resultatet till sig. Allefor ofta,
tycks det mig, inskrinks kritiken av denna litteraturart till utsagor om
huvudpersonernas (ibland 4ven lisarnas) situation och beteende och for-
fattarens grad av inlevelse. Darmed uppstir en skevhet, ty bockerna tél
som hir framhdllits litterirt ofta mer, och kritikern har en annan uppgift
in psykologen och férsvarsadvokaten — eller f6r den delen barnbibliote-
karien och ldraren. Kritikerns uppgift ir att bedéma konstprodukter. Allt
annat méste i mina 6gon bli sekundirt.

Ungdomsbokens ambition att spegla en hérd tillvaro i4r naturligtvis
legitim. Men, férutom den litterira bedémningen, méste den ocksa tila
att man diskuterar underliggande virderingar och vad deras forfattare
faktiskt kan tinkas vijz med sina verk, i synnerhet som méinga vid
samma tid tycks vilja ungefir samma sak. Och nog slis man av sam-
stimmigheten i denna litteraturart som just nu skyr paradiset och i stillet
uppsoker det vardagliga helvetet. Det indirekta budskapet (dagens ung-
domsboksforfattare tillbakavisar sikert indignerat allt tal om tendens) i
de mer extrema exemplen skulle kunna formuleras: “virlden ir ond,
vanlig medminsklighet oftast forfelad, forildrar och andra vuxna ir bok-
stavligt eller 4tminstone bildligt frinvarande och stindiga svikare, ung-
domstiden rymmer nistan ingen glidje i det vardagliga vixandet och
framtiden #r ett svart hal”.

En orsak till att dessa morkerskildringar, trots litterira fortjanster,
ibland kinns provocerande ir i mina dgon helt enkelt bristen pa “kathar-
sis”, dvs den rening av den tragiska kinslan som uppstir di lisaren/
dskidaren inser det foljdriktiga, oundvikliga i det som skildras och
forsonas med hjiltens 6de. Ett omutligt 6de med allminminsklig
rickvidd och inte som i dessa bocker ofta framkallat genom slarv, i
ongdan. Som nir Berggrens huvudperson trétt konstaterar att han “var
pa fel stille vid fel tidpunkt. Med en hagelbéssa”. Eller den spektakulira
slutkatastrofen i Lucia som omgivningen trots alla signaler nistan somn-
gangaraktigt latit bli att forebygga. Vad jag efterlyser ir alltsi en handling
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som vixer fram av sin egen inre nédvindighet, och dir tragedin lika litet
som den idylliska gottképsupplésningen ter sig manipulerad och till-
rittalagd.

Det jag hir velat diskutera 4r ungdomsbokens just nu starka tendens
att sa s gora dygd av nodvindigheten, att genom brist pd vuxensignaler
indirekt godta hirdkokta virderingar och dirmed legitimera det intole-
ranta och inhumana. Ty vad — undrar man — skiljer den totalt distanslésa
baksidestexten pd Hagemanns bok frin den famésa Expressenlépsedeln
om var instillning till invandrare ("Sling ut dom!”)? Fér att inte tala om
de stillvis pornografiska singtexterna, virdiga en konditor Ofvandahl i
SS-bordellgjianst. Hir har helt enkelt kritiken alltfor beredvillige sett
boken som ett méjligt vapen i den antirasistiska kampen. En i mina 6gon
klart riskabel homeopati ("lika botas med lika”).

L3t oss till sist anknyta till vira fopoi, argumenten att helvetet ir
“roligare” 4n paradiset och att ifrdgasittande av extrema ungdoms-
kulturer bara 4r utslag av den gamla kira moralpaniken. Nir det giller
helvetets foretriden star det fullkomligt klart att svirtan i 90-talets ung-
domsbok &kat sdvil bildens slagkraft som kritikens uppskattning. Men
som alltid miste man skilja pa verklighet och fiktion. Ty 4dven om en
ungdomsbok som utspelas i Perssons Alby ger utrymme for storre litte-
rira svingar in den menlésa idyllen — och dirmed littare fingar bade
lisare och kritik — sa torde & vilja den hemmiljon framfor nagot lugnare.
Hellre lisa om och litterirt gestalta helvetet alltsd 4n bebo det. Dirmed
pdminns man om den risk varje problempresenterande forfattare loper —
att framstd som medelklassrapportor till egna likar om "dom dir nere”.

Och vad ir d3 slutligen att siga betriffande det jag kallat "idyllfobi”,
dvs moralpanikens som det tycks nu mer politiskt korrekta motsats? Den
som trott att jag hir skulle efterlysa forfattarnas moraliska fordémanden
hoppas jag har tinkt om. Men likvil stiller jag avslutningsvis frigan: ir
den kompakta mingd tragiska och vildsamma inslag som dagens ung-
domsbok uppvisar i alla ligen konstnirligt motiverad? Eller svarar den
snarare mot behovet av att — bildligt uttryckt — horas bittre i en samtid
dir ljudet redan ir pd hégsta volym?
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Oversikten bygger frimst pa foljande ungdomsbocker:

Ingvar Ambjernsen: Flammor i sni (Norstedt 1992, orig "Flammer i sne,
1992)

Kingsley Amis: Ingen dr oskyldig (R&S 1992, orig "We are all guilty,
1991)

Arne Berggren: Skuggmannen (R&S 1994, orig ”Stillemannen”, 1992)

Katarina von Bredow: Syskonkdirlek (AWE/Geber 1991)

— Kattskorpor (Norstedt 1994)

Aidan Chambers: Tullbron (Norstedt 1993, orig " The Tollbridge”, 1992)

Robert Cormier: Vandaliseringen (R&S 1993, orig "We all fall down”,
1991)

— Uspressaren (R&S 1992, orig "Tunes for bears to dance to”, 1992)

Bernt Danielsson: Booze (Pan/Norstedt 1994)

Peter Dickinson: AK (§jostrand 1994, orig "AK”, 1990)

Anita Eklund Lykull: Hjirtar i sversta lidan (R&S 1994)

Hans-Erik Engqvist: Det blé bandet (BC 1994)

Gravitation. Berittelser om att bli stor. (Alfabeta 1994)

Marie Hagemann (pseud): Skinbeads (R&S 1994, orig ”Schwarzer, Wolf,
Skin”, 1993)

Bo R Holmberg: Tjuvens dotter (Alfabeta 1994)

Carlo Laszlo: Den femte mannen (R&S 1993)

Hékan Lindqvist: Min bror och hans bror (R&S 1993)

Cannie Méller: Lucia (BC 1994)

Mikael Niemi: Kyrkdjivulen (Alfabeta 1994)

Per Nilsson: Korpens sdng (R&S 1994)

Gabriella Olsson: Visst fan vill du! (R&S 1990)

Gudrun Pausewang: Resa i augusti (Bergh 1993, orig "Reise im August”,
1992)

Tore Persson: Didspolare (BC 1994)

Peter Pohl: Jag saknar dig, jag saknar dig! (R&S 1992)

— Vilja viixa (Alfabeta 1994)

— Nir alla ljuger (R&S 1995)

Tony Samuelsson: Jag kan stoppa ett krig (BC 1994)

Inger Skote: Gd inte ifrin mej! (Norstedt 1994)

Mats Wahl: Vinterviken (B] 1993)

— 1 ballong éver Stilla haver (BC 1994)

— Lilla Marie (BC 1995)
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