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Gottfried Benns och
Oskar Loerkes betydelse for
Hjalmar Gullbergs sena lyrik

AvINGEMAR ALGULIN

Hjalmar Gullberg hade under hela sin verksamhet som diktare ett starkt fot-
faste i den tyska lyriken. I den moderna svenska poesin framtriader framfor
andra Bertil Malmberg och Johannes Edfelt som de diktare som mottagit de
starkaste impulserna fran tysk lyrik och &verhuvudtaget stitt den tyska
kulturkretsen ‘ndra. Att ocksd Gullberg hade betydelsefulla kontakter med
den tyska litteraturen, dr ett faktum som ofta skyms bort, framfor allt be-
roende pd att han forknippas med en klassisk och romansk inriktning. Allt-
ifrén den tidigaste diktningen spelar emellertid ocksd tysk lyrik en viktig
roll f6r honom. Han 6versitter tidigt Alfred Mombert och Ernst Toller, och
han intresserar sig for diktare som Morgenstern, Brecht, Kistner, Ringel-
natz och Werfel. Nigon egentlig undersokning och bedémning av vad tysk
expressionism och mellankrigspoesi betytt f6r Gullbergs diktning fram till
mitten av 1940-talet existerar Znnu inte. Aven den klassiska tyska poe-
sin har till synes legat honom varmt om hjirtat. I hans samlingar finns
tolkningar av Goethe och Heine, och de Schillervolymer som stir i hans
efterlimnade bibliotek innehiller en mingd forstrykningar, som tyder pa
intensiv lasning. Vidare har han visat intresse for dldre tysk folkdiktning
och tyska mystiker. Aven for hans senare poesi har tyska diktare haft bety-
delse. Holderlin dr aktuell nir dikterna i Gudasaga i Dodsmask och lustgard
skrivs och dr det #nda in i de sista diktsamlingarna. For den sena, starkt
kompressiva stilen med elliptiska satskonstruktioner och ett reducerat pers-
pektiv i Ogon, lippar har den tysksprikige diktaren Paul Celan haft bety-
delse.!

Under 1950-talet har Gullberg ocksd dgnat diktare som Gottfried Benn
och Oskar Loerke sin uppmirksamhet. Foljande uppsats syftar till att scka
visa vilken betydelse dessa lyriker haft for hans sena poesi och dirmed
ticka ett hittills okéant filt inom de tyska lyrikinflytelserna pa Gullbergs
forfattarskap.

* Se min avhandling Tradition och moder-  bergs lyriska fornyelse efter 1940-talets mitt
nism. Bertil Malmbergs och Hjamar Gull-  (1969), s. 304-307.
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Efter publiceringen av Dédsmask och lustgard 1952 f6ljde uppenbarligen
for Gullbergs vidkommande en ny period av litterdr improduktivitet. Denna
brots tillfilligt vintern 1956, d& sviten Att sjungas pa vokal, som senare
skulle tryckas i Terziner i okonstens tid (1958), skrevs. Men en ny sam-
manhingande kreativ period intridde forst pd varen och forsommaren 1957.
Under denna tillkom huvudparten av de dikter i terzinsamlingen, som inte
ir skrivna pd terziner, samt dessutom de forsta forsoken att anvinda ter-
zinen som versform. Bland icke-terzinerna mirks en lang rad dikter bestdende
av jambiska eller trokeiska fyrradingar och foretriddesvis innehédllande natur-
motiv av skilda slag. Som exempel kan nimnas Bon i birnsten, Angla-
trumpeten eller Resignationens konst, En gumma matar mésar, Hur nédra mig
i dag, hur gripbart nira, Den forsta rosen, Aster, Liljekonvaljer. Till stor
del handlar dessa dikter, som synes av titlarna, om blommor. Den anteck-
ningsbok i Gullbergs kvarldtenskap dir dikterna nedtecknats innehéller ocksa
en sammanstillning av dessa poem (med undantag for Bon i bdrnsten och
En gumma matar médsar men med ett tillskott av den négot senare till-
komna terzindikten Stellaria) till en svit med titeln Blomsterstycken.

Med sin metriskt bundna och rimmade karaktir erinrar dessa dikter om
Gullbergs ildre lyrik. Han har ocksd tidigare skrivit liknande sblomster-
stycken»; en dikt ur Kirlek i tjugonde seklet heter just Blomsterstycke,
en annan dikt ur samma samling Strandtistel. Andi har de nya dikterna
fatt en prigel som avviker fran dessa ildre stycken. Syntaktiskt sett ar de
mer invecklade, vilket gor dem semantiskt oklara, bl.a. till foljd av ana-
koluter och djarva bildtransformationer. Som exempel kan ndmnas inled-
ningsstrofen ur Den forsta rosen:

Den forsta rosen var i seklets linda

svept for att brukas, morkrod, gammaldags,

i sillskap med de doda som ar blinda —

ett utrop ur forintelsens syntax. (Terziner ..., 37)

Bilden anger hir en tydlig tendens i dessa nya dikter: naturen utgdr tecken
i ett sprak som nistan genomgdende talar om nedging, forvittring och soén-
derfall. Om man samlar ndgra av nyckelorden i dikterna, fir man foljande
upprikning: natt, morker, dom, slagg, forvirring, oordning, forintelse, ut-
planing, host, sonderfall, undergang, tystnad, ruiner, resignation.

Detta temaval erinrar i hog grad om den tyska expressionismen. Det kan
ddrfor ha site intresse att se att Gullberg vid denna tid haft méjlighet att
lasa Gottfried Benns lyrik. Nobelbibliotekets 14nejournaler visar att han haft
Benns Gesammelte Gedichte (1956) till hemlin under tiden 21.3—4.6.1957.
Samtliga nyss omnimnda dikter har tillkommit under motsvarande period
eller obetydligt senare.

Att Benns lyrik gett impulser till det nya inspirationsflodet dr mycket
tydligt. Andd maste mycket i Benns extremt subjektivistiska grundiskidning
ha kints frimmande for Gullberg, inte minst det nietzscheanskt-dionysiska
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draget. Men den nihilistiska tendens som foreligger i den nya lyriken bor
rimligtvis hinga samman med ldsningen av Benn, om inte som en direkt
idépaverkan, si andd i si matto att Benns dikter erbjod gestaltnings- och
uttrycksmojligheter i en situation dé Gullberg — som langt tidigare manifes-
terats — var mottaglig for stimningar och ackord av detta slag. S& ir be-
grepp av den sort som nyss uppriknades och som inbegriper nedging och fall
genomgédende i Benns produktion. En av de centrala termerna i hans este-
tik ar »Wirklichkeitszertriimmerungs. Incitament till att skriva »blomster-
stycken» och andra naturmotiv kan Gullberg ocksd ha fitt via Benn; den-
nes samlade verk innehdller nimligen ett flertal sidana: Blumen, Anemone,
Astern, Rosen, Nimm fort die Amarylle, Ebereschen, Letzter Friihling (Nimm
die Forsythien tief in dich hinein). Tekniken att 1ata blommor etc. fungera
som tecken i forfallsprocessens sprak ir grundliggande for Benn och fram-
trader tydligt exempelvis i Ebereschen, vars inledning lyder: »Ebereschen —
noch nicht ganz rot/von jenem Farbton, wo sie sich entwickeln/zu Nach-
glut, Vogelbeere, Herbst und Tod.» (Gesammelte Gedichte, 1956, 340.) Vi-
dare i en for Benns éskddning central dikt som Das spite Ich: »O du,
sich an: Levkoienwelle,/der schon das Auge iibergeht, [...], es ist schon
spit./ /Bei Rosenletztem, da die Fabel/des Sommers lingst die Flur verliess —
[...1» (65)

Men 14t oss borja fran borjan! Gullberg har redan fore véren 1957 list
Benn. Nobelbibliotekets ldnejournaler visar att han under perioden 9.6-
16.6.1953 lanat dikturvalet Trunkene Flut (1952) och samlingen Fragmente
(1951). Detta intresse bor hinga samman med att Svenska Akademien upp-
mirksammade Benn. Bertil Malmberg hade fatt i uppdrag att skriva ett utlé-
tande om den tyske diktaren, vilket firdigstilldes under varen 1953 och bor
ha presenterats for akademiledaméterna en kort tid ddrefter.? Ett brev fran
Gullberg till Malmberg av den 18.11.1953 visar att han efter hemkomsten
fran en utlandsresa forgives sokt denne i borjan av juni detta ar;® det dr
vid den tid han lanar Benn-volymerna. Allt detta bor sannolikt ha foror-
sakats av kontakten med Malmbergs utlitande. Drygt tvd ar senare ater-
knyter Gullberg bekantskapen med Benns diktning genom att enligt samma
lanejournaler 14na samlingen Apreslude (1955).

Benns lyrik kan alltsd ha haft betydelse for den forst tillkomna dikten
i terzinerna, den i det foregdende omnimnda sviten Att sjungas pa vokal,
som ir daterad i januari 1956. Det ir emellertid knappast troligt att det i
si fall ror sig om ett mer djupgdende inflytande. En dikt som har ett visst
intresse i denna influensfriga 4r den tredje dikten i sviten, eftersom vi
dir har ett undergdngsperspektiv:

Utspilld som Onans sid

lag under lagertrid
all ofullbordad sing.

2 Ibid,, s. 110 f.
3 Ibid., s. 342.
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Upphov och underging...
Som #lskare av dikt

grep oss forunderligt

vad hir s gagnlost hint.

Ett holderlinskt fragment,

ett infall av Tegnér

— och sedan aldrig mer.

Ett rop, en meteor

i natten som bestér

ar vad vi hdpna mott.

Ordet som ej blev kott

lig under lagertrad

utspillt som Onans sid ... (Terziner ..., 66)

Man kan erinra sig att Gullberg innan han skrev detta haft mojlighet att
lisa Benns samling Fragmente, vars titeldikt inleds pd foljande sdtt: »Frag-
mente,/Seelenauswiirfe,/ Blutgerinnsel des zwanzigsten Jahrhunderts —» (8).
Av storre intresse ir emellertid att jimfora med Benns dikt Ein Wort, vars
andra och sista strof lyder:

Ein Wort — ein Glanz, ein Flug, ein Feuer,

ein Flammenwurf, ein Sternenstrich —

und wieder Dunkel, ungeheuer,

im leeren Raum um Welt und Ich. (Gesammelte Gedichte, 222)

Dikten #r central for Benns estetik. Jaget ar i Benns virldsaskddning en-
samt i universums morka tomma rum, och dess visentligaste medel att mani-
festera sin egen existens och uttrycka och gestalta sin verklighet, sin »Aus-
druckswelt», dr ordet, dikten. Perspektivet #r likartat hos Gullberg: »Ett rop,
en meteor/i natten som bestdr», men en viktig distinktion kan goras: medan
det hos Benn #r frdga om ordet dverhuvudtaget, ar det hos Gullberg friga
om »all ofullbordad sing». Medan formuleringarnas likheter, dvs. de inre
kriterierna, dr hoggradigt indicerande for en influens, fungerar emellertid
de yttre kriterierna mindre val: Ein Wort 4terfinnes inte i de tre samlingar
Gullberg lanat fore diktens tillkomsttid. A andra sidan siger sjilvfallet
Nobelbibliotekets lanejournaler inte allt om Gullbergs lisning. Han kan ha
list dikten i ndgot annat sammanhang.

Overhuvudtaget har Att sjungas pa vokal III en karaktir som avligset
kan erinra om Benn: det patetiskt tragiska perspektivet och tonfallet, den
brutala bilden i borjan och slutet av dikten. Likartade drag aterfinner vi
i svitens femte dikt, ddr diktaren framstiller sig som en Narkissos,
som delar Nickens 6de att forstummas och d6 i forsens virvlar, men nigon
tydligare overensstimmelse med Benn synes inte foreligga hir. Man kan emel-
lertid ddrutover notera att stilen i sviten genom sin forening av ledig dik-
tion och suverin frihet i behandlingen av det konstnirliga materialet, av
djarvt fyndigt och ibland brutalt bildsprak samt av en kompressiv strivan
efter semantisk kryptiskhet kan karakteriseras som en forskjutning frin den
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stil med inslag av modernism som framtridde i Dodsmask och lustgard. Man
kan observera uttryck som exempelvis: »obeskrivligt oskrivna verks, »voka-
lernas dans», »konsonanternas klagan», »stavelseddden i forsens. Det ir moj-
ligt att lisningen av Benn spelat en roll for denna forskjutning, att vissa
drag i fornyelsen dtminstone delvis initierats av Benns stil.

En mer pavisbar Benn-influens framtrader emellertid forst pa viren 1957.
Som nyss nimnts, ldnar Gullberg den 21.3 fran Nobelbiblioteket Benns
Gesammelte Gedichte. Han gor det di inte 4 tjinstens vignar; eftersom
Benn avlidit 1956, torde han inte lingre ha varit patinkt for ett litterirt
Nobelpris. Den 23.3 tillkommer den férsta dikten i det nya inspirations-
flode som sedan foljer. Det #r dikten Somn till havs, och redan den vitt-
nar om intryck av Benn-lisningen. Det mest frapperande 4r att Gullberg
rent formellt synes ha tagit intryck av kontakten med Benns dikter. Han
provar namligen hir den attaradiga strofform med tvd eller tre hojningar,
som dr sa vanlig hos Benn, i synnerhet i dikter frdn perioden 1922-1936.
Dikten lyder:

Jag sdg en stjirna vaka
bland skyar i tumult
och blinkande tillbaka,
fortroendefullt,

i en silvertungad
kosmisk dialog,
oceaniskt gungad,

en stjirna i en vag.

Snart ska ingen ldsa

vad namn mig gavs.

Inblés i min nésa

din anda, sémn till havs!

Jag limnar 4t natten

mitt ansikte igen.

Dunkla modersvatten,

svepning for man! (Tetziner ..., 30)
Forutom i det formella kan ett latt stilistiskt inflytande frén Benn spéras.
Framfor allt mirks det i uttryck som »oceaniskt gungads, ddr adverbets
funktion i sjilva sammanstillningen har en syntaktiskt sett avvikande karak-
tir. Hos Benn ir liknande uttryck vanliga; som exempel kan ndmnas sdas
ozeanisch Blauy, vasiatisch tief> (244 resp. 174). Uttrycket kinnetecknas
ocksd av Benns forkirlek for klangfullt suggestiva frimmande ord, sarskilt
i sammanstallningar. En likartad tendens framtrider i uttrycket »kosmisk
dialog», som i hog grad klingar Bennskt. Men @ven motiviskt och idémissigt
har sannolikt Benn-lisningen spelat en roll for Somn till havs. Ett moti-
viskt uppslag har Gullberg kunnat f& av dikten Sieh die Sterne, die Finge,
vars inledningsstrof lyder:

Sieh die Sterne, die Finge

Lichts und Himmel und Meer,

welchen Hirtengesinge,
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dimmernde, treiben sie her

du auch, die Stimmen gerufen

und deinen Kreis durchdacht,

folge die schweigenden Stufen
abwirts dem Boten der Nacht. (141)

Hir finns dtminstone ndgra av de komponenter som kan dterfinnas i Gull-
bergs dikt. P4 foljande sida i Gesammelte Gedichte (142) stir dikten Stun-
den, Strome —, ddr han har kunnat finna uttryck som sfremde Sternes,
»dunkle Meere». Och pa dirpd foljande sida (143) har han kunnat ldsa dik-
ten Regressiv, som avslutas med raderna: sdie Trane wiihlt sich in die Meere —
/dir: thalassale Regression». Den regressiva tendensen i Gullbergs dikt kan
direkt forknippas med Benns starka accentuering av regressiva motiv. A andra
sidan maste vi komma ihdg att havsmotivet sddant det hér utformas slar en
bro over till dldre dikter av Gullberg, t.ex. dikter ur Att Gvervinna virl-
den som Havets visa och Berceuse funébre (»Ej finns ett hav si
bottenldst/som dunkla moderlivet»). Vi kan tinka oss det s& att lisningen
av Benn stimulerat Gullberg att &teruppta en tidigare tematik, som han
overgivit. Men i den nya utformningen finns ocksd ett i jimforelse med
de dldre dikterna starkare accentuerat drag som stdr Benn nidra. Det idr
den tragiskt patetiska aspekten: glomskan, namnlosheten, »Jag limnar &t
natten/mitt ansikte igen». Hos Gullberg ir den emellertid inte si kinslo-
samt markerad som hos Benn, som exempelvis i den nyss citerade avslut-
ningen av Regressiv, utan mer disciplinerad och stoisk.

Om vi sedan soker folja Benn-inflytandet i kronologisk ordning, kommer
vi ndrmast till en opublicerad dikt, som kallats En man och hidst och dr
daterad den 3.4. Dess fyra forsta radpar lyder:

»Jag sdg en solnedging i blodrott farga
de nakna backarna vid Kiseberga.

Avskuren intligen 4r navelstringen.
Jag kommer till en nyfodd natt pd angen.

En stjirna flamtar och jag ser i diset,
som higring fran det forsta paradiset,

det som var fore avlelsen och konet,
en man och hist i siluett pd kronet.»

[.]

Varken stilistiskt eller direkt motiviskt synes denna underskona landskaps-
bild ha nigot nirmare samband med Benns diktning. Men den #r signifika-
tiv ur en synvinkel: inriktningen pa regressiva motiv. Hir 4r det inte som
i Sémn till havs friga om en &terging till urhavet utan om vad man skulle
kunna kalla en arkaisk regression. Den kan rent allmint sittas i samband
med Benn, hos vilken skilda aspekter av regression, inte minst en dylik
arkaisk, ar genomggende.
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Bakom den arkaiska regressionen i Gullbergs poem ligger tanken pi den
forlorade enheten; vad som gestaltas ir en originell vision av ursprung-
lig enhet. Tanken pi den férlorade enheten dyker ocksd upp i sviten Li-
gersdng, som dr daterad 22-23.4 och som ursprungligen kallades Sémn mel-
lan midn. S& i svitens tredje del: »Det finns en oskuld. Anglarna och dju-
ren/har den. Jag vet en krinkning av naturen,/brott mot den rest av oskuld
som var natt/dr var. Jag hor en djavul och hans skratt.» (28) I svitens
fjirde del talas det om drémmen att 4tervinna paradiset: »Det finns en
drém i blod och i lekamen./Det finns en skonhet ocksd inom ramen/for
denna andligt grova ligersing./Jag vet att vi ska finna den en ging.» (29)
Tematiken om den férlorade enheten synes, si hir langt, inte ha nagot
nirmare samband med Benn. Vad som kommer Benn nira i Lagersang ar for-
ganglighetsmotivet i den forsta dikten, dir »forsythians guldmynt pa den
nakna kvisten» férvandlas till »en handfull slagg». Detta Gverensstimmer
med Benns perspektiv, till vilket jag senare ska aterkomma; forsythian fo-
rekommer for Gvrigt i hans dikt Letzter Frithling. Men av storre intresse ar
att Gullberg hir i en ytterst kompressiv, resonerande framstillning for att
exemplifiera plockar ur ett vidstrickt mytiskt och litterdrt material: Patrok-
los — Akilles, Dioskurerna, Macbeth. Detta erinrar starkt om Benn, som ut-
vecklat den moderna allusionstekniken till en det konstnirliga intellektets
suverina fria lek inom den bundna formens ram. Tekniken #r visserligen
langtifran ny hos Gullberg; sirskilt i sviten Gudasaga i Dddsmask och lust-
gard hade han utvecklat den i en riktning som #r parallell med den Eliot-
ska och Ekeltfska modernismen. Men hir finns en ny och till karaktiren
mycket Bennsk frihet att inom en bunden form placera ut de kulturhistoriska
anspelningarna som brickor i ett spel, och den forebadar en i den egentliga
terzindiktningen vidareutvecklad allusionsteknik. Det fortjanar hir att pa-
pekas att sdvil den regressiva tendensen, i synnerhet den arkaiska och den
mytiska, som den fria behandlingen av ett vidstrickt kulturhistoriskt material
starkt hade betonats i Bertil Malmbergs utldtande Gver Benn.

Slutligen kan vi hidr ocksd notera att Gullberg genomgéende i Lager-
sang — liksom i den forsta april daterade dikten Stenstil — anvinder fyr-
radiga strofer. P4 denna versform skulle i fortsittningen flera av de mer
tydligt Benn-inspirerade dikterna skrivas. Sannolikt har dtergéngen till bundna
versformer hos Gullberg fitt en viss forstirkning genom ldsningen av Benns
diktning, dir den fyrradiga strofen upptar en stor plats.

Den 30.4 har enligt dateringarna dikten Bon i birnsten tillkommit. Den
bygger, enligt vad Greta Thott sagt mig, pa ett verkligt strandfynd av en
birnsten med fluga i och ger uttryck for en sorts formalistisk mystik, som
Carl Fehrman framfor allt forknippat med Goethe:*

* Fehrman, Carl, Hjalmar Gullberg (ny uppl.
1967),s. 136 f.

7 -714562 Samlaren 1971
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Du som hugger stjarnornas abstrakta
monster in i natten med ditt stal,
skrapa ocksi detta mansbrost sakta
rent att offras under din kupol.

Loés mig ur fem sinnens fororening

och behéll min form som flugan i
barnsten, vinglatt, drabbad av forstening
i den bruna natt som skall forbli. (85)

Diktens hemmahorighet i den Bennska inspirationsvégen dr ju uppenbar be-
triffande den regressiva tendensen. Hir giller det valet av en paleonto-
logisk symbol: flugan i birnstenen. Det erinrar om Benns bendagenhet for
paleontologiska urtidsperspektiv, t.ex. i sviten Quartir och i Gesinge I:
»O dass wir unsere Ururahnen wiren./Ein Kliimpchen Schleim in einem war-
men Moor. [...] Ein Algenblatt oder ein Diinenhiigel,/von Wind Geformtes
und nach unten schwer» (35). Men den paleontologiska regressionen #r inte
det enda som styrker denna hemmahdorighet: en annan anknytningspunkt blir
tydlig nir man finner att det ursprungliga manuskriptet till dikten bir ti-
teln Statisk bon. Det erinrar omedelbart om Benns Statische Gedichte. Idén
att kalla poemet Statisk bon bor hirrora dérifrdn. Daremot kan det ifriga-
sittas om det mysticistiska forhallningssitt dikten uttrycker har ndgon nir-
mare sliktskap med vad Benn menar med sstatisk» och sstatiks. Gullberg
har knappast kunnat kidnna till Benns eget definitionsférssk av sin term,
som det uttryckts i ett brev till hans forlaggare frin 1947:
[...] statisch ist ein Begriff, der nicht nur meiner inneren &sthetischen und
moralischen Lage, sondern auch der formalen Methode der Gedichte entspricht
und in die Richtung des durch Konstruktion beherrschten, in sich ruhenden
Materials, besser noch: in die Richtung des Anti-Dynamischen verweisen soll.
[--.] Statik also heisst Riickzug auf Mass und Form, es heisst natiirlich auch
ein gewisser Zweifel an Entwicklung und es heisst auch Resignation, es ist

anti-faustisch, — aber ich berufe mich auf die oberste Instanz: »vergebens
werden ungebundne Geister nach der Vollendung reiner Hohe streben».5

Mycket av detta stimmer emellertid in pd Gullbergs héllning vid denna
tid och i denna dikt, exempelvis formuppfattningen, som giller bade den ly-
riska formen i sig och sjilva materialet i dikten, t.ex. uttryck som »stjir-
nornas abstrakta mdnsters, sdrabbad av forstening». Sirskilt observerar man
formuleringen: »behall min form som flugan i birnsten» (mina kurs.). Preg-
nansen i en sidan formulering pekar pd ett betraktelsesitt som Gullberg
kunnat utldsa ur flera av Benns dikter, t. ex. den dikt ur Statische Gedichte
som just har titeln Die Form —: »Die Form, die Formgebirde,/die sich ergab,
die wir uns gabens (249); eller slutstrofen ur Leben — niederer Wahn:
»>Form nur ist Glauben und Tat,/die erst von Hinden beriihrten,/doch dann

5 Cit. fr. Steinhagen, Harald, Die statiscbe
Gedichte von Gottfried Benn (1969), s. 245.
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den Hinden entfiihrten/Statuen bergen die Saat.» (146) Inre anknytnings-
punkter finns det ocksd mellan Bon i birnsten och slutstrofen ur Benns
Wer allein ist —, med dess Goethe-anspelning:

Ohne Riihrung sieht er, wie die Erde

eine andere watd, als ihm begann,

nicht mehr Stirb und nicht mehr Werde:

Formstill sieht ihn die Vollendung an. (147)

Men det dr inte i direkta diktoverensstimmelser Benn-inflytandet hir ligger
utan i kombinationen av paleontologisk regression och statisk formuppfatt-
ning. Dessutom foreligger pd nytt det tragiska evighetsperspektivet, fingat
som tidigare i nattsymbolen, i slutradens magiskt lysande formulering: »i
den bruna natt som skall forblis. Natt ir den stdende symbolen hos Benn
for odndligheten, i vilken jaget dr en tragiskt kort tid av skapande med-
vetenhet i den eviga tomheten och det eviga morkret. Vi finner perspekti-
vet i en dikt som den i det foregiende citerade Ein Wort och i en lang rad
andra dikter.

A andra sidan synes den starka prigeln av mystik i Bén i birnsten, med
ett opreciserat gudsbegrepp och en direkt anknytning till den aldre dikten
Hinryckning i Andliga 6vningar, ind4 vara omisskinnligt Gullbergs egen.
En omstindighet visar ocks att han i visst mitto stod frimmande fér Benns
»statik». Samma dag som Statisk bon skrevs tillkom enligt dateringarna
ocksd en annan dikt ur Terziner i okonstens tid, den som dir bir titeln
Den forsta paskresan. Originalmanuskriptet har titeln Dynamisk péskresa.
De bida dikterna synes alltsé ha varit avsedda att utgora varandras motpo-
ler. Gullberg har inte som Benn tagit avstind fran det dynamiska. Att han
i den tryckta samlingen uteslutit begreppen »dynamisk» och »statisks, tyder
dock pa att han velat avligsna sig frén en antites som kints mindre signi-
fikativ for den héllning han velat uttrycka. Associationerna till Benns »sta-
tik» via titeln Statisk bon har vid publiceringen sopats bort.

Under dagarna den 12.4-14.4 skriver Gullberg nagra i detta sammanhang
betydelsefulla dikter, av vilka Hur nidra mig i dag, hur gripbart nidra hir
skall behandlas forst:

Hur nira mig i dag, hur gripbart nédra
de nya tecknen, ranka och spiral!
Persikotridet blommar. Den vulgira
husgaveln har brett ut en silkesjal.

S4 nira mig att vore den ej spikad,
si skulle jag bli kastad av spaljén
i andra bojor 4n jag bir, berikad
av denna lila sanndrom, detta sken.

Mot vilka morker ryggar jag i svindel

tillbaka, skrimd av outhirdlig blom?

Vad vill mig varen, andras var? En bindel

om Ggonen for mig, ett svalg, en dom...(22)
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Vi noterade i det foregdende hur Gullberg i ett par dikter kretsade kring
tankegingen pa ett dtervinnande av en en ging forlorad enhet. I sin tidigare
naturuppfattning har han manifesterat en grundsyn att manniskan ‘ager hem-
mahorighet och delaktighet i den &vriga naturen. Det kan ha skett i anslut-
ning till platonsk idealism och romantisk naturkinsla, till kristen eller in-
disk mystik. I denna dikt 4r emellertid den harmoniska enheten mellan min-
niska och natur bruten. Ndra huvudpersonen i dikten blommar persikotridet
med intensiva firger, men han upplever det endast som en »lila sanndrom»
och ett »sken» och ryggar tillbaka i en sorts skuldkinsla, »skrimd av out-
hirdlig blom>.

I detta finns det ett monster som kan aterforas pd Benn. Kédnnetecknande
for Benns uppfattning ir att det existerar en klyfta mellan jaget och virl-
den, mellan anden och naturen. Jaget #r i sig sjdlvt ett tomrum som inte
hér hemma i naturens ordning, som stdr utestangt frin denna, med en tra-
gisk insikt om den springda samhorigheten och enheten. Men jaget kan fyl-
las av skapande medvetenhet, som hojer det 6ver dess tragiska belagenhet.
Med ordens hjilp kan diktaren manifestera sin » Ausdruckswelts Gver den his-
toriska virlden och det nihilistiska skeendet, men detta befriar honom inte
annat in temporirt frén insikten om tragiken. Han kan namligen inte styrka
att hans »Ausdruckswelts ar en bild av naturen, han kan endast hilla fast
vid att den har sitt ursprung i hans egen hjirna, och han kan inte bli kvitt
medvetenheten om jagets forginglighet. Diktaren skapar sin virld i en ab-
solut tomhet i medvetande om sin 6desmirkthet, sin utestingdhet och sin un-
dergdng. Foljden blir att naturen i ett sddant perspektiv ter sig som tecken
som i samma ogonblick de skreerass av det skapande jaget bade aktuali-
serar frigan om klyftan mellan jaget och virlden och férginglighetstema-
tiken. I sin intensiva skonhet kan exempelvis rosor och andra blommor
vara grund for en stunds lycka for det skapande jaget samtidigt som de ter
sig som drom och sken och ddrmed ger upphov till verklighets- och forging-
lighetsproblematiken.®

Slutstrofen i dikten Ebereschen belyser Benns tragiska grundsyn samtidigt
som den genom sin forebrdende kontrast mellan naturen och diktens sdus
ger en anknytningspunkt for en jimforelse med Gullbergs dikt:

Ebereschen — dies Jahr und Jahre immerzu
in fahlen T6nen erst und dann in roten

gefirbt, gefiillt, gereift, zu Gott geboten —
wo aber fiilltest, farbtest, reiftest du —? (340)

Ett liknande perspektiv dterfinns i Nimm fort die Amarylle:

Ich kann kein Bliihen mehr sehn,
es ist so leicht und so griindlich

® For Benns &skidning, se nirmare Lohner, fried Benn (1961); och Steinhagen, Harald:
Ec?gar, Passion und Inselleks. Die Lyrik Gott-  Die statische Gedichte von Gottfried Benn
fried Bemns (1961); Buddeberg, Else: Gost-  (1969), i synnerhet s. 99-106,
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und dauert mindestens stiindlich
als Traum und Auferstehn.

Nimm fort die Amarylle,

du siehst ja: griindlich: — Sie setzt
ganz rot, ganz tief, ganz Fiille

ihr Eins und Allerletzt.

Was wire noch Stunde dauernd
in meinem zerstorten Sinn,

es bricht sich alles schauernd

in Augenblicken hin. (290)

Aven mellan denna dikt och Gullbergs finns som synes patagliga berorings-
punkter. Nar Gullberg talar om persikotridet som »sanndrom» och sskens,
erinrar det om Benns »Traum und Auferstehn» och svarar dverhuvudtaget
mot Benns estetik. For det som i dennes uppfattning framstir som en ja-
gets tomhet synes mojligen Gullberg ha funnit en metafor i vett svalgs.
Jagets utestingdhet frin naturens ordning finns i Gullbergs version antydd
i meningen: »sd skulle jag bli kastad av spaljén i andra bojor 4n jag bir»,
samt 6verhuvudtaget i den tillbakaryggande rorelsen fran det blommande per-
sikotradet. Den stiliserade metaforisation som naturen girna undergir hos
Benn igenkinnes hos Gullberg i raden: »de nya tecknen, ranka och spiral».
Rankan spelar for 6vrigt en roll i Benns dike Statische Gedichte: »Linien
anlegen,/sie weiterfithren/nach Rankengesetz —/Ranken sprithen —
[...J» (250) Néagot av den statiska formprincipen skymtar alltsd i diktens
sjalva material. Bade i stora drag och i enstaka detaljer finns i dikten ett
skikt av Benn, men i andra drag markerar Gullberg sin egen profil: ett
starkare inslag av skuldkinsla (ven dom») och den privata giltigheten: det
finns ocksé en »andras var».

En annan av de dikter som tillkommit under nyssnimnda period 4r Den
forsta rosen, som omndmnts i det foregdende. Dess forsta strof som dr av
intresse i detta sammanhang har citerats pd sidan 2. I diktens fortsittning
utvecklas motivet mer konkret: den morkroda forsta rosen idr det enda min-
net av en son i barndomshemmet, som gitt bort vid unga ér. I inlednings-
strofen stir rosen som en relief mot forintelsen och glémskan (vett utrop
ur forintelsens syntax») pé ett liknande sitt som hos Benn, som patagligt
ofta later rosen framtrida i forbindelse med férginglighetsperspektivet. S&
sker exempelvis i Das spite Ich, ur vilken citerats i det foregdende, och
i den dikt som just har titeln Rosen:

Wahn von der Stunden Steigen
aller ins Auferstehn,

Wahn — vor dem Fallen, dem Schweigen
wenn die Rosen vergehn. (253)

Gullberg skulle senare dterkomma till rosen i samband med férgénglighets—
tematiken, nimligen i dikten Bara en énskan ur sjukdomsdiktningen i Ogon,
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lippar, dir de tvd mellersta stroferna presenterar rosen i ett sammanhang
och ett perspektiv som 6verensstimmer med Benns bruk:

Henne jag slutligen drojde hos

haller jag, handen, rosten.

Som nir vi fann en forsenad ros,
praktfull, unik, i hosten;

efter en frostnatt var sagan all,
rosen l3g utstrodd bara.
Vissnade aldrig. Ett sonderfall.
Slut. — S& skulle det vara. (25)

Aven karaktiren i bilduttrycket i Den forsta rosen: »ett utrop ur for-
intelsens syntax» stir i linje med Benns estetik. Att naturen gestaltas som
ett tecken i ett forginglighetens sprik, i en syntax, dr i enlighet med den-
nes uppfattning om konstens » Ausdruckswelt». Ibland forekommer ocksa hos
Benn likartade komplexa bilduttryck, som exempelvis foljande: sihrer Dia-
lektik siisser Ton/des Méwentons gesammelt und zerriittets (54).

Den tredje av dikterna frin mitten av maj ar En gumma matar madsar.
Vi finner att ocksd dess tema #dr klyftan mellan jaget och virlden, min-
niskans utestingdhet fr@n naturen, dven om slutraden hir antyder en mer
hoppfull trots-allt-attityd:

En gumma matar masar pi en tavla,
utpldnad sjalv i en orkan av vitt —

vingar som stupar for att vingar avla.
Du ser ett din, sint frin ett hav som skummar fritt.

Inbunden, bunden av dig sjilv vid palen

i kottet som blev gjort till din gestalt,

blev du p2 jorden stilld, bland foremalen.

Men av ett svivande omsusas du trots allt. (Terziner..., 40)

Med storsta sannolikhet har dikten inspirerats av annat dn Benns motiv. Men
det forefaller @ndé signifikativt att Gullberg under denna period tar upp
béde rosen och mdasen som motiv for sina dikter. P4 samma sitt som rosen
ar nagot av Benns poetiska favoritblomma, som oupphorligt kombineras med
forginglighetstematiken, dr misen en stindigt &terkommande figel i dikter
ddr ett havssceneri presenteras. Gullberg gér emellertid inte sd ldngt som
Benn att han kombinerar blomman och figeln i en séng: »O singest du aus
Gotterweiten/einmal dies Rosenmowenlied!s (60)

Den dikt frén vdren 1957 dir Gullberg synes komma det Bennska pers-
pektivet ndrmast ir Aster, daterad den 27.5. Innehillet i detta poem ir
kortfattat diktarens stravan att i det hostliga sonderfallet halla kvar som-
marens skonhet:

Lat oss i en skal av alabaster

lagga sist — oblodig offergiva —
den septembersvala blomman, aster,
innan morkret bjuder oss att sova.
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An finns lite skonhet som forpliktar.
Sonderfall av firger och porisa
former, host, dig hilsar en som diktar,
innan alla ord blir meningslésa! (s57)

Utgangspunkten f6r Gullberg har alldeles uppenbart varit Benns dikt Astern:

Astern — schwilende Tage,
alte Beschworung, Bann,
die Gotter halten die Waage
eine zogernde Stunde an.

Noch einmal die goldenen Herden
der Himmel, das Licht, der Flor,
was briitet das alte Werden

unter den sterbenden Fliigeln vor?

Noch einmal das Ersehnte,
den Rausch, der Rosen Du —
der Sommer stand und lehnte
und sah den Schwalben zu,

noch einmal ein Vermuten,

wo lingst Gewissheit wacht:

Die Schwalben streifen die Fluten
und trinken Fahrt und Nacht. (186)

Perspektivet #r likartat i de bdda dikterna, och syntaktiskt 4r Gverensstim-
melsen frapperande mellan Gullbergs: »An finns lite skonhet...» och Benns
tre génger forekommande: »Noch einmal...» Man kan ocksi konstatera att
den stillebenartade sammanstillningen av blomma i skil omhuldas av Benn,
t. ex. i poemet Blaue Stunde: seine Schale spiter Rosen» (275).

I Gullbergs dikt framstdr hosten som en tid som kinnetecknas av »son-
derfall och pordsa former». Detta hostliga nedgdngsperspektiv intar en cent-
ral plats i Benns forestillningsvirld, forutom i Astern manifesterat i en
lang rad dikter. I en presentation av Benns lyrik, Passion und Intellekt
(1961), har Edgar Lohner karakteriserat detta forginglighetsperspektiv pa
foljande sitt: »Alle diese Gedichte sind Ausdruck einer auf die Verging-
lichkeit alles Wirklichen gerichteten Monomanie ... Die in den Gedichten
dargestellte Welt ist eine spite und hirbstliche Welt; sie ist morsch und
tiberreif.» (90) Denna forginglighetsuppfattning har en betydelsefull funk-
tion i Benns forestillning om samtiden som en sen tid, ddr minniskan i en
situation, kidnnetecknad av ett innehillens allminna forfall, upplever sig
som den sena minniskan, »das spite Ich», hinvisad till att iakttaga ned-
gangen och forfallet och till att i konsten som ersittning for innehdllens
forfall bilda en suttrycksvirld», en skapandets egen transcendens. Forutom
att detta synsitt gir att utlisa ur ménga av Benns dikter, har Gullberg kun-
nat finna en framstillning om det i Malmbergs utlatande.

I Aster finner vi onekligen en 4terspegling av det for Benn centrala sen-
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tidsperspektivet. Mot den Bennska bakgrunden kan vi kanske préva en tolk-
ning av dikten som inte uppfattar den som snivt och tidsbegrinsat littera-
turpolemisk. Stilld infor underging och forfall, infér dod, forintelse och
glomska upplever diktaren det som en forpliktelse att dikta, att kvarhdlla
den skonhet som dnnu kan erinra om den gingna sommaren. Det morka evig-
hetsperspektivet fran tidigare dikter kommer hir igen: »innan morkret bju-
der oss att sovay. Ocksd slutraden: »innan alla ord blir meningslosa» kan
uppfattas i enlighet med detta, men hir 6ppnar sig ocksd en annan méjlig-
het till tolkning: genom innehéllens forfall tenderar orden att bli utan in-
nebord, och dirmed blir konsten, diktandet, en viktig och meningsfull sys-
selsittning, genom vilken diktaren kan lyfta sig &ver sin och virldens tra-
giska beldgenhet.

Sentidsforestillningen framtrider ocksd i nista dikt Gullberg skriver; det
ir den forst skrivna terzindikten Terziner till hopplosheten, daterad den
28.5. Att diktaren hir provar terzinen som versform, sker helt oberoende
av Benn, som sévitt jag funnit inte anvint verstypen i friga. Innehallsligt
kan man ddremot finna en linje till Benns forestillningsvirld. Den hopplos-
het dikten talar om #4r av metafysisk art: gudarna dr pd atertdg, och min-
niskan har endast att vandra kring bland limningarna efter forna tiders guda-
kult, utan hopp om att f4 trida in i de invigdas skara. Perspektivet Gver-
ensstimmer emellertid hir direkt med den &skddning Gullberg poetiskt ges-
taltade i Gudasaga i Dédsmask och lustgdrd, och avvikelsen frin Benn blir
ndr det galler de religiosa aspekterna mycket tydlig i frinvaron av en nietz-
scheansk instillning till gudarnas dod. Det forefaller som om Gullberg via
det Bennska sentidsperspektiv som kan spiras i Aster snabbt forts tillbaka
till sina egna sentidsforestillningar kring antika ruiner och gudars &tertdg
frin bérjan av 1950-talet.

I de dikter som sedan tillkommer under sommaren 1957, frdn och med Ter-
ziner till hopplosheten och framat, avtar de mer pévisbara influenserna frin
Benn mirkbart. I en terzindikt som Stellaria, daterad den 21.6, skildras en
situation ddr en kvinna efter ett spinningsfyllt kramptillstdnd frigores och
sjunger med i skogens fégelsing, vilket tyder pa ett forsok att Gverbrygga
den klyfta mellan minniska och natur, som med Benn i bakgrunden varit
aktuell i dikterna under véren. A andra sidan behandlar nigra dikter en
konstnidrlig problematik, som tyder pd en fortsatt influens frin expressio-
nistisk estetik. I Du plattfisk mane med den blanka buken utmynnar invo-
kationen till ménen i foljande onskan: »Lir mig att skapa bilder och sla
sonder» (81). Det dr en positiv respektive negativ funktion av en »uttrycks-
konst», och formuleringen kan erinra ndgot om vad Benn sagt om diktarens
relation till orden: »Es ist ein Laboratorium, ein Laboratorium fiir Worte,
in dem der Lyriker sich bewegt. Hier modelliert, fabriziert er Worte, 6ffnet
sie, sprengt, zertriimmert sie, um sie mit Spannungen zu laden [...].» Om
vi gar lingre fram i samma textstille, liser vi foljande: »[...] Wort; Wort-
wurzel, Wortfolge, Verbindung von Worten; Silben werden psychoanalysiert,
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Diphthonge umgeschult, Konsonanten transplantiert [...].»” En syn pa dik-
tandets art av det slag som framtrider genom dessa citat skymtar i en an-
nan dikt Gullberg skriver vid denna tid, Dock finnas, dir det talas om
»detta singarhuvud, denna heta smiltugn for ljud och stavelser och glosor»
(105). Hir foreligger en klar dverensstimmelse med Benn i benigenheten att
med en teknisk eller vetenskaplig terminologi betona hjirnan som grundval
tor dikten, som »uttrycksvirldens» skapelsecentrum och scen.

I denna fortsatta diktning, liksom i den nya inspirationsvig, som intraffar
pa viren och sommaren 1958 och som utgdr den egentliga terzindiktningen,
och i sjukdomsdiktningen i Ogon, lippar frén véren och sommaren 1959,
finns ocksd enstaka motiviska eller tematiska anslag, som kan fora tanken
till Benn. Hir ska inte sddana mer eller mindre sikra reminiscenser riknas
upp. Jag vill bara erinra om ett exempel, dir Benn-inflytandet frin varen
1957 aktualiseras pd nytt. Det giller dikten Ormbunkar. I den kan vi ater-
finna Benns hostsceneri och nedgdngstematik: »Ormbunkar bredde 6ver moss-
klidd sten/det fina monstret som blir mer beundrat/nar hostens farger slock-
nar en for en» (Terziner ..., 61.) Hir finner vi ocksd i sjilva motivvalet
det vi tidigare kallat den paleontologiska regressionen: »En matta varpd
dinosaurer dundraty, sormbunkar, dldre #n historien». Vidare dr aspekten att
minniskan dr utestingd frdn naturen pd nytt artikulerad: »[...] nir minni-
skan har undrat/slut 6ver fodelse och undergang/pi jorden (som vi trodde
var var egen).» Slutligen finner vi en stiliserande formprincip i samband
med det hostliga forfallet: »En osignerad form, i massupplaga,/av gron emalj
ir den ornamentik/som hosten ska forfina och forsvaga.» Men hir finns
ocksa, liksom i Stellaria, mojligheten till ett nytt slags samhorighet med
naturen antydd, om 4n det gemensamma hir ligger i sjilva vissnandet:

Om vi de minga, vi som har fitt mogna,
uppforde oss som dessa utanfor

vart hus och stod som dessa redobogna,
kom vissnandet mihinda som en védn
kommer till de med vissnandet fortrogna —
ormbunkar, dldre 4n historien. (62)

Man kan ocksd erinra om den betydelse Gullberg i dikten Insnoad till-
miter sjilva formen: »Vad visste jag om form som kan forlosa? /Vad visste
jag om vart behov av stadga?//For den som av det slappa och pordsa/fatt
nog blev stjarnor tinda dubbelt klara.» (107) Som nyss pipekats, har an-
vindningen av terzinformen inget att gora med Benn, men det dr sannolikt
att kontakten med Benns bundna dikter har bidragit till den forlésande ater-
gangen till bunden versform, inte minst genom att erbjuda mdjlighet att

" Benn, Gottfried, Essays. Reden. Vortrige.  ausgegeben vom Dieter Wellershoff. Erster
(Gesammelte Werke in vier Binden, her-  Band) (1959),s. 389 f.
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inom en traditionell formram inpassa en modernistisk stil. Det dr en intres-
sant frdga om stilistiska impulser frin Benn har firgat stilen i sjdlva ter-
zinerna. Fragan torde inte kunna tillfredsstillande besvaras utan mycket om-
fattande jimforelser, men sannolikt finns det i terzinerna, som dock i sig
sjalva som helhet har krivt andra uttrycksmedel 4n i de nirmast foregéende
Benn-inspirerade dikterna, ett skikt av Benn som anpassats till den for den
tyske diktaren frimmande formhelheten. Sidana stilreminiscenser kan fore-
ligga i det fortsatta ymniga bruket av klangfullt suggestiva frimmande ord,
sarskilt i rimstdllning. Syntaktiskt kan mojligen ocksd spir av Benn patrif-
fas, exempelvis nir det giller tendensen till anhopningar av olika bestim-
ningar, liksom man troligen kan finna ett stilistiskt skikt av Benn i den
konstnirliga teknik som jag i det foregdende berort: den obesvarat fria acku-
muleringen av associationer och allusioner fran skilda kulturella, litterédra
och naturvetenskapliga sammanhang. Men det ror sig hir under alla omstin-
digheter om en impulskalla bland ménga andra.

P4 sommaren 1958 skriver Hjalmar Gullberg bland annat tva dikter, som
bade kronologiskt och motiviskt hor intimt samman: Landskapet dr ett sjils-
tillstand och Hiager pd bryggan, daterade den 4 respektive 5 juli. Som tema
kan de bdgge poemen sigas ha klyftan mellan minniska och natur. Det forst-
nimnda 4r en resonerande dikt, som kritiskt tar avstdnd frén naturbesjal-
ningen som poetisk teknik genom att polemisera mot Amiels kinda tes om
landskapet som ett sjilstillstdnd:

Nir till en orgelton i en oandlig
hymn vi gor dyningen mot stranden, buren
av kdnslans storm — vad annat 4n en skindlig

valdtakt har vi férovat mot naturen?
Landskapet ar ett sjalstillstind, ma vara,
men inte virt. Nér vi placerar djuren

fridsamt p& marken, sjilva utan fara,
och later lirkan stiga med en hyllning
till gladjen i vart brost, vad ar det? Bara

en bld fernissa och en blank férgyllning.
[...] (Terziner ..., 47)

Dikten utmynnar i tanken pé att lanskapet ir sitt eget sjilstillstand.

Héger pa bryggan har blivit en av Gullbergs mest kinda dikter och be-
hover egentligen ingen nirmare presentation. Poemet behandlar en situa-
tion, som enligt Greta Thott bygger p&d en verklig hindelse, som oerhort
intensivt paverkade diktaren: hur en higer slér ned pa bryggan dir dik-
taren solbadar och hur verkligheten dirigenom forindras si att higern ses
som ett tecken pi en annan ordning #n minniskans. I diktarens upplevelse
avhumaniseras verkligheten och tillhér inte lingre minniskan utan higern.
En annan virld 4n den vilbekanta framtrider f6r honom:
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Den sky som bar min drom for vita segel
gick plétsligt i det bld med annan frakt,

och sjon jag hallit som min runda spegel
pa bryggans skaft var 16sgjord frin min sjo.
Det sus som gick i vassen kom var regel

frin forr att skdlva utan kraft, ett ro.
Var det en fantasibild som blev kluven
eller en verklighet som skulle d6? (s0)

I dikten illustreras hur det antropocentriska perspektivet pa naturen brutalt
kan ryckas ur hinderna pa minniskan. En insikt om att det existerar en grins
mellan ménniskan och den 6vriga naturen blir konsekvensen av episoden och
leder fram till frigan om det finns »en ordning bortom minniskansy, en friga
som uppfattas positivt: diktaren siger sig i higerns ankomst se »ett varsel
om en sidan ordning>.

I forstone kan det synas som om dessa dikter pd nytt skulle forete ett
visst beroende av Benns grundsyn att det finns en odverkomlig klyfta mel-
lan jaget och virlden. Enstaka formuleringar kan ocksd uppfattas som remi-
niscenser frin Benn-lisningen: »Landskapet ir ett tomrum i det tommasy,
heter det i Landskapet ir ett sjilstillstdnd. Orden om »en verklighet som
skulle d6» kan i ndgon mén erinra om Benns undergdngsperspektiv. Anda
ter det sig knappast meningsfullt att se Benn bakom dessa dikter. Den re-
sonerande framstallningen i den forstnimnda #r helt frimmande for Benns
lyriska gestaltningskonst, och higerdikten har, framfor allt i de mer har-
moniska och forvintansfulla tongingarna i avslutningen och i accentueringen
av att higerns rike dr en realitet, en karaktir som mycket precist avviker
frin Benns &skddning. I stillet finns det, i synnerhet betriffande Landska-
pet ir ett sjilstillstdnd, anledning att jaimfoéra med den konstnérliga debat-
ten under 19s50-talets senare 4r, dir en avestetiserande kritik mot tendensen
att gora en emotionell intolkning i naturen var vanlig, samt med anglo-
sachsisk natur- och resonemangslyrik.®

Trots att bakgrunden till tematiken i de bada dikterna till avsevird del
ticks upp av de faktorer som nimants, tror jag det finns skil att fora in
ytterligare en bakgrundsfaktor, i synnerhet till Hiager i bryggan, nimligen
Oskar Loerkes diktning. Gullberg har vid denna tid visat stort intresse for
Loerkes lyrik. Nobelbibliotekets lanejournaler visar att han vid tre perio-
der under 1957-1959 lanat verk av Loerke: en period under sommaren 1957
(23.7-14.9), en pi vintern 1959 (5.1-6.3) och en pd viren 1959 (5.5—
9.5). Den omstindigheten att linen fornyats tyder pd att Loerkes dikter
varit en angeligenhet f6r Gullberg.

Oskar Loerke kan riknas till den tyska expressionismen, men han intar

8 Se min avh., s. 268 ff.
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en mycket sjilvstindig stillning inom denna rorelse. Hans verk bestdr hu-
vudsakligen av naturlyrik och har samlats i sju diktsamlingar under den
gemensamma titeln Das Siebenbuch. I sin naturlyrik gor Loerke en mycket
skarp distinktion mellan naturens ordning och minniskans, men det ar hos
honom inte fréga om en s& tragisk klyfta som hos Benn utan om en given
och harmoniskt uppfattad grinsdragning mellan minniskans, djurens, vixter-
nas och mineralernas »riken». Diktarens syfte dr att lata naturen uttrycka
sig sjalv och ge rost 4t vad naturen utan sprak utsiger. Hans mél 4r att
gora rittvisa 4t tingens och alla levande visens sirart: »[...] iiberkam mich
in der Abschiedsstimmung ein schoner und freudiger Glaube: man miisste
die Lebewesen alle nur in ihrem natiirlichen Gesetz lassen, in ihnen nichts
Menschliches zu ergriinden suchen [...J.»° Att Loerke kan genomféra reso-
nemang, som ligger ganska nira Landskapet dr ett sjilstillstdnd, visar bl. a.
hans inledning till Meine sieben Gedichtbiicher:

Heute kann ich mich fragen, ob es damals von mir nicht vermessen war, das
nicht metaforisch, sondern geradezu mitzuteilen, so geradezu, dass die Berge
selbst redeten. Aber: Ist es eine auf den Stein iibertragene Menschenrede?
Eine die fremde Natur aufldsende, verweichlichende Vermenschung? Verbannt
die Menschensprache hier nicht vielmehr den Zudringenden aus dem Unzu-
ginglichen? Preist sie nicht die Hoheit der unverbriichlichen Stille? Werfen
die Berge nicht in sie das genaue Abbild ihrer selbst? Ist eine unerlaubte
Grenze tberschritten?»1

Mycket av detta kan ju ses som en allmin parallell till Gullbergs bida
dikter. Men nir det giller Higer pd bryggan kan en viss specifiering av
monstret goras. Hagern spelar i Gullbergs dikt en mytisk roll. Den slér ned
pa bryggan, skommen som frin ingenstans», och den tar sitt landskap i be-
sittning som en' dtervindande prins i en folksaga: »Var det sizz rike som
den andre krivde.s (Min kurs.) Diktaren, for ett 6gonblick berévad sin nor-
mala minskliga utgéngspunkt, tolkar detta som ett tecken pad »en ordning
bortom minniskansy. Hans i dikten handgripligt askadliggjorda upplevelse
av hur verklighetsbilden klyvs i tvd delar innefattar en nirvarokinsla av
detta hagerns rike, skilt frin manniskornas virld.

I Loerkes naturmytiska uppfattning spelar djur, i synnerhet faglar, en
betydande roll. Rudolf Eppelsheimer, som i sitt verk Mimesis und Imitatio
Christi bei Loerke, Déubler, Morgenstern, Holderlin (1968) grundligt pene-
trerat Loerkes kosmiska virldsbild, accentuerar starkt djurens roll i den my-
tologi, som utvecklas kring jorden och dess natur i det kosmiska sam-
manhanget. Han skriver bl.a.: »Die Tierwelt in der Ritselhaftigkeit ihres
Daseins hat ihren genauen Ort in Loerkes Kosmos. Das Tier ist im Gegen-
satz zum Menschen nicht aus dem mythischen Zusammanhang herausgefallen;

® Loerke, Oskar, Gedichte und Prosa. 1. Die
Gedichte (1958), s. 687.
* Ibid., s. 654.
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es verkorpert ungebrochene mythische Wirklichkeit. Es hat von Natur noch
kosmisches Wissen.» (51) I Loerkes rika bestiarium ska vi bl a. finna en
annan vadarfdgel 4n higern spela en mytisk roll, nimligen tranan i dikten
Der Kranich-Geist: »Du Kranich, dessen Fittiche gebreitet sind/In Blut, die
schwere Welt auf ihrer Waage,/Versink! — ’Ich bin dein Geist! Es ist kein
tag wie alle Tage!’> Dikten' slutar: »Wer bist du, Geist? — Es ist ein Tag
wie alle Tage.»?

Den fordubbling av landskapsbilden som Gullbergdikten sa illustrativt
tecknar har rent allmant en hemmahorighet i en expressionistisk sonder-
falls- och forginglighetstematik, men aspekten finns uttryckligen hos Loerke,
for vilken sder andere Raum» — titeln pa en av hans centrala dikter — #r
ett nyckelbegrepp. »Der andere Raum» #r det territorium som hér djuren
till: »Die Tiere hauchen Laute nach/aus andrem Raum und landen sie auf
Erden./Auf Erden landet schon der andere Raum./Ich grenze an ihn. [...].»3
Den forlamnings- och forkvivningskinsla som Gullberg gestaltar i sin dikt
vid motet med hdgern, dr inte sirskilt representativ for Loerke, men lik-
artade symptom kan ocksd hos honom upptrida vid den intensiva kontakten
med naturen, som exempelvis i en annan av hans centrala dikter, Schop-
fung, som borjar: »Der Felsen saust davon wie Laub, zerkrduselt./Du fillst
im Raum. Die letzten Schrecken kamen.»* Och i dikten Der Geier finner
vi foljande rader, som i en komparation med Higer pa bryggan fir en 6ver-
dadigt forbryllande effekt: »Meine Stirke floh riickwirts, ein Reiher,/Vorn
liess sich auf kahler Blache der Geier.»®

Denna allmdnna bakgrund betriffande natursynen och dessa textstillen ger
i inte ringa grad anledning att se Loerke-influenser bakom higerdiktens
gestaltning. De inre kriterierna fungerar utomordentligt vil. Men mindre vl
fungerar de yttre kriterierna; det dr osikert om Gullberg kunnat tillgodo-
gora sig den Loerke-bakgrund som hir antytts och de texter man kan jim-
fora med genom det relativt sparsamma urval Gedichte (1954) som han en-
ligt lanejournalerna haft till 18ns under sensommaren 1957. Vad han bevis-
ligen kunnat lisa dérur ar dikten Der andere Raum; det dr 4 andra sidan
en i sammanhanget viktig dikt. Och sjilvfallet siger inte Nobelbibliotekets
lanejournaler allt om Gullbergs mojligheter att lisa Loerke.

Aven andra faktorer maste emellertid vigas mot hypotesen om en Loerke-
influens pa higerdikten: autenticiteten bakom upplevelsen i dikten, lyrik-
klimatets intresse for frigor om natur—konst, det faktum att Gullberg tidi-
gare snuddat vid en likartad tematik, t.ex. i dikter som Sceneri med pa-
faglar och Landskap med lirka i Dédsmask och lustgdrd. Att Gullberg sjilv
haft klart for sig att ett samband existerat, tyder det faktum péd att han
ursprungligen kallat Higer pa bryggan for Landskap med héger. Men det 4r
ocksd en viktig omstindighet att han #ndrat denna forsta titel, som di-

? Ibid,, s. 315 f. ¢ Ibid,, s. 293.
3 Ibid., s. 218, 5 Ibid., s. 317.
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rekt associerade till de ildre figeldikterna. Slutligen kan ocksé erinras
om den sliende parallell till hdgerdikten som foreligger i Harry Martin-
sons dikt Higern i Nomad (i Dikter, 1952), dir en higer pa ett likartat
satt slar ned for att lyfta igen, skrimd av »ett jirntdgs bullers, »ovetande
och konstrikt vild och fredligs (59).

Trots dessa reservationer bedomer jag det som sannolikt att Loerkes na-
tursyn haft betydelse for Higer p& bryggan. I Ovrigt synes terzinerna vara
relativt oberoende av denna, men friga ir om inte ndgot av synsittet kan
sparas ocksi i dikten Vildgissens rop, som enligt dateringarna tillkommit
strax fore de bada dikterna om landskapets avantropomorfisering (26.6).
Vildgissens rop uppfattas hir som ett dodsvarsel. I inledningen kan vi moj-
ligen skymta polariteten mellan minniskans landskap och sdet andra rum-
mets:

Vildgissens rop, oktobers gra trumpeter,
som ar vért landskaps 1anga kinselsprot,
strackta i natt mot andra verkligheter

in dem som oss i virmen inneslot —
[--.] (58; mina kurs.)

Det jordiska hostlandskapet framstills som tomt och 6de, »sisom i en utrymd
helgedom», och nir fagelropen forklingat, understryks naturens avsjilning:
sen klanglos rymd och slocknad sjos.

Men det ir inte i terzinerna utan i Ogon, lippar (1959) som Loerkes
betydelse framtrider mera klart. Som framgatt av det foregdende har Gull-
berg tvd ginger vid den tid d4 samlingen tillkommer l&nat verk av Loerke
och haft méjlighet att ta del av hans poesi. En dikt som har en ganska tyd-
lig forlaga hos Loerke #r Jag bor vid ett raststille:

Jag bor vid ett raststille, lingsmalt, havsomflutet:
en utstrackt hand av vildros och susande gris
som Oppnar eller knyter sig. Hir ir slutet

pa kartan 6ver landet, ett yttersta nis.

Ett raststille ocksd for manniskan att bada
och bo vid men anlagt f6r hdgre bruk 4n si.
Ty 6ver mitt huvud 4r byggd en autostrada,
en resvag till sodern, den 4ldsta i det bla.

De hostliga fagelstrickens vig, om viren
den eviga &terkomstens. Nedatvind

ir raststillets bdge som r6r vid rosensnéren,
av higer och kungsfigel i en urtid spind.

En strandremsa bara med det ldga griset

som faglarna valde pi sin pilgrimsging.

Jag bor under vigen som gar till paradiset.
O, leva i ett vingbrus och d6 i en sing! (6Gof)
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Dikten 4r daterad den 27.5.1959. Nobelbibliotekets lanejournaler visar att
Gullberg haft Loerkes Gedichte (1954) till lans under tiden s5.5-9.5.1959.
Dir har han — pa nytt — kunnat lasa dikten Die Vogelstrassen:

Vor vielen tausend Jahren auferbaut,

Ziehn hoch durch Luft die grossen Vogelstrassen.
Den Erdball, wie ihn Ferndampf drunten blaut,
Ermassen Fligel nur mit Himmelmassen.

[.]

Von einer solchen Strasse iiberbriickt,

Sahst du ums Haupt dir ihren Schatten stiirzen.
Das Licht, das jemals unter ihr geriicke,

Sahst du erscheinen und zum Blitz sich kiirzen.

Du hast die magische Figur befragt:

Als Donner schlug sie sich in trige Stiicke!
Dein Magisches, dein Vogel-Leichtes jagt
Entlang die unsichtbare lange Briicke.

o]

Zu reisen, ist der Vogel Winterschlaf,

Der schwere Frosche, Schlangen oder Biren
Im Schwebetraume nur mitschwebend traf.
O dass wir alle Vogelseelen wiren! (33f)

Overensstimmelserna 4r tydliga: bilden av figelstricket som en gata, hos
Gullberg en autostrada; betoningen av dess urldrighet; det avslutande ut-
ropet, som uttrycker en onskan om identitet med figlarna. I Loerkes dikt,
som dr en av de centrala i hans forfattarskap, stdr figlarna det kosmiska ve-
tandet nirmare in manniskan i den stegvisa hierarki som kan urskiljas i dik-
tarens forestillningsvirld. Man ligger mirke till hur Gullberg gett Jag bor
vid ett raststille en sorts religios fargning utan att samlingen i 6vrigt ger vid
handen en atergdng till en religids stindpunkt. Fégelstrackets flykt kallas
en »pilgrimsgdng» (egendomligt nog heter den dikt som féljer pa Die Vogel-
strassen i Gedichte und Prosa I, som Gullberg lanat tidigare under aret, just
Pilgerschaft!); det dr den vig som leder till paradiset. Paradiset bor nog hir
uppfattas inte med kristen innebord utan snarare som ett tillvarons urhem i
en mer obunden, okonfessionell bemirkelse.
Vi kan inldsa en likartad tolkning i dikten Och den fagel:

Och den fégel som vi horde i véar skog
och som vi hor,

vem kan siga om han dog

eller lever och dor

i en annan skog 4n var

och om det 4r i hemlighet

en annan i ar?
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Vem kan siga, vem vet?

Och om rosen ir densamma eller vi
sdg en ros som en ging

var en ros och vem vill siga Forbi!
till en ros, till en sdng?

Och vi glommer en ros for en ny
och vem siger till vem

vi med rosen och sdngen ska fly
nar vi gloms? Finns ett hem? (64)

Vi kan hir fista oss vid formuleringen: »en annan skog dn var», men det
ir knappast sannolikt att Gullberg hir lagt in ndgot av den forstillnings-
sfir som vidlader Loerkes »der andere Raumy». Om vi ser narmare péd dikten
med detta namn, uppticker vi emellertid en annan anknytningspunkt: en av-
slutande friga, som till inneborden grinsar till den som stills i Gullbergs
dike:

[.]

Die Tiete hauchen Laute nach

Aus andrem Raum und landen sie auf Erden.

Auf Erden landet schon der andere Raum.

Ich grenze an ihn. Soll ich aufgenommen werden?

Hos den sene Gullberg foreligger en uppfattning om en annan kosmisk
ordning dn den som minniskan inbegriper, och denna syn ger pa nytt &t
hans naturuppfattning en mer harmonisk och forhoppningsfull prigel, med
ett nytt slags transcendentalt perspektiv. Denna uppfattning ligger nira Loer-
kes, och det ar mojligt att den tyske diktaren bidragit till denna utveckling.
Men ett idémissigt inflytande frdn Loerke sldr aldrig tillnirmelsevis igenom
i den utstrickning och s& pass tydligt som nir det giller Benns forestill-
ningsvirld. Vad Loerke kunnat ge Gullberg i 6vrigt, ir sannolikt enskilda
motiviska impulser, en starkare inriktning pd naturmotiv, dir naturen uppfat-
tas i dess egenart och mojligen ocksd nigra formella och stilistiska incita-
ment. Man kan exempelvis friga sig om inte Loerkes korta dikt Gott:
Du bist nicht in der Krone,

Doch du zirkst
Den Raum der Krone um den Schaft:

Du bist nicht auszusprechen,
Doch du wirkst,
Dich auszusprechen in uns eine Kraft. (Gedichte, 1954, 63)

varit en formell utgangspunkt f6r Gullbergs Bara de riktiga orden:

Bara de riktiga orden,
orden med krona och figel-
sang har en skugga som triden.

Svalkande skugga att sluta
ogonen i, medan kronan
sjunger de riktiga orden. (70)
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Sedan kan man friga sig om inte denna dikt ocksi soker illustrera eller
dtminstone kommer mycket nira en grundforestillning inom Loerkes poetik:
det poetiska ordets »magiska» karaktir, dess polira samhorighet med virl-
den, med naturen (»zweite Hilfte der Welty), i vilken naturens rike och
den andliga virlden blir identiska.’® Det poetiska ordet, dven metaforerna,
ska ha direkt del i naturen, utsiga naturen och dirigenom lita naturen ut-
siga sig sjalv. I Gullbergs dikt gir metaforiken frin sorden» till naturen
och sedan frin naturen tillbaka till »ordens igen. Identiteten mellan ord
och natur kan inte illustreras tydligare.

Fran detta kan vi slutligen g& over till ytterligare en dikt i Ogon, lap-
par, som det kan vara vérdefullt att diskutera i samband med Loerkes este-
tik, nimligen avslutningsdikten Landskap forverkligat. Dikten skildrar ett syd-
lindskt landskap, i vilket diktjaget — odiskutabelt identiskt med diktaren —
»ligger pa en sluttning for att mogna/vid himmelsk eld som skuggas av aga-
ven» (91). Kontakten med naturen dr harmonisk: »Alla snér ir fagelburar —/
sdngarna och min stilla kropp #r vinner.» Slutet lyder:

[.]
Jag hor som i en drom dar inga lagar
har kraft och inga teser finns att spika,

min fagelkor. Cikadan beledsagar
Jag ser en strand, ett hav och bruna segel
som jag bar inom mig i 4r och dagar.

Nu stir det for min syn, som i en spegel. (93)

Dikten, som #r daterad den 14.5.1959, under Gullbergs sjukdomsperiod, kor
nog uppfattas som en inre visualisering av landskapet, 4tf6ljd av auditiva
minnesbilder. Sddana erfarenheter fran sjukdomstiden gestaltar Gullberg ocksa
i en annan dikt ur Ogon, lippar, Det stod i brevet, ddr den omstindighe-
ten att brevet frin Bokebergssldtt i Skdne inte innehdller ndgot om natu-
ren dir blir utgdngspunkt for foljande rader:

[-]

Hir i mitt sjukrum 4r det annorlunda.

Du kommer och med dig i korridoren

var skog och jag behéver endast blunda
for att se radjur visa sig bland sniren. (67)

Landskapet forverkligas i en inre bild, varigenom i den forstnimnda dik-
ten en sorts identitet mellan jag och natur uppstir. Landskapsbilden dikta-
ren burit inom sig i minga ar stir som en spegelbild for hans syn, och i en
annan bemirkelse 4n tidigare dr motsittningen mellan natur och minniska
overbryggad.

% Se Neumann, Gerhard, Oskar Loerke (i  Studien, herausgegeben von Wolfgang Rothe
Expressionismus als Literatur. Gesammelte (1969)), s. 302 ff.

8 — 714562 Samlaren 1971
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Landskap forverkligat erinrar om Loerkes syn pa en identitet mellan na-
turen och andens virld och om hans uppfattning om drom och verklighet.
Den tyske diktaren talar i ett sammanhang om »die untrennbare Einheit
des Aussen und Innen zu begreifen», och i annat: »Keine Wirklichkeit be-
steht und dauert, die nicht in ihren Ursprungsvision eine dem Widerspruch
unzugingliche Traumwirklichkeit wire.»” I en dubbeldikt, Die Wirklichkeit
des Traumes och Der Traum der Wirklichkeit, har han gestaltat denna syn;
dikternas respektive inledningsrader lyder: »Die Berge sind in deinem Schlafe
versammelt», »So sind im Traume dir die Berge versammelt.»® Men tydligast
framtrider jamviktsforhallandet mellan inre bild och landskapsbild i dikten
Strom ur samlingen Pansmusik:

Du rinnst wie melodische Zeit, entriickst mich den Zeiten,

Fern schlafen mir Fuss und Hand, sie schlafen an meinem Phantom.
Doch die Seele wachst hinab, beginnt schon zu gleiten,

Zu fahren, zu tragen, — und nun ist sie der Strom,

Beginnt schon im Grundsand, im grauen,

Zu tasten mit schwebend gedringtem Gewicht,

Beginnt schon die Ufer, die auf sie schauen,
Spegelnd zu haben und weiss es nicht.

In mir werden Eschen mit langen Haaren,
Voll ménchischer Windlitanei,

Und Felder mit Rindern, die sich paaren,
Und balzender Vogel Geschrei.

Und iiber Gehoft, Wiese, Baum

Ist viel hoher Raum;

Fische und Wasserraten und Lurche
Ziehn, seine Traume, durch ihn hin —.
So rausch ich in wirmender Erdenfurche,
Ich spiire schon fast, dass ich bin:

‘Wie messe ich, ohne zu messen, den Flug der Tauben,
So hoch und tief er blitzt, so tief und hoch mir ein!
Alles ist an ein Jenseits nur Glauben,

und Du ist Ich, gewiss und rein.

[...] (Gedichte, 1954, 19)

Denna dikt har Gullberg kunnat lisa i urvalet Gedichte, som han haft till
hemlén strax fére diktens tillkomst, och de visentliga olikheterna till trots
har den kunnat ge honom en central impuls.

Man kan rikta starka invindningar mot antagandet att Loerke skulle ha be-
tytt ndgot i detta avseende. Nir Gullberg vid mitten av 1950-talet intres-
serade sig for och oOversatte Juan Ramén Jiménez' lyrik, har bevisligen
dennes stravan att uppnd en identifikation mellan jaget och naturen till-
dragit sig hans uppmirksamhet. Han noterar denna i en introduktion till
den spanske diktaren, och han tolkar en dikt med titeln Levande insikt, lir

7 Ibid., s. 302.
8 Gedichte und Prosa l, s. 221 f.
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mig: »Levande insikt, lir mig/det identiska namnet for tingen!/ ... Att mitt
ord md vara/tinget i sig sjilvt,/pa nytt skapat nytt av min ande./ [...].»°
Sarskilt dikten Bara de riktiga orden avtecknar sig tydligt mot denna bak-
grund. A andra sidan ligger Loerke-intresset nirmare i tiden; de upprepade
lanen styrker att Gullberg i Loerke sett ndgot mer #n en tillfillig litterdr
bekantskap. Som tidigare hivdats, ir det sannolikt i synen pd relationen
mellan ménniska och natur den tyske diktaren kunnat ge Gullberg de visent-
ligaste incitamenten.

Gullberg kimpade under senare delen av sin diktarbana med betydande in-
spirationssvarigheter. For den oerhort rika diktning, som springer fram vid
slutet av 1950-talet, synes tyska diktare som Gottfried Benn och Oskar Loerke
samt Paul Celan ha gett betydande impulser, betriffande Benn och Loerke
framfor allt incitament till en tematik kring forhallandet minniska—natur,
som gett nya accenter 4t helheten och kontinuiteten inom Gullbergs forfat-
tarskap. Motet med de tyska diktarna har skapat nya forutsittningar for den
poetiska sirarten att blomma.

°® Hjalmar Gullberg: Sjilens dunkla nast
(1956), s. 88. Introduktionen, s. 68.



