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Forord

Att den hir boken kommer ut forst tre och ett halvt
ar efter att det var tinkt ir nog ganska symptomatiskt
for situationen pa institutionen fér folkmusik vid
Kungliga Musikhégskolan i Stockholm (RMH). Vi har
ett roligt och givande arbete men tiden ricker sillan
till for alla vira ambitioner och idéer. Dirfér ir jag nu
extra glad att vi faktiskt samlat ihop oss och reflekte-
rat over 30 dr av folkmusik pa Kungl. Musikhog-
skolan, for vilka skall annars gora det?

Mycket som stir att lisa hir ir nu redan historia,
var historia, den moderna folkmusikens historia,
KMHs historia, studenternas historia och det som
gor boken och texterna unika ir just att de ir skrivna
inifrin verksamheten.

Viren 2006 hade vi gliddjen att anordna en stor
festival, jubileums-LAT! for att fira 10-4rs jubileet
av det forsta LAT!. Vi bjod in alla vira nordiska och
inhemska grannar som arbetar med folkmusik pa
hogskola och det blev en stor manifestation med flera
hundra lirare och studenter frin Norge, Finland,
Danmark, Estland och andra musikhégskolor i
Sverige som under en intensiv vecka invaderade

KMH. 2006 var det ocksd 30 r sedan folkmusik-
utbildningen pa K MH startade och det kiindes natur-
ligt att i samband med jubileums-LAT! reflektera 6ver
alla dessa ar i bokform.

Nir jag nu liser igenom texterna med nigra drs
perspektiv si tycker jag att den ger en bred bild av det
moderna Folkmusiksverige, inte bara inom hogsko-
lan, utan ocksa i ett vidare kulturpolitiskt perspektiv.
Men det blir ocksa tydligt att det faktiskt har gict
nigra ar sedan det skrevs. P4 institutionen har vi nu
fler studenter dn ndgonsin samtidigt, ca 40 stycken,
viir fler ldrare 4n ndgonsin, vi examinerar bide kan-
didat- och masterstudenter, vi har en masterutbild-
ning pa nordisk basis, vi har fitt den forsta professorn
i Svensk folkmusik och vi har en egen stor ensemble —
KMH FOLK. Vi har ocksd utvecklat nya pedagogiska
metoder genom att t.ex. forligga delar av undervis-
ning, viren 2009, pa resande fot, med tig genom
Europa. Ett projekt som i sig dr virt en hel bok.

Men det blir ocksa tydligt vad som inte har hint.

I det manifest som skrevs i samband med jubileums-
LAT! 2006 uttryckte vi en gemensam 6nskan om






resurser for utévande av folkmusik i Norden motsva-
rande en symfoniorkester. Detta har inte blivit verk-
lighet, snarare har de offentliga resurserna minskat.

Fokus i boken ligger som sagt pa att beskriva
utvecklingen pd KMH men dven utvecklingen utanfor
KMH framskymtar i de korta intervjuer som beskriver
vad studenterna gor efter avslutad utbildning. Genom
det storre intervjumaterial vi har och i andra under-
sokningar som gjorts av bl.a. RfoD och KMH si vet vi
att studenterna till 6vervigande del arbetar med det
de har utbildats foér — de ir frilansande musiker, peda-
goger, teatermusiker, kompositorer — ofta i kombina-
tion. Men detta vore ocksd virt en egen bok att
beskriva och det ir inte vir ambition att vara hel-
tickande hir.

Det finns alltsd anledning att dterkomma med fler
skrifter framéver som speglar den nutid som snart blir
historia och vi ser detta som var forsta publikation dir
fler skall folja.

Det dr ménga som bidragit till bokens tillkomst,
nigra vill jag speciellt nimna: Tack, Olof Misgeld och

Petter Berndalen for intressanta intervjuer med tidi-
gare studenter. Tack, Pernilla Willman for stringent
redigering av texterna. Tack, Bridget Marsden och
Jonas Hjalmarsson fér insamling av material och
foton. Tack, Eva Karlsson for snygg layout. Tack kira
kollegor Sven Ahlbick och Ellika Frisell for intres-
santa texter kring var historia och framférallt tack till
Ole Hjorth utan vars pionjirarbete varken institutio-
nen eller den hir boken hade kommit till.

Vir verksamhet vid institutionen vid K MH har
framforallt sedan vi blev en egen institution 1994
ocksa fatt fint stdd av KMH s rektorer och jag vill
sirskilt tacka Géran Malmgren, Gunilla von Bahr
och vér nuvarande rektor Johannes Johansson.

Slutligen vill jag sjilv tacka alla studenter och lirare
vid institutionen fér folkmusik som gér jobbet som
prefekt och lirare si gliddjerikt och utmanande - en
arbetsplats att utvecklas pa.

Susanne Rosenberg, prefekt institutionen for folkmusik
november 2009
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OLE HJORTH

Hur det borjade med den
svenska folkmusiken pa KMH

En personlig tillbakablick

I bérjan av 1970-talet bildades en organisations-
kommité (oMUSs) med uppgift att reformera den
hogre musikutbildningen i landet. Fram till 1971
hade Kungl. Musikaliska Akademien haft huvudan-
svaret men direfter blev det Musikhogskola med eget
ansvar. Det gamla systemet var primirt inriktat pa
visterlindsk konstmusik. oMmUs tyckte inte att den
hégre musikutbildningen motsvarade dagens musik-
sambhiille och tillsatte dirfér kommittéer/expertgrup-
per att utreda hur det borde se ut. Dessa sag bland
annat att det fanns viktiga delar i det svenska musik-
livet som borde finnas med i bilden - inte minst
svensk folkmusik och afro- och jazzmusik som
bestimdes vara »eftersatta genrer «. oMUs-reformen
innebar att férindra och tillféra saker utan ate driften
av skolan blev dyrare. En mycket dalig utgdngspunkt
for forbattringar. Jag blev invald i en expertgrupp som

bland annat skulle befatta sig med det man kallade
»eftersatta genrer«.

Svensk folkmusik hade - via Hjort Anders Olsson
(som jag inte var slikt med) - utgjort min vig in i
musiken éver huvud taget och var en viktig del i min
musikeridentitet. Jag var vid denna tid anstilld som
timlirare pa fiol p4 KMH utan anknytning till folk-
musik. Under 1960-talet var jag anstilld pA Operan
i hovkapellet. Vid sidan om undervisade jag ndgra ar
i den kommunala musikskolan genom vilket mitt
intresse for pedagogik utvecklades. 1969-71 genom-
gick jag en fiolpedagogisk utbildning vid K MH var-
efter jag sa upp mig pé operan och inriktade min
huvudverksamhet mot fiolundervisning. Min folk-
musik hade ocksi en naturlig plats dir.

oMmUs-uppdraget passade mig idémissigt mycket
bra. Jag tyckte att svensk folkmusik behandlades styv-
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moderligt i konstmusikaliska kretsar vilket alltid stort
mig. Den forekom naturligtvis i kommunala musik-
skolor men lirdes oftast ut av musiklirare med vister-
lindsk konstmusik som musikalisk bakgrund. For
folkmusiken som genre var det naturligtvis inte
tillfredstillande

JAG BETRAKTADE den kommunala musikskolans
verksamhet som central for all musik. Jag sg dock
problem med att det bara var utévare av den vister-
lindska konstmusiken som kunde f4 formell pedagog-
kompetens, vilket berodde pa att denna repertoar
undantagslost utgjorde grunden for antagning till de
instrumentalpedagogiska utbildningarna savil som
examinationer. Musiker med annan bakgrund utan
utbildning vid hogskola kunde i bista fall fa anstill-
ning med ligre [6n (pé den tiden tillimpades ett [6ne-
klassystem). Jag sig naturligtvis detta som mycket
orattvist.

Jag har inte kvar min skrivelse till oMUs men
minns vil det visentliga i innehallet. Det gick ut pa
att legalisera den traditionella traderingen av folk-
musik genom att ge spelmin mojlighet att f en
pedagogisk utbildning som var anvindbar p4 arbets-
marknaden. Utgangspunkten var alltsd inte en folk-
musikutbildning utan att verksamma spelmin genom

formell kompetens skulle kunna fa arbeta i en musik-
skola pa samma premisser som andra. Deras kompe-
tens skulle dessutom kunna tillfra saker till den tra-
ditionella undervisningen och pa sa sitt ocksa utgora
en viktig tillging. Av vad jag kan se nu hade jag ritt.
Dessa musikanter var en stor pedagogisk resurs.
Fragan om en musikerutbildning tyckte jag mig
inte ha nigon idé om hur den skulle eller kunde hand-
has. Det fick dirfor ansta tills vidare. Det gillde att i
forsta hand fa in en fot i systemet och att inte férhasta

»Det gick ut pd, kan man siga, att
legalisera den traditionella trade-
ringen av folkmusik genom att ge
spelmdn majlighet att fd en pedago-
gisk utbildning som var anvindbar
pa arbetsmarknaden. «

sig. Det gillde att g langsamt fram. Jag foreslog dir-
for att det skulle ske genom en kurs kallad » Fiolpeda-
gogisk fortbildning av verksamma spelmin«. Alltsa
en riktad kurs mot den stérsta gruppen, det vill siga
fiolspelmin. Kvalificering skulle ske genom doku-
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Ole Hjorth.




Ole-studenter anno 1995.

mentation genom spelprov av sokandes instrumen-
tala, musikaliska och stilistiska kvalifikationer (att
sokande hade naturlig férankring i nigon svensk folk-
musiktradition). Skrivelsen skulle, enligt forslaget, ga
ut pa remiss till samtliga spelmansférbund i landet for
att inhimta synpunkter (i folkmusiksverige fanns d
bara Ungdomsringen och Sveriges Spelmiins Riksfor-
bund!). Reaktionerna var positiva vill jag minnas.
OMUS gav KMH i uppdrag att skapa en sddan kurs for
folkmusik (savil som for afro/jazz) och KMH gav mig
i uppdrag att genomfora en pilotkurs hosten 1976.
Forst foreslogs forsiktigtvis ett halvirs omfang. Rek-

tor dndrade det genast prompt fornuftige till et dr.
Aret direfter fortsatte det reguljirt med intagningar.
Under véren 1977 utdkades tiden for kursen till tva ar
enligt 6nskemal frin studenterna och motsvarande
gjordes dven pa konstmusik- och afro/jazz sidan.
Kursen var pd konstmusiksidan riktad mot studenter
som hade gatt igenom musikerutbildning eller hade
motsvarande kompetens och formuleringen {6r den
folkmusikinriktade kursen skulle motsvara detta.
1981 tillkom instrumental/ensemblelirarvarianten
»i/e svensk folkmusik «.

Musikerutbildning inom svensk folkmusik hade jag
ingen uppfattning om hur den skulle kunna utformas.
Jag var mer intresserad av den pedagogiska sidan som
jag sdg som den naturligaste vigen. En viktig fraga
var ocksé vad en utbildning skulle leda till. Min tanke
var att ge spelmin en naturlig forsérjningsmojlighet
med att lira ut sin musik och samtidigt skulle de
ocksa utgora en pedagogisk resurs av betydelse. Jag
sdg att en viss genrebredd var positiv for musikskolans
del vilket paverkade kursinnehallet. For mig var det
en friga om att det handlar om musikundervisning
och att ldraren ska kunna den musik han lir ut.

Krasst sig jag det alltsa sd — i synnerhet med
begrinsade resurser ifrdga om tid och pengar - att
innehéllet skulle inriktas pa sddant som behovde
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kompletteras och minst pé det studenterna var bist
pa. Med den utgidngspunkten hade de redan tentat av
den egna genren via intagningsprovet. I praktiken
innebar det att visterlindsk konstmusik blev priorite-
rat betriffande huvudinstrumentet. Det 61l i god jord
pa den klassiska sidan. Jag hade ocksa en idé om att
konstmusikpedagogerna ocksd behovde breddas med
tilligg av folkmusik. Men det fick jag aldrig nigon
respons for. Det tinktes pa ett annat séitt pd den sidan.
Det fanns inga pengar for det hette det. Fér mig var
det en prioriteringsfriga.

» En viktig fraga var ocksd vad en
utbildning skulle leda till. «

Bristande resurser och brist pa specialiserade lirare
i vissa dmnen innebar kompromisser. De magra ansla-
gen for gistlirare utgjorde ett stort problem. Amnen
inom den egna genren utgjordes av metodik och prak-
tik f6r vuxna och folklig dans. Viktiga bitar var vux-
enmetodiken inriktad p folkmusik och att ta vara pa
studenternas egen repertoar genom att de skulle bidra
sd mycket som mojligt med litar som vi analyserade
och delvis anvinde i praktikverksamheten.

KARIN ERICSSON BACK
] r Instrument: Sang
Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik och pedagogisk pabyggnad,
- ™= 1998-2004
Idag: Frilansande sangerska, pedagog,
teatermusiker och korinspirator

"
-
i
»Genom utbildningen har jag byggt upp en
fantastisk kunskapsbank och ett stort kon-
taktnat som jag kommer att ha gladje av

under hela mitt liv.«

PATRIK ANDERSSON

Instrument: Fiol

Utbildning: Fiolpedagogisk kurs for
spelméan, 1996-1998

Idag: Frilansande musiker och pedagog

»Kombinationen av att bade g& musiker
och pedagog var egentligen det jag ville
fran borjan. Utbildningen i Stockholm
utvecklade och grundade de kunskaper
och férhallningssatt som jag nu bar med
mig i undervisningssammanhang och vid
konserttillfallen Det som egentligen ar mest givande ar
nog gemenskapen i klassen och att man som student far
tillgéng till utmérkta medspelare.«

-13-
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Institutionen for folkmusik anno 2006.




Barnmetodiken var gemensam med de »klassiska«.
Avsikten var att skapa storre acceptans pi marknaden
men dessutom var det bra for studenterna att studera
tillsammans med andra.

Praktiken fér vuxna nybérjare utgjordes av under-
visning i grupp med rena nybérjare. Min idé var att
det var en bra grunderfarenhet att ha en grupp elever
som aldrig tagit i en fiol tidigare. Studenterna gjorde
det som grupparbete med mig som handledare. Vuxna
nyborjare pé fiol var en traditionellt eftersatt grupp
som det kiindes naturligt for oss att ta hand om. Prak-
tiken med barn skedde dels internt tillsammans med
de klassiska och dels externt genom auskultation/
medverkan i min helklassundervisning i grundskolan.

BETRAFFANDE HOGRE STADIER gillde antingen
grupp eller enskilt. Folkmusikimnena lag pa mig
férutom dansen dir Henry Sjoberg var sjilvklar.

Att fiolspelet var »klassiskt« berodde pd att beto-
ningen lig pa fiollirare med svensk folkmusik som
huvudgenre med inriktning pé arbete inom musik-
skolan. En ny sorts enkelriktade lirare var inte 6nsk-
vird. Fiolen var det vanligaste folkmusikinstrumentet
och arbetsméjligheterna lag nirmast pa fiollirar-
tjanster. Bruksensembleimnet fick med dren en fin
utformning och instrumental/ensemblelirarutbild-

ningen var dmnad att 6ppna den pedagogiska dorren
fér musiker pa andra instrument samt att bredda och
starka folkmusikgenren pé skolan.

Vi gjorde en del studieresor, till exempel till Shet-
land, Ungern och Finland och deltog i nigra EsTA-
kongresser. Vi gick ut med konserter som lunch-

» Huvudproblemet for oss pd folkmu-
siksidan KMH var ju inte ndgon
egentlig ovilja, utan en monumental
okunskap pa ledande niva parat med
ett vanligt ointresse. «

konserter pa konserthuset och uppvisningar bland
annat pa kulturhuset dir folk som aldrig spelat forr
fick undervisning en halvtimme eller s. Vi tillhanda-
héll fiolerna. Detta var erfarenheter som jag fortsatt
att utveckla dven efter min pension pa skolan. Det har
péverkat min syn pa musikundervisning.

Vi gjorde elevkonserter. Den jag minns bist som
exempel pd var position pA KMH var den gingen
publiken bestod av tre kompisar till en av studenterna
samt studierektorn pd KMH. Sa var det da.

—15-



Den knappa ekonomin gjorde att det mesta gick
ut pa att delta i den konstmusikaliska undervisningen
med lirare som hade forstielse for situationen. Alltsd
kompromisser. Nir det till exempel gillde gistlirare
pa barnmetodiken samordnades det med den »ordi-
narie« undervisningen pa den konstmusikaliska
sidan.

» Ett dr fore min pension dppnades
dorren for svensk folkmusik genom
att jag/vi » fick« en egen institu-
tion med budget och hela korer. «

For den egna genren var resurserna alldeles for sma.
Musik och sambhiille var t.ex. rent skandalost oanvind-
bart f6r studenterna och de protesterade kraftfullt.

Efter det att imnena faststillts bestimdes timtill-
delning och sen var det sd. Det var oerhort svart att
indra pa nigonting. Innehdllsmissigt skulle ind-
ringar beslutas i linjenimnden och det var ingen enkel
procedur.

Huvudproblemet for oss pa folkmusikutbildningen
var ju inte ndgon egentlig ovilja men en monumental

Sven Ahlbdck och Ole Hjorth pd Oles 65-drsdag.

okunskap pa ledande niva parat med ett vinligt
ointresse. Det utgdr det besvirligaste motstindet man
kan ha eftersom det ir sa svéirt att bemota. Vir nir-
varo pi skolan vickte heller inte nfigra intressanta
fragestillningar for skolan i 6vrigt som jag upplevde
det. For spelminnen hinde det ofta vilket var posi-
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tivt. Konstmusiken var den 6vergripande genren som
visste bist. Det avspeglades i att benimningen Fiol
var = klassisk fiol, piano = klassiskt piano etc.
Begreppet »serids« musik dr fortfarande synonymt
med visterlindsk konstmusik. Anda upp i Kungl.
Musikaliska Akademien.

Ett ar fore min pension éppnades dorren for svensk
folkmusik genom att jag/vi »fick« en egen institution
med budget och hela kéret. Jag fick fantastisk hjilp av
Sven Ahlbick att klara av det dret. Pensionen kom i
ritt dgonblick. De nya mojligheterna kunde tas 6ver
av unga, kunniga och ivriga minniskor.

Nir jag ser tillbaka pé dessa ar fir jag en hisnande
kinsla av det jag kdnner att jag fitt vara med om. S&
mycket roligt och inspirerande och lirorikt men, som
framgdr, ocksd jobbigt. Det som bar over det jobbiga
var den otroligt positiva kraften hos studenterna.

Ole Hjorth — fiolspelman, violinist och fiolpedagog. Bérjade
arbeta pa KMH i mitten av 1970-talet. Var ansvarig for folk-
musikutbildningarna vid KMH fram till 1995.

—17-

GORAN PREMBERG
Instrument: Fiol
Utbildning: Fiolpedago-
gisk kurs for spelman,
1981—1983

Idag: Frilasande musiker,
pedagog och forskare
inom musikomradet

»Utbildningen har varit en férutsattning for min férsérjning
i 23 ar och jag har fatt mitt fasta jobb tack vare den. Jag
har aven kunnat tryffera mina frilansuppdragsékerier med
kvalitetsstampeln 'Hogskoleutbildad'«

JOHAN HEDIN

Instrument: Nyckelharpa

Utbildning: Musikerutbildning, indi-
’ viduell studiegéng, fiol och komposi-

tion, 1996—1999

Idag: Frilansande musiker, pedagog

och kompositér

»Utbildningen har gett mig en battre

kvalité i mitt arbete i och med att jag

har mer kunskaper och battre fardig-
het pa instrumentet.«
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Jonny Soling — en av de forsta

Jonny Soling ir en av dem som gick det allra forsta
aret. Kursen var da bara ett 4&r men Jonny och hans
studickamrater (Kalle Almlof, Kungs Levi Nilsson
och Bosse Isaksson) tyckte att den skulle utdkas till
tvé ar, men att de skulle slippa stanna ett ar till.

- Vi hade inte tid att vara kvar. Kalle ville hem,
Kungs-Levi hade smé barn och hade inte riktigt tid
att gora ett ar till, han trivdes vil inte riktigt heller i
Stockholm.

Och trots att Jonny sjilv redan bott fem ér i Stock-
holm var han dnd4 inte beredd pa att studera ytter-
ligare ett &r vid KMH.

- Vi var vil kanske lite kaxiga ocksi och tyckte nog
att vi kunde det dir. Det behover ju inte vara sant
eller falskt, men det var ju ungefir sa det kiindes.

Jonny Soling tycker att det var bra att han och de
andra i hans arskurs bara gick ett ir. Folkmusikerna
var pd den tiden vildigt udda pd Musikhogskolan.
Han berittar om den gingen nir han och studickam-
raten Kalle Almlof satt i skolans kafeteria och spelade

ihop. De blev abrupt avbrutna av elevkarens ordfs-
rande och fick veta att det var »absolut forbjudet att
spela i kafeterian«.

» Vi var vdl kanske lite kaxiga
ocksd och tyckte nog att vi kunde
det ddr. Det behover ju inte vara
sant eller falskt, men det var ju
ungefdr sd det kindes. «

Det fanns skillnader mellan studenternas site att
forhalla sig till musicerandet, menar Jonny. Detta var
svart att hantera och bidrog till att folkmusikerna inte
kinde sig helt bekvima p4 skolan.

De upplevde ocksa att alderskillnaden mellan sig
sjilva och andra elever pé skolan kunde skapa pro-
blem. Eleverna pa folkmusikutbildningen var di i
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JONNY SOLING
Instrument: Fiol
Utbildning: Fiolpedagogisk
kurs for spelman, 1976—1977
Idag: Spelman och pedagog

FOTO: JONAS HJALMARSSON




FOTO: JONAS HJALMARSSON

30-arsildern, medan eleverna pa de andra utbildning-
arna var runt tjugo. Jonny och hans klasskamrater
hade ocksa redan egen erfarenhet av undervisning och
stillde dirfor hogre krav pd den undervisning de fick,
vilket en del ldrare inte var vana vid. Ocks3 i diskus-
sionerna med andra elever kunde skillnaderna i
erfarenheter vara pataglig.

Jonny hade under detta dr ett mycket stort antal
privatelever och studiecirklar vid sidan om studierna.

- Det hir var ju nir folkmusikvigen var som star-
kast. Det var otroligt minga som ville borja spela fiol.

Jonny ir mestadels sjilvlird men tog under en
termin lektioner f6r Ole Hjorth, som inte alls ville ha
honom som elev till en bérjan. Jonny var 25 dr och

» Jag pratade med gubben
Suzuki en gang ... han var
faktiskt den forsta vuxna
mdnniska jag trdffat pa som
inte ens hajde pa dgonbrynen
for att jag hade lirt mig sjalv
vid 25 drs dlder. «

Ole ansig det var alldeles for gammalt for ate lira sig
spela fiol. Efter en hel del lirkande och mycket 6ver-
talning fick Jonny till slut ta lektioner. Idag tycker de
bada att detta dr intressant — att det inte skulle gé att
undervisa elever over 25 ar. Forestillningen som
fanns var att de var »doda« och i viss mén lever den
forestillningen faktiskt kvar dn idag. Att detta bara ér
en férdom ir nagot Jonny strider f6r varje dag och
han undrar varfér vi nir den.

Lektionerna med Ole gav Jonny mycket nir det
gillde spelet men ocksa pa andra plan. Till exempel
hade bada ett stort utbyte av varandra nir det bland
annat gillde att féra en mer jimlik diskussion om
metoder och tillvigagingssitt.
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Efter utbildningen pa Musikhogskolan startade
Jonny en pedagogiskt inriktad kurs pa Tollare Folk-
hogskola. Dessvirre genomfordes kursen bara ett dr
och sedan lades den ner. Redan aret dirpa virvades
han till Malungs Folkhogskola och dir ér Jonny
Soling kvar dn idag. Utéver undervisning pa folkhog-
skolan gistforeliser och undervisar han pa musikhog-
skolorna och han har fitt Kungliga Musikaliska Aka-
demiens pedagogpris.

- Jag pratade med gubben Suzuki en ging. De
svenska lirarna som var med ville att jag skulle beritta
f6r honom hur jag lirde mig spela fiol som vuxen. Jag
spelade lite for honom och han var faktiskt den forsta
vuxna minniska jag triffat pd som inte ens héjde pi
ogonbrynen for att jag hade lirt mig sjilv och att jag
hade lirt mig vid 25 ars alder. » Man kan vil borja nir
som helst«, sa han. Jag frigade honom om hans
metod - den har ju bidragit till att folk numera tycker
att man inte ska bérja spela vid sju drs dlder utan vid
tva - och jag undrade om han tyckte att det skulle vara
pé det sittet. Han skrattade och sa:

- Nej, det jag har gjort dr bara att undersoka hur
tidigt man kan bérja. Han var vildigt fordomsfri sjilv
men hans arbete har lett fram till nya sorters
férdomar.
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EMMA REID

Instrument: Fiol

Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 2000—2003

Idag: Frilansande musiker, pedagog,
musikalisk ledare inom teater och
konsertarrangor

»Utbildningen ar pa alla sétt och vis grunden till min musik-
verksamhet idag. Den har gett mig med verktygen for att
kunna utvecklas vidare pa egen hand — i mitt eget spel, i
samarbeten, i forskning och tankegangar. Och utbild-
ningen har varit en motesplats — dar jag har hittat fina van-
ner och spelkompisar i alla aldrar. Lararna, studenterna
och kurserna har skapat en oehérd inspiration som fortfa-
rande gnistrar.«

JONAS BRANDIN

Instrument: Fiol

Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 1997—2003

Idag: Frilansande musiker, teatermusiker
och pedagog

»Utbildningen var min forsta och enda
utbildning i folkmusik. Den gav mig fram-
forallt mojlighet att fordjupa och bredda
mitt fiolspel.«
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SVEN AHLBACK

Folkmusikinstitutionen

— hur blev det pd detta viset?
En personlig tillbakablick pa 30 dr av folkmusikutbildning

I ar dr det som bekant tio &r sedan vi ordnade LAT!-
festivalen forsta gdngen hir pd Kungliga Musikhog-
skolan i Stockholm. D4 liksom nu hade vi bjudit in
studenter och lirare fran de nordiska folkmusik-
utbildningarna pa hogskoleniva. Detta initiativ frin
var da relativt nybildade folkmusikinstitution hir i
Stockholm blev si att siga froet till det nordiska
nitverket for hogre utbildning inom folkmusik,
Nordtrad, som nu ir ett etablerat nitverk inom
Nordplus med en drlig gemensam festival.

Dessa tio dr representerar en fantastiskt expansiv
period for bade for folkmusikutbildningen hir vid
KMH och for hogre musikutbildning i folkmusik éver
huvud taget i Norden med omnejd. Sedan dess har
nya utbildningar tillkommit; i Danmark, Finland,
Norge och Sverige, men ocksa i Estland, i Storbritan-

nien och pa Irland - delvis med inspiration frin vart
nordiska utbyte. Men ocksa de utbildningar som di
fanns har utvecklats vidare och det finns inga egent-

» For mig personligen har det varit
en fascinerande resal«

liga motsvarigheter till dessa utanfér de nordiska
linderna — med motsvarande bredd, kvalitet och
inriktning.

Ser vi pd utvecklingen vid institutionen for folk-
musik hir vid KMH har den pd méinga sitt varit
remarkabel under dessa tio ar. Antalet studenter inom
utbildningarna har 6kat, men i innu hogre grad giller
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NIKLAS ROSWALL

Instrument: Nyckelharpa

Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 19951999

Idag: Frilansande musiker, arrangér och

pedagog

»Under min studietid fick jag tid och resurser att utvecklas
som musiker. Jag traffade manga nya vanner; vi spelade
tillsammans, inspirerade varandra och bildade grupper som
fortfarande ar verksamma. Man lade grunden till sin musi-
kerverksamhet. Och hade véldigt trevligtl«

ANNA-KRISTINA WIDELL
Instrument: Nyckelharpa
Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 1999—2002

Idag: Har valt att ha musiken som en
valdigt stor hobby

»Utbildningen gjorde att jag fick méj-
lighet att utveckla mitt spel valdigt
mycket och tid att fordjupa mig i folk-
musiken samt att traffa och fa tillfalle
att lyssna och spela med manga
enormt duktiga musiker.«

det antalet sokande till folkmusikutbildningarna. Vi
har idag ocksa helt andra resurser ifriga om lirare,
lokaler, budget, utrustning m.m. och inte minst helt
andra erfarenheter. For mig personligen som till-
tridde min tjdnst som lektor med uppdrag som
prefeke for den nybildade folkmusikinstitutionen for
10 dr sedan har det varit en fascinerande resa!

Men utover sjilva LAT!-jubiléet ir det 2006 ocksd
faktiskt 30 dr sedan folkmusikutbildningarna startade
vid KMH och det stimulerar verkligen till en tillbaka-

» Folkmusik anvinds ofta i betydel-
sen amatormusik. Att detta ska
finnas pd den professionella
musikens hoghorg dr fortfarande
langt ifran sjalvklart. «

blick. For betraktat i Kungliga Musikhégskolans mer
in 200 driga historia ir det verkligen en stor férind-
ring som intriffat under dessa 30 ar di folkmusik-
utbildningarna funnits. Jag avslutade mitt uppdrag
som ledare for institutionen i somras och skulle hir
vilja ta tillfillet i akt och ge nagra personliga aspekter
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pé den hir utvecklingen. Man kan betrakta denna
utveckling ur en mingd olika synvinklar — det kan

ses som en spinnande demokratiseringsprocess inom
musiklivet; som en institutionell manifestation av
1970-talets grona vig; som en spegel av institutionali-
seringen av det fria musiklivet, som en del av utveck-
lingen av hogskolan och akademiseringen av prak-
tiska yrken etc. Men det representerar ocksé en
spinnande musikalisk och musikpedagogisk utveck-
ling som skett » mot alla odds« och redan avsatt djupa
spar i det samtida musiklivet. Jag tycker att det finns
anledning att férundras 6ver och reflektera 6ver det
som hint och som idag redan kinns sjilvklart for
minga av oss som ir inblandade.

Folkmusik pa musikhigskola — varfor da?

Sjilva tanken pa folkmusikutbildning p& musikhog-
skola kan ju betraktas som en anomali — om det ir
ndgot som utmirker folkmusik dr det ju att den vuxit
fram utanfér akademin, utan formell skolbildning,
utanfor institutionerna. Och en viktig uppgift for den
Musikaliska Akademin och senare musikhégskolorna,
har varit att sprida musikalisk bildning och strida mot

FOTO: DENNY LORENTZSEN

Sven Ahlbdck och Anton Jernberg i samspel 1984.
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musikalisk obildning - nigot som genom historien
ofta definierats som folkligt musicerande. Folkmusik
anvinds ofta i betydelsen amatérmusik. Att detta ska
finnas pa den professionella musikens hogborg ir
fortfarande lingt ifran sjilvklart vare sig inom musik-
hogskolan eller utanfor.

Jag var sjilv en av dem som lockades att soka till
den nyetablerade utbildningen foér spelmin vid
musikhogskolan for trettio ar sedan. S smaningom,
1979, sokte jag och piborjade utbildningen samma

»Den *finaste’ spelmannen var den
tyste och omedvetne; naturbarnet
eller proletiren frdan langt-bort-i-
skogen med en helst urdldrig
tradition. «

hést. Liksom ménga i min generation hade jag bérjat
spela l3tar i slutet av 1960-talet, da den sa kallade
grona vagen borjade kunna skénjas, liksom ett nyvak-
nat intresse for folkmusik. D4 var folkmusik i det nir-
maste identiskt med svensk spelmansmusik pa fiol.
Att jag borjade spela hade kanske inte direkt sd
mycket att géra med grona vigen som med folkmusik-

intresse i familjen - en latspelande far - och att jag
fick méjlighet att spela med och lira mig av en verklig
storspelman med en rik och fascinerande musiktradi-
tion, Anton Jernberg.'

Folkmusiken kom att under 1970-talet bli en
symbol for det alternativa, folkliga och demokratiska
musicerandet som passade tidens idéstréomningar som
hand i handske - en slags klingande protestrorelse
mot amerikanskt, kommersiellt kulturinflytande. Det
blev »inne« med folkmusik och nir spelmansmusik
parades ihop med popband i métet mellan Contact
och Skiggmanslaget, i Kebnekaises sprickliga mix
eller nir spelmin som till exempel Pers Hans, Bjorn
Stébi och Ole Hjorth blev kinda kompmusiker till
datidens populira trubadurer, understodde det givet-
vis min och andra unga spelmins kinsla f6r den hir
musiken. Vissa av dessa spelmin borjade verka profes-
sionellt och det uppstod en efterfrigan pd spelmin i
professionella sammanhang. Sjilv spelade jag med
trubaduren Bengt Sindh och som 15-dring var jag
engagerad som studiomusiker pa en av hans skivor
tillsammans med andra, mycket erfarna studiomusi-
ker - vilken inspiration. Tanken pi att vara spelman
till yrket uppstod nog hos flera av oss i min genera-
tion vid den hir tiden.

Samtidigt var det amatdrismens gyllene era.
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I tidens anda var det mer »ikta folkmusik « ju mindre
skolad man var. Den »finaste« spelmannen var den
tyste och omedvetne; naturbarnet eller proletiren
fran lingt-bort-i-skogen med en helst uraldrig tradi-
tion. Kravet pa folklighet kunde ibland ta sig mirkliga
uttryck, som att man medvetet stimde sina instrument
lite snett, nirmast tvingsmissigt drack sprit innan
framtridanden och klidde ut sig fantasifulla folkliga
klidder som inte stod dagens medeltidsrorelse efter.
Denna fanatiska folklighet 1ag mycket ldngt fran det
ideal som jag vuxit upp med i kontakten med Anton
Jernberg och den traditionella spelmansmiljon i Upp-
land, som nirmast skulle kunna betraktas som elitis-
tisk. Det fanns ingen vidare respekt fér dem som inte
bemistrade sitt instrument eller traditionell spelstil i
den miljon. Men dven i denna spelmansmiljé var
amatérismen normen. Aven om till exempel Anton
periodvis livnirt sig pa sitt musicerande var han mén
om att han hade ett annat yrke. Spelmansyrket var
allmint forknippat med supande, slarv och ansvars-
loshet. I hembygden var den fantastiske spelmannen
Viksta Lasse av manga frimst sedd som en dalig och
ansvarslos bonde och hans betydelse som musiker inte
sdrskilt erkdnd.

Att syssla med folkmusik yrkesmissigt var alltsd
ingenting sjilvklart vid den hir tiden - ordet folk-
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EVA ASTROM RUNE

Instrument: Sang

Utbildning: Instrumental- och ensemble-
larare svensk folkmusik/ Musikerutbild-
ning svensk folkmusik, 1992-1995

Idag: Frilansande sangerska och peda-
gog samt ordférande i Riksférbundet for
Folkmusik och Dans.

»Skoltiden pa KMH var verkligen bra tycker jag. Som en
period i livet nar jag fick suga i mig massor av kunskaper
jag ville ha. Allt jag larde mig om scenisk framstélining,
arrangering, teori, repertoarkannerdom och genrekén-
nedom har varit guld vard. Mina larare pa KMH har betytt
mycket for mig, bade som vanner och forebilder inom job-
bet.«

ROBERT PERSSON

Instrument: Fiol

Utbildning: Fiolpedagogisk

kurs for spelman, 1991-1993

Idag: Frilansande musiker och pedagog
samt It-tekniker

»Jag fick en bra och stadig bas att
utveckla min pedagogik fran och jag
fick ett bredare perspektiv pa folkmusik.«



musiker var knappast ens uppfunnet, 4n mindre
etablerat. Nir det da blev kint att det hade startats en
utbildning for spelmin vid musikhégskolan i Stock-
holm fick det en stor betydelse f6r spelmin i min
generation. Plotsligt var det inte bara en eventuell
frilansverksamhet som musiker i utkanten av musik-
livet som stod till buds utan en yrkesutbildning som
fiolpedagog med folkmusikinriktning. Inte fér att jag
var klar éver vad arbete som fiolpedagog innebar,
men att det fanns en utbildning riktad till mig som
spelman gjorde att det med ens blev mer realistiskt att
tinka sig att si att séiga jobba med det.

Hur utbildningen kom till berittas pd annat héll i
denna jubileumsskrift si jag ska inte gd nirmare in pi
det hir. Men att utbildningen leddes av en si etable-
rad spelman som Ole Hjorth och att kinda spelmin
som Kalle Almlof, Kungs Levi, Bo Isaksson och Jonny
Soling utgjorde den férsta »klassen« borgade for kva-
litet. Det bor papekas att det var Ole Hjorths fortjianst
att utbildningen kom till. Det var genom hans dubbla
kompetenser som bade »klassisk« violinist och fiol-
pedagog med anstillning pa musikhégskolan och
samtidigt spelman med savil forankring i traditionen

FOTO: DITTE ANDERSSON

Ole Hjorth under ett metodikseminarium cirka 198o.
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som etablerad position i samtidens musikliv som han
kunde fa legitimitet for att utbildningen skulle
komma till stind. Sedan bidrog ocksa tidens radikala
kulturklimat till att mojligheten fick acceptans, vilket
ocksd manifesterades i omUs-reformen av den hogre
musikutbildningen.

S sminingom si sokte jag som 19-aring utbild-
ningen, som da kallades fiolpedagogisk kurs for spel-
miin, och var lycklig nog att komma in. Jag minns inte
exakt hur manga som sokte, men har en kinsla av att
vi kanske var en 10-15 stycken si dir.

En uthildning av verksamma spelmdn

Den utbildning jag kom in pd var pi minga sitt
mycket olika dagens. For det férsta var det inte friga
om en utbildning i folkmusik, det var inte friga om
att lira ut folkmusik pd KMH. Folkmusiken forvinta-
des vi ha lirt oss tidigare i vdr lokala spelmansmiljo,

i vdra respektive hemtrakter.

Det passade ocksd min sjilvuppfattning ganska vil
och det tror jag ocksa gillde de flesta av mina genera-
tionskamrater. Jag var évertygad att jag »kunde folk-
musik« efter att ha spelat med bland andra Anton
Jernberg i 10 dr och genom honom blivit en del av en
genuin spelmanstradition, spelat offentligt i flera ar,
framtrite i radio och TV i Sverige och utomlands,

varit riksspelman i tre &r m.m. I den aldern ir ju ofta
sjilvfortroendet pa topp! Jag hade diremot mycket
vaga uppfattningar om vad jag skulle lira mig pa
skolan, vad formell musikutbildning 6ver huvud taget
gick ut pa. Och trots att det som sagt var underforstite
att man pa musikhogskolan inte dgnade sig at att lira
ut folkmusik, hindrade det inte att det fanns en stor
misstinksamhet mot utbildningen i spelmansmiljon
och inom folkmusikrérelsen. Jag kommer ihdg att en

» Jag kommer ihdg att en gammal
spelman i mina hemtrakter varnade
mig for att lira mig vibrato nér jag
kom till musikhogskolan — borjade
man vdl med det gick det inte att
slutal«

gammal spelman i mina hemtrakter varnade mig for
att lira mig vibrato nir jag kom till musikhégskolan
- borjade man vil med det gick det inte att sluta?®
Grundtanken med utbildningen var att for att
kunna fungera som och bli anstillda som fiolldrare i
den da vixande kommunala musikskolan skulle vi



bredda oss, lira oss det vi inte redan kunde - och dir
fanns kompetensen pa musikhogskolan. Det betydde
att vi studerade framst klassisk musik och klassisk
fiolmetodik under utbildningen som ocksa dirfor
endast var 2-4rig. Undantagen var de fiolmetodiska
seminarierna med Ole Hjorth, dir vi di och da fick
griva bland vira litar for att hitta exempelvis pas-

» Musikhdgskolan var da som nu en
matesplats for musiker i samma
dlder och med liknande intressen. «

sande nybérjarrepertoar och folkdanskursen med
Henry Sjoberg.

For en stursk 19-dring fran landsbygden blev det
naturligtvis en vildig chock att plotsligt vara fullstin-
dig nyborjare pa i stort sett alla omriden. Ett helt
annat sitt att spela fiol, intonera, tinka musik, allt.
Att forsta var det innebar att 6va medvetet var redan
det ndgot helt nytt. Jag hade sa att siga spelat mig
fram till allt jag kunde tidigare. Jittekul, stora utma-
ningar, men ocksi ganska pafrestande.

Vi var totalt fyra spelmin pi en skola som hade
flera hundra studenter. Det var lite att fi kdnslan av

att vi knappt fanns. Nir vi nigon ging spelade f6r
nojes skull sd att det hordes i kafeterian kunde vi bli
athutade av andra studenter som ville ha tyst pa ras-
terna. Den klassiska musiken var normen och det var
mycket mer annorlunda in vad jag hade kunnat fore-
stilla mig. Musikhistorieundervisningen dgnades helt
och hillet it visterlindsk konstmusik. Likas3 teori,
liksom allt instrumentalspel och metodik utanfor
Oles lektioner.

Men musikhégskolan var d4 som nu en métesplats
for musiker i samma lder och med liknande intres-
sen. Man sokte sig mer eller mindre medvetet till
andra udda typer, som till exempel de likaledes fita-
liga jazzmusiker som di ocksa precis givits utrymme
pa musikhogskolan. Bland dem fanns en nyfikenhet
pé oss spelmin och det 6ppnades mojligheter till
andra former for samspel. Jag borjade spela tillsam-
mans med bland andra pianisten Arne Forsén och vi
bildade si sminingom en folkmusikgrupp, Kvickrot,

MIFm - De studerande vid den fiolpedagogiska kursen for
spelmiin ldsdaret 1980-81. Fr.v. artikelforfattaren,
Marianne Palm, Eva Blomquist (sedemera Bjdrnborg)
och Ditte Andersson.
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med singerskan Susanne Rosenberg och basisten Ulf
Akerhielm. Just i den tiden, kring 1980, skedde det pa
ménga hill runt Sverige. Ofta var just de hégre musik-
utbildningarna en plats f6r sidana méten, nir unga
folkmusiker bérjade soka sig till utbildningar pa mot-
svarande sitt som andra musiker. Ett annat exempel
pé en grupp som fortfarande existerar och som kom
till i en motsvarande miljé i Goteborg dr Groupa.

Pd vig mot uthildning i folkmusik

S4 sméiningom bérjade vi som gick pa musikhogsko-
lan i bérjan pa 198o-talet att friga efter reflektionen
over var egen musik. For att 6ver huvud taget fa ett
sammanhang dir vi spelade latar i skolan bérjade vi
triffas pé fritiden och spela tillsammans. Vi reagerade
ocksa pa att folkmusiken inte fanns med i manga
gemensamma kurser inom musikhogskolan. (Det bor
papekas att vi hade stéd i detta fran var lirare och

Skiss till skrivelse om Musik och samhdlle 1980 till utbildnings-
ledningen inom musikhigskolan. » Vi foresldar att Musik o
Sambhdlle-dmnet for alla fordndras, si att det verkligen avspeg-
lar musiksituationen i samhidllet idag. Amnet ska naturligtvis
motsvara det det siger sig vara och inte behandla enbart den
vdsterlindska konstmusiken 1900-1920.«
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mentor Ole Hjorth). Droppen som fick bigaren att
rinna éver var kursen i musikhistoria eller Musik och
Sambhille som imnet fortfarande kallas sedan omUs-
reformen. Denna kurs inskrinkte sig f6r var drskurs

KALLE ALMLOF
Instrument: Fiol
Utbildning: Fiolpedago-
gisk kurs for spelman,

FOTO: JONAS HJALMARSSON

till att under tva hela ldsir omfatta utvecklingen inom 1976-1977
visterlindsk konstmusik mellan cirka 1900 och 1920 Idag: Spelman och

med stark koncentration pa den sa kallade tolvtons- pedagog

musikens framvixt. I och fér sig intressant, men vi sJag gick filsammans med Jonny, Kungs Levi och Bosse
kinde oss dels narmast bestulna pa den kunskap vi Isaksson det forsta aret. Tack vare det kunde jag fa en
forvintade oss f4 genom en oversiktlig musikhistorie- anstalining pa Malungs Folkhdgskola nar jag skulle férséka
kurs, dels totalt marginaliserade genom att den musik f& ihop elever till en terminskurs hésten 1978. Forsoker fort-

vi sysslade med helt ignorerades. Om folkmusik nu farande fa ihop elever till folkhégskolan och det gér bra.«

fanns, s var det i varje fall inte tillrickligt intressant

for att nimnas. SOFIA SANDEN

Det blev starten till ett arbete dir vi bérjade ifrdga- Instrument: Sang
sitta innehallet i manga av kurserna och friga efter Utbildning: Musikerutbildning
kurser som relaterades till den musik vi sjilva sysslade svensk folkmusik, 19952001

Idag: Frilansande sangerska, peda-

med, som satte var musik och musicerande i ett peda- .
gog, teatermusiker och logonom

gogiske, reflekterande perspektiv som kunde gora att

vi kunde relatera det vi lirde oss till vart eget musice- »Férutom alla goda kontakter, vanner
rande, till vir egen musik. och musikupplevelser sa har det varit
Nir det genom Oles arbete skapades en méjlighet helt avgérande for mig att under

att inritta en variant av instrumental- och ensemble- dessa ar h,elt faédgna mig at“och for,_ o
kovra mig inom folkmusik. Férutom just genrefordjupning

lararutblldnlngen Ted f.Olka.JSlkmnkmmg’ tog Ole — stilkdnnedom, arrangering, gehor, transkribering med
oss studenter till hjilp for att i samarbete utforma en mera — s& har jag &ven utvecklat mitt instrument; réstenl«
utbildningsplan for férdjupningsdelen av utbild-
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Fom-varianten

allmin/ folkmusik nr 1

. Satsléra biir Hir formulerades en ny pedagogisk infallsvinkel pa
stir lvar traditionskunskap = utbildning for folkmusiker vid musikhogskola - att
traditlonsiunskap nr % och  inrikeningen av kurserna skulle utgé fran de studeran-
respektive = des erfarenheter och musikaliska profil - frin folkmu-
Po) i = = sikalisk infallsvinkel.
e e Vi utgick ifrin vilka behov man hade som blivande
historla . R K .

lirare inom folkmusikomradet och formulerade om
ensemblemetodik: Folkmustk ar 5 imnena inom utbildningen med den utgdngspunkten.
: ; ’ I Vi funderade 6ver vilka motsvarigheterna till ¢ill
Programverksamhet: folkmusik nr 6 .. s .
3 exempel satslira, musikaliskt hantverk, formlira etc.

= L 11 P =Lk Y - . .
foliamusik/ Klassisk (enskild) nr 7 kunde vara ur ett folkmusikperspektiv.
Gemensam med M1, 1 grupp Istillet for satslira blev det traditionskunskap och
barngrupp plus enskild rooun folkmusikteori, som férdjupning inom musik och
handledning sambhiille foreslog vi folkmusik- och danshistoria. Vi
e e nb 9 foreslofg ocksafltt man skullenkunna stuc.iera inom
eommanal muslkskols huvudimnet for olika spelmin/folkmusiker utanfér

. skolan och att man skulle fa praktisera genom att gora
vid behov nr 10 :

folkmusikkonserter.
L anslutning tlll ensemble- nr 11 P4 53 sitt formulerades en utbildning som riktade
& tew 4o g =4

WeLoik: . Soleanil ord) sig till den kategorin yngre folkmusiker som ju redan
55 timmar nr 12 var de som frimst sokte den tidigare kortare pedagog-

ningen, med en storre andel imnen inriktade pé just
folkmusikers behov.

utbildningen; en utbildning som innebar att man fak-
tiskt fick mojlighet att profilera sig som folkmusiker

Ur firslag till fordjupningskurs inom instrumental- och

ensembleliraruthildning med inrikitning folkmusik. under tiden pi musikhégskolan, helt i linje den klas-
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siskt inriktade instrumentallirar-utbildningen. Det
innebar ockséd en 6ppning fér andra instrument in fiol
- nu fanns mojlighet att f4 utbildning dven om man
var till exempel nyckelharpspelare eller sdngare.

Pi sd site blev det alltsd i ndigon mén en utbildning i
folkmusik, inte bara utbildning av folkmusiker, vilket
faktiskt var ndgot fullstindigt nytt i Sverige. Det
grundliggande konceptet var fortfarande att man
lirde sig folkmusik bist i den lokala miljon, »ute i
landet«. Formen for detta blev att studenterna skulle
dka ut och studera for nigon lokal folkmusiker under
en del av sina studier.

Utbildningsmojligheterna férindrades lite i taget
inom musikhégskolan. Det 6ppnades en mojlighet att
studera till musiker med individuell studieging, en
mdjlighet som frimst kom att utnyttjas av jazzmusi-
ker. Dirmed 6ppnades ocksé dorren till musikerut-
bildning pa glint for oss andra. Forst ut med folkmu-
sikanknytning var sdngerskan Marie Selander, som
férutom folkmusiken inriktade sig pa fri improviserad
musik. Jag upplevde att jag efter pedagogutbildningen
hade fatt smak p3 att vidareutvecklas pd instrumentet
och kom som férsta spelman in pi den utbildningen
1982. Aven hir handlade det dock om att ta del av det
utbud som fanns att tillgd pa musikhégskolan — och i
mitt fall blev det frimst kurser med jazz- och konst-

musikinriktning. Jag studerade klassiskt fiolspel for
Ole Hjorth samtidigt som jag fick fortsitta att for-
djupa mig i latspelet hos min gamle mistare Anton
Jernberg. Pi s sitt kom han att bli timlarare vid
musikhogskolan, ndgot han var mikta stolt 6ver.

Den individuella musikerutbildningen var pa
manga sitt helt fantastisk - ett jittestort smorgasbord
av mojligheter! P4 den tiden fanns det heller inte de
ekonomiska begrinsningar vi har idag vad giller lek-
tionsresurser. Det var dock en ritt krivande utbild-

» Pd sd sétt blev det alltsa i ndgon
mdn en utbildning i folkmusik,
inte bara uthildning av folkmusi-
ker, vilket faktiskt var ndgot
fullstindigt nytt i Sverige «

ning - om det skulle bli nigot av den hiingde helt och
hillet p mig sjilv, det var egentligen ingen som tog
ansvar for att det blev ndgot vettigt av min utbild-
ning, som fragade efter om jag 6vade eller ¢j. Dessu-
tom, vilket bade var vildigt frustrerande och stimule-
rande, var jag en frimmande figel nistan 6verallt. Jag
befann mig stindigt pa frimmande mark och i alla
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kurser (utom litspelstriffarna med Anton) forutsattes

LAl R kunskap om och referenser till annan musik in min
Instrument: Sang . . derade iazzh ik bisk k
Utbildning: Musikerutbildning egen: jag studerade jazzharmonik, arabisk konstmu-
svensk folkmusik, 1996-1999 sik, traditionell kontrapunket, fritonalt gehér, moder-
Idag: Sangerska nistisk komposition, klassiskt fiolspel m.m. Just nir

det giller fiolspelet blev det en oerhort lirorik och
intressant resa — Fran bérjan var min instillning att
jag ville lira mig fiolteknik av Ole Hjorth. Jag var inte
sirskilt intresserad av att lira mig spela klassisk
musik, men ville girna utveckla min teknik sd mycket
som mojligt.

Redan efter nigra manaders studier f6r Ole var han
emellertid firdig att slinga ut mig genom fénstret ur

»Utbildningen betydde bade gladje
och vanda, men mest betydelsefulla
méten med traditionsbarare och
fantastiska medstudenter.«

JEANETTE EVANSSON
Instrument: Fiol
Utbildning: Fiolpedagogisk kurs for

spelman/ Musikerutbildning svensk
folkmusik, 1998—2002.

Idag: Pedagog, frilansande musiker
och teatermusiker

»Det gar nog inte att sdga hur mycket
utbildningarna betytt fér mig, men att
saga nastan ALLT &r nog ingen Gver-
drift. Det mesta jag goér idag vilar pa
den grund jag fick dar.«

lektionssalen, nir jag envist vigrade att prova att
anvinda vibrato. Jag var ju livridd for att det skulle
forstora mitt latspel. Han stillde mig mot viggen och
fragade om hur jag skulle gjort om det kom nagon till
mig och ville lira sig litar, men inte ville anvinda
drillar? Det fick mig att borja tinka efter, och allt
eftersom gick det upp f6r mig att nistan all instru-
mentalteknik ir intimt knuten till ett musikaliske
uttryck — det gir mycket ldttare att lira sig striktekni-
ker som sautillé, spiccato och staccato om man vet hur
de ska lata, som en del av ett musikaliskt uttryck -
annars blir det bara komplexa rorelsemonster utan
musikalisk mening, en slags omusikalisk gymnastik.
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Det blir heller inte riktigt bra eller anvindbart, unge-
fir som en gymnast eller simhoppare som inte har
kinsla for uttrycket i rorelsen, helheten. Eller som att
forsoka ldra sig ga genom att addera enskilda steg till
varandra, knyckigt och osammanhingande! Och pre-
cis som man oftast kan se att det r en trinad gymnast
genom ett enstaka sprang, eller identifiera en ‘hipho-
pare’ genom en enda gest eller kroppshéllning, kan
man ju oftast hora den musikaliska stilen eller ut-
trycket genom hur man bildar en enda ton.?

»Redan efter nagra manaders
studier for Ole var han fardig att
slanga ut mig genom fonstret, nir
jJag envist vdgrade att prova att
anvdnda vibrato. «

Det var fascinerande att dyka in i den klassiska
musikens olika uttryck och personligen mycket
utvecklande att faktiskt vara tvungen att sjilv leva sig
in i till exempel ett sentimentalt, romantiskt uttryck
som jag alltid hade haft vildigt svirt for. Men det
gjorde ocksé att behovet att medvetandegora sig om

den egna stilen blev mer tydligt. Konstmusikens ter-
minologi var inte sirskilt anvindbar for att beskriva
den speciella spelstil jag hade lirt mig genom Anton.
En stilegen terminologi speglar ju snarast det som ir
kvaliteterna i just den stilen. Darfor startade Ole och
jag ett projekt for att finna en beskrivningsmodell for
spelmins spelsitt som kunde vara mer stiloberoende
och dir man kunde finna redskap for att beskriva just
det som var viktigt i vr musik. Det blev ett spin-
nande arbete som ledde mig delvis in pa forskning
och som har blivit nigot av en utgingspunkt for
dagens utveckling pa institutionen.

Ett nytt Folkmusiksverige — folkmusikern blir till
Borjan av 1980-talet var en tid di folkmusikrérelsen
férandrades fran att vara en modeféreteelse och en
konstnirlig manifestation av en politisk rérelse i Ros-
seau’s anda, till ate bli ndgot eget. Folkmusikvigen
liksom sin syster Grona vagen hade borjat ebba ut och
de som svepts med sokte sig nya former {or sitt
intresse. Nu blev det vi som hade en identitet inom
folkmusiken som drev utvecklingen.

Nir jag kom till Stockholm 1979 var studiecirkel-
verksamheten pé topp. Det fanns ett som det verkade
omiittligt behov av studiecirklar i litspel pa fiol och
periodvis ledde jag och manga andra flera studiecirk-
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lar i veckan. Runt om i landet byggde man ocksé
nyckelharpor i skolornas slojdsalar, liksom spelman-
slag och folkdanslag i studiecirkelform. Det var en
given arbetsmarknad for spelmin med pedagogisk
utbildning. Snart nog borjade det ocksd komma iging
folkmusikkurser pa folkhégskolor — det var de nyutex-
aminerade spelminnen och fiolpedagogerna Kalle
Almlof och Jonny Soling som var férst ut med kurser
pd Malungs folkhdgskola och sd sminingom féljdes de
av fler.

Efter ungersk forebild hade man ocksa i slutet av
7o-talet borjat med s kallade danshus pé flera hall i
landet. Genom folkmusikféreningar som drev dessa
bérjade bland annat danshusen i borjan av 198o-talet
utvecklas till spelstillen dir man bade gav konserter
och spelade till dans - oftast i kombination. P4 si sitt
fick vi nagot av en motsvarighet till jazzklubbar och
kammarmusikféreningar inom folkmusiken - lokala
konsertarrangérer som drevs av ideella féreningar.
Dir framtridde ofta bdde mindre grupper av spelmin
men ocksd den nya typen av folkmusikgrupper som
hade bildats i efterfoljd till pionjirer som till exempel
Folk & Rackare och Norrlitar. Dir fanns Filarfolket,
Groupa, Burtriskara, Gunnfjauns kapell och manga
andra som bildades kring 1980 och liksom min grupp
Kvickrot regelmissigt framtridde pa folkmusikstillen.

Minga av medlemmarna i dessa grupper hade
anknytning till de hégre musikutbildningarna. Helt
nytt jimfoért med tidigare var att ofta var spelminnen
och folksdngarna ledande i grupperna.’ Men de skilde
sig frin traditionella spelmansduos etc. genom att det
fanns singare och instrumentalister som spelade
andra instrument dn de traditionella spelmansinstru-
menten, men som ocksa spelade/sjong folkmusik.
Plstsligt hade en ny kategori fotts, folkmusikern. Det
var inte helt okontroversiellt i spelmanssverige - vid

» Trots debatten om professionalise-
ring av folkmusikrorelsen fick vi
lyckligtvis inte riktigt den dar
fullstindiga tudelningen av
folkmusiken. «

ett arsmote med Sveriges spelmiins riksférbund
tryckte en av de ildre styrelsemedlemmarna bokstav-
ligen upp mig mot viggen och hutade it mig: » pro-
fessionella folkmusiker - 6ver min déda kropp!«
Trots debatten om professionalisering av folkmusik-
rorelsen fick vi lyckligtvis inte riktigt den dir fullstin-
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FOLKMUSIKEN LEVER utgor forsta steget
diga tudelningen av folkmusiken. Istillet samlades vi p4 vagen mot en stor kultursatsning pa

faktiskt kring gemensamma mél - det var ju lite svart den traditionella
att skylla gruppmusiker som till exempel Mats Edén, dans- och musikkulturen
Ellika Frisell, Tomas Andersson eller fér den delen jag
sjilv for att inte vara férankrade i spelmansmusiken.

Denna nya folkmusikrorelse hade ingen naturlig
hemvist i de traditionella organisationerna, ungdoms-
ringen och spelmansforbunden - bland annat dgnade
vi oss ju bide 4t musik och dans. Médnga av oss var
ocksé professionella, vilket ju inte var populirt i spel-
mansforbunden. Dérfér bildade en gemensam organi-
sation for folkmusik och dans, RFoD - det blev star-
ten pi ett musikpolitiskt arbete som fick stor
betydelse bland annat f6r utvecklingen av vara utbild-
ningar. En starke drivande person i detta arbete var
da, liksom nu, Lars Farago.

Nigot av det forsta vi gjorde var att borja doku-
mentera det nya Folkmusiksverige, vilket resulterade i

Baksidestexten pd boken » Folkmusiken Lever « utgiven av
Riksforeningen for Folkmusik och Dans 1984. Exempel pd
kapitelrubriker: Folkmusiker forskar, Mot danspoliser,
Danshusen, Att leva pa folkmusik, Spelmannen som pedagog,
Svensk folkmusik som exportvara, Musikskolan dér barnen

A tande faktadsl med sdr
blir stolta spelman. .. podkiand studiscirkelh
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2005 ca8 rhiljoner vs. 770 miljoner .

Sammanstillning av bidrag till utivande av folkmusik
respektive konstmusik utifran budgetpropositionen 198s,
vilket pekade pad cirka 2 miljoner till folkmusik och cirka
430 miljoner till konstmusik. En motsvarande samman-
stillning av situationen 2005 av Henrik Norbeck pekade pd
cirka 8 milj i forhdllande till 770 miljoner.

boken »Folkmusiken Lever« 1984. Redan rubrikerna
pé kapitlen ger en bild av det vi ville beritta om.

Alla vi som utgjorde RFoD, bide de arrangerande
musik- och dansféreningarna, musikpedagogerna och
musikerna som spelade pa deras evenemang levde pd
marginalerna — och det var naturligt att man frigade
sig hur kusinerna inom till exempel konstmusik och
jazzvirlden klarade det hela. Och se, det fanns ju
bidrag. Staten var en stor mecenat. Men situationen
visade sig vara oerhort orittvis. Jag tog mig tid att gd
igenom statens kultur- och utbildningsbudget 1984
och forsokte utréna hur stort stodet var till utévande
av konstmusik respektive folkmusik. Det blev en
mihinda ofullstindig och partisk ssmmanfattning,
som dock nog speglade situationen ganska vil.

Vi bérjade friga oss om det méste vara pd detta site?
Hade staten niagot ansvar for att stodja vir kulturform?
De av riksdagen 1974 antagna kulturpolitiska malen
verkade faktiskt nirmast vara skrivna fér att stodja just
var kulturform. Dir stod bland annat att kulturpoliti-
ken skall garantera att ildre tiders kultur tas till vara
och levandegérs, méjliggora konstnirlig och kulturell
férnyelse, motverka kommersialismens negativa verk-
ningar, ta hinsyn till eftersatta gruppers erfarenheter
och behov, ge mojlighet till egen skapande aktivitet etc.

Vi borjade sd formulera en kulturpolitisk utgings-
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punkt fo6r var genre, vilket samtidigt innebar att defi-
niera vad det var vi holl pd med. Diarmed limnade vi
1970-talets mer preskriptiva folkmusikbegrepp och

JENNY TIDMAN
Instrument: Fiol
Utbildning: Instrumental- och

definierade oss snarare som en genre bland andra i ensanislEErEm sensk e
1980-talets Sverige. Som en musik och dansgenre musik, 1995-1999
med sina unika kvaliteter som till exempel den lokala ldag: Pedagog

och historisk férankringen, en nira relation mellan

musik och dans, en musik med andra konstnirliga o .
mycket for mig eftersom jag

uttryckssite, kvaliteter och former f6r musicerande dn bérjade undervisa direkt efter. Det har emellertid sedan

i andra genrer - inte nédvindigtvis bittre eller simre, tagit nagra ar att utarbeta satt for hur jag ska anvanda

men annorlunda. folkmusiken i jobbet.«

»Utbildningen har betytt

MIA MARIN

Instrument: Fiol

Utbildning: Musiker med
pedagogisk inriktning/
Musikerutbildning, 2001—2006
Idag: Frilansande musiker och
pedagog

» Falun Folkmusik Festival kom att
bli en oerhort viktig arena for den
konstndarliga utvecklingen inom
folkmusiken vid denna tid. «

Vi ansag att staten hade ett ansvar f6r att stodja »Utbildningen jag har gatt har helt
utvecklingen av vér genre - vi borjade allesd kriva vér klart format mig till den musiker
del av kakan! jag ar idag. Jag har en helt annan

Det blev bland annat artiklar, debatter och upp- infallsvinkel pa mitt musicerande nu jamfért med tidigare.
’ Jag kanner att jag har fatt mycket mer kunskaper om

vaktningar. Men det utitriktade arbetet stimulerade i . ; o
o . A D amnena runt omkring, teoretiska kunskaper och sa ser jag

ocksa till ett inre arbete inom den nya folkmusikrérel- mig idag mer som solist.

sen - till en inventering av vira mojligheter och visio-
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ner. Det blev ett mycket kreativt och vittfamnande
arbete som ledde fram till ett framtidsseminarium
arrangerat av RFoD 1985 pé Skinnskattebergs folk-
hogskola. Dir deltog vildigt minga aktiva folkmusi-
ker, dansare och folkmusikarrangérer och firre fors-
kare och politiker. Det blev bdde en spinnande
inventering av vad vi kunde, ett erfarenhetsutbyte och
en idéverkstad - vi frigade oss bdde vad vi kan, vad vi
vill, vad vi behévde och hur vi skulle gora?

Vir vision skulle kanske kunna sammanfattas som
att vi ville att folkmusiken skulle vara en naturlig och
levande del av svenskt musikliv i en mingd olika for-
mer, bdde yrkesmissigt och som amatorverksamhet,
bide som konstform och som aktivitet, bdde i tradi-
tionell form och i nya former dir det liksom pd manga
andra hall i virlden i symbios bide med populirmusik
och konstmusik. Vi ville att vir musikform skulle fa
det erkinnande den var vird - bide mitt i uppmirk-
samhet och pengar - och vi ville att folk i allminhet
skulle f4 veta om att den fanns och all den konstnir-
liga kraft den rymde.

Vad blev det di av vira visioner?

Jo, inte minst blev det ny spinnande musik. Det
uppstod vildigt minga olika musikgrupper och nya
stilar inom genren under de féljande 10-15 dren efter
framtidsseminariet.

Men det uppstod ocksa nya former som paverkade
denna kreativa utveckling. Redan éret efter framtids-
seminariet uppstod Falun Folkmusik Festival (sikerli-
gen med viss inspiration fran Kaustinens folkmusik-
festival), dir just den blandning av traditionsmusiker
och nya folkmusikgrupper, artister, pedagoger, arran-
gorer, svensk och invandrad folkmusik m.m. som fun-
nits med pa framtidsseminariet kom att motas. FFF
kom att bli en oerhért viktig arena f6r den konstnir-

» Man kan sdga att den yrkesverk-
samhet inom folkmusik som spirat
pd 1980-talet blev etablerad pa
1990-talet. «

liga utvecklingen inom folkmusiken vid denna tid -
men ocksé en arena for utvecklingen av det méte mel-
lan olika traditioner som sedan kom att kallas viirlds-
musik.

Det uppstod ocksi nya utbildningar. Ale Méller
samlade ett antal musiker med intresse av att utveckla
nya former for samspel inom folkmusik till en kurs
vid Skinnskattebergs folkhogskola ett par r efter
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Vad blev det av vira visioner?

® Falu Folkmusic Festival (1986) —
professionalisering » virldsmusik «

o Skinnskattebergskursen (1987) -
utbildning, experiment

® Den stora vreden (1988) — folkmusik,
sdng, dans i berittande teater

o Folkmusikdret (1990) — folkmusik-
konsulenter, linsmusiksatsningar
pé folkmusik

® Folkmusikern blev till! - folkmusik-
gruppen blev sjilvklar

© Konflikt mellan tradition och
fornyelse forbleknade

Nagra urvecklingar under slutet av 1980-talet som bildade
forutsitiningar for 1990-talets utveckling.

framtidsseminariet, en kurs som blev till en experi-
mentverkstad f6r gruppspel med utgingspunkt frin
svensk folkmusik. Det blev i sin tur en input till den
folkliga berittarteatern som introducerades i ett
gigantisk experiment genom iscensittningen av epo-
set » Den stora vreden « i regi av Peter Oskarsson
1988-1990. Hir utvecklade gruppen Hedningarna en
helt ny musik utifrin klangen av ett medeltida folkligt
instrumentarium i kombination med rockmusikalisk
estetik, Susanne Rosenberg ett nytt sitt att anvinda
folkligt tonsprik i berittande sdng, Leif Stinnerbom
ett nytt sitt att integrera rorelsemonster i folklig dans
som ett teatralt uttryck etc. Man prévade gemensamt
en annat teatralt forhillningssitt, dar musiken,
sdngen och dansen blev helt integrerade delar av den
berittande teatern. Det vidareutvecklades sedan
vidare i andra uppsittningar dir till exempel Ellika
Frisell, Ale Moller och flera andra deltog i utveck-
lingen av ocksi sjilva det teatrala uttrycket. Den folk-
liga berittarteatern har sedemera, inte minst genom
Leif Stinnerboms arbete med Vistana teater kommit
att bli en av de viktigaste arenorna for ny folkmusik.
RFoD:s kulturpolitiska arbete ledde bland annat
till att det kom folkmusikkonsulenter och producen-
ter i den reformerade linsmusiken och rikskonserter.
Vi lyckades ocksa fi nistan samtliga politiska partier
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att motionera om att 1990 skulle bli ett folkmusik-

BENGT JONASSON och dansir, vilket ocksé férverkligades. Det innebar
Instrument: Elbas . . . . . o
U1 e oo s s bade stora rikskonsert- och linsmusiksatsningar pa
folkmusik, 2000-2004 folkmusik och fungerade pa méinga sitt som en mark-
Idag: Frilansande musiker och pedagog nadsféring av den nya folkmusikgrupp-musiken. Men
»Utbildningen pa folkmusiklinjen har beri- eftersom manga av de frimsta féretridarna for den
IS Rl W S O traditionella musiken var med i denna utveckling blev

lyhérdhet som musiker och medmusikant, samt inspirerat
mig, och viktigast av allt: gett mig tillfalle att traffa goda
vanner och spelkompisar.«

det aldrig ndgon delning av rérelsen - den traditio-
nella musiken kom att dven fortsittningsvis sta starkt
jaimsides med gruppmusiken.

Nir grupper som Hedningarna och Nordman fick
INGVAR ANDERSSON
Instrument: Fiol
Utbildning: Fiolpedagogisk kurs
for spelman, 1977-1979
Idag: Frilansande musiker, kapell-
mastare och arrangér med en bred
musikalisk bas

ett stort kommersiellt genomslag under 199o-talet
ledde det till att ménga sokte sig ocksa till den traditio-
nella musiken. Att den enormt populira popgruppen
Nordman kompades av en folkmusikgrupp som Visen,
gjorde att minga unga fick upp 6gonen for den musi-
ken. Folkmusiken vixte ocksd samtidigt som skivgenre.
Fler skivbolag med inriktning pa folkmusik uppstod
och musiken bérjade ocksa spridas utanfér landet.

»Den utbildning jag gick var en
pedagogisk utbildning for verk-

samma musiker. Det nya var att vi folkmusiker, tillsammans Samtidigt blev folkmusiker som till exempel Lena
med jazzmusikerna, fick méjlighet till den hér pedagogiska Willemark och Susanne Rosenberg kinda ocksa som
utbildningen som representanter for sa kallade eftersatta interpreter av ny konstmusik, frimst genom tonsitta-

genrer. Jag har alltsa inte utbildat mig till folkmusiker pa
Musikhdgskolan. Utbildningen gav mig en mojlighet att
arbeta med musiken i olika former pa heltid.«

ren Karin Rehnqvists musik. Folkmusikern blev en
musiker man kunde engagera likvil som andra musi-
ker, ett folkmusikaliskt uttryckssitt som kunde
anvindas utanfor folkmusikens ram.
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Man kan siiga att den yrkesverksamhet inom folk-
musik som spirat pd 198o-talet blev etablerad pi
1990-talet. Nu var folkmusiker ett sjilvklart begrepp
bland andra kategorier av musiker. Det fanns ocksa
en, om in liten, marknad att utbilda for.

Folkmusikinstitutionen blir till!

Utvecklingen av den nya folkmusikrérelsen fick dir-
med ocksa betydelse for utvecklingen pd musikhog-
skolorna. Genom att det plotsligt var mer sjilvklart
att man kunde vara folkmusiker pd samma sitt som
klassisk musiker eller jazzmusiker blev det ocksa mer
sjalvklart att det skulle finnas utbildningsmojligheter
folkmusiker.

Nir spelmannen och musikvetaren Eva Saether
(som ocksa varit redaktor for »folkmusiken lever«)
tillsammans med Mats Edén ordnade en folkmusik-
vecka pd musikhogskolan i Malmé 1990 blev det nir-
mast en invasion av den nya folkmusikrérelsen pa den
musikhogskolan. Det blev ocksa startskottet for en
folkmusikvariant inom musiklirarutbildningen i
Malmo, bade for klasslirare (vilket var nytt) och
instrumental- och ensemblelirare.

Inspirerade av detta anordnade vi en motsvarande
folkmusikvecka vid Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm 1994. Det blev en oerhérd succé med vil-

besokta konserter dir minga av de musiklirarstude-
rande fick en helt ny bild av folkmusik. Det blev ocksi
betydelsefullt f6r den omorganisation av KMH som
skedde just dd och genom en hel del trixande lyckades
vi bade f till stdnd en egen institution och en utbild-
ningsledare for folkmusikutbildningarna - en viktig
inspiration var hir Sibeliusakademins folkmusikav-
delning. Ole Hjorth hade under alla 4r som ledare av
folkmusikutbildningarna inte fitt tillgdng till ens ett
eget arbetsrum och 4n mindre en egen lektionssal,

» Ole sag till att det blev en heltids-
tjdnst som lektor istdllet for den

halvtid som adjunkt han sjilv
hade haft. «

utan fatt ndja sig med ete skdp i korridoren. Nu blev
det dtminstone en dedicerad lektionssal for folk-
musik.

I samma veva gjordes den gamla individuella stu-
diegingen om till musikerutbildning med afroameri-
kansk profil respektive svensk folkmusikprofil. Det
var en naturlig konsekvens av vad som hint med
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utbildningen och speglade ocksi den 6kade betydelse
som folkmusiken fatt i den tiden.

Sjilv hade jag borjat arbeta som timlarare vid
musikhogskolan ungefir 10 dr efter min examen. Jag
hade ocksa arbetat som gistande timlirare vid Sibeli-
usakademins folkmusikutbildning i Helsingfors i bor-
jan av 199o-talet vilket blev en stor inspiration. Dir
fanns ju en hel avdelning, ett viningsplan fullt av folk-
musik, fritt experimenterande och spinnande djupdy-
kande i traditionen. Samtidigt upplevde jag att vi
hade en lingre tradition av folkmusikutbildning hir i
Stockholm - varfor kunde vi da inte ha motsvarande
mojligheter som dir? Medan utbildningen i Finland
hade startats utan att det ens fanns nigon arbets-
marknad fanns det hér i Sverige en oerhord forsiktig-
het for att inte siga mjikighet — hur skulle folkmusi-
kerna fa jobb?

Nir institutionen blivit till bestimde sig Ole for att
limna rodret for utbildningen - han nirmade sig pen-
sionséldern och ville bereda marken for en fortsitt-
ning av verksamheten. Typiskt Ole, forresten. Medan
andra pionjirer med tiden ofta hinger sig kvar och fir
svart att skilja pa sig sjilva och den verksamhet de ska-
pat, var Ole klar 6ver att utbildningen méste f6rind-
ras med nya tider och nya minniskor. Det behévdes
tid fér ndgon att bygga upp en egen kompetens. Ole

sdg till att det blev en heltidstjinst som lektor istillet
for den halvtid som adjunkt han sjilv hade haft.

Jag sokte och fick jobbet. I praktiken var jag d
redan inblandad i verksamheten som administrativ
stodperson {6r Ole i rollen som ledare for utbild-
ningen och ansvarig for musikerutbildningen. Jag
minns mycket vil forsta gingen det var ansokningar
till den nya musikerutbildningen med folkmusikin-
riktning — det var 11 sdkande totalt d3 till alla folkmu-

»Detta med att se folkmusiken som
utgdangspunkten for utbildningen
hade vittgdende konsekvenser:
Vi fordndrade antagningsproven
till uthildningen. «

sikprogram och jag tror att vi tog in fyra av dem till
musiker och fyra till pedagogutbildningen. Det var en
ny generation folkmusiker som vuxit upp med den
nya folkmusikrorelsen, hade varit pa Falufestivalen
och lyssnat pa alla grupper.

I och med denna nya musikerutbildning och det
nya jobbet fanns det anledning att reflektera éver
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utbildningens innehill och utformning. Tidigare hade
utbildningen frimst utgite ifrdn att man forst allmén-

bildat sig genom allminna kurser i visterlindsk
musikteori, repertoar, teknisk och stilmissig gen-
rebreddning pd instrumentet m.m., fér att inom de
lingre utbildningarna eventuellt senare fi mojlighet
att férdjupa sig inom folkmusik. Men studenterna
hade i allt hogre utstrickning kommit att efterfriga
just folkmusikfordjupningen. Det hade nog delvis att
gora med de inte lingre bara var »spelmin « upp-
vuxna i en lokal folkmusikmiljo som sokte till utbild-
ningen - nu fanns det ocksd mer nyvickta folkmusi-
ker som gatt forberedande musikutbildning pa till
exempel folkhogskola bland de sokande.

Sa utvecklade jag och mina kollegor inom institu-
tionen istillet ett koncept for utbildningen som
utgick ifrin att genre- eller stilkunskaperna ir en
form inom vilken man uttrycker sin musikalitet.
Utifran det synsittet kunde folkmusiken vara bade
ingdngen i och utgngspunkten for studierna. Pa
samma sitt som man inom till exempel den klassiska
musikerutbildningen har méjlighet att vixa som
musiker med utgingspunkt frin den klassiska musi-
kens idiom, borde det finnas méjlighet f6r folkmusi-
ker att fa en yrkesutbildning med utgingspunkt fran
sitt idiom. Att se hogskolan som arenan for detta var
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MAMADOU SENE

Instrument: Sang, Riti

Utbildning: Musikerutbilding musik
fran andra kulturer, 2001—2004
Idag: Frilansande musiker

»Jag blev tipsad om musikhdgskolan av mina spelkompisar
Jonas Knutsson och Ale Mdller, jag tankte att det kunde
vara bra att hoja taket for mitt kunnande inom den musik
som jag jobbar mycket med.«

-
ﬁ

ULRIKA BODEN

Instrument: Sang

Utbildning: Musikerutbildning
svensk folkmusik, 1994—1999
Idag: Frilansande sangerska och
kompositor

»Utbildningen betydde att jag larde mig massor! Bade
direkt av alla de larare som undervisade dar men ockséa pa
egen hand. Bland annat ledde det till att jag borjade leta
fram en stor okand vistrepertoar fran mina hemtrakter i
Angermanland. Under utbildningen bildades ocksa flera
grupper som har haft stor betydelse fér mig. Eftersom
grupperna gav speljobb redan nar jag fortfarande gick pa
skolan s& blev det inget glapp nar utbildningen var slut, det
var bara att fortsatta arbeta med det som redan var pabér-
jat. Det har inte varit nagra problem att forsorja sig pa
musiken.«



en naturlig foljd av att samhillet hade férandrats si
att féreningsliv och lokala milj6er inte kunde tillgo-
dose detta behov. Behovet av folkmusiker med hog-
skolekompetens hade ju ocksd vuxit. Det handlade
allesd inte primért om att allminbilda folkmusiker
utan att erbjuda méjligheter for folkmusiker att vixa
som musiker med utgingspunkt frin sin identitet
inom folkmusiken. Folkmusiken som uttryck jimstill-
des med »Jazz/Afro« och » Visterlindsk konstmu-
sik/Klassiskt« som musikalisk uttrycksform.

Det handlar alltsé djupare sett om synen pd musik-
utbildning och musikformer. Den musikaliska stilen
ir givetvis inget sjilvindamal - folkmusikaliska stilar
ir inte vare sig bittre eller simre 4n andra uttryck,
bara annorlunda - stilen ir inte sjilva musiken. Men
en stil fungerar snarare som sprik eller uttrycksform,
som en sprangbrida for det musikaliska uttrycket,
berittandet och kommunikationen - som kan ge méj-
lighet till savil subtila uttryck som hiftiga brott mot
traditionen, for det djupt personliga tilltalet. Om
malet for den hogre musikutbildningen ir att stimu-
lera till ett rikt musikliv, bor det dirfor vara vikeigt ate
ge mojlighet till utbildning inom och med utgings-
punket f6r olika musikaliska uttrycksformer - och dir-
igenom skapa forutsittningar for yrkesverksamhet
inom olika musikgenrer. Problemet 4r att medveten-

heten bade bland beslutsfattare och bland utbildare
inom till exempel klassisk musik om att man faktiskt
utbildar inom en stil 4r mycket ldg. Fortfarande styrs
musikutbildningen pd manga sitt av ofta outtalade
idéer om musikalisk bildning och obildning.

Detta med att se folkmusiken som utgingspunkten

» En hogskola dr inte blott och bart
ett stélle dar man formedlar
redan fardigtuggade kunskaper —
en av de centrala uppgifterna for
hogskolor och universitet dr ju att
utveckla ny kunskap. «

for utbildningen hade vittgdende konsekvenser: Vi
férindrade antagningsproven till utbildningen.
Utifrdn den sjilvklara insikten att notlidsning och
notering ir intimt relaterat till stil s3 att man littare
bade liser notbilder och noterar musik som man ir
van vid, gjorde vi till exempel folkmusikvarianter av
de skriftliga teoretiska antagningsproven. Dagens teo-
retiska antagningsprov testar formégan att notera
folkmusik, att lisa folkmusiknoter som det ofta ir
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noterat i till exempel Svenska Latar, att kunna
beskriva och anvinda harmonik som ir vanligt i
staimspel och kompspel, kinna till notationsbegrepp
som finns i folkmusiknotation etc.

Vi utgick ocksa fran ett folkmusikaliskt forhall-
ningssitt oavsett imne. Det betydde att vi utgick ifrin
gehorsinlidrning som det fundamentala arbetssittet
oavsett om det giller instrumentalstudier, sing,
piano, teori, ensemble eller metodik. Det betydde
ocksa att vi utgick ifrdn det typiskt folkmusikaliska
forhallningssittet till »verk« och »utévare«, dir den
som spelar eller sjunger sjilvklart ir ater- och med-
skapare av musiken och det oftast varken finns origi-
nalinspelning eller noterad komposition att utgé ifrin
- bara en massa versioner och ett stilistiskt uttryck;
Dir musikerkompetensen snarare sitter i att kunna fa
till musiken sé att den till exempel gar att dansa till in
att spela »som det star i noterna«; Dir firdighet i att
variera sig, uttrycka sig musikaliskt inom en stil, som
till exempel att smycka ut och variera sig, star éver
allmin instrumentalteknisk firdighet, stir éver att
kunna spela »vad som helst«. Det betyder att man
framforallt studerar musiken genom att studera
andras versioner och olika sitt att spela/sjunga,
genom att lyssna, hirma och skapa egna tolkningar -
med utgingspunkt frin bade levande spel och sang,

inspelningar och uppteckningar. Vi utgick pa si sitt
fran ett grundliggande estetiskt forhillningssitt som
hor hemma i folkmusiken.

Med denna utgangspunkt kunde vi anvinda ett
gemensamt grundmaterial inom olika imnesomra-
den: Vi satte samman ett material av inspelningar och
uppteckningar som vi kunde anvinda som killmate-
rial oavsett om det gillde fiolspel, sdng, teori eller
arrangering. Vi kunde anviinda en gemensam musik-
teoretisk verktygslida som utgick just frin gehorsin-
lirning och dir kunskap i notering handlar frimst om
att kunna begripa sig pa den klingande musikens
hemligheter. Vi kunde anvinda arbetssitt inom
ensemblespel och arrangering som utgick fran gehors-
arrangering och sitt att spela tillsammans som
anvinds inom folkmusik.

I den utvecklingsplan fér institutionen som vi for-
mulerade satte vi ord pa en del av vara nya visioner. Vi
beskrev folkmusikinstitutionen pA KMH som en plats
for folkmusikalisk utveckling, en levande folkmusik-
miljé och ett centrum for utveckling av kunskap inom
folkmusik. En hogskola ir inte blott och bart et stille
dir man férmedlar redan firdigtuggade kunskaper -
en av de centrala uppgifterna for hégskolor och uni-
versitet r ju att utveckla ny kunskap, att undersoka
och vidareutveckla. Utveckling av praktisk musikalisk
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Ur Urvecklingsplan for folkmusikinstitutionen 1996-1997.

kunskap sker genom musikaliska studier; att spela,
lyssna, lira, skapa, reflektera 6ver och kommunicera
om musik. Vi sig det som att en av de viktigaste funk-
tionerna for institutionen for folkmusik vid K MH att
skapa en sidan arena for utveckling inom folkmusik
genom att skapa en milj6 av folkmusikstudenter och
lirare, med plats for inspiration och musikaliska
moten. Vi sig det ocksd som viktigt att samla och for-
medla ny musik och ny kunskap inom omradet
genom publikationer, konserter, konferenser etc. och
ha en nira relation till musiklivet utanfor musikhog-
skolan genom fortbildning o.dyl.

I utvecklingsplanen riknade vi upp olika férutsitt-
ningar for att vi skulle kunna erbjuda den kreativa
miljo for folkmusik som vi énskade - ett centrum for
utbildning och kunskapsutveckling inom folkmusik i
Sverige. For detta krivdes framforalle att det fanns
mojlighet att 6ka antalet utbildningsplatser. Vi
krivde for det forsta motsvarande utbildningsmoilig-
heter for folkmusiker som inom klassiskt och jazz, vil-
ket innebar bland annat att vi ansokte om méjlighet
till diplomutbildning med folkmusikinriktning. Vi
behovde ocksa fler fast knutna lirare med tjdnster
istillet f6r att kunna skapa ett kollegium med konti-
nuerligt engagemang i utbildningen. Vi foreslog flera
deltidsanstillningar snarare dn nagra fa heltidsanstill-
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ningar, vilket skulle gora det littare att kombinera
med frilansarbete for lirarna och behélla en stark
koppling till yrkeslivet utanfér KMH.

Vi foreslog ocksé att man skulle 6ppna motsva-
rande utbildningsvarianter for folkmusiker med
annan inriktning dn svensk folkmusik, framféralle
med tanke p4 alla invandrade folkmusiker och folk-
musiktraditioner. Tanken var densamma som nir

» Vi har i princip samma utbild-
ningsmajligheter for folkmusiker
som for till exempel klassiska musi-
ker och jazzmusiker. Vi har lokaler
och teknologiska majligheter vi da
knappt kunde dromma om. «

utbildningarna med svensk folkmusik startade - att
skapa mojligheter fér denna kategori musiker att
verka yrkesmissigt som musiker och pedagoger i
svenskt musikliv. Hir fanns manga invandrade musi-
ker med hog artistisk kompetens, men som saknade
nycklarna till musiklivet f6r att kunna arbeta pa
samma villkor som inhemska musiker eller fa jobb

som instrumentalpedagoger i till exempel kultursko-
lan.

Minga av dessa énskemél ir till stor del uppfyllda
idag. Vi har inte fullt det antal utbildningsplatser vi
onskar oss, men inte lingt dirifrdn: Antalet studenter
inom utbildningarna har 6kat frin cirka 8 till cirka 35.
Vi har fler lirare nira knutna till institutionen én tidi-
gare, numera sju lirare med tjinst. Vi har i princip
samma utbildningsméjligheter f6r folkmusiker som
for till exempel klassiska musiker och jazzmusiker. Vi
har lokaler och teknologiska méjligheter vi da knappt
kunde dromma om. Genom framférallt ddvarande
utbildningsledare och nuvarande studierektor Ellika
Frisells arbete lyckades vi f3 till stind att motsvarande
utbildningar éppnades for folkmusik- och konstmusik
fran andra kulturer som inom svensk folkmusik ar
2000 (internt férkortat till Af). Det blev en omedel-
bar succé som gjorde att manga som aldrig skulle ha
reflekterat ver att soka till en svensk musikhogskola
sokete till utbildningen. Det innebar ocks4 att en ny
kvalitet tillférdes institutionen, genom studenter med
helt andra erfarenheter 4n de som kom ifran svensk
folkmusikmiljo.

Framf6rallt har den dynamiska och levande folk-
musikmiljo vi 6nskade oss faktiskt uppstatt. Den
mirks ocksa utanfér KRMH genom att manga av vira
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tidigare studenter, som utvecklat ett personligt

uttryck och hog kompetens under utbildningen, kom-
Forsta LA-T! 1996 mit att gora stora avtryck i svenskt musikliv sedan go-
Anstikan vill dkelledningen sepr, 1995 talets mitt. Det mirks ocksd i antalet ansokningar till

utbildningarna, som vuxit frin de 10-tal som sokte

Fodlommsil faativeil 1996 med nir jag borjade mitt arbete som prefeke till de

*:-"npﬂ:;m:n Fnlll;lmlc p 100-150 ansékningar vi sedan bérjan av 2000-talet

[E] H#I. n . . . . . .

PRAEs bt sl har till de olika programmen inom institutionen. Det
oty vy e R mirks framférallt i det spinnande musikaliska och
— [ e e e . .. .
oo = = pedagogiska arbete som utfors av studenter och lirare
ey e T e - e i - e .. .
=1 e inom institutionen och som méts av ett stort publikt
R T Tyt o1 .

e L s intresse i arliga evenemang som julkonserten och
Hﬂ - i o
i g | 1 LAT!
RS e T ATl var det forsta i 5k 5
p m_ Just LAT! var det forsta jag ansokte om att ra

genomfora nir jag tillerddde som prefekt. Idén kom
ursprungligen, som si ofta, frin min kollega och
maka, tillika nuvarande prefekten Susanne Rosen-
berg. Bide Susanne och jag hade erfarenhet av att ha
arbetat bland annat pé Sibeliusakademins folkmusik-
avdelning och insdg att vi hade massor att lira av erfa-
renheterna av folkmusikutbildning dir och p4 andra
hall. Vi sig ocksa virdet av att studenterna redan
under studietiden skulle fi erfarenhet av att arrangera
en festival, med allt vad som dirtill hér med mark-
nadsféring, ljudteknik och logistik. Det kunde fun-
gera bide som ett artistiskt skyltfénster och ge erfa-

Ansikan till KMH:s ledning om att fa anordna
LAT! september 1995.
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renhet av att konsertarrangemang som skulle kunna
gora dem bittre rustade att mota musiklivets behov.
Forsta LAT! blev en fantastisk succé och de diskus-

sioner vi piborjade di med véra nordiska kollegor om

arbetsmarknad, pedagogiska modeller, kunskapsut-

byte etc. har foljt oss sedan dess. Konferensen, festiva-

len och det nordiska nitverk som vixte fram ur det
blev ocksé en inspirationskilla f6r nya utbildningar
runt Norden och pa andra hall. Det blev ocksa till

bade en drlig konferens och festival f6r det nordiska

»Forsta LAT! blev en fantastisk succé
och de diskussioner vi pabirjade da
med vara nordiska kollegor om har
foljt oss sedan dess. «

nitverket som turnerat runt i Norden de senaste

10 dren. Men vi beholl ocksa festivalen som en arlig

festival och kurs i arrangérsskap hir hos oss.
Sammantaget kan vi alltsd blicka tillbaka pa en

dynamisk utveckling sedan det forsta LAT! - Och

denna utveckling ir verkligen ett resultat av en kol-

lektiv insats inom vir institution dir alla lirare och
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MARIE AXELSSON

Instrument: Fiol/Sang

Utbildning: Musikerubildning individu-
ell studiegang, fiol/ Instrumental- och
ensemblelérare, fiol/ Musikerutbildning
svensk folkmusik, sang, 1991—-1999
Idag: Pedagog och frilansande
musiker

»Utbildningarna har betytt véldigt mycket for mig. | det
mesta jag gor idag i min undervisning och nar jag star pa
scen anvander jag mig av de erfarenheter jag fick pa
skolan.«

JOHANNA BOLJA HERTZBERG

Instrument: Sang

Utbildning: Musikerutbildning svensk

folkmusik och pedagogisk pabygg-

nad, 2000—2005

Idag: Frilansande sangerska, teater-
“4 musiker och pedagog

»Utbildningen har betytt mycket for mig. Jag har traffat
spelkompisar och fatt manga vardefulla kontakter, for-
beretts pa ett musikerliv och fatt kunskap som annars
hade tagit lang tid att skaffa pa egen hand. Sjalvfértroen-
det har stérkts, jag har fatt scenvana, lust att undervisa
andra och nya projekt har vackts.«



studenter bidragit stort. I synnerhet har nigra perso-

ﬁrmﬁ;;':ATN?;%N ner varit intensivt inblandade i institutionens utveck-

: Tvarfloj . .. . . .

Utbildning: Instrumental- och ling, framforalle Ellika Frisell, Ole Hjorth och
ansailiEEEe senek ikl Susanne Rosenberg som alla ocksa haft viktiga admi-
Masterutbildning svensk folkmusik, nistrativa uppdrag under min tid som prefeke. Jag vill
1999-2003/2007-2009 ocksa betona det aktiva stod som bade tidigare rektor
ekl lemsentts s s ed preigey Goran Malmgren och nuvarande rektor Gunilla von

»Jag har fatt mycket kunskap om bade tradition och nytan- Bahr har giVit - bada har ofta i strid mot etablerade

kande. Fatt en trygghet i traditionellt spel som hjlper mig uppfattningar stott folkmusikinstitutionens utveck-

att utveckla mig. Som larare har jag fatt medel att jobba ling.

gehdrsmassigt och fritt for elever pa alla nivaer, fran kul-
turskola till musikhdgskola. Vad som betytt oerhdrt mycket

ar alla klasskamrater man fatt chansen att spela med och Samtidens utmaningar

genom dem lara sig nya stilar. Genom att spela med andra Trots allt det positiva som skett sedan folkmusikut-
sé intensivt har vi i manga konstellationer kunnat utveckla bildningarna kommit till dterstir sjilvfallet mycket.
nya sétt att spela och musicera.« Det ir fortfarande s3 att folkmusikutbildningen har
4 ldgre tjanstestruktur och dirmed fir mindre resurser
HENRIK ERIKSSON - in méinga andra utbildningar inom KMH. Vir verk-
Instrument: Nyckelharpa sambhet ir fortfarande relativt okind inom skolan.
Utbildning: Instrumental- och ensemble- Men denna inre obalans inom KMH ir ingenting
lérare svensk folkmusik, 19951999 mot den ridande obalansen i musiklivet i stort. Trots
Idag: Frilansande musiker och pedagog . . . . .
o4 deltid den utbildningsinsats som gjorts framférallt under de

senaste 10 aren har niistan ingenting skett nir det gil-
ler samhillsstod till professionellt utévande av folk-
musik. Medan det finns ett par tusen musikertjinster
inom framférallt det klassiska omradet och framfor-
allt inom orkestrar, finns det inte ndgon renodlad

»Jag utvecklades musiksliskt och tekniskt pa mitt instru-
ment, fick 0kad kunskap i teori och musikhistoria samt
verktyg och kunskap om undervisningens konst. Och
naturligtvis fick jag lara kdnna manga duktiga musiker.«
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musikertjanst for folkmusiker. Och dven om vi kanske
inte frimst onskar oss fasta tjanster for musiker dr

det intressant att med frilansstodet inriknat kan det
samlade stodet till folkmusikutévande riknas i
enstaka miljoner medan stodet till konstmusiken kan
riknas i 100-tals miljoner. Det laga samhillsstodet till
denna betydelsefulla musikform ér obegripligt med
malen for den statliga kulturpolitiken i dtanke. Det
hinger i sin tur nidra samman med att politiker och
beslutsfattare inte kinner till var genre och den
rikedom som levande folkmusiktraditioner i Sverige
utgor.

Forutom de eviga pedagogiska och konstnirliga
utmaningarna finns hir en av de stora utmaningarna
for folkmusikutbildningarna i var tid - att gora var
verksamhet, vir musik, tillgdngar och behov kinda

utanfor hogskolan. Den utmaning som formulerades i
ansokan till férsta LAT!-festivalen giller i lika hog
grad idag:

»Den grundliggande kirnfrigan ir hur vi tar till
vara lokala, folkliga traditioner i en alltmer interna-
tionaliserad musikvirld. «

For det dr som vir tidigare student Mamadou Sene
sd triffande formulerade det: » Musikeridet vixer inte
bara for att man vattnar pd léven — man maste vattna
rotterna ocksd«.

Sven Ahlbéck — fiolspelman och pedagog, professor i
svensk folkmusik. Fil Dr i Musikvetenskap. Gick utbildning
pa KMH mellan 1979—1986. Anstélldes som lektor i folkmu-
sik 1995. Var prefekt mellan 1995—2005 och dessutom
utbildningsledare mellan 1995—1998.

' Att sd méinga i just min generation
bérjade spela latar paverkades sikert
ocksé av utvecklingen av kommu-
nala musikskolan, vilket gav méjlig-
het att spela instrument 6ver huvud
taget, liksom utvecklingen av folkro-
relserna och studieférbundens verk-
samhet som gav en vitamininjektion
till folkdanslag, spelmanslag och
andra féreningar som kunde finga
upp ett musikintresse.

? En uppfattning som understdddes
av min erfarenhet av darriga gamla
kammarmusiker spelandes pa
begravningar o.dyl. Det var inte ett
ideal jag da omfattade.

* Det finns 4cskillig vetenskaplig
forskning kring detta, bland annat
inom studier av si kallade
»sound«, dir man undersokt hur
lite som en lyssnare behéver for att
man ska identifiera en musikalisk
stil.
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* En parallell utveckling skedde
ungefir samtidigt inom gammel-
dansmusiken, dir méinga folkmusi-
ker kom att bli drivande och ska-
pade en mer folkmusikalisk
gammeldansmusik som tidvis kom
att bli mycket populir.
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Shipra Nandy — fran Kolkata till KMH

Shipra Nandy kom till Sverige 1989 frin Kolkata i
Indien. Hon ir uppvuxen i en musikfamilj och spelade
och sjong mycket som liten. Tillsammans med sina
systrar gick hon i sing och dansskola och brodern
spelade tabla. Nir hon blev lite dldre jobbade hon

» Min egen musik kan jag redan
och jag ville jamfora den med
annan musik. Jag har ocksa blivit
en bdttre larare. «

ocksa som sanglirare. I den kultur Shipra kommer
ifran kan kvinnor oftast inte fortsitta med musiken
nir de gift sig och dven om det trots allt finns en
del som dnd4 gor det slutar de allra flesta helt och
hillet.

Nir Shipra kom till Sverige ville hon girna fort-
sitta med musiken men visste inte hur hon skulle ga
till viiga och det var inte litt att fa hjilp och rad.

- Jag fick hora ate det skulle bli svért.

Hon valde istillet en annan vig och utbildade sig
till underskoterska och jobbade under manga ar inom
varden.

Under dessa &r sjong hon vildigt lite men med-
verkade ibland i ett religiost bengaliskt radioprogram.
Ale Moller horde programmet och kontaktade Shipra.
Efter mycket uppmuntran frin Ale startade ett
samarbete som ledde till turnéer bide i och utanfér
Sverige och Shipra sokte sig till Musikhogskolan.

For Shipra har utbildningen pa Musikhogskolan
betytt att hon breddat sina kunskaper och utokat sitt
kontakenit.

- Min egen musik kan jag redan och jag ville
jimfora den med annan musik. Jag har ocksa blivit en
bittre lirare. De Indiska barnen jag undervisar forstar
bittre nir jag bdde sjunger med dem och anvinder
noter.

Shipra hoppas pi att dven i framtiden fi fortsitta
sjunga och undervisa i den singskola hon startade for
nigra ir sedan som idag har runt 40 elever.
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SUSANNE ROSENBERG

Med rosten, traditionen och mp3-spelaren
Om att uthilda folksangare pa musikhiogskola

Utbildningar for folksingare pi

Kungliga Musikhiogskolan innan 1994

Pi annat stille i denna skrift sa beskrivs utforligt hur
folkmusik i stort fitt en plats pd Kungl. Musikhogsko-
lan och historiken kring det. Hir kommer en presen-
tation av framférallt den svenska folksingens roll i
denna utveckling.

I slutet av 1970-talet skapades mojligheten for
musiker med olika bakgrund att soka till individuell
studieging f6r musiker. Denna utbildning riktade sig
till alla som inte » passade in« i det ordinarie klassiska
musikerprogrammet. Tre folksingare gick denna
utbildning under 8o-talet: Marie Selander, Lena Wil-
lemark och undertecknad.

Den traditionella instrumental/ensemblelirarut-
bildningen dir framférallt musiklirare till kultur och
musikskolor utbildades 6ppnades i borjan pa 1980-
talet ocksa for folkmusiker. Dit kunde dven den som

hade sing som huvudinstrument séka. En enda folk-
sangare har piborjat den utbildningen — Eva Astréom
Rune

Inom andra utbildningar pA RMH har ocksa négra
namnkunniga folksangerskor gatt, till exempel Maria
Rojis som gick klassik saingpedagogutbildning och
Gunnel Mauritzson som gick 2-dmneslirarutbild-
ning, bida under 198o-talet.

Folksangen pa KMH efter 1994

inom institutionen for folkmusik
Folkmusikinstitutionen inrittades som beskrivs pa
annat stille i denna skrift 1994 vilket gjorde det moj-
ligt ocksa for folksingare att soka till en specialiserad
musikerutbildning — den férsta i sitt slag i Sverige. En
singstudent, Ulrika Bodén, antogs lisiret 1994/95
och Eva Astrom Rune fick en singklasskamrat! Folk-
sdng har sedan blivit mer synlig bide inom KMH och i
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utbildningsutbudet utt och antal sékande och stu-
denter har 6kat sedan dess.

Lite statistik

B antal pudenier B vAtds RANGARE
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I staplarna ovan kan man se hur ménga personer som
studerat per ldsdr sedan 1994 och hur ménga av dessa
som har varit sdngare.

I genomsnitt har tva sokande pa folksing antagits
till varje ldsdr och sammanlagt ir det 28 folksingare
som studerat vid institutionen sedan 1994 detta utgdr
precis en fjirdedel av det totala antalet112 studenter
under perioden 1994-2007. Singarna ir den nist
storsta instrumentgruppen efter fiolspelarna, tict
foljda av nyckelharpister.

Manligt — kvinnligt

Den storsta andelen sokande dr och har alltid varit
kvinnliga singare och av dem som antagits ir ocksd
flest kvinnor. Ungefir en fjirdedel av dem som anta-
gits ir manliga singare, de flesta med inriktning
»folkmusik/ konstmusik frin andra kulturer«.

Foruthildningar inom folksingsomrddet

De flesta, cirka 8o %, av dem som sokt till svensk
folkmusik har gitt en férutbildning, till exempel
viskursen pa Malungs folkhogskola, konservatoriet i
Falun, Bollnis Folkhogskola, Ingesunds Folkhogskola
eller Musikhogskola, Hemse folkhogskola m.fl. Det ir
mycket vanligare nu pd 2000-talet att de som soker
har en férberedande utbildning 4n tidigare.

Studenter frdan andra delar av kmh

Sedan institutionen bildades s har antalet studenter
fran andra delar av KMH som vill studera folksdng
blivit fler, frin i princip inga alls till ungefir tio
studenter per lisir som vill ha breddning eller
férdjupning i folksing. Dessutom tillkommer special-
kurser i kulning och folksingensemble och folkkér
oppna for andra studerande samt ett drligt folkmusik-
projekt for andra utbildningar inom R mu dir folk-
sdng ir en viktig del. Institutionen har dessutom fatt
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Ladi Mbengani, en av sangstudenterna inom inrikiningen
» folkmusik fran andra kulturer«. Héir omgiven av rvd spelande
klasskamrater — Pontus Estling och_Jonas Akerlund.




mojlighet att ordna flera fortbildningskurser i till
exempel kulning, flerstimmig sing, folksing m.m.
som riktar sig till redan verksamma musiker och
pedagoger utanfér KMH. Dessutom fir de som laser
en bredare si kallad mixmetodikkurs i sing numera
dven en kort kurs i folksingsmetodik.

Innehdllet i utbildningen — vilka ldrare?

Sedan institutionsstarten har vi pa institutionen

haft en idé om att det skall finnas en mix av fast
anstillda ldrare som kan sta for kontinuiteten och ett
stort antal timldrare som kan anstillas utifrin studen-
ternas 6nskemal och behov. Pi saingsidan har under-
tecknad och Gunnel Mauritzson stitt f6r kontinui-
teten. En folksingstudent har sedan genom sin
utbildning stora mojligheter att vilja olika vigar och
profil, bide vad giller férdjupning och/eller bredd-
ning. P4 sé vis fir varje student en unik utbildning
med en egen profil men med en gemensam grund
nir de examineras frin KMH. Nir det giller profil
och breddning/ férdjupning far studenten vilja frite
bland lirare inom Norden och ocksi om det ér
mojligt ate tillfilligt engagera ldrare frin ett bredare

Linn Arrias, en av alla studenter som kommit geografiske filt.
fran andra delar av kmbh for ait studera folksing Studenten har oftast en av de fasta lirarna inom
pd institutionen, hir med de klassiska attributen, institutionen i sitt huvudimne i ett till tv4 ir och

vishoken och mp3-spelaren.
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Sangare som studerat med svensk folksang eller
folksang/ konstsang fran andra kulturer vid insti-
tutionen for folkmusik mellan 1994-2007 i krono-
logisk ordning och med geografiskt ursprung:

Eva Astrom- Rune (Dalarna), Ulrika Bodén (Anger-
manland), Sofia Sandén (Dalarna), Sofia Karlsson
(Stockholm), Kersti Stabi (Halsningland), Marie Axels-
son (Medelpad), Karin Ericsson-Back (Dalarna), Malin
Foxdal (Dalarna), Unni Boksasp (Norge), Maria Mis-
geld (Stockholm), Johanna Hertzberg-Bélja (Halsin-
gland), Annar By (Norge), Ebba Jacobsson (Bohus-
lan), Kajsa Dahlstrom (Narke), Ladi Mbengani
(Kongo), Rostam Mirlashari (Baluchistan), Mamadou
Sene (Senegal), Katarina Hallberg (Halsningland),
Xavier Perriot (Frankrike), Calle Arnberg (Stockholm),
Tara Aziz (Kurdistan/Iran), Emma Bjérling (Jamtland),
Shipra Nandy (Bangladesh), Chitra Paul (Bangladesh),
Josefin Peters (Stockholm), Maja Eriksson (Uppland) ,
Lisa Lestander (Vasterbotten), Bahram Badjelan
(Iran), Sofia Berg-Bshm (Stockholm). ..

Gunnel Mauritzson som jobbat som lirare sedan 1998
sjunger pd Folk Baltica varen 2007.

sedan fir studenten méta antingen den andra fasta
sdngliraren under ett dr eller vilja en annan huvud-
lirare.

Exempel pa lirare som arbetat inom institutionen
inom huvudimnet ir (férutom undertecknad och
Gunnel Mauritzson), Lena Willemark, Marie Selan-
der, Hanne Kjersti Yndestad, Mousa Elias, Abdul
Rahman m.fL.

Dessutom viljer studenten utifrin sitt intresse for-
djupning inom folksinggenren eller breddning mot
andra genrer. Exempel pi fordjupningslirare inom
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folkmusikgenren férutom ovanstiende: Agneta
Stolpe, Anon Egeland (norskt), Rogelio Duran
(Flamenco), Sanna Kurki Suonio, (finsk folksing)
Bahram Badjelam (klassisk persisk sing), K Shivaku-
mar (klassisk sydindisk sdng). Négra vill girna for-
djupa sig i trallning och da viljer de nistan alltid en

spelman, till exempel Ellika Frisell eller Sven Ahlbick.

Nir det giller genremissig breddning ir det ganska
olika hur studenterna viljer, men manga vill ha en
jazz- pop- eller musikallirare pA KMH medan nigra
soker breddning mot teaterséng eller vill studera hos
en talpedagog. Inte s manga vill bredda sig mot klas-
sisk sdng, men ndgra har genom aren valt ate till
exempel jobba med tidig musik.

I princip finns det inga hinder for vilka lirare de
kan 6nska sig bdde inom huvudimnet eller inom f6r-
djupning/ breddning férutsatt att liraren bor inom
rimligt avstind si att en viss kontinuitet kan uppritt-
héllas. Det finns ocksd nigra studenter som valt att
resa till en speciell spelman eller sdngare och stanna
dir ett tag f6r intensivtstudier bdde inom Sverige och
till Irland, Finland eller Norge.

Folksangstudenterna méter dessutom under sin
utbildning ett stort antal sdngare bdde pa seminarier
och gemensamma lektioner och vi har genom dret
haft besok av bade dldre och yngre traditionsbarare

Sean Nds-sangerskan Eilis O’Sullibhan jobbar med uttal
och sangstil tillsammans med sangstudenten Thyg pa folk-
musikutbildningarna vid Universitetet i Limerick, Irland
dit sangpedagogstudenterna reste pd studiebesok 2003.

och sangare frin olika kulturer och sammarbetat med
sdngare fran olika kulturer.

Bade under studietiden och efter avslutade studier
jobbar de flesta som frilansande singerskor/singare i
olika grupper oftast i kombination med att de under-
visar (till exempel inom férutbildningarna) och kom-
ponerar/ arrangerar eller jobbar i till exempel teater-
sammanhang. Musikerutbildningen till folksingare
blir en plattform dir varje individ sedan skapar sin
egen profil och marknad.

Sedan mitten av 1990-talet har folksingen fatt en
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E1t samarbete mellan en korsikansk sangensemblen och KHMs folksdngensemble. kmh singare fran higer: Susanne
Rosenberg, Karin Ericson-Back, Kajsa Dahlstrom, Katarina Hallberg och Johanna Bilja-Hertzberg, Jokkmokk 2003.
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betydligt starkare stillning inom musiklivet bide
inom- och utomlands och det 4r numera vanligt med
ensembler dir sing har en viktig roll, medan det i 8o-
och go-talets revival av folkmusik inte alls var lika
vanligt. Mojligheten till utbildning har definitivt
bidragit till att folksangare bade blivit fler och fitt en
starkare stillning inom musiklivet.

Men for att atervinda till beskrivningen av sjilva
studierna vid KMH, s finns det en generell studieplan
for singundervisningen som avspeglar grundtanken
i utbildningen (som ir gemensam f6r alla huvud-
imneslirare pa institutionen) - att varje student
jobbar utifran folkmusikgenren, bade vad giller
repertoar och metod. I singundervisningen far
studenterna jobba med sin egen rost utifran svensk
folksang (eller om de har annan bakgrund) pa
foljande sitt:

Folksangstudier pa KMH

Milet med undervisningen ir att studenten skall bli
en bittre singare, genom att utveckla sin rést, sin
repertoar, sin gestaltningsférmaga och genom att
hitta sin egen profil med folksingen som utgings-
punkt. Man kan siga att huvudimnesliraren fungera
bade som traditionsbirare, singlirare, coach/handle-
dare och inspirator.

Nandi Vileika (lingst till vinster) som studerade folksings-
metodiktillval ritar till andningsteknik hos sin doningselev
Fatima och pa den higra bilden Ebba Jakobsson (i svart)
som studerade till folksangpedagog, hir med sina Gonings-
elever.

Undervisningen bygger till stérsta delen pa den
beprovade och vil fungerande metoden gehérsunder-
visning genom att studenterna lir sig bdde visor pa
gehor fran en levande person eller frin en inspelning.
I mitt fall handlar det om att jag lir ut visor som jag i
min tur lirt mig efter till exempel vissdngerskorna
Eva Eriksson och Lisa Boudré, vars visor ir en del av
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min kiirnrepertoar, men det kan ocksa vara visor som
jag lart fran traditionella inspelningar med vissdngare
fran olika delar av Sverige eller Norden. En viktig del
i undervisningen ér ocksi att studenten far handled-
ning i hur man sjilv kan ldra sig visor frin inspel-
ningar med bide unga och gamla vissingare och som
en liten del att ocksé lira sig visor frin uppteckningar,
notation. Att sjilv reflektera éver bdde processen och
arbetssitt och repertoar ingar sjilvklart i undervis-
ningen.

»Det finns en generell studieplan
for sangundervisningen som
avspeglar grundtanken i utbild-
ningen —att varje student jobbar
utifran folkmusikgenren, bade
vad galler repertoar och metod. «

For att lira sig visor mellan lektionerna si spelar
studenterna in repertoaren vid varje lektionstillfille,
antingen pa Mp3 spelare eller numera oftast via sin
barbara dator. De flesta traditionsinspelningar som
anvinds i undervisningen finns ate tillgd pi en
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ANDERS NYGARDS

Instrument: Fiol

Utbildning: Musikerutbildning
svensk folkmusik, 1998—2001

Idag: Frilansande musiker, pedagog
samt kompositor inom teater och
film

»Utbildningen har gett mig bredd
inom musiken samt skapat manga
nya kontakter.«

ALICIA BJORNSDOTTER ABRAMS
Instrument: Fiol

Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 1999—2003

Idag: Frilansande musiker och peda-

gog. Bosatt i USA.

»KMH Folk lade grunden for vad jag
gor idag och hur jag narmar mig musik
Overhuvudtaget. De flesta av mina
musiksamarbeten startade pa KMH.«

FOTO: ESBJORN AHLSEN



server dit studenten kan logga in och lyssna p4 till
exempel Lena Larsson eller Vickes Johan Persson.
Ibland ligger man som lirare » upp« vissa inspel-
ningar och latar pa sin egen interna serverplats dit
studenterna kan g in och lyssna pi eller tanka
ner inspelningar fran. Vistexter skickas flitigt via
e-post och bearbetas och forindras under ging.

» Vi har gjort flera studieresor med
fokus pd metodik och i mitt arbete
som pedagog pa institutionen for
folkmusik har jag kommit att
intressera mig mer och mer for den
metodiska aspekten av folksang. «

Sjilv har jag skapat en uppdaterbar webbok » Med
blatoner och krus« dir inspelningar och uppteck-
ningar kombineras med information om singaren
pé en och samma plats, kompletterat med kommen-
tarer kring singsitt, singovningar och hur man
hittar mer information om folksang'. Alla studenter
som studerar svensk folksing uppmanas ivrigt

att besoka Svenskt Visarkiv for att hitta egen

Maria Misgeld provar att [ till klangen i en folksing.

' Se www.uddatoner.com/blatoner
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repertoar och att lira sig att sjilv botanisera och soka
iarkiv!

Kirnan, utgingspunkten och avstampet i undervis-
ningen ligger hela tiden i visorna och vissingarna och
ett reflekterande arbete utifrin detta - vad man beho-
ver utveckla och jobba vidare med och utveckla nir
det giller till exempel sdngteknik, rostteknik, musika-
liskt uttryck, personlig stil, sdngsitt, improvisation
och variation m.m. Under sin utbildning fir studenter
som har svensk folksing som sitt huvudimne ocksa en
genomging praktiskt (genom att sjunga sig igenom
det!) av olika vistyper, olika vissingare, nordisk folk-
sdng, improvisation inom stilen, flerstimmighet, kul-
ning och trallning. Vi gor ocksa utblickar och bredd-
ning mot andra singstilar och genrer utifrin vira
olika specialiteter — for mig handlar det om att till
exempel jobba med irlindsk sing, » tidig musik«,
»nutida konstmusik« m.m. Andra lirare har andra
specialiteter och dirutover viljer som sagt studen-
terna sjilva hur de vill gd vidare och bredda sig eller
fordjupa sig.

Vi har ocksé gjort flera studieresor med fokus pé
metodik till exempel till Irland och England och i mitt
arbete som pedagog pa institutionen f6r folkmusik
har jag kommit att intressera mig mer och mer for den
metodiska aspekten av folksing. Vad ir vettigt att lira
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ANNA EKSTAM

Instrument: Fiol

Utbildning: Instrumental- och
ensemblelarare svensk folkmusik/
Musikerutbildning svensk folkmusik,
1995—2000

Idag: Polis

»Utbildningen, lararna och de stu-
denter som fanns kring mig under
mina ar pa KMH har gjort att jag har utvecklats som méan-
niska pa ett satt som jag inte hade gjort pa nagon annan
skola. | mitt nuvarande arbete som polis har jag mycket
storre nytta av min pedagogutbildning &n jag trodde den
skulle ha, framfér allt i forhorssituationer och i det polisiara
maétet med ménniskor.«

LOTTA FRANZEN

Instrument: Fiol

Utbildning: Fiolpedagogisk kurs
for spelman, 1990—1992

Idag: Pedagog och frilansande
musiker

»Jag gick den tvaariga pedagogiska
utbildningen Mp under tiden 1990—92.
Den var otroligt yrkesinriktad och
valdigt bra.«




ut och 6va pa nir man vill sjunga just folksing och
T E—— vilka Gyningar och stlldragear vettig att tilligna mgﬂ?
Utbildning: Instrumental- och Fem sdngerskor har under aren frin 1994 valt att gd
ensemblelarare svensk folkmusik, en »folksdngpedagogutbildning « och i och med det
1980-1986 sd skapades ett nytt imne - folklig singmetodik.
Idag: Pedagog, frilansande musiker

DITTE ANDERSSON
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Folklig sangmetodik? — ett nytt dmne
e PSR For folksangerskor i det sd kallade bondesamhillet var
mitt fiolspel, och fér min férmaga . e B . .
att analysera elevers spel och det inte nodvindigt att fundera éver singsite eller hur
beteende.« de sjong. De ingick i en tradition dir sdngsitt, visor
och estetik var given — nagot som man lirde sig som

»Utbildningen har betytt mycket for

en helhet pa gehor och som bekriftades av den omgi-

OLA BACKSTROM vande musikmiljon. Idag ir folkmusik en genre eller

Instrument: Fiol

Utbildning, Fiolpedagogisk kurs for
spelman, 1989—1991

Idag: Frilansande musiker, pedagog
och producent

» For mdnga dr det fortfarande lite
konstigt att tdnka sig att det skulle
finnas specifika stildrag som dr
utmdrkande for folksangen. «

»Utbildningen resulterade i att jag
borjade undervisa regelbundet, forst
genom en suzukiférening, sedan
genom kommunala musikskolan — det
fortsatte jag med i nagra ar parallelit med frilansande stil bland andra och den musik vi méter omkring oss
musikerjobb. Mitt undervisande ledde sedan till att jag var innehaller for det mesta andra ideal och stilelement.

en av iniativtagarna till och projektledare fér 'ungtfolk’ Id di hlle k -
— ett ungdomsprojekt &gt av Dalarnas spelmansfoérbund agens mediasamhalle kan man saga att samma

dien fed Ealkasiens hus sam bass resonemang som gillde f6r bondesamhillets folksing-
erskor giller for dagens popsangerskor — de behéver
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oftast inte fundera 6ver singsittet, eftersom de omges
av den musiken genom tv, radio, reklam, och genom
den far de nodvindiga stilidealen sa att de bara kan
»haka pd« och lira sig bade sdnger och sdngsitt
gehorsvigen. Men det innebir ju inte att det skulle
saknas ideal eller gemensamma drag i singstilen for
popsingerskor (till exempel rostklangsideal eller
sprikljudsbehandling med amerikanska diftonger
iven pa svenska m.m.).

Gemensamma stildrag?

Nir man tittar nirmare pa folkmusikomridet s
mirker man att det verkar ocksé hir finnas gemen-
samma stildrag. Aven om individskillnaderna i folk-
sdng (som inom andra stilar) kan vara stora s finns
de gemensamma stildragen dir. Om man inte ser det
sd riskerar man att inte se skogen for alla trad! Stil-
dragen inom olika genrer skapar ett rikare och intres-
santare musikliv redan genom att ge en méngfald av
uttryck.

Men for manga ir det fortfarande lite konstigt att
tinka sig att det skulle finnas specifika stildrag som ir
utmirkande for folksdngen - eftersom personlighet
och individuell stil 4r si pitagligt.

Det finns & andra sidan en uppfattning om att
utsuddandet av eventuellt specifika stilideal som finns

inom folksang ir att féredra framfor en medvetenhet
och ett uppmirksammande av desamma. Man menar
att genom att uppmirksamma vissa stildrag som till
exempel ansatser eller klang sa konserverar man just
dessa drag. Men att uppmirksamma och belysa vissa
stildrag handlar ju oftast om att man gillar just dessa
for att de sitter en tydlig prigel pA musiken och dir dr

Samtliga folkmusikstudenter sjunger en staffansvisa vid den
darliga julkonserten (2002)
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det mojligen verbaliseringen och medvetandegraden
som skiljer sig idag mot hur singare i dldre tid férholl
sig till detta. Det har funnits flera si kallade tradi-
tionsbirare som var bra pa att belysa typiska stildrag
dven verbalt till exempel Ragnar Vigdal, Knis Karl
Aronsson m.fl.

Mdste man dela in i genrer?

Det finns inte ndgot sjilvindamal med att dela in
musik i genrer eller olika stilar, utan avgrinsningarna
finns dir for att de kan vara anvindbara, till exempel i
ett metodiskt sammanhang eller f6r att kunna belysa
olikheter och likheter pa ett generellt sitt — De kan
hjilpa till att se specifika drag till exempel hur man
ansitter en ton eller viljer att anvinda ett sprakljud
generellt inom en stil, eller for ate till exempel skapa
medvetenhet om att det behévs utrymme for specifika
musikaliska drag som till exempel variabel intonation.

Folksdang = naturligt?

Det finns ocksa ibland en tendens att, nir det handlar
om folksing, se det som att singaren sjunger »natur-
ligt« d.v.s. utan stil - ett synsitt som tyvérr bara ger
genren en mytologisk och mytisk aura, dir sdngsitt
beskrivs som sa personliga att de blir omojliga att
prata om generellt eller for den delen lira sig. Alla

sdngstilar dr i bista fall » naturliga« f6r dem som
behirskar dem.

Sjilv viljer jag att anvinda begreppet genrespecifikt
singsitt eller stil f6r att kunna avgrinsa och kategori-
sera de detaljer som jag ser som gemensamma inom
en stil eller genre och som ur ett metodiskt samman-

» Det finns ocksd ibland en tendens
att, ndr det handlar om folksang,
se det som att singaren sjunger
‘naturligt’ d.v.s. utan stil. «

hang ir anvindbara att uppmirksamma nir man vill
ldra sig/ lira ut folksing. For att littare kunna sitta
fingret pa de element som skapar spinning och musi-
kaliskt uttryck. Annars ir risken att vi blir ndgra sma
men mycket viktiga uttrycksmedel fattigare eftersom
de helt enkelt drunknar i mingden eller inte upp-
mirksammas.

Min infallsvinkel pd sangmetodik inom folksing
Idag borjar man oftast sjunga folksdnger for att man
har sjilv har valt det, det ir ovanligare att man vixt
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upp med det som en naturlig ingrediens i musikmil-
jon. Istéllet dr det sd att manga fastnar for folksdngen
genom att man hort en singare eller en speciell visa
och sedan séker man sig vidare for att lira sig mer. S&
bérjade det for min egen del.

Aven om det finns mycket att siga om det specifika
sdngsittet och stildragen i folksing sé tinker jag
inte gd in pa det hir utan jag hinvisar istillet till
till exempel i min uppsats (»Lisa Boudrés singliga
och melodiska gestaltning i tre visor« 1986),

»Med blitoner och krus« (1993) och den nyare
webbboken »Med blatoner och krus« (2004-2007)
dir singsitt och stil beskrivs utforligt utifrdn mite
perspektiv.

Det jag istillet vill belysa hir dr tankarna pa vad
som ir generellt och vad som ir typiske for olika
sdngstilar utifrin ett metodiskt perspektiv. Detta dr
tankar som jag utvecklat i min sdingmetodikundervis-
ning vid KMH. Fragestillningen ir inte begrinsad till
just folksing utan speglar ett synsitt som skulle
kunna gi att applicera ocksa pa allt frin fiolspel ill
vintersport. Fragestillningen dr vad som ir generella
aspekter pa rostanvindning kontra stilspecifika. For
att behilla det generella perspektivet har jag valt att
inte precisera med till exempel Singovningar — utan
dven dir hdnvisar jag till webboken ovan.

Juulia Salonen fran Sibelius Akademins folkmusikutbild-
ning och Josefin Peters fran KMH sjunger tillsammans
under 10-drs-jubilerande LAT! 2006.

Det finns ingen teknik utan musik

Ibland talar man om en grundliggande sdngteknik,
en sdngteknik som inte dr knuten till ett ideal eller en
genre utan som handlar om att lira sig sjunga helt
enkelt. Men kan man verkligen siga att det finns en
teknik som inte ocksd avspeglar ett musikaliskt ideal?
S fort du sitter an en ton i sing si menar du for-
hoppningsvis nigot musikaliskt. Tekniken behéver
inte vara medvetet uttalad och verbaliserad for att std
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for ett konstnirligt val. Tekniken finns dir som ett
medel att nd ett konstnirligt uttryck. Dessutom kan
man ju siga att sd fort man borjar sjunga sd har man

EBBA JACOBSSON
Instrument: Sang
Utbildning: Instrumental- och

T redan dir valt ndgot annat in att till exempel tala,
musik, 2000-2004 ropa eller hilla tyst.

Idag: Frilansande sangerska och Tekniken man anvinder avspeglar allts ett konst-
pedagog nirligt val - ett stilideal redan vid forsta tonansats.

. i .
»Med denna utbildning har jag fatt en stadig grund for att Men kan man inte tinka utan genre/stil? Jo det kan

jobba som folksangspedagog, inte minst tack vare man till en viss grad, men sa fort man som sagt
Susanne Rosenbergs arbete med att utveckla en metodik ansitter en ton — si handlar det ocksd om det dir
inom folksangen. For mig var det ocksa otroligt givande att konstnirliga valet - skall ansatsen vara mjuk, snabb,
mota alla de andra folkmusikstudenterna. Dar har jag rakt p4, underifran, stark, svag. .. Helt enkelt hur du

funnit ménga fina vanner och medmusiker. tycker att det skall [ita. Idealet som styr kan ju i och

for sig vara — »vi skall inte tinka genrer hir«, men
kanske dr det ocksi en stil?

Men visst, ndgonstans finns det en grundliggande
rostteknik som behovs for all sorts sing oavsett genre
som till exempel en adekvat andningsteknik. Men sa
fort man kommer till att sjunga en sing s bir varje
genre pa specifika ideal som da kommer till uttryck i
sdngtekniken vad giller till exempel klangbehandling
»Utbildningen gav en bra grund och sprikljudsbehandling (till exempel diftonger i

eI e e Vel T : pop, »rena vokaler« i klassisk sdng, tonande konso-
sik och aven andra genrer. Att fa kontakt med musik- . .
nanter i folkmusik.)

utévare av olika slag och en méjlighet att utveckla sitt
spel.«

PAULA LUNDGREN
Instrument: Fiol

Utbildning: Instrumental- och
ensemblelarare svensk folkmusik,
1990-1994

Idag: Pedagog, folkmusikkonsu-
lent och frilansande musiker
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Olika sangstilar berikar — fordjupning berikar
Olika sangsitt och stilar berikar hela tiden varandra
bade utifran ett personligt perspektiv fér den som
sjunger och generellt, men samtidigt skall man inte
forringa vad en fordjupning i en stil 4ven utifran ett
metodiks perspektiv faktiskt kan ge framforalle for
det egna sjungandet genom att man far ett specifikt
verktyg att anvinda.

Finns metodik utan stil?
Varje genre eller stil har sina speciella singtekniska
svérigheter, sd inom olika stilar behovs olika 6vningar
eftersom det behovs olika firdigheter for att till exem-
pel kunna
e sjunga hoga toner svagt som i klassisk sing.
e sjunga falsettsing som min gor i hardrock.
e sjunga med brostrost i hogt lige som kvinnor gor
i till exempel pop och musicalsing. Tekniska
fardigheter som brukar benimnas belting/twang.
o skifta snabbt mellan olika rostregister som i
kulning i folkmusikgenren.

Eftersom alla dessa olika firdigheter behéver olika
kunskap och firdighetstrining si kan det vara vettigt
att sitta in »stoten« pé rite stille och 6va pa just det
man behover lira sig istillet for att spilla alle krut pa

att 6va pa att sjunga svagt pi hojden nir man egentli-
gen vill »kula« starkt!

Tyngdpunkten kan ligga pa olika stillen inom
samma firdighet vid olika typer av sing — samma
ovning kan anvindas till olika saker.

Men det dr inte helt enkelt - ibland kan det vara s&
att man behéver samma firdighet, men den behovs
till olika saker. Lit oss ta exemplet med kontroll av
andningen. I manga singstilar behéver man ha kapa-
citet for att ta in mycket luft i lungorna si ate det blir

Kersti Stibi, Sofia Sandén, Marie Axelsson, Ulrika Bodén
och Sofia Karlsson funderar dver hur de sjunga under
LAT!1907.
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Generell ristkunskap lirs ut av den Mongoliske liraren
Bayarbaatar - Calle Arnberg lir sig att andas rétt i dver-
tonssing (2002).

ett overtryck och disponera luften pd nagot sitt. For
det behover man ett bra »stéod« d.v.s. en vilutvecklad
andningsteknik, dir man lir sig att kontrollerar
luftflodet under sing. En folksdngare som skall
»kula« behover kunna ta in mycket luft i lungorna
och att sedan hantera ett hogt tryck under stimban-
den men utan att anvinda sé stort luftflode. Man hil-
ler alltsé luften kvar linge i lungorna, det gar inte at
sd mycket och det ir relativt korta fraser.

En klassisk sdngare behover diremot efter att, pa
samma sitt som ovan, ha tagit in rejilt med luft hélla
ett jamt tryck under stimbanden och direfter dispo-
nera luften i lungorna med trycket. Trycket varierar
beroende pd var i andningscykeln man befinner sig
och ibland anvinder man all luft - till sista » luft-
bubbla«. Man behover kunna sjunga linga fraser och
fa luften att ricka till hela frasen.

Bada dessa singare behéver ju lira sig att » hantera
mycket luft i lungorna«, och kan ju di jobba med
ovningar som trinar upp just detta, men anvind-
ningsomradet for den firdigheten ir sedan helt olika.

Samma uttryck kan betyda

olika saker inom olika genrer

Ibland kan det synas som att man ind4 pratar om
samma sak eftersom man anvinder samma ord. Ett
sddant exempel 4r nir man pratar om mixrost eller
mixad klang - alltsd en blandning mellan brostrost
och huvudrost. Men det kan lata helt olika beroende
pé vilken genre det handlar om, s begreppet mixrost
kan alltsd betyda helt olika saker. Olika »bland-
ningar« kriver ofta helt olika typer av 6vningar.
Sjunger man med en mixklang som ir luftig och litt
anvinder man en helt annan teknik 4n om man
sjunger med en titare stimbandsslutning. Nir man
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pratar om att man vill hitta en mixad klang kan det
alltsd [ata som om man menar och talar om samma
sak, men i realiteten kan det vara si att man fakriskt
pratar om diametralt olika saker.

Ar en vokal samma sak i alla sorters sang?

Att jimna ut vokalernas klangfirg ir en viktig del
inom den klassiska singskolningen, man kallar det for
att egalisera. Inom pop och musical anvinder man sig
ocksa till viss del av egalisering, till exempel genom
att anvinda » twang «, men det liter inte riktigt pa
samma sitt och produceras inte heller pa samma sitt.
Inom folksing anvinder man sig ofta motsatsen till
egalisering — man okar istéllet skillnaden mellan
vokalljuden for att kunna anvinda kontrasten som en
del i musicerandet. Dessa olika sitt att forhilla sig till
vokaler kriver olika 6vningar.

En infallsvinkel pa sangmetodik

Det finns alltsd bade firdigheter som skiljer sittet ate
anvinda résten i stilar at och det finns firdigheter som
forenar. Var borjar och slutar likheter och skillnaderna?

Skillnad mellan rostkunskap och sangkunskap
Till att borja med tycker jag att man kan skilja mellan
tva grundliggande begrepp: Rostkunskaper, vilket

handlar om gemensamma firdigheter for rosten nir
man skall anvinda den f6r att sjunga oavsett genre.
Det andra grundliggande begreppet dr singkunska-
per som di ir de firdigheter som du behover kunna
inom olika genrer. Nir det giller singkunskaper finns
det ndgot att tjina pa att lira sig det specifika sing-
kunskaper som behovs for den musik du vill sjunga.
Enligt min erfarenhet lonar det sig bittre att gd pang
pé rod-

betan och lira sig det specifika som du kommer att
behova.

For att littare kunna beskriva olika stilars speciella
firdigheter och for att forstd hur de forhiller sig till
varandra anvinder jag mig av en metafor i form av en
byré dir tre olika ladstorlekar representerar olika fir-
digheter och kunskapsomraden. Lingst ned finns
négra riktigt stora lidor, ovanfér dessa kommer nagra
mellanstora lidor och 6verst i byrin finns en mingd
pyttesma lador.

Stora lddor

Oavsett vad man sjunger i for stil s3 borjar man med
att titta i lidorna lingst ner, hir finns rostkunska-
perna, dir hittar man det som ir gemensamt och som
till exempel skiljer ut réstanvindning for sing frin
rostanvidning for tal:
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e Firdigheten att anvinda andningen pa ett
adekvat sitt vid sing (till skillnad fran till
exempel tal)

e Firdigheten att halla den tonhojd man vill
ien sdng

Mellanstora lddor
I de mellanstora ladorna finns firdigheter som handlar
om det som ir mer specifikt och som skiljer olika stilar
it och diir man gor olika beroende pé vilken stil eller
genre man sjunger inom, hir kommer vi in pa sng-
kunskaper. Rubrikerna pa ladorna kan vara detsamma
med ingredienserna ir oftast olika. Exempelvis kan nog
alla vara 6verens om att det behvs en medvetenhet om
klangbehandling for att bli bra pa att sjunga, men
klangbehandling sker inte pi samma sitt i en folklig
koral som i en Mozart aria, det handlar alltsi inte om
en sorts klangbehandling som passar till allt utan olika:

e Klangbehandling, klassisk

e Klangbehandling, folksing.

eller vilja mellan

e Drillteknik inom folksing

e Drillteknik inom klassisk sing

eller vilja mellan

e Sjunga »rent« inom folkmusik

(sjunga med kvartstoner)

e Sjunga »rent« inom visterlindsk
intonations praxis
e Sjunga »rent« inom jazz intonation
med »blue notes«
och fundera dver vilket man vill jobba med/ lira sig
e Sprikljudsbehandling — Egaliserad
som i visterlindsk konstmusik
o sprakljudsbehandling — Oegalisering som i folk-
musik
Det ir ju onddigt att till exempel lira ut eller jobba
med en 6vning f6r egalisering om man inte vill
egalisera.

Pyttesma lador
Overst i byrdn finns det en mingd pyttesma lador
som var och en innehéller verkligt specifika singkun-
skaper och det som ir speciellt dven inom en genre
eller stil.

Exempelvis inom folksing:

e Behandling av sprakljud vid trallning

e Klangplacering vid kulning

o Fraseringsteknik i koralsing

Inom klassisk sing skulle lddorna kunna innehilla:

e Koloraturteknik i Mozarts repertoar

e Klangplacering Italiensk operarepertoar

e Drillteknik i Dowlands singer
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Eva Astrim
Rune, numera
ocksd ldrare pd
Ingesunds
Musikhogskola,
praktiserar sang-
kunskap i en visa
fran Enviken
under jubileums-
LAT! 2005.

Varje specifik lada ger i sin tur upphov till speciella
ovningar. Men nu kan man ju tycka att varfor gora
allt sa krangligt? Varfor inte istillet 6ppna alla lddor -
ungefir som att gd in i en stor godisbutik, med en
massa olika karameller och kolor i olika firger och
former i alla Iddorna - man vill ju smaka pa allt! Ja, de
kan man gott gora for det ir ju vara bra att veta och
prova alla dessa spinnande olika sitt att sjunga pi.
Men om vi nu betinker att varje 1ddéppning innebir

att du faktiske skall lira dig den aktuella tekniken di
ir ju frigan om man verkligen hinner »sitta i sig
allt« som finns i varje ldda innan ens stund pa jorden
ir tillinda? Slutsatsen utifran ett metodiskt perspek-
tiv blir da att varje person maste skapa sin egen snits-
lade bana genom singbyran. Genom att fa syn pa
strukturerna kan man géra rite val. Man méste kan-
ske ibland vilja bort for att kunna vilja till! Alla olika
forhallningssitt och singtekniska firdigheter hjilper
till att skapa det personliga uttrycket. Ofta ir det bra
att behirska helt olika stilar och sangsitt, det skapar
en rostlig flexibilitet och sjilv har jag bara haft glidje
av alla de olika stilar jag hela tiden intresserar mig for.

Vari ligger skillnaden mellan de olika nivierna?

De stora lidorna innehéller grundliggande rostkun-
skap som kan vara i stort sett lika oavsett vad man
tinker sjunga, metodiken kan dir vara lika oavsett
vad man sedan har tinket sig att sjunga. Ladorna ir fa
och stora och har ett brett innehall.

I de pyttesma [ddorna dverst ir skillnaderna redan i
beskrivningen av firdigheterna sa specifika att nog
ingen tvivlar pé att det krivs olika metoder, 6vningar
och kunskap for att lira ut eller lira sig dessa firdighe-
ter. Till exempel dr det formodligen onddigt att ligga
allt for mycket kraft pa ate lira sig behandling av
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sprikljud i trallning av LappNils-polskor om man just
skall ill att sjunga en Wagneropera i Bayreuth! Men
med det inte sagt att det kan vara nog s nyttigt och
berikande for allt man sjunger att 6va sprakljud pa
trallningsvis, men det dr bara det att det ena inte rik-
tigt kan ersitter det andra. Om man vinder pa steken
s& om man ovar egaliserad klang som om man skall
sjunga Valkyrian I Bayreuth men egentligen skall
tralla LappNils polskor s& fir man inte mycket tri-
ning pa de kontrasterande sprakljud och pulsmarke-
ring man behéver vid trallning.

Men den springande punkten och det som brukar
stilla till problem just i singmetodiksammanhang ir
hur man ser pa det som finns i de mellanstora
ladorna. Hir hittar vi till exempel begrepp som klang-
placering, mixad rést, drillteknik och det dr litt att
tinka att detta ir samma sak oavsett genre och dirfor
ocksd metoden att lira sig det? Allesa ate sjilva fardig-
heten och forméigan ser likadan ut bara for att de delar
rubrik. Men hir menar jag att skillnaden kan vara vil-
digt stor. Dirfér ir det en vits med att man redan fran
bérjan tinker att det man jobbar med vad giller sing-
teknik ocksa hinger ihop med den musik man faktiskt
tinker sjunga. Det 4r nog ganska vanligt att man job-
bar med sdngovningar som egentligen ir skapade for
en annan rostanvindning in den man ir ute efter och

da blir det vildigt kontraproduktivt. Ungefir som att
ova snabba starter fast man egentligen vill springa
maraton — snabba starter har man inte primirt
anvindning av i maratonl6pning, dir man istillet
behover uthillighet! Det finns alltsé firdigheter pa
just mellannivin dir skillnaden ir stor mellan vad du
behéver 6va pa vad giller till exempel klang om du
imnar sjunga folksing eller arior eller musikaler.

Men till syvende och sista ir all singteknik under-
stilld det musikaliska uttrycket — det som verkligen
beror oss. Min erfarenhet ir att genom att skaffa sig
struktur pd vad man fakeiske vill lira sig s kan man fa
en rikare palett. Jag tycker att jag fatt en storre flexibi-
litet genom att se det typiska eller skillnaderna mellan
olika sdngsitt.

Det finns ingen teknik utan musik. Teknikens
mening ir att hjilpa dig till det musikaliska uttryck du
ir ute efter och dr inte ett sjilvindamal!

Susanne Rosenberg — folksangerska och pedagog. Gick
utbildning pa KMH 1984-1987 och bérjade arbeta som folk-
sangpedagog dar 1994. Ar lektor i folksang och sedan 2005
prefekt pa institutionen fér folkmusik vid KMH.
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Rostam Mirlashari (till hoger) sjunger Baluchisk musik till-
sammans med sin larare Abdul Rahman och spelmannen
Ellika Frisell (till vinster) under jubilenms-LAT! 2006.
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PETTER BERNDALEN

Instrument: Slagverk

Utbildning: Musikerutbildning 4ar,
Masterutbildning 24r, 2001—2008

Idag: Frilansande musiker och pedagog




Petter Berndalen — en spelman pa slagverk

Som for de flesta trummisar bérjade det ocksa for
Petter Berndalen med hirdrock i 14-arsildern. Efter
ett par ar pd Bollnids Musikskola spelade han i jazz-
kvartett, salsaorkester och storband och under andra
iret i gymnasiet hade han 24 lektioner i veckan vid
sidan av den vanliga skolan. Direfter gick Petter
vidare till studier pa Jazzlinjen pd Sund Folkehogskole
i Norge, tvé ar pa Jazzlinjen pé Birka Folkhogskola i
Ostersund och studerade till lirare pA Musikhogsko-
lan i Goteborg under ett ar.

Petter dr uppvuxen i Bollnis i Hilsingland och en
av anledningarna till att familjen i bérjan pa 8o-talet
flyttade fran Mirsta var just folkmusiken.

- Vivar pa semester i Hilsingland och besokte
bland annat spelmansstimman i Delsbo och mina
forildrar blev helfortjusta. Efter ate vi flyteac dit sa
fortsatte vi att gi pa Delsbostimman. Det var ett &r
da jag var som mest hardrockare som jag inte gick dit,
annars har jag varit dir varje sommar.

Men dven om spelmansmusiken hela tiden fanns
nirvarande och lockade s hann Petter inda plugga

jazz under fyra dr innan han helt bestimde sig for att
byta inriktning pa sin utbildning.

Folkmusik pa slagverk hor inte till det vanligaste
och den enda dokumentation som finns i Sverige
kommer fran Virend i Sméland. Petter har valt att
spela pa ett annat sétt och inspirationen har bland
annat kommit frin grupper som Garmarna,
Hedningarna, Hoven Droven, Groupa och Visen.

»Rytmiken i svensk folkmusik dr
bland det hdftigaste jag ndgonsin
Stott pd. «

- Men de sista fyra, fem aren har jag haft fiolspel-
min som slagverkslirare. Ja, vi hamnar alla dir till slut
- gitarrister, dragspelare, saxofonister... Om man vill
komma si nira kdrnan i litspelet som mojligt, sd ar
det onekligen en bra vig att gi. Rytmiken i svensk
folkmusik dr bland det hiftigaste jag ndgonsin stott pa.
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KERSTI STABI

Instrumet: Sang

Utbildning: Musikerutbildning svensk
folkmusik, 1996—1999

Idag: Frilansar som musiker, berattare,
kompositér och producent samt driver
skivbolaget Modesty Music.

»Utbildningen har betytt mycket! Jag
traffade manga av mina finaste kolle-
gor och vanner dar, och att ha gemen-
samma referenser darifran ger ett sorts skont syskonskap
ute i frilansvarlden. Sen har jag med mig manga upplevel-
ser darifran, och kunskaper, som fortfarande fargar och
inspirerar i mitt konstnarskap och yrkesliv.«

Petter sokte och kom in bide pa den individuella MARIA MISGELD
musikerutbildningen i Géteborg och folkmusiker- Instrument: Sang I‘
utbildningen i Stockholm och efter noggrant éver- ShilEnIbTER Insﬂtrumental-

. de blev det Stockholm. Utbildni 4 Musik- och ensemblelarare svensk
vigande blev det Stockholm. Utbildningen p& Musi el T8EE S
hogskolan har betytt vildigt mycket for Petter. Han Idag: Frilansande sangerska,
tror att han sikert hade spelat slagverk och folkmusik teatermusiker och pedagog
iven om han inte gitt utbildningen men en stor del av
formandet av hans spel ir lirare och studiekamraters _ i ) _

L utforska och utveckla min musik och traffa fantastiska
fortjanst. o e . .

kollegor. Jag har aven fatt tillagna mig en metodik som
- Det ir de jag har att tacka f6r min finaste dgodel, jag har stor nytta av som pedagog.«
den kunskap jag sitter pa idag.

»Utbildningen gav mig méjligheten att
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Maher Cissoko, kora (till vinster) och Omar Joof, slagverk
(i mitten) tillsammans med en annan musikhogskolestudent
pd saxofon 2006.




ELLIKA FRISELL

En utbildning for folkmusik fran alla kulturer

Jag bérjade spela folkmusik i mitten av 7o-talet. Frin
bérjan var jag en bygdespelman i Delsbo men har
sedan dess blivit mer av en turnerande folkmusiker
mitt i den svenska folkmusikens moderna historia av
experimenterande och s6kande efter nya former.

I mitten av go-talet blev jag fiollirare och si sma-
ningom ocksa utbildningsledare/studierektor pi folk-
musikinstitutionen pA KMH.

Sa hir i efterhand kan jag se den gradvisa forind-
ringen av vért perspektiv och var syn pa virt eget
musicerande.

Vi var pa uppticktsresa i vir egen tradition. Vi pro-
vade och omprovade alla mojligheter vi kunde se i var
musik och forsokte stindigt forindra dess forutsitt-
ningar. Den stora uppgiften var att finna former for
att spela den svenska folkmusiken pa grupp, med
instrument som aldrig tidigare anvints for den musi-
ken. Utmaningen var att hitta former dir musikens
unika stildrag inte kordes over eller suddades ut av de
nya instrumenten.

Det gillde att beskriva stilmedlen, rytmerna, melo-
diken och harmoniken for musiker som kom frin
andra genrer sé att de kunde ingd i grupperna. Det
kunde till exempel handla om jazzmusiker som ville
spela Orsapolskor pa sax eller frigan om hur man
spelar en dansbar polska pi trumset.

» Vi var pd uppticktsresa i vdr egen
tradition. Utmaningen var att
hitta former dér musikens unika
stildrag inte kirdes over eller sud-
dades ut av de nya instrumenten. «

Vi lirde oss under den hir tiden mycket om var
egen musik och ocksa mycket om moétet med musiker
fran andra genrer.

Redan pa 7o-talet hade ménga inom den »alterna-
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tiva« musikrorelsen samarbetat med musiker fran
olika genrer och idven frin olika kulturer.

P4 go-talet blev det allt vanligare att vi fick kollegor
bland alla de folkmusiker som flyttat till vart land frin
virldens alla linder.

Hir kom erfarenheterna av virt stindiga sékande
efter nya samspelsformer vil till pass.

Vi hade lirt oss att beskriva var egen musik och kun-
de dirfér ldce finna viigar in i andra kulturers folkmusik.

GRADVIS FORANDRADES MUSIKLIVET runt oss
folkmusiker. Folkmusikinstitutionen pd KMH var hela
tiden en del av denna f6érindring men nu vixte hos oss
insikten om att vi miste arbeta aktivt fér att bredda
vara utbildningar till att omfatta ocksd musik frin
andra kulturer dn den nordiska.

I institutionens handlingsplan frin 1996 finns dessa
tankar med men nu beslot vi oss for ate skrida till
verket och forsoka starta ett nytt program riktat till
folkmusiker som spelade musik frin »andra kulturer«.

Vi hade ménga frigor att ta stillning till. .. Vad dr
utbildningsbehovet? Vad har vi att erbjuda en musi-
ker fran en annan kultur? Hur 16ser vi problemet med
larare i sa vitt skilda traditioner? Hur ska vi kunna
beddéma alla dessa olika musikers kunskaper i antag-
ningsproverna? Fragorna hopade sig.

Vi borjade med att bjuda in ett antal musiker till
intervjuer och stillde fragan : vad vill du lira dig pa
musikhogskolan?

De svar vi fick var, till vér glidje, en upprikning av
just det vi hade att erbjuda. De allra flesta hade redan
stor kunskap och erfarenhet pa sitt eget instrument
men behévde allt det » viisterlindska« som notlidsning,
arrangering, inspelningsteknik, och datorkunskap.

» Vi ville inte skapa en » varlds-
musikutbildning « i den bemdrkel-
sen att blandningen av olika
musik var huvudsyftet. «

Minga pratade ocksd om det stora behovet av kon-
takter med musiker i Sverige och kunskap om det
svenska musiklivet.

S4 lingt kindes det som om vi var pa ritt vig.

Men vad ville vi sjilva med denna nya inriktning?
Skulle vi skapa en sorts fortbildning eller en special-
kurs for arbetslosa invandrade musiker? En virldsmu-
sikutbildning? Ett specialprojekt dir olika kulturer
mots? Det fanns minga vigar att gi.
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Det blev naturligt att vi utgick frin vara egna erfa-
renheter tillsammans med vira egna spelkompisar och
fran den profil vir institution redan hade. Alltsd, allas
vart gemensamma behov av kunskapsutbyte ¢ver
grinserna, av en motesplats och sjilvklarheten i dessa
mdéten nir man ir kollegor.

VI VAR INTE HELLER intresserade av att vinda oss
speciellt till invandrade musiker utan till alla folkmu-
siker som spelade en annan musik in den nordiska. Vi
behovde ingen »specialkurs«. Vi behovde bara se till
att vira utbildningsprogram blev tillgingliga for alla
folkmusiker i det hir landet, oavsett bakgrund och
tradition.

Vi ville inte skapa en »virldsmusikutbildning « i
den bemirkelsen att blandningen av olika musik var
huvudsyftet. Vi riknade med att méten blir det anda,
naturligt, om lusten och utrymmet finns.

Vir profil har alltid varit en utbildning dir man
utvecklar sitt solistiska spel i férsta hand men i utbyte
med andra musiker och sjilvklart ocksd med mycket
trining i ensemblespel.

Det ville vi fortsitta med.

Minga av de musiker vi ville rikta oss till har gitt
musikutbildningar eller ir fodda och utbildade i Sve-
rige men spelar musik frin ett annat land.
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HANNA WISKARI
Instrument: Saxofon
Utbildning: Musikerutbildning
svensk folkmusik, 2002—2005
Idag: Frilansande musiker

»Det var verkligen tre otroligt larorika och dessutom fan-
tastiskt roliga ar! Det kdnns som om jag fatt en annorlunda
syn pa folkmusik efter den har utbildningen; bade vad gal-
ler ensemble- och solospel. Jag har fatt ett storre sjalvfor-
troende med att vaga vara folkmusiker och lita till att det
faktiskt ar som ett eget sprak som héller alldeles for sig
sjalvt.«

UNNI BOKSASP

Instrument: Sang

Utbildning: Musikerutbildning
svensk folkmusik, 1999—2005
Idag: Frilansande sangerska och
arrangor

»Utbildningen har betytt valdigt
mycket bade rent kunskapsmassigt
men ocksa i form av ¢kad sjélv-
kénsla nér det géller att vara musi-
ker och inte 'bara’ folkmusiker och
traditionsbarare.«




Ellika Frisell undervisar.

Men ménga spelmin fran andra kulturer ir i samma
situation som de allra férsta spelminnen som borjade
pé skolan pa Ole Hjorths tid. Kunniga musiker, men
med en annan sorts kunskaper dn de vedertagna och
med behov av att bredda sina kunskaper och dirmed
komma in pa arbetsmarknaden med sin musik.

D4 gillde det att bli pedagog. Nu kan man vilja
pedagog eller musiker- utbildning.

Vi beslot att gora det méjlige ate vilja alla de pro-
gram vi redan hade inom institutionen, men med
inriktningen » Af, andra kulturers folkmusik« och vi
utokade det ocksd med: »och icke visterlindsk klas-
sisk musik « eftersom dessa klassiska musiker inte kan

utbilda sig pa den klassiska institutionen pd KMH som
inriktar sig enbart pé visterlindsk musik.

Forsta lisaret, 2001/2002 kunde vi vilkomna fem
studenter, frin Senegal, Uganda, Iran, Turkiet och
Chile.

Sammanlagt har 19 studenter antagits fram till
lisdret 06/07. De flesta spelar i sitt hemlands tradi-
tion. Ndgra dr uppvuxna i Sverige men spelar t.ex.
vistafrikanske eller flamenco.

Fér kMH och folkmusikinstutionen har denna nya
inriktning betytt mycket och gett massor av ny inspi-
ration.

Mboten blev det...

MANGA GANGER HAR VI fitt berém for vart fina
»integrationsprojekt«. Jag brukar alltid svara att det
beror nog pa att det inte dr ett integrationsprojekt.
Integration har aldrig varit avsikten, utan behovet av
kontakt och kunskapsutbyte, men visst har vi alla
integrerats. ..

Det betyder nagot att fa klasskamrater fran helt
andra delar av virlden, med helt annan bakgrund och
andra livserfarenheter.

Att kompa en persisk lit eller kringla sig igenom de
indiska skalorna ger en utblick frin vir egen horisont
som hjilper oss att se vir egen musik.
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Att studera folkmusikens historia blir annorlunda
nir vara egna kunskaper frin norden berikas med
djupa kunskaper om flamencon eller livet som vall-
pojke i Senegal.

Vira diskussioner om den svenska nationalroman-
tiken har utbyte av erfarenheterna av orientalismens
betydelse for den turkiska musiken.

For de folkmusiker som inte bott linge i Sverige har
tiden pA KMH inneburit ett helt nytt kontaktnit.
Minga har efter sin utbildning kunnat bygga upp en
ny professionell musikertillvaro och forsorjning.

Folkmusiken har linge levt pa sidan om det etable-
rade musiklivet och véra studenter ir, priglade av
detta, individualister med stort behov av att bygga
upp sin egen profil. Af har gjort sitt till mdngfalden
och gett nya infallsvinklar och mojligheter.

Har vi haft problem?

Bland de studenter som studerade svensk folkmusik
fanns innan starten en oro for att deras méjligheter
att gd pa djupet i sin musik skulle forsvinna om de fick
klasskamrater med mindre kunskaper om svensk
musik som skulle vara med i ensembler och andra
gruppamnen.

Vi har dirfor bade ensembler dir man kan speciali-
sera sig pa sin egen tradition och blandade ensembler.

Vi soker fortfarande efter den bista formen for detta.

Det har ocksa visat sig hur svirt det dr att himta
upp kunskaper i visterlindsk notering och teori om
man inte har nigra som helst kunskaper i detta nir
man kommer in. Detta problem giller ju inte bara
musiker frin andra linder utan dven flera svenska
spelmin som har lirt sig sin musik pd andra sitt.

Teoridmnet behover ofta extra resurser som ibland
kan vara svart att hitta.

Vir »jury« i antagningsproven ir ocksa resurs-
krivande. Det dr en utmaning att férsoka gora en
ritevis och riktig bedémning av sd ménga olika sorts
musiker. Dérfor ir vi ofta en ganska stor jurygrupp
med extra inkallade experter. Det krivs ocksa att pro-
ven dr anpassade till olika musikers musikaliska bak-
grund si att alla har chans att visa sina kunskaper.

Men vi lir oss.

Nufértiden ser folkmusikinstitutionen ut mera som
ute i verkligheten och det ir ingenting man funderar pa.

Det ér bara sa det ska vara.

Ellika Frisell — fiolspelman och pedagog. Utbildad vid SMI.
Borjade arbeta som fiollarare pa KMH 1996. Var utbild-
ningsledare/Studierektor och mentor mellan 1999—2008 pa
institutionen for folkmusik vid KMH.
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Sundin Ing-Marie, 1986-1988 (Fm)

Svensson Markus, 1994-2000 (MuSf Nh, DmSf)
Soderkvist Ann Christine, 1989-1991 (MlFom)
Tallroth David, 1998-2004 (MuSf Gi)
Teitelbaum Benjamin, 20042005 (giststudent Nh)
Thorsheim Anette, 1999-2004 (MuSf Ds)
Tidman Jenny, 1995-1999 (IESf Vn)

Viberg Hillstrom Agneta, 1986-1988 (Fm)
Widell Anna-Kristina, 1999—2002 (MuSf Nh)
Willemark Lena, 1984-1986 (Mulnd)

Wiskari Hanna, 2002-2005 (MuSf Sx)

Vreskala Hakan, 2001-2005 (MuAf Tr)
Zetterlund Magnus, 2004-2007 (MuSf Ma)
Akerlund Jonas, 2003-2008 (MuSfMp Vn)
Astrom Rune Eva, 1992-1995 (MIIESf, MuSf)
Ostrand Tord, 1985-1987 (Fm)
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De olika utbildningsvarianterna vid KMH har haft olika koder genom
tiderna och det &r inte helt l4tt att forsta alla, dessutom kan samma kod
betyda olika saker. Men har foljer ett forsok till en forklarande samman-
stallning av utbildningsvarianter och dess koder.

Sf — svensk folkmusik
Af — folkmusik & konstmusik fran andra
kulturer

Pedagogiska fortbildningar for spel-
man, 1—2 ar.

Fp, MIFm, Fm, FpSf, MIFp, Mp

Den ursprungliga utbildningsvarianten
gav primért en instrumentalpedagogisk
pabyggnad med stodamnen.

Musikerutbildning pa grundniva for
folkmusiker. Forut 4 &r men numera
3arn

KMuFmSf, KMuFmAf, MuAf, MuSf,
Fm, MIFm

Utbildningen ger en konstnarlig hog-
skoleexamen eller vad som numera
kallas en kandidatexamen. Ibland ocksa
i kombination med *Mp eller Mup vilket
betyder en pedagogiskt pabyggnads-
utbildning for musiker i anslutning till
musikerutbildning, 2 &r p& halvtid.

Musikerutbildning p& avancerad niva
for folkmusiker, 2 ar.

DmSf, MMuFMSf, MMuFMAf,
MgMuSf, MNFm

ger en konstnarlig masterexamen,
tidigare diplom

Musikerutbildning med individuell
inriktning, folkmusik, 2—4 ar.

Ind, IndFm, Mulnd, IndSf, Mulnd
Innan de séarskilda folkmusikutbildning-
arna kom till var detta enda musiker-
utbildnings-méjligheten. Senare
avsedda framst for dem som studerar
inom mer an ett genreomrade.

Musiklararutbildning med fordjupning
folkmusik, 4-5 ar.

IESf, MIFom, MIFm, Lie

ger lararexamen, tidigare musiklérar-
examen

KODNYCKEL

De tva sista bokstaverna i koden
betyder ofta instrumentet.
Ac  Accordeon

Ci  Cittern

Ds  Durspel

Eb Elbas

Fl Flojt

Gi  Gitarr

hVn Hardingfela
Ki Klarinett
Ko Kora

Kv  Kaval

Lu Luta

Ma Mandolin, Mandola
Nh  Nyckelharpa

Qu Qanon
Sl Slagverk
Sx  Saxofon
Sa Sang

Tr Trummor
Vc Cello

Vi Vevlira
Vn  Violin
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Slutord

Vi har valt atc uppdatera listan 6ver lirare och studen-
ter genom tiderna till innevarande utgivningsar, alltsd
hésten 2009. Detta dven om de vriga texterna i
boken ir skrivna under 2006. Det kindes roligare att
inkludera alla som studerar/studerat hir pA KMH (nis-
tan 200 studenter sedan 1976) och att dven ta med
lirare som arbetat under de senaste dren. I lirarlistan
ryms bade de som ir anstillda pa tjinst och de som
varit géster vid nigot enstaka tillfille. Vi hoppas att vi
fate alla fakea rict. Men om négot fel insmugits sig i
eller ndgon blivit bortglomd sé vill vi redan nu be om
ursikt for det och menar att det inte varit var avsikt.
Hor girna av er och komplettera och ritta till eventu-
ella fel.

De korta citaten och de tre lite lingre intervjuerna
med tidigare studenter dr himtade fran ett betydligt
storre material av intervjuer gjorda av Olof Misgeld
och Petter Berndalen och ér hir redigerade av Pernilla
Willman. Av utrymmesskil sa har vi inte kunnat ta
med mer av detta material hir. Vi hoppas att kunna
presentera intervjuerna mer utforligt i andra sam-
manhang. Tills vidare finns materialet i sin helhet vid
institutionen for folkmusik vid K MH.

Manifestet som nimns i forordet beskriver behovet
av resurser for utévande av folkmusik i de nordiska
linderna. Samtliga deltagande musikhogskolor vid
vart jubileums-LAT! 2006 stillde sig bakom detta
manifest som sedan skickades till berérda myndighe-
ter. Vill du lisa manifestet i sin helhet kontakta insti-
tutionen.

Det finns en mingd foton i denna bok. Vid nigra
star det vem som tagit fotot, men vid de flesta inte,
detta for att inte tynga ner bilderna med text. Var
vinlig att inda respektera upphovsritten och kon-
takta institutionen om du vill anvinda nigon bild s
kan vi uppge vem som ir fotografen.

Ar du sugen pa att hora hur det liter med folkmusik
pa KMH? Kom giirna pd vara konserter och hall utkik
efter var nista publikation som kommer att bli en CD
med KMH FOLK. Man kan och ocksa gd in pA KMH
FOLKs myspace sida och lyssna:
www.myspace.com/kmhfolk

KONTAKT

E-post: folkmusik@kmh.se
Webben: www.kmh.se/fm
Twitter: twitter.com/folkmusikinst
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