Linkdpings universitet | Malmstens, Campus Lidingo
Kandidatuppsats 16 hp | Mobeldesign
Vérterminen 2017 | LIU-IEI-TEK-G--17/01319--SE

Research: ROTHKO

- ett arbete om att ldra kanna sig sjédlv genom ndagon annan

- about getting to know yourself through someone else

Solith af Malmborg

Handledare: Alessandra Di Pisa
Examinator: Kersti Sandin Biilow

s Linkdpings universitet
II “ LlNKoplNGS SE-581 83 Linkdping, Sverige
® UNIVERSITET 013-28 10 00, www.liu.se



Abstract

This thesis project examines both inner and outer circumstances of knowledge in an
attempt to emphasize the importance of personal reflection. | search for answers on how
to communicate feelings through colour and form by studying Mark Rothko and the
abstract expressionism. A personal reflection is made parallelly to expand my own
understanding of the subject and my own role in relation to it. | also explore painting as a

method of deepening my understanding of Rothko.

Mark Rothko is both subject of study and tutor as | give myself the task of translating his

art into my own design.

The result offers thoughts and ideas on the significance of the work of hand, the use of
colour and the meaning of intention, which | claim are important aspects when aiming for
emotional results. However | also reflect upon the fact that the communication remains

individual and that it is therefore problematic to confirm success in this matter.

Sammanfattning

Detta ar ett undersokande arbete som vander sig bade inat och utat. Det ar en
djupdykning i Mark Rothkos konstnarskap som sker parallellt med en personlig reflektion.
Inledningsvis handlar det om att arbeta i granslandet mellan konst och design och hur
det kan se ut. | forlangningen handlar det om hur den konstnérliga historien kan fungera

som inspirator och vagledare for innebord och uttryck i formgivningen.

Genom att studera den abstrakta expressionismen och Mark Rothko sdker jag svar pa hur
kdanslomassig kommunikation kan ske genom farg och form. Forutom litterdr research
utfor jag ocksa en praktiskt undersokning dar jag anvander maleriet som en metod for att
forsta mitt studieobjekt; Mark Rothko. Malet ar att 6versatta Mark Rothkos konst till min

design. Det handlar om att studera, internalisera och applicera.

Resultatet bjuder in till en diskussion om handlagets, fargens och intentionens betydelse
for formgivningen, dar jag havdar att dessa aspekter ar viktiga for ett emotionellt

berdrande resultat, men att kommunikationen forblir individuell.



Férord

Jag har min bakgrund i konsten, till viss del vad det galler uthildning, men framférallt vad
det galler vardegrund och synséatt. De konstnarliga uttrycken ar for mig naturliga och
sjdlvklara satt att kommunicera pa. Farg och form, ljud och ljus likstéller jag med
kanslomassiga tillstand; fysiska som psykiska. Nar jag borjade studera vid Malmstens
hade jag séllan funderat kring objekts praktiska funktionalitet, an mindre byggt en
funktionell mobel. Mitt forhdllande till design ar forstas praglat av mitt forhdllande till

konsten.

Under min tid pd Malmstens har jag fordjupat mig i designens metoder for uttryck. Jag
har lart mig ett tydligt angreppssatt for hur designmetodikens faser leder till resultat och

jag har tillgodogjort mig tekniska och materiella kunskaper for att kunna na dit.

Jag har ofta, om inte alltid, hamnat i granslandet mellan den konstnarliga processen och
designprocessen, och funnit ndje och sjalvutveckling i ett, vad designvarlden kallar,
"konceptuellt” angreppssatt. Det som slar mig nu, pa sluttampen av min sista termin, ar
att det som genomgdende intresserat mig ar objektet som gransland mellan konst och
design. Jag finner noje i strdavan att tillgodose och tydliggora funktioner i ett brett
spektra, fran fysiska till sjdlsliga, och jag har allra roligast i min process nar de objekt jag

formger dr ndgot svara att identifiera eller titulera.

Nar jag ser tillbaka pa de objekt jag skapat under uthildningen ser jag en aterkommande
strdvan att rora mig bakom ytan, att ge foremal mer innebord dn vad designen
traditionellt satt efterstrdavar. Jag har sokt sinnlighet och mening, kommunikation och
budskap. Jag ar en tankare, och an mer en kannare, surrealismens och psykodynamikens
teorier ar standig narvarande i min skapandeprocess som teman for inspiration och
angreppssatt. Kopplingen mellan kropp och intellekt och relationen mellan medvetenhet

och undermedvetenhet intresserar mig och ger avtryck i min formgivning.



| det har arbetet gor jag ett forsok att tydliggora den tankeverksamhet som sker parallellt
med den fysiska formgivningsprocessen, for att lyfta fram vad som for mitt arbete
framat. Jag kliver in i ett arbete dar jag omfamnar och tydliggor konstens, psykologins
och filosofins betydelse for mig i min designprocess. Med hjalp och inspiration fran Mark
Rothko fortsatter jag att utforska granslandet mellan konst och design. Genom att
studera och analysera hans konstnarskap kommer jag narmare mitt eget forhallningssatt

till skapande.

Tack till mamma, Alessandra och Kersti for kritik och fortroende!
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1. Inledning
Med Mark Rothko som inspirationskalla och imaginar uppdragsgivare vill jag formge en
mobel i hans anda. Likt Gerrit Rietvelds Red and Blue Chair ar tydligt kopplad till Piet
Mondrians malningar, vill jag gora en Oversattning fran Mark Rothkos malningar till min

design.

a. Bakgrund
| mitt arbete med design har jag alltid tankt att jag ar intresserad av att paverka
manniskor. Nar jag sokte till utbildningen minns jag att jag skamtsamt skrev att jag ville
rddda vérlden. Senare har jag tagit fasta pa formuleringen design ar ett verktyg for att

vdrna om manniskan'.

Med en aterkommande vilja att kommunicera och paverka manniskor pa ett djupare plan
har jag intresserat mig for hur det sker genom farg och form. Det har handlat om
psykologi, pedagogik och humanism; det har handlat om att berétta historier och att ge

objekt en ytterligare dimension.

Mark Rothko tillhor vad man kallar de abstrakta expressionisterna, en stilbildning som
fokuserade pé verkets aura® och efterstravade betraktarens mdjlighet att ga in i, och
upptacka, sig sjalv.® Mark Rothko dedikerade sitt liv t att finna ett satt att kommunicera
sinnlighet och kdnsla genom maleri, och han havdade till slut att han bemastrade det sa

pass att han kunde forsatta betraktaren i térar.*

Nér jag forst upptackte Mark Rothkos malningar lockades jag av de klara fargerna och
det starka uttrycket. Jag fascinerades av hur nagot till synes sa enkelt kan frambringa sa
komplexa kanslor och intensitet. Jag har alltid lockats av det enkla uttrycket, idén om att
kunna koka ner innehallet till dess essens. Det ar nagot jag stravar efter i min egen
formgivning. | Rothkos fargfalt upplever jag dramatik, narvaro och tydlighet, materialitet

och fysik; nagot valdigt konkret.

! Uttrycket blev forst presenterat for mig av Leo Johansson, universitetslektor, Malmstens.

2 Med aura menas har verkets sinnliga paverkan, dess energi.

® Robert C. Hobbs, “Early Abstract Expressionism and Surrealism”, Art Journal, Winter 1985, 5.299, 302.
#"Mark Rothko | MOMA." https://www.moma.org/artists/5047. Hamtad 13 Apr. 2017.
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Detta ar tankar jag haft om Rothkos konst utan att veta sarskilt mycket om honom. Det ar
min initiala tolkning och det som vackt mitt intresse. | min mening har han néra pa
bemastrat konsten att kommunicera genom farg och form, vilket leder mig tillbaka dar
jag borjade; i min egen stravan att ge objektet en kanslomassig innebord och mening for

individen.

b. Syfte och mal
Mitt arbete handlar i stort om att finna tydlighet i min egen designprocess i relation till
min konstnarliga grund. Att reda i vad som ar viktigt for mig i min process och i mitt
resultat. Ett mal ar att fa forstaelse for vad det ar i Mark Rothkos konstnarskap som
engagerar mig, och hur han astadkommer det. Ett annat dr att ta at mig av hans kunskap
och skapa ett objekt som formedlar hans kunskap vidare. Ett tredje ar att hitta karnan i

allt detta, att fa djupare forstaelse for hur kanslor tar sitt uttryck i farg och form.

c. Fragestaliningar
Hur kan den konstnarliga forskningen vara vagledande i en designprocess?
Vilka medel anvander Mark Rothko for att komma at sinnlighet och kansla och hur kan
jag lara av dem?
Hur kan malning bli mdbel och vilka aspekter bor jag ha i dtanke vid en sddan

oversattning?

d. Metod och Struktur
Genom observation, litteratur och studiebesok analyserar jag Mark Rothkos arbetssatt
och verk. | ndsta steg aterskapar jag ett av hans verk for att fa ytterligare insikter om
hans tillvdgagangssatt, sa kallat learning by doing, samt experimenterar med hans
maleritekniker. | det slutliga skedet av processen bdrjar Oversdttningen till
tredimensionell form; dar malningen blir mobel. Parallellt med allt detta pagar en
reflektion och en diskussion med mig sjalv for att komma till insikt kring mina nya

lardomar och mitt eget skapande.
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“There is no such thing as a good

painting about nothing.” -

Mark Rothko

® "NGA | Mark Rothkolintroduction 1 - National Gallery of Art." https://www.nga.gov/feature/rothko/intro1.shtm.
Hamtad 13 Apr. 2017.
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2. Research
a. Den abstrakta expressionismen
Den abstrakta expressionismen tar form i U.S.A. under 1940-talet och satter for forsta
gangen New York pé kartan for den internationella konstscenen.® Jackson Pollock,
Willem de Kooning, Adolph Gottlieb, Barnett Newman och Mark Rothko &r nagra av de
konstnarer som raknas hit. Termen, och forhéllningssattet, kom dock till uttryck redan
under borjan pa 1900-talet genom Vasilij Kandinskys verk och tankar. Vasilij Kandinsky &r
en vagledare och pionjar for den abstrakta expressionismen genom sina idéer om hur

farg och form talade sitt eget sprak, obundet fran det forestallande maleriet.

“Med ‘skont’ menas sjélvfallet inte den yttre, eller ens inre, moral som tillimpas i vanligt umgénge, utan allt
som berikar och forddlar sjalen - dven det mest omérkliga, det mest abstrakta. Darfor &r, for maleriets
vidkommande t.e.x., varje farg skén for det inre, eftersom varje farg framkallar en sjalsvibration - och varje
vibration berikar sjalen. Darfor kan ocksa allt vara skont for det inre, hur ‘fult det &n &r i yttre avseende. S4 ar

det i konsten och sé ar det i livet.””

Fig 1. Vasilij Kandinsky, Composition VII, 1913.

8 "Mark Rothko - National Gallery of Art." Hamtad 24 Apr. 2017.
7 Vasilij Kandinsky, “Om det andliga i konsten, Vinga press 1984, sid 127.
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Sa uttalar sig Kandinsky ar 1911 i sin bok Om det andliga i konsten, och banar darmed
vdg for ett nytt synsatt pa fargens och formens varde for uttrycket; ett ifrdgasattande av

konstens tidigare hallning som forestallande och dekorativ.

Andé kom uttrycket abstrakt expressionism helt att associeras med den s kallade New
Yorkskolan, dar samtliga konstnarer var amerikanska medborgare verksamma i New
York. Den abstrakta expressionismen innefattar flera former av maleri: action painting,
color field painting och gestural painting. Konstnarernas individuella stil skiljer sig
ganska mycket at, men gemensamt for dem, och anledningen till att man kan gruppera
dem, ar konstndrernas angreppssatt, filosofi och avsikt. | detta avseende ar tiden och
platsen mycket avgorande. De amerikanska konstndrerna i New York stravade efter en
uttrycksform narmare manniskan @n vad man enligt gruppen tidigare dstadkommit. De
sdg ett behov i att aterknyta manniskan till sig sjalv, till sitt inre, till sitt undermedvetna
och arkaiska® jag. Flera aspekter och handelser spelade in i varfor denna stravan blev

aktuell.

New Yorkskolans rorelse praglades oerhort av det andra varldskriget, och var en av
anledningarna till varfor man ville blicka bakat i manniskans kultur till det ursprungliga
och mindre tillrattalagda eller komplicerade. Man ansag att vetenskapens framfart
paverkade manniskan till det samre och att den vetenskapliga normen till viss del lag
som grund for kriget. Man kopplade biologin till nazismen och teknologin till krigets

vapen och stillde sig darfor kritisk infor den nya vetenskapliga normen.’

Det var antagligen av betydelse att manga av de abstrakta expressionisterna hade judiskt
pabra och darfor paverkades av kriget pa ett dan mer existentiellt sdtt genom sin

personliga upplevelse av forfoljelse eller orattvis behandling.

Denna norm togs ocksa i uttryck pd andra satt da de abstrakta expressionisterna pa hall
betraktade hur den europeiska kulturvarlden delade in konstnarer och verk i fack och
ismer som surrealism, kubism, modernism och sa vidare. De uppmarksammade en
utbredd akademisering av konsten, vilken de stallde sig emot. Istallet ville de frigora

konsten fran dess akademisering och ndarma sig ett forhallningssatt i mer direkt relation

® Med arkaisk menas ursprunglig, primitiv.
° Robert C. Hobbs, “Early Abstract Expressionism and Surrealism”, Art Journal, 1985.
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mellan konstnar och betraktare. | utvecklingen av detta stravade man efter en upplevelse

bortom association och symbolik."”

New Yorkgruppens gemensamma vision utvecklades som mest under och efter kriget.
Deras gemensamma stravan lag i att aterta manniskans individuella tro och intuition
eftersom man ansdg att manniskan blivit alltmer alienerad fran sin omgivning och sig
sjalva, mindre i kontakt med sjalvet. Istéllet for att vanda sig till vetenskapen fann de
stod for sina teorier i psykologin och filosofin, dar de kunde hitta nya grundstenar for sitt

arbetssatt.

“The abstract expressionists in the 1940s were concerned less with clinically examining the mind than learning
to play their hunches. Their exploits represents real attempts to trust themselves, to see if the seeds of culture

were buried within them...” "'

Med inspiration fran surrealismen och Carl Jungs utvecklade teorier kring
psykodynamiken, vande de sig till mytologin och den arkaiska konsten for inspiration. De
sokte ett uttryckssatt som kunde kommunicera manniskans mest primitiva sidor. Jungs
idéer om allmangiltiga kdnslomassiga tillstand och ett kollektiv undermedvet var en viktig
utgdngspunkt och inspirationskilla. Aven psykodynamikens grundldggande syn pé

kopplingen mellan kropp och sjal blev en viktig grund.

Forutom utvecklingen av den abstraherade och mer primitiva formen blev ocksa
processen under vilken konsten blev till viktig i sig. | strdvan att na det humana och
allmanna blev handens narvaro och det spontana inslaget viktig for somliga, medan
andra arbetade mer forutbestamt. Gemensamt hade de en idé om att konstnarens eget

inre kunde spegla det universella.

" Hobbs, 1985
" Hobbs, 1985, sid 300.

120

Abstract Expressionism | Essay | Heilbrunn Timeline of Art History ...."

http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm. Hamtad 24 Apr. 2017.



http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm

HWina LeanTime Lifs Picturss Getty Imeges
Life magazine s povtrait af the Abstract Expressionist artisis known ar The Irascibles, " 1931 Fromt
row: Theodore Stamaos, Jimngy Ernst. Barnstt Newman, James Brooks, and Mark Rothko, middls
ow: Richard Poussrte-Dart, Filliam Baziotes, Jackron Pollock, Chyfford Still, Robert Mothevwell, and
Bradlev Walksr Tomilin, back row: Willem de Kooning, Adolph Gonlish, Ad Reinhardr, and Hedda

Sterns

Fig 2. Portrdtt av New York-gruppen i Life magazine.



Fig 3. Jackson Pollock i arbete.

Jackson Pollock, som anses vara en av de mest inflytelserika personerna for den
abstrakta expressionismens mediala och publika utveckling, fokuserade sitt arbete kring
den spontana och undermedvetna handlingens kraft genom sin droppande och
stankande teknik. Han havdade att malningen levde sitt eget liv, men att den samtidigt
ocksa var en forlangning av konstnaren sjélv. Den nya tekniken att stanka farg pa duken
var banbrytande pa sa séatt att vem som helst kunde mala som honom, en humanistisk

aspekt.

It doesn't make much difference how the paint is put on as long as something has been said. Technique is just

a means of arriving at a statement.”

Barnett Newman, som arbetade nara Mark Rothko bade i uttryck och idé, arbetade pa ett
mer forutbestamt satt. Han stravade efter att uppna en kansla av narvaro och lokalitet
genom sina malningar. Han beskriver sitt abstrakta fargfaltsmaleri som ett slags
undersokande av tid eftersom konstverkens storlek och abstrakta form gor dig medveten

om dig sjalv i relation till verket och rummet.

13 "Jackson Pollock Biography, Art, and Analysis of Works | The Art Story."
http://www.theartstory.org/artist-pollock-jackson.htm. Hamtad 23 Apr. 2017.
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Fig 4. Barnett Newmans “Cathedra Magna".

“...I hope that my painting has the impact of giving someone, as it did for me, the feeling of his own totality, of
his own separateness, of his own individuality, and at the same time of his own connection to others, who are

also separate.”™

| juni 1943 skriver Adolph Gottlieb, Barnett Newman och Mark Rothko ett brev till The
New York Times efter att konstkritikern Edward Alden Jewell uttryckt sig uppenbart
forbryllad och ofdrstaende kring deras konst. Jewell erbjuder dem plats i hans kolumn
mot att de klargor sitt arbete for honom och ldsarna. De tre konstnarerna svarar 6dmjukt
att konsten inte gar att forklara, utan maste upplevas, men delar med sig av nagra

punkter gallande deras estetiska dvertygelse, som lyder fdljande:

' Rosenberg, Harold. “Barnett Newman”, Harry N Abrams inc publishers, New York 1978, sid 11.
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“1. To us art is an adventure into an unknown world, which can be

explored only by those willing to take the risks.

2. This world of the imagination is fancy-free and violently opposed to

common sense.

3. Itis our function as artists to make the spectator see the world our

way not his way.

4. We favour the simple expression of the complex thought. We are for
the large shape because it has the impact of the unequivocal. We wish
to reassert the picture plane. We are for flat forms because they

destroy illusion and reveal truth.

5. It is a widely accepted notion among painters that it does not matter
what one paints as long as it is well painted, This is the essence of
academicism. There is no such thing as a good painting about nothing.
We assert that the subject is crucial and only that subject-matter is
valid which is tragic and timeless. That is why we profess spiritual

kinship with primitive and archaic art.” °

'S Charles Harrison & Paul Wood, “Art in theory — an anthology of changing ideas”, Blackwell 1992, sid 562-563.

10
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De fem ovanstdende punkterna sammanfattar val konstndrernas gemensamma
forhallningssatt dar de frigor sig bade fran konstens forestéllande form och dess
dekorativa roll. | sokandet efter det arkaiska finns inget regelverk for vad som ér ratt eller
fel, det finns heller inget egenvarde i skonhet. Allt handlar om att nd och relatera till
manniskor emotionellt, pa ett sd djupt plan som mdjligt, och enligt dem ligger
manniskans natur knappast nara det dekorativa eller skdna, det handlar om nagot helt

annat.

1
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Reflektion
Det ar inte meningen att man ska narma sig vissa @mnen for snabbt, eller for
snart, tanker jag, och det ar skillnad pa att veta och att forsta. Det amne jag
har valt ar stort, och ju mer jag lar mig desto storre blir det, desto mindre
tycker jag att jag kan. Det &r en intressant utveckling att sta infor. Det ar en
utveckling som gar taktfast framat, men med insikter som breddar och grenar

vagen snarare &n smalnar av den.

Detta gor mig medveten om tidens och distansens nddvandighet for
skapandets mognad. En paradox i relation till ett tio veckor langt
examensarbete, men det ar nagot jag alltid dterkommer till; jag behover tid att
vegetera for att kunna skapa framgangsrikt. Processen sker lika mycket i vilan
som i det aktiva arbetet, och jag behdver bade den aktiva och den inaktiva
reflektionen for att komma framat. Planlost arbete maste varvas med

planlagt.

Pa manga satt paminner det om hur de abstrakta expressionisterna tror pa det
undermedvetna som kreativt geni och absolut musa. Fér mig handlar det dock
om hur kunskaperna internaliseras och intar kroppen i en ny form; den

intuitiva processen ér lika kunskapsbaserad som den medvetna.

Det ar intressant och viktigt att se hur arbetssatt utvecklas dver tid och
byggstenar plockas upp langs vagen, att ldra sig om sin historia och fordjupa
sig i konstndrernas végar kanns bade inspirerande och lugnande. En brokig
vag ar en intressant vag, och jag liksom de paverkas av min omgivning och

min historia och kan pa sétt och vis vila i det. Allt sker inte nu.

12
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b. Fargens sprak
Grundlaggande for hur de abstrakta expressionisterna sag pa fargen var att den talade
sitt eget sprak och att den talar till oss med samma fysiska kraft som vilket stimuli som
helst. Cripstopher Rothko, Mark Rothkos son, och manga andra med honom, jamfor
fargen med toner; en gall farg gor ont for 6gat precis pa samma satt som en gall ton gor
ont for 6rat, och att kombinera farger kan liknas vid att sla an ackord.” Med detta sagt
betyder det att farger, precis som toner, forandras i relation till varandra, inte bara i hur vi

perceptuellt uppfattar dem utan ocksa hur vi kdnslomassigt relaterar till dem.

Ett antagande man maste gora nar man viljer fargen som sprak for emotioner, vilket
Rothko gjorde, ar att kropp, psyke och sjdl maste uppfattas som en enhet; en viktig
hallning hos de abstrakta expressionisterna, som baseras pa Freuds och Jungs

psykodynamiska teorier.

Vasilij Kandinsky beskriver fargens paverkan i tva steg dar den ena ar fysisk och den
andra ar psykisk. Han liknar den forsta, fysiska paverkan, med den gastronomiska
upplevelsen av smak. Det &r en njutning eller en avsmak som upplevs men ocksa snart
avtar och lamnar kroppen och medvetandet. Han menar att den fysiska paverkan av
fargen ar av mer ytlig karaktar. Han tar som exempel att denna typ av fargpaverkan kan

hittas i konstverk av mer dekorativ karaktar."

Den psykiska paverkan a andra sidan menar han frambringar sjalsliga vibrationer'®. Det &r
en upplevelse som nar oss pa ett djupare plan dn den ytliga, som ligger kvar bade i kropp
och sjal och fyller oss med emotion. Han tar upp betydelsen av fargens association men
slar ocksa undan pastaendet om att detta skulle vara det enda svaret pa hur vi reagerar
med farg. Man kan alltsa inte forenkla fargens paverkan och sdga att ljust gul upplevs

sur eftersom den padminner oss om citroner.

Kandinsky havdar ocksa att upplevelsen av fargen ar bunden till individen dar den
personliga utvecklingen ar avgorande, och tar upp exempel pa hur vissa manniskor har
ett mer utvecklat sprak for farg an andra. Han namner bland annat att det finns de

personer som upplever i farg parallellt med andra sinnesintryck; de kan till exempel

16 Saint Louis Art Museum."Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 8 Sep. 2014,
https://www.youtube.com/watch?v=7QpVRH6WUKY. Hamtad 24 Apr. 2017.

7 Kandinsky, “Om det andliga i konsten”, 1984
'8 Kandinsky, “Om det andliga i konsten”, 1984, sid 122.

13
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smaka blatt eller hora rott. En indikation pa att den sjalsligt, eller konstnarligt utvecklade,

kan uppleva vagar for fargens sprak som andra ser forbi.

Idag finns mer utvecklad kunskap om fargens inverkan pa oss och forskning som starker
Kandinskys pastdende om att vissa manniskor har ett mer avancerat fargsprak an andra.
Synestesi ar den term som beskriver tillstdndet nar man kopplar ihop andra sinnesintryck

med upplevelsen av farg.”

| Johann Wolfgang von Goethes fargteorier betonar han ljusets och morkrets betydelse
for fargen. | sina studier upptacker han att andelen ljus helt kan forandra var uppfattning
av farg.”? Enkelt forklarat kan man forestilla sig hur starkt ljus under en sommardag
erbjuder oss ett fargspektra med stora kontraster, medan ett dimmigt, diffust ljus en

gramulen dag ger ett mer likriktat fargspektra dar fargerna kan tyckas fadda.

En annan viktig upptackt som Goethe gor ar fargernas kontrastverkan och
komplementfarger. Han finner att 6gat sjalv producerar motsatsfargen till den farg den

exponeras for.

“The eye creates freedom for itself by producing the opposite of that which is forced upon it, creating in this

way a satisfying whole.”?'

| Rothkos verk ar det tydligt att det ligger mycket teori bakom hur fargen anvands. Vid
den har tiden fanns mycket vetenskaplig grund for hur perceptionen av farg fungerar
samt mycket maleriteknisk grund att luta sig tillbaka pa. Tekniken i Rothkos klassiska
verk ar saledes mycket medveten och tydligt framford. Bakom den enkla formen finns en
mycket tydlig intention och ett strukturerat satt. Rothko har, tillsammans med bland
annat Rembrandt och William Turner, en tydlig teknik for att ge fargen ett inre ljus, sa

kallat inner light. %

19 "UK Synaesthesia Association." http://www.uksynaesthesia.com/. Himtad 24 Maj 2017.

20 Sillstrom, Pehr. "Goethe's Theory of Colours, Part 1- YouTube."” 10 Jun. 2013,
https://www.youtube.com/watch?v=QnfVIENcHbU. Hdmtad 12 Maj 2017.

21 Gillstrom, Pehr. “Goethe's Theory of Colours, Part 2 - YouTube." 13 Jun. 2013,
https://www.youtube.com/watch?v=C6MIOFG8Pc4. Hamtad 12 Maj 20177.

22 Cage, John. “Rothko - Color as subject”. | Mark Rothko, Jeffrey Weiss (red.), 247-263. Yale University Press, 1998.
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“To an unusal range of hues - sometime contrasting, sometimes closely assimilated - Rothko added lightness
or darkness, translucency or opacity, high or low saturation, smooth or brushy textures, ‘warmth’ or ‘coolness’,
contrasts of color area, sharp or soft edges, and above all the creation of scarcely definable tones in depth by
the layering of several paints. In this last respect Rothko was almost alone among his contemporaries, and he

defined his objective as the creation of ‘inner light’."”

Rothko uttalar sig inte mycket om fargernas symbolism eller deras associativa kraft. Om
det betyder att han inte ansag det viktigt kan man bara spekulera i, men mycket tyder pa
att han utgdtt fran sig sjalv i sitt skapande och sin egen kanslostyrning i valet av
farganvandning, bade i sin singularitet och i kombinationen farger emellan. Rothkos verk
handlar inte sa mycket om fargerna i sig utan hur de anvands i handlag, andel och

komposition.*

“Rothko claims that he is no ‘colorist’, and that if we regard him as such we miss the point of his art. Yet it is

hardly a secret that color is his sole medium.” *

Hans handlag och teknik ar ocksa det som i tydligast mening skiljer sig fran andra
koloristers verk. | jamforelse med exempelvis Barnett Newman, Piet Mondrian eller Olle
Baertling lagger Rothko storre vikt vid fargernas interaktion genom skiktbildning: att mala

i lager, och med vilket temperament de méts: alltsa handlaget i fargernas grans.

Rothkos son Christopher Rothko, som dgnat en stor del av sin egen karridr at att studera
sin fars konstnarskap, uttalar sig under en forelasning pa Saint Louis Art Museum om
vikten av sattet som Rothko anvander fargen och maleriet. Han sdger bland annat att det
inte finns nagra svartvita tavlor bland Rothkos verk, eftersom ingen manniska ar
monokrom och ingen levande foreteelse kan vara onyanserad. Han betonar ocksa vikten
av det irreguljra i handlaget; “the quiet prescence of imperfection"®, som en viktig

anledning till varfor vi kan relatera till Rothkos konst.

3 Cage. “Rothko - Color as subject”, sid 249, 1998

24 Cage. "Rothko - Color as subject”, 1998

% Cage. "Rothko - Color as subject”, sid 247, 1998

26 Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 8 Sep. 2014. Hamtad 24 apr. 2017.
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Reflektion
Jag har alltid varit intresserad farg och har i mina vuxna ar upplevt att fargen
far alldeles for liten roll i formgivningen. Jag kan inte skilja formen frdn
fdrgen, och anser inte att man bor géra det. Fargen paverkar upplevelsen av

objektet, bade i det ytligt fysiska, och pa det djupare emotionella planet.

| en fortsattning pd den diskussionen ar jag ganska litet intresserad av
skonhet och dekoration egentligen. Jag upplever att jag nar jag fargsatter
snarare letar efter en sérskild kénsla, ett ackord, en fysisk vibration av nagot
slag. Jag resonerar séllan bara i termer av vilka farger som &r snygga ihop.
Jag snarare soker efter de kombinationer dér fargerna tander varandra,; skapar

rorelse och vibration.

Kanske ar det inte av oviktighet att jag i och med detta arbete upptéckt att jag
har synestesi. Det kan kanske forklara vissa aspekter av mitt intresse for farg
eller min férmaga att reagera fysiskt pa den, som en slags musikalitet fast for

farg; farggehor?

Frdgan har kommit upp och diskuterats forut; hur jag associerar med férg,
men jag har aldrig forr ldst pd om det och kunnat konstatera att jag kdnner

igen mig.

Den typen av kénslighet kan ocksa forklara varfor jag ar ovillig att skilja kropp

frdn psyke och olika sinnesintryck fran varandra.

Jag blir alltmer medveten om att det ar Rothkos maéleriteknik som intresserar
mig mest. Sjalvklart ar det tankarna och motiven bakom, men det ar i
penselféringen som jag kanner att vi mots. | dubbel mening; jag delar hans idé
om varfor den ska se ut som den gor, och den talar ocksa direkt till mig

kanslomassigt pa det sétt den dmnar att gora; rent kroppsligt.
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Jag vet inte vad jag fatt den idén fran fran borjan, men jag lever i den totala
dvertygelsen om att manniskan lattare relaterar till oregelbundenhet. Jag tror
att vi mér béttre av den imperfekta ytan &n av den perfekta. Aven om vi ofta
forsoker finna ordning i kaoset, har jag narmast en Gvertro till kaosets
betydelse. Om den moderna och industriella designen tanker jag mycket. Nar
det kommer till den perfekta massproducerade ytan fragar jag mig varfor
manniskan ar sa elak mot sig sjélv att hon efterstrdvar perfektion i objekten
omkring sig samtidigt som vi med sakerhet vet att ndgot perfekt inte existerar
i ménniskans natur. Var strdvan efter sldta ytor och jamn fédrg far mig att
tdnka att vi foraktar oss sjalva, och jag undrar nar vi larde oss att vi skulle

gora det?

Darfor ar det skont att mdta ndgon som tanker lite mer som jag. For mig blir
Rothkos mélningar genom sin oregelbundenhet ett uttryck for humanism. Idén

om hur man kommer &t det kollektiva psyket verkar vi dela.
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“We spent most of the afternoon in the huge studio listening to Mozart
and talking casually. On the coffee table was an open book on
Shakespeare. He told me he had left Mell and talked about his
depression. Mark recited his various troubles yet seemed content with
himself. He had had a good summer, not at the beginning but good
after a while. He had beaten out a severe depression and after a
difficult time was able to work well in Provincetown. At first he’d been
given an antidepressant that tasted “brassy” and hadn't entirely
relieved him so he went to another doctor, who had added or
subtracted a pill, and thereafter he felt relief and could work. He'd had
a prolific several months painting a flood of acrylic on paper. He said
they had some to hundreds of paintings that summer and afterwards.

He was in a period of wonderful productivity. It was a fine afternoon.”

7 Waldman, Diane. "Mark Rothko”. Thames and Hudson, London, 1978, sid 14.
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c. Mark Rothko
i.  Personen
Mark Rothko anlander till U.S.A. som politisk flykting vid tio ars alder tillsammans med
sin mamma och aldre syster. Hans pojknamn ar Marcus Rothkowitz och han ar rysk jude.
Familjen tar sig till Portland dar Rothkos far och tva aldre broder redan bor och lever sen
ndgra ar tillbaka. Rothkos far anlande tidigare dn de resterande familjemedlemmarna for
att kunna forse familjen med nagorlunda trygghet innan han sedan sande efter sina

familjemedlemmar, en i taget.?

Livet for judar var svart i Ryssland och Rothkos far var 6vertygad om att familjen skulle fa
ett battre livi U.S.A. | Ryssland skedde kvotering av judar pa utbildningarna dar bara ett
visst antal fick platser pa high school och college, och Rothkos far amnade ge sina barn

battre forutsattningar an sa.

Familjen Rothkowitz lamnade alltsa Ryssland for mgjligheterna i U.S.A. Nar hela familjen
aterforenats tog det dock bara nagra manader innan deras far dog, vilket ledde till att
barnen istallet for att fortsatta sina utbildningar, var tvungna att ga i arbete. Mark Rothko,
som bara var dryga tio ar, fick dock fortsatta skola sig, men arbetade bland annat som

tidningsbud och springpojke vid sidan om.

Rothko var mycket flitig och intelligent elev och tog sig genom grundskola till high school
vidare genom stipendium till Yale University. Han intresserade sig framforallt for litteratur
och samhille, gick pa konstklasser vid sidan om skolan, och var dessutom sjalvlard
pianist och mandolinist. Enligt hans kurskamrater hade han latt for sig och lade inte mer

energi an vad han behdvde pa det han inte tyckte var roligt.

Rothko verkade dock inte ta sa lattsamt pa sin studietid som hans studiekamrater
antydde. | sjadlva verket var Yale University inte sarskilt vanligt for judar och Rothko
verkade bade hamna i och vilja utanférskap. Medan de andra studiekamraterna dgnade
sin fritid at sport var Rothko mer intresserad av politik och skrivande. Han startade en
egen skoltidning, The Yale Saturday Evening Pest, dar han skaffade sig utrymme att

uttrycka sin asikter. Han riktade bland annat kritik och skepsis mot universitets oskrivna

2 \Waldman, Diane. "Mark Rothko”. Thames and Hudson, London, 1978, sid 14.
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regler och ledare och uppmanade studenterna att Iata sig tvivla pa de rddande normerna.
29

Rothko hoppade av Yale efter ungefar ett och ett halvt ar, utan examen, for att flytta till

New York och som han sjalv uttryckte det “wander around, bum about, starve a bit".*°

Det var forst efter 1925 som Rothko bestdmde sig for att han skulle bli malare. Innan
dess hade han ndrmat sig en karriar som ingenjor eller forfattare da han var bade
intresserad och visade fallenhet for matematik och sprak. Hans stora intresse for

litteratur och musik forde han dock pa manga satt vidare i sin konst.

“I became a painter because | wanted to raise painting to the level of poignancy of music and poetry.”’

Rothko ingick i sitt forsta konstnarskollektiv ar 1934 kallat The Ten. Gruppen var inte
sarskilt lika i uttryckssatt utan hade intressant nog istallet en gemenskap i att de var
forsta eller andra generationens immigranter, vilket betydde att deras gemensamma
strdvan |ag i att ta sig in i och etablera sig pa den davarande konstscenen i en tid da judar

hade en negativ sarstallning i samhallet.

Det var inte forrdan vid 1940-talet som gruppen med de abstrakta expressionisterna

borjade formas och Rothko narmade sig de verk han idag &r kénd for. *

2 Arts & Ideas at the JCCSF. "Exploring Mark Rothko with Annie Cohen-Solal, in ... - YouTube." 6 Maj. 2015,
https://www.youtube.com/watch?v=Xzht_JHDrik. Himtad 24 Maj. 2017.

% Waldman. "Mark Rothko”. 1978, sid 22.

%" Waldman. "Mark Rothko”. 1978, sid 22..

%2 Waldman. "Mark Rothko”. 1978.
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Fig 5. Underground Fantasy, ca 1940.

ii.  Verken
Mark Rothko ror sig i sin karridr fran forestallande maleri mot en allt mer abstrakt form.
De verk han ar mest kdnd for kallas for de “klassiska” och syftar pa hans abstrakta

fargfaltsmalningar i stor skala.

Rothkos aktiva konstnarskap stracker sig fran slutet pd 1920-talet till hans dod ar 1970.
Han tar sig igenom olika faser med olika stilar, men har egentligen alltid samma mal: att
dra vart fokus mot den inre varlden. Hans konstnarliga garning ar av socialistisk karaktar
i den mening att den sker med manniskan i omtanke. En anledning till hans humanistiska
instéllning till konsten skulle kunna vara hans egen barndoms oréttvisor och det

anarkistiska forhéllningssatt som det ledde till. *

Rothkos tidiga verk portratterar manniskor, men fokus ar inte pa personen i sig utan pa
sinnestillstandet eller stamning runt denne. Ett aterkommande motiv &r livet i
tunnelbanan dar méanniskorna i bilden portratteras med franvaro och anonymitet. De bar
en slags avhumaniserad karaktar som man menar &r ett uttryck for den instéllning som

Rothko, och manga andra konstndrer under samma tid, hade till den industriella

% Waldman. "Mark Rothko”. 1978.
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utvecklingen som skedde i vastvarlden. Den moderna nya tunnelbanan var bekymrande
tyst och icke-kommunikativ trots det stora antalet manniskor, vilket hade en

desorienterande och angestfylld effekt. *

Rothko hade dven en surrealistiskt period. Den var kort men kanske nodvandig for att han
skulle hitta sin slutgiltiga form. Den surrealistiska rorelsens genombrott innebar ett nytt
angreppssatt och nya tankar i konstvarlden och gav manniskan en ytterligare dimension
och komplexitet genom betydelsen av det undermedvetna, var inre vilja och var
dromvarld. Dessa var nagra av de idéer som Rothko delade med surrealisterna, men i
mognaden av sitt eget konstnarskap bdrjade han &dven ifragasatta mycket av de

surrealistiska teorierna.

Det var efter hans surrealistiska period som Rothko bestamde sig for att pausa sitt maleri
for att under en tid dgna sig at filosofi och psykologi. Ett helt &r dgnade han at att lasa
och skriva, och under tiden forblev malarduken tom. Rothko fordjupade sig bland annat i
texter av Friedrich Nietzsche och Ludwig Wittgenstein. Nar han aterigen narmade sig
malarduken uppstod den form vi kdnner som Rothkos klassiska. Fran och med da vigde

han sig at den kvadratiska formen och firgen som enradigt sprak.®

“I adhere to the material reality of the world and the substance of things. | merely enlarge the extent of this
reality, extending to its coequal attributes with experience in our more familiar environment. [ insist upon the
equal existence of the world engendered in the mind and the world engendered by God outside of it. If | have
faltered in the use of familiar objects, it is because I refuse to mutilate their appearance for the sake of an

action which they are too old to serve; or for which, perhaps, they had never been intended.

I quarrel with surrealists and asbtract art only as one quarrels with his father and mother: recognizing the
inevitability and function of my roots, but insistent upon my dissension: I, being both they, and an integral

completely independent of them. "

Fran sena 1940-talet till dess att han dog ar 1970, dgnade han sitt konstnarskap &t att
undersoka, som han sjilv uttryckte det; “the simple expression of the complex thought™’.
Genom abstrakta kompositioner av fargfalt narmade han sig manniskans kanslomassiga
och psykologiska komplexitet. Han fascinerades av de basala och humana emotionerna

som tycktes universella, men samtidigt komplexa och svara att definiera.

w
i

Waldman. "Mark Rothko”. 1978.

35 Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 2014.
3¢ Waldman. "Mark Rothko”. 1978.

7 Harrison & Wood. “Art in theory - an anthology of changing ideas”, 1992, sid 562.

w
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“Often, towards nightfall, there’s a feeling in the air of mystery, threat, frustration—all of these at once. | would

like my paintings to have the quality of such moments."*

“For art to me is an anecdote of the spirit, and the only means of making concrete the purpose of its varied

quickness and stillness.” ¥
Rothko kallade sina verk for “dramas”, dar han menade att formerna och fargerna
tillsammans bildade ett skadespel som skedde i interaktion mellan varandra och varje

aktor bar pa sitt unika varde for helheten.*

% "Mark Rothko. No. 16 (Red, Brown, and Black). 1958 | MoMA."
https://www.moma.org/collection/works/78485?locale=en. Hamtad 24 apr. 2017.

% Waldman. "Mark Rothko”. 1978, sid 49.

4% Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 2014.
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Fig 6. “Black in Deep Red”, 1957.

“This is what it feels like to feel this way” *'

- Christopher Rothko

41 Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 2014.
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Rothkos stravan var att genom sina verk tala direkt till det inre, till det kanslomassiga och
undermedvetna. Darfor var det naturligt, om inte nddvandigt, att frigora malningarna fran
forestallande objekt. Pa detta satt kunde han astadkomma en narvaro som symboler och
fysiska referenser inte tillat. Genom att arbeta strikt med forhallandet mellan fargernas
nyans, djup och andel havdade Rothko att han avsldjade en hogre filosofisk sanning dar
malningarna representerade manniskans fundamentala kanslomassiga natur. Verken

skulle upplevas, inte betraktas, an mindre dissekeras av intellektet. **

Rothko vidholl ocksd konstens individuella upplevelse och verkets uppgift som
kommunikator mellan konstndr och betraktare. Han insdg att konstens intryck pa

publiken skulle variera och att manga helt skulle forbise meningen med hans konst.

“A picture lives by companionship, expanding and quickening in the eyes of the sensitive observer. | dies by the

same token. It is therefore a risky act to send it out into the world. How often it must be impaired by the eyes

of the unfeeling and the cruelty of the impotent who would extend their affliction universally!” *

Rothko hade dven tydliga idéer om verkens skala och hur de skulle presenteras. Han
malade pad duk som var bredare och storre @n en méanniska for att ge betraktaren en
upplevelse av att vara inne i konstverket snarare an sta framfor det, betraktandes. Han
utvecklade aven dessa tankar till hur verken skulle hangas, i vilket ljus och i vilken

kontext.

“In their singularity and fullness, Rothko’s works tend to live uncomfortably on the wall next to paintings by
other artists (something that Rothko knew); they are most at home when installed alone or in monographs

group. This quality insinuates that the work is hermetic, an impression that can be usefully dispelled.” *

Rothkos dod var inte bara en tragisk bortgdng av en stor konstnar, det blev ocksa en
symbol for slutet av en konstndrlig era och bdrjan pad en annan. De abstrakta
expressionisterna, och framfarallt Rothko, gjorde liten skillnad mellan jaget och verket -
verket var tydligt kopplat till sjalvet, dar den egna kroppen och det egna psyket var kallan
till inspiration. En askadning som med Rothkos dod tydligt avtog och det blev istéllet
viktigt for konstnaren att distansera sig till verket. Forenklat uttryckt skulle man kunna

sédga att konsten gar fran att vara mycket kinslomassig till mer intellektualiserad. *°

“2 "Mark Rothko - National Gallery of Art." https://www.nga.qov/feature/rothko/. Hdmtad 24 apr. 2017.

“ Waldman. "Mark Rothko”. 1978, sid 63

“ Weiss, Jeffrey. “Rothko’s Unknown Space”. | Mark Rothko, Jeffrey Weiss (red.), 303-329. Yale University Press, 1998.
“ Waldman. "Mark Rothko". 1978.
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“There is no external world here, no scene to grasp on
to, no frame of reference. The surface seems so void of
content, of action, of narrative, ultimately of any cues
that would tie them concretely to the world of
objects.Yet these paintings are not voids.” *

- Christopher Rothko

% Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 2014
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Reflektion
Ju mer jag laser om Rothko desto mer véaxer min vordnad. Jag kan kdnna mig
liten och oviktig i relation till honom, men & andra sidan ge mig sjalv frihet i
rollen som lérling. Jag forséker att se mig sjdlv som den modige
praktikanten eller den egensinnige larlingen, vérdnadsfull men ocksa idéfylld.
Det &r inte meningen att jag ska aterskapa, det dr meningen att jag ska

inspireras och ta hjalp av historien for att skapa nagot som &r nytt for mig.

Rothko var begavad och kunnig pa mycket och for mig forklarar det varfor
han till slut véljer konstnérskapet som yrke. F6r mig &r konst det svaraste
man kan syssla med, och emotion det svéraste att bemdstra. Jag ténker att
Rothko é&r i stort behov av utmaning, och i den langtan kan jag kdnna igen
mig. Konst for mig ar ett sprak som tydligt erbjuder mangder av grenar och
rotter, konsten innebér dngesten att hela tiden vélja. Det &r en sorts frihet
som ger extremt ansvar; ansvar att utfora sin egen forskning, sin egen norm,

sin egen lag, bortom ratt eller fel.

Det ser forstas véldigt olika i ut i hur man ndrmar sig konsten, men jag tanker
att det forhallningssétt som Rothko tar innebér en ganska tung bérda. Bade
genom det val av sprak och @mne han gor, men ocksd genom det séatt som
tillhorde den davarande normen; ndmligen att konstnéren sjélv var subjekt.
Denna form av konst, den dar kroppen, psyket, sjalen - allt ar kopplat till
verket, speglar i stor mening hur jag ser pa konst som begrepp, och vad jag

anser ar sann konst.

For mig ar Rothkos konstnarliga forskning en humanistisk garning. Det ar en
idé om konstens formaga att vdrna om betraktaren; han vander sig tydligt
utat. Jag upplever en strdvan efter att ge manskligheten ndgot de kan kanna

igen sig i och trostas av, en terapeutisk upplevelse.
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d. Mobel eller konstverk - ett gransland

Jag har ingen ambition om att kunna svara pa fragan om vad som ar konst och vad som
ar design, eller nar objektet dvergar fran mobel till konst och var den gransen gar. Jag vill
snarare belysa hur svdr den gransen &r att dra och hur tunn linjen dr daremellan. Vara

ursprungliga definitioner anser jag ar svara att fortsatta argumentera for.

konst (egentligen ‘kunnande’, ‘fardighet’), kulturyttring vars utférande kraver sérskild

kunskap och formaga att bruka denna med personlig behérskning och individuell

anpassning till situation och avsikter.”

design (engelska, av latin desi‘gno ‘avbilda’, framstélla’), internationellt anvand term for

formgivning, dvs. gestaltning av hantverkligt eller industriellt framstéllda produkter och

miljoer.*

i. Piet Mondrian och Gerrit Rietveld

Gerrit Rietveld raknas till en av designhistoriens mest lysande stjarnor. Som manga andra

under samma tid rorde han sig fritt mellan mobler, arkitektur och inredning. | tillbakablick

kallas designers som Rietveld, Aalto eller Le Corbusier 10sslappt for allkonstnarer dar

definitionen av ordet tycks syfta pa formagan att formge over ett brett spektra, en slags

multibegavning.

Nar vi ser tillbaka pa konst och designhistorien kan vi se att de ror sig i parallella rum

men med gemensamma namnare och influenser. Ett tydligt exempel pa hur konst och

design tidigare har fusionerats ar motet mellan Gerrit Rietveld och Piet Mondrian. De var

samtida skapare med olika sprak, Mondrian med maleriet som sprak och Rietveld med

mobler och arkitektur som sitt, den ena kategoriserad konstnar den andre designer. De

ingick bada i stilbildningen som kallades De Stijl, eller neoplasticism, en hallning som

innebar forenklade, reducerade former, och en avgransning till farganvandning av svart,

vitt och grundfarger.” Neoplasticismen forhéllningssitt till konsten forfattades av

Mondrian baserat pa hans eget satt att arbeta med maleri. Hans texter kom sedan att

“7"konst - Uppslagsverk - NE." http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5na/konst. Himtad 23 Maj 2017.
“8 "design - Uppslagsverk - NE - NE.se." http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%A5ng/design. Himtad 23

Maj 2017.

ny

De Stijl Movement, Artists and Major Works | The Art Story." http://www.theartstory.org/movement-de-stijl.htm.

Hamtad 23 Maj. 2017.
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fungera som grundpelare for De Stijl, som rorde sig Over ett bredare spektrum av

konstformer, daribland maobler. Mondrian sjalv beskriver det féljande:

“As a pure representation of the human mind, art will express itself in an aesthetically purified, that is to say,
abstract form. The new plastic idea cannot therefore, take the form of a natural or concrete representation -
this new plastic idea will ignore the particulars of appearance, that is to say, natural form and colour. On the
contrary it should find its expression in the abstraction of form and colour, that is to say, in the straight line

and the clearly defined primary colour."®

| exemplet nedan kan vi se hur Mondrians uttryck abstraheras over tid till det vi kanner till

som Mondrians klassiska verk.

Fig 7. En evolution av Piet Mondrian.

Gerrit Rietvelds formodligen mest kanda verk, Red and Blue chair, ar i allra hogsta grad
en produkt av De Stijls gemensamma forhallningssitt for formgivning och stolen i sig
representerar nu rorelsens forsta tredimensionella verk.”" Aven om det fran borjan
framst var fargsattningen som symboliserade det neoplastiska forhallningssattet, kan
man hédvda att formgivningen ocksa talar samma sprak. Hans intention om att gora
mobeln vanlig for massproduktion genom enkla former och standardiserade dimensioner

héller vél ihop med Mondrians abstraherande processer likt bilden ovan.

| fallet Mondrian och Rietveld ser vi exempel pa hur samma filosofi tar olika form genom
olika sprak. Det finns tydliga likheter i processen men resultaten indelas i helt olika

kategorier.

0 "Neo-plasticism - Art Term | Tate." http://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/neo-plasticism. Hamtad 23 Maj. 2017.

*1"Red and Blue Chair - 1918 - i Design." 18 Dec. 2015, http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/. Hdmtad 23
Maj. 2017.
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Figur 7. Red and Blue Chair av Gerrit Rietveld.

Malmstens, Varterminen 2017
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Reflektion
| fallet med Rietveld och Mondrian blir de bdda objekten, Rietvelds stol och
Mondrians malning, tydligt separerade och av eftervarlden uppfattas de helt
atskilda. Rietveld gor aldrig ansprak pa konstens vérld; hans stol forblir ett

tydligt designobjekt.

Men hade det blivit kinsligt om Rietvelds stol faktiskt hade gjort ansprak pa
att vara ett konstverk? Det ar allmant ként att designers Iater sig inspireras

av konsten, men deras objekt far aldrig 6verskrida den osynliga grénsen.

Jag resonerar s att konst dr det som konstnéren sjalv bestimmer &r konst.

Vilket leder mig in pa nasta fraga; vem fér kalla sig konstnar?

Nar vi betraktar stora designers i deras efterliv kallas de plotsligt
allkonstnérer. D& har deras status hdjts (for konstnar verkar fortfarande vara
en finare titel n designer) i och med att man fétt ett grepp om deras yrkesliv
som helhet. Allkonstnar ar visserligen inte samma ord som konstnar, men

visst gor det ansprak pa konsten.

Varfor behover vi sa tydligt skilia mellan vad som &r konst och vad som ar
design? Det handlar om makt och status, om konformitet och radsla for

utanforskap.

| friga om vem som &r konstnar och vem som ar designer likstéller jag inte
utbildning med kunskap eller titel. Forr anvande man oftare termen
autodidakt, och dd& med en positiv klang. Idag upplever jag en annorlunda
utveckling dar ingen far kunna nagot om det inte star pa papper, samtidigt
som den som har utbildning pa papper inte nédvéndigtvis har rétt kunskaper.
Rothko ar ett exempel pa en person med otroligt stora konstnérliga férmagor,
vilka till stor del dr dstadkomna genom egen forskning. | tillbakablick
ifrdgasatter vi inte att han ar en konstnar, trots att han egentligen har valdigt

lite konstnérlig skolning.
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Till @mnet hor ocksa att design fortfarande bar en klang av ytlighet i sin
innebord, vilket ger konsten hogre status. Designern bar fortfarande pa oket
om att det hen gor ar ytligt och utan starre djup eller mening. Men vi ser att
det finns hotorgsdesign pa samma sétt som det finns hétorgskonst; design
liksom konst kan bade vara mycket ytlig eller ocksa mer djuplodande. Precis
som konsten kraver designen sarskild kunskap for att kunna lasas och tolkas

korrekt.

Gemensamt for vara bada yrkesgrupper ar att vi hela tiden behdover forsvara
var befintlighet. | detta har vi kanske borjat jamfora varandra pa fel satt i
radsla for att bli omsprungna. Den kulturella varlden har begrdansade medel

och vi har lart oss att slass for var 6verlevnad.
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e. Oversattarens uppgift

“The communication can only occur meaningfully with the individual, and the meaning derived can only be

understood on a personal level.”?

Man kan inte kopiera en upplevelse. Konsten ar ett resultat av motet mellan upphovsman
och betraktare. Mitt arbete har haft som mal att gora en dverséttning frdn Mark Rothkos
konst till min design, men hur narmar man sig en oversattning av nagot subjektivt, som

dessutom ror sig dver sprakliga granser?

N&r vi talar om Oversattning tanker vi direkt pa den litterdra formen. Att dversatta en text
fran ett sprak till ett annat. Det kan tyckas enkelt att Oversatta fran ord till ord, men &r det
egentligen det som ar dversattarens uppgift? Hur blir det till exempel vid dversattningen
av ett poem? Handlar det om att hitta det mest adekvata ordet som ligger narmast
ursprunget eller handlar det om att narma sig den ursprungliga intentionen i poemet,

inneborden?

“What sounded fresh once may sound hackneyed later.” **

Som citatet antyder ar verket alltid relaterat till sin tid, sin plats, sin kultur. Alltsa inte
bara till sin upphovsman, utan ocksa till de stromningar som ror sig runt denne.
Kontexten maste tas in i berakning lika val som verket i sig. Nar tiden bar med sig

forandring betyder det att ocksa dversattningen maste folja med.

Det som handlar om fornimmelsen, kansligheten eller sinnligheten i konsten har pa olika
satt forsokt att beskrivas. | dagligt tal pratar vi om att det finns ndgot som vi inte kan “ta
pa” eller “satta ord pa”, men som vi i allra hdgsta grad upplever. Inmanuel Kant talar om
det sublima i relation till estetiken. Han beskriver det som ndgot som nar Gver vart
forstand, nagot vi upplever &r storre dn oss. Han menar att det ar bade en njutningsfull

och smartsam upplevelse eftersom den far oss att kdnna oss upprymda och nérvarande,

52 Saint Louis Art Museum. "Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube." 2014.
% Benjamin, Walter. “The translator’s task”. | “Walter Benjamin: Selected Writings - vol. 1: 1913-1926", ed. Michael
William Jennings, Harvard University Press, 1996.
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men samtidigt paminner oss om var egen fysiska och psykiska bristfallighet i relation till

naturens storhet och kraft.>

Kant menar att den sublima upplevelsen ar universell i sin foreteelse men individuell i sin
form. Han menar att det ar det sublima som ar verkets mening, som ger det dess
betydelse och identitet. Den sublima upplevelsen &ar ocksa frankopplad fornuft och

mening; du behdver inte forsta konstnarens intention for att fa en sublim upplevelse.®

Cecilia Sjoholm ar professor pa Sodertorn Hogskola under institutionen for kultur och
larande och har genomfort forskning pa teman géllande sinnlighet, estetik och
oversattning. Under utstallningen “Oversattbarhet” p& Bonniers konsthall, som hon ocksé
ar redaktor for, skriver Sjoholm en essa om dversattning relaterad till estetik dar hon
betonar betydelsen av den personliga fornimmelsen. Hon menar att estetiken relaterar till
mottagarens och upphovsmannens kanslighet, vilken &r kulturellt baserad, men ocksa
hogst individuell. Sjoholm pekar pa att sinnligheten i verket ar ett sprak i sig, vilket blir
narmast omdjligt att Oversdtta eftersom Oversdttningen ar beroende av bdde

oversattarens och mottagarens sinnliga kapacitet.*

Sjoholm talar ocksa om hur verket innehaller mer @n den fardiga formen. Verket ar till lika
stor del den process som leder fram till en form, vilket betyder att detta dr nagot vi maste
ta i beaktning nar vi ger oss pa att dversattning. Sjoholm utvecklar alltsa tanken om hur

den interna kontexten ar viktig for verket.

Walter Benjamin var filosof i Berlin verksam under borjan pa 1900-talet. Ar 1923 skriver
han en text “The translator’s task” dar han tar upp viktiga aspekter gallande litterar
oversattning. Han hdvdar bland annat att det ar dversattarens uppgift att hitta ett nytt
sprak for originalets mening. Han syftar pa en slags oversattningsbarhet som maste
anpassas till sin kontext och publik. Han talar om att verk kan vara olika
oversattningsvanliga, med det menat att det konstnarliga greppet kan se olika ut och vara
olika mycket relaterbart; olika sprak nar olika publiker, mer komplicerat sprak far kanske

en mindre publik.

54 n

Kant's Aesthetics and Teleology (Stanford Encyclopedia of Philosophy)." 2 Jul. 2005,

https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/. Himtad 22 Maj. 2017.

55 mn

Kant's Aesthetics and Teleology (Stanford Encyclopedia of Philosophy)." Hamtad 22 Maj. 2017.

% Sjoholm, Cecilia. "Translation and Aisthesis”. Stockholm, Bonnier, 2011.

34


https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/

Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

“The question of whether a work is translatable has a dual meaning. Either: Will an adequate translator ever be
found among the totality of its readers? Or, more pertinently: Does its nature lend itself to translation and,

therefore, in view of the significance of this call for it?" ¥

Benjamin havdar ocksa att det ar innebdrden i verket som ar Oversattarens uppgift, och
att oversattaren maste forstd originalet for att lyckas i sin 6versattning. Overséttningen
sker sedan i ett tredje sprak, som varken ar originalets eller den nya verkets sprak.
Oversattningen handlar om oversattarens forstaelse och internalisering av originalets
betydelse, applicerad pa nagot nytt, med en egen intention. Han beskriver det som att
slaktskap inte nodvandigtvis betyder likhet. Det nya verkets form behover inte likna

originalet eftersom inneborden kan vara frankopplad det rent fysiska, i detta fall orden.

“ ..kinship does not necessarily involve similarity.” *

%" Benjamin. “The translator’s task”, 1996.
% Benjamin. “The translator's task”, 1996.
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Reflektion
Om béde den interna och den externa kontexten &r relevant vid 6versattarens
uppgift, betyder det for mig att min uppgift i det hér fallet inte bara blir att
lara kdnna Rothkos verk och yttre sammanhang utan ocksa honom som
person. Om man ser till de abstrakta expressionisternas hallning, och
framforallt Rothko, sa &r relationen till den egna konsten starkt personlig.
Som tidigare uttryckt; man &r sin egen inspirator, den egna personen ar
musa, oandlig och gudomlig kélla till uttryck. Rothkos maleri véxer fram
genom personligt och kanslomassigt engagemang i stunden an mer &n
genom avsiktlig idé. Det betyder ocksd att den allra mest lampliga
oversdttaren till Rothkos verk skulle vara en person med liknande

personlighetsdrag.

Det ar ju forstas véldigt svart och kansligt att vdrdera vem som skulle dela
Rothkos personlighetsdrag, men en fingervisning kanske vara om man berérs
av hans konst eller ej, och om man pa nagot satt upplever sig sjalv “halla
med”. Min upplevelse &r att jag genom detta arbete funnit en van. Jag tror att
jag kan forsta Rothko och jag tror att han skulle forsta mig. Jag kan relatera
bade till hans verk och till hans tillvaro, till hans breda begévning och hans

svarmod, till hans kall och till hans arbetssatt.

En viktig tanke jag har i detta arbete och framforallt nar jag laser om konsten
att Oversatta ar vardet i att satta sig i nagon annans skor. Ofta tror vi att vi
ska ldra oss ndgot om livet eller om oss sjélva genom att grava djupare inom
0ss, kanske till och med isolera oss. | sjalva verket tror jag att vi lar oss an
mer | métet med andra, genom att testa den andres standpunkt. Mitt arbete
handlar ju om det; att studera ndgon annan fér att komma fram till mina egna

varderingar och ett eget forhallningssatt.

Jag tinker ocksa pa hur hela arbetet, eller kunskap dverhuvudtaget, andas
“oversdttning”. | varje led av kunskapsutbyte gors en Gversattning, en
handling som inte kan vara ndgot annat adn subjektiv. Jag baserar min
overséttning av Rothko pa min subjektiva tolkning av nagon annans

subjektivitet.

36



Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

f.  Studiebesok - Tate Modern
Jag besokte Tate Modern for att uppleva Mark Rothkos verk i verkligheten. Delvis for att
pa ndra hall studera hur jag kan urskilja hans teknik i verken, men framforallt for att
uppleva min egen reaktion i motet med konsten. Som jag namner i min inledning har jag
berorts av Rothkos verk tidigare, men da endast i den reproducerade formen via
onlinegallerier och konstbdcker. En viktig fraga att ta reda pa var, hur skiljer sig motet pa

Tate fran de jag tidigare haft?

Pa Tate Modern finns ett sarskilt rum kallat Rothko Room* dar Rothkos serie The
Seagram Murals hanger. Malningarna ar ett bestallningsjobb till en restaurang kallad
Four Seasons i en byggnad ritad av Mies van der Rohe och Philip Johnson. Till uppdraget

skapade Rothko tio nya verk, lika i sitt utforande och form, men alla med ett individuellt

grepp.

Trots att arbetet var en bestallning och Rothko levererade vad han skulle, bestamde han
sig till slut for att malningarna inte horde hemma pa restaurangen. Nagra ar senare blev
han kontaktad av Tate Gallery och fick erbjudande om att hanga verken dar, i ett eget rum
som det fran borjan var tankt. Detta ledde till att Rothko till slut skdnkte verken till Tate
mot att de presenterades efter hans onskemal. Onskemalen var att malningarna skulle
hanga tillsammans i ett avskilt rum och att vaggfarg och belysning skulle vara anpassas

till verken.

Min upplevelse av att kliva in i Rothko Room ar en marklig kansla av tystnad och narvaro.
Det liknar en sakral upplevelse med det nedtonade ljuset och den monumentala
storleken pa malningarna. Folk dar inne ar tysta, de ror sig ldngsamt. Utanfor Rothko
Room pagar en helt annan tillvaro. Dar &r en stor, rymlig, vit utstaliningsbox fylld med

fargglada manniskor, ljud och rorelse, och blandade konstnarers verk pa vaggarna.

Nar jag star en stund utanfor Rothko Room och tittar pad manniskor som gar in och ut
lagger jag marke till ett lite dldre par som ror sig in i rummet. De kommer tillbaka ut efter
en mycket kort stund. Nar de passerar mig hor jag hur mannen sdger: “no wonder he was

depressed”.

% "Room 1: The Seagram murals between New York and London | Tate."
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-guide/room-1-seagram-murals-between-new-york-and-london.
Hamtad 24 May. 2017.
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Medan jag ar dar tittar jag mycket pa hur andra tycks reagera med verken. Ingen grater,
ingen skrattar, nagra viskar. En grupp unga asiater tar kort pa varandra framfor de stora
verken, pd hall blir de som svarta siluetter mot rod bakgrund; verken ar tacksamma att

fotograferas med.

Reaktionen tycks vara mycket individuell, men med den gemensamma kéanslan av
vordnad infor rummets mystik. Mannen som jag dverhorde valde att yttra sig om verken
forst efter att han gatt ut fran rummet, det verkar vara samma for de flesta som jag

observerar, ingen pratar dar inne.

Fig 9. Bild fran mitt besok pa Tate Modern, Rothko Room.

Min egen reaktion ar inte dvervaldigande och jag upplever en viss frustration kring detta.
Jag upplever att jag inte kan koppla fran mina egna forvantningar, och dn mindre
observationen av de manniskor som ror sig omkring mig. Jag stannar ganska lange i

rummet, satter mig pa en bank. Jag kanner ett slags fysiskt lugn, men inte alls mentalt.
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Fig 10. Bild fran mitt besok pa Tate Modern, Rothko Room.

Jag tittar pa hantverket i maleriet och forvanas over hur tydligt temperamentet och
handlaget dr. Man kan skonja manga lager av farg som lagts pa med torktid emellan for
att uppna onskad effekt, ett planerat och tidskravande arbete, men sjdlva penseldragen i

sig ar dramatiska och frigjorda.
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Fig 11. Exempel pa den dramatiska penselforingen. Lagg marke till de gra stanken.
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Fig 12. Ett exempel pa hur bade tekniken av vétt i vatt och vatt pa torrt anvénts.
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Reflektion
Finns det ett samband mellan styrkan, eller kvaliteten, i konsten och hur val
den gar att uppleva i “dtergivning”? Viss konst gar inte alls att uppleva pa
annat satt dn i dess urpsrungskontext medan annan gar bra att uppleva i
andrahandsformat. Jag har innan detta bara sett Rothkos konst online och i
tryck men &nda fatt en stark upplevelse. Den upplevelse jag fatt dar &r inte

mindre stark an den pa plats i detta fall.

Jag kan inte Idta bli att tdnka att det dr betydande om man far uppleva
konsten i sin egen takt, pd egen kammare, jamfort med att samsas med

andras upplevelse pa offentlig plats.

Forvéntningen ar en annan avgorande faktor, och kunskapen. Kanske har det
mystiska skimmer som omgett Mark Rothkos konst avtagit lite i och med att
jag studerat honom pa néra hall. Jag liknar det vid hur en foralskelse 6vergar
till karlek, dar fjarilarna i magen avtar, men engagemanget blir desto storre

och djupare.
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g. Maleriskt skissarbete - att lara kdnna Rothko genom hans eget sprak
Som ytterligare en del av min research har jag valt att arbeta praktiskt med Rothkos eget
sprak. Jag testar maleriet som medium for att se hur spraket kan anvandas och for att
komma narmre Rothko i gorandet. | den malande processen forvdntar jag mig en
ytterligare forstaelse for hans arbete samt att malandet i sig fungerar som en kalla for

inspiration till uttryck.

Fig 13. No. 61 Rust and Blue, 1953.

43



Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

i. No. 61 Rust and Blue
Som start i maleriarbetet gav jag mig sjalv uppgiften att gora en replika pa ett av Rothkos
verk. Att gora det kravde bade praktiskt testande arbete och teoretisk grund. Jag ar ingen
van malare men har vissa forkunskaper genom tidigare studier och utovande. Jag
kompletterade mina kunskaper genom att anvanda Akke Kumlins bok Oljemaleriet som
uppslagsverk. Rothko malade framférallt i olja, ddribland dggoljetempera, men ocksa
med akryl, framforallt i sina senare verk.®® Jag valde att anvdnda mig av dggoljetempera

eftersom jag foredrar lystret det ger till pigmentet, samt att det ar enkelt att framstalla.

Jag valde att ta mig an verk No. 61 Rust and Blue (figur 12) i ett forsok till en replika.
Nagra medvetna grepp jag valde att gora rent maleritekniskt var att mala i tunna lager for
att uppna ratt nyans av farg, istillet for att blanda till den, eftersom jag lart mig att
Rothko jobbat sd. Ett annat satt ar att anvanda sig av schumringsteknik. Schumring
innebar att man malar med latta, hastiga penseldrag 6ver en redan befintlig torr farg for
att uppna skimmer och ljus. | maleriets historia har tekniken anvants framférallt vid
avhildandet av hav och himmel dar man gar pa den fargade grunden med vitt pigment for

att skapa illusionen av rorelse och ljus.®’

Ytterligare ett viktigt grepp som Rothko gor, och manga malare innan honom, &r att
anvanda komplementfargen som underlag for att dstadkomma en starkare farg. | det har
fallet innebar det att jag dar faltet ska vara blatt, anvant mig av en rod farg som grund,

och tvartom.

For att uppna de ruggade och odefinierade kanterna som &r sa typiska for Rothko véxlade
jag mellan att mala vatt i vatt och vatt pa torrt, pa sa vis blir det en diffus dvergang men

med bibehallet synliga penseldrag.

Resultatet (figur 13) skiljer sig ganska mycket fran originalet i uttryck och temperament,
men jag har i processen foljt Rothkos verktyg och arbetssatt i den man jag har kunnat ta

reda pa dem.

50 Cage. “Rothko - Color as subject”, 1998
81 Cage. “Rothko - Color as subject”, 1998
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Fig 14. Min replika.
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Fig 15. Skissarbete i maleri

Efter genomforandet av en replika borjade jag experimentera med maleriet pa ett friare
satt utan krav pa avbildning. Jag valde istéllet att testa mina nyvunna kunskaper pa ett

eget satt for att komma fram till olika uttryck.
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Reflektion
lakttagelsen av skillnaderna mellan min replika och Rothkos original ar
intressant med tanke pa tidigare resonemang om Overséttningsbarhet och
tankar om det sublima. | 6verséttningen till mitt verk, trots att jag fran borjan
har haft ambitionen att kopiera, blir verket ett annat. | gérandet har jag inte
valt att helt ga ifran min egen konstnarlighet i fraiga om temperament och
handlag. Jag har inte anstrdngt mig for att ga in i en slags method acting,

utan snarare latit verket véxa fram pa ett nytt satt, genom mig.

For mig handlar det mycket om att verket i sig alltid innehéller sin egen
sanning. Nar man till exempel avbildar en miljo med teckning eller maleri
kommer man efter ett tag till en punkt dar den ursprungliga ‘verkligheten’
upphar att existera for att 6verga till ‘verkligheten’ i verket. Varje avbildande
konstnar har nog upplevt kdnslan nar det plotsligt ar dags att sluta titta pa
originalet och istéllet forhalla sig till det nya. Det nya verket kan och bor inte
vara ndgot annat dn en ny version om du lyckats i att internalisera dina

intryck av originalet.

Jag sjalv ser till exempel hur min version av Rothkos malning &r lugnare och

mer positiv i sin framtoning.

Den maélande processen &r, som jag upplever skapandet 6verlag, en brokig
vdg genom dangest, lust, tanke, kansla; ofta en anstrangande process, men
samtidigt forlosande. Efter varje malande session kédnner jag mig otroligt
trott, uttémd. Men jag njuter av att arbeta i nara fysisk kontakt med mitt
material, och jag upplever att jag kommer néra uttrycket pa ett
tillfredsstéllande satt. Jag far kédnslan av att detta ar ett ganska bra medium

for mig.

Nagot annat som ocksa blir tydligt for mig under processen ar att skicklighet
i fargsattning ar ndgot helt annat an skicklighet i maleri. Méleri &r forstas ett
eget hantverk, men detta blir &n mer uppenbart fér mig i den har processen.

Varje pigment, varje underlag och varje stund ter sig olika.
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3. Sammanfattande analys
De abstrakta expressionisterna fokuserar pa verkets aura och sinnliga innebord. De
efterstravar en arkaisk upplevelse dar manniskan frigors fran sitt intellekt. De valjer ett
sprak genom farg och handlag i abstraherad form utan symbolik. Den platta ytan ar
ocksa ett val for att undga association, och det stora formatet ska hjdlpa dskadarens
upplevelse av sinnlighet och emotion genom att majliggora kdnslan av att man befinner

sig i eller med verket, snarare @n utanfor det.

Mark Rothko sérskiljer sig fran de andra abstrakta expressionisterna framforallt genom
sitt handlag. Han har forutom fargen som sprak, dven en idé om att handlaget ar viktigt
for var relation till verket. Genom att arbeta med fargkombinationer, ljus och handlag
astadkommer han individuella temperament i varje enskilt verk. Det uppstar en dramatik
mellan fargfalten som tillsammans bildar en emotionell upplevelse liknande den av ett

musikaliskt ackord. Rothko strévar efter en transcendental® upplevelse i verket.

Nar vi talar om fargens sprak kan vi konstatera att upplevelsen av farg ar individuell och
att de abstrakta expressionisterna lade liten vikt vid fargens symboliska status. Daremot
fanns mycket kunskap om hur fargen rent tekniskt kan anvdndas for att skapa rytm,

rorelse och ljus.

Liksom var upplevelse av fargen ar ocksa var upplevelse av konstverket individuell.
Konstverkets innebord kommer till liv vid motet mellan konstverk och betraktare,
konstens aura eller sublimitet dr den kommunikation som sker i motet. Nagot som
Rothko var medveten om, och forholl sig till d@ han sag sina verk som en slags
humanistisk garning och en kommunikation han forstod att inte alla skulle uppskatta

eller ta till sig.

52 Med transcendental menas en upplevelse bortom medvetandet, likt Immanuel Kants det sublima.
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i.  Om Oversattaren
Att Oversatta ar en konst i sig. Att dversatta innebar att forhalla sig till originalets
innebord och sinnlighet, vilka bara kan forstds pa ett personligt plan. Det finns alltsa
ingen objektiv oversattning och man kan diskutera vem som ar en lamplig versattare.
Vid Oversattning bor man ocksa ha i atanke den interna och externa kontexten och verket

maste anpassas for dess nya publik.

| rorelsen De Stijl ser vi exempel pa hur en dversattning mellan konst och design kan ske.
Dar har Piet Mondrians maleri fatt en ny form i Gerrit Rietvelds stol, men processen foljer

pa manga satt samma sprak; filosofin och innebdrden dverfors till en ny form.

For att fortydliga hur jag forhaller mig till min Gversattning har jag sammanfattat fyra

punkter:

1. Overséttaren bor dela vissa av Rothkos karaktérsdrag —Jag tanker att en lamplig
oversattare behover forsta och nagorlunda relatera till Rothkos kansloliv. For mig
blir det tydligt att Rothko har en allvarlig och depressiv ldaggning och att den
paverkar hur han arbetar och framforallt vad han véljer att mala. Han ar mycket
intelligent och har manga lager av filosofisk och psykologisk grund bakom sitt
skapande. Hans satt ar beslutsamt och hangivet, han har en tydlig intention.

2. Oversittaren bor sjélv bli berord av Rothkos konst - i jakten pa det sublima och
konstens ursprungliga innebord ar det av vikt att Oversattaren inte bara forstar
originalet pa ett intellektuellt satt utan ocksa kanslomassigt kan relatera. Rothko
hdvdade ju sjdlv att den som forstar konsten forstar, detta ar inget man kan
aterberdtta eller forklara for betraktaren. Det @r en personlig upplevelse.

3. Oversittaren bor tala samma sprak -pa samma satt som ett litterért verk méste
Oversattas av en person som kan originalets sprak forutsatts har en forstaelse
och kanslighet for farg

4. Qversittaren bor bemastra samma teknik - Rothkos viktigaste grepp forutom
fargen ar handlaget och tekniken. En dversattare bor saledes ha koll pa vilka

tekniker som ligger bakom resultatet.
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Figur 16. Mina tre stolar: en dversattning fran Rothkos maleri till min mgbel. Sidovy.
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4. Resultat -malning blir mdbel

“Att forstd maste innebira att dskadaren intar konstnarens standpunkt” %

| min Gversattning har jag forhallit mig till fargen, handlaget och skalan i relation till vad
jag lart mig om Rothko och hans konst. Jag har valt att behdlla en del av formen;
maleriet, eftersom jag anser att mycket av verkens andemening kommer fram genom

handlaget. Rothkos maleriteknik ar for mig det som séarskiljer hans konst.

Min Oversattning tar sin form i tre stolar, formgivna som en helhet men samtidigt som
individer. De har ett tydligt slaktskap men ocksa sina uppenbara personligheter. Det ar ett
samtal mellan den handgjorda ytan och formen, som &r industriellt tillverkningsbar. Pa
manga satt ett samtal mellan konst och design, men framforallt ett resonemang jag fort
gallande Rothkos format, som i princip alltid ar detsamma, dar varje individ far sitt varde
genom hans intention och handlag. Det platta formatet, skivorna som bildar stolen,

stammer val 6verens med Rothkos platta duk.

Stolen som mobeltyp ar vald for att jag ser den som en av de mobler vi har starkast
relation till, och det for mig hanger ihop med idén om en mobel med emotionell
betydelse. Stolen ar formodligen den mobel vi anvander allra mest och som vi férhaller
oss till bade visuellt och taktilt. Min erfarenhet ar att vi ofta tillskriver stolen karaktar.
Kanske handlar det om att stolen anvands bade enskild och i grupp och att detta pa

ndgot sdtt paminner oss om en person.

| min Oversattning fran malning till mobel har jag valt att ta steget fran Rothkos
monumentala skala till ett mindre format. Jag har i mitt resonemang tagit fasta pa det
humanitdra i Rothkos konst, och velat att min stol ska vara ndra personen och kroppen.
Jag valde att Iata stolen ha kvar sin roll som mébel, karaktar, hjalpreda; s som vi kanner
den, eftersom jag anser att man relaterar till mobler pa ett annat satt dn man relaterar till

konst, och jag ville att mina stolar fortfarande skulle vara just stolar och inget annat.

% Kandinsky, Vasilij. “Om det andliga i konsten, Vinga press 1984, sid 20.
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| min fargsattning och maleriska process har jag arbetat varierande intuitivt och planlagt.
Jag har haft tankar och idéer om varje individ och gruppen i sig, men latit processen styra
ndsta steg. Jag har med andra ord inte haft en fardig skiss for hur stolarna skulle se ut
innan jag gick in arbetet utan Iatit det mesta vdxa fram under tiden. For att pa ndgot satt
ge mig sjdlv mojlighet att borja valde jag dock ut ett antal av Rothkos verk som jag har

starkare relation till for att anvanda som moodboard®.

Jag har valt att ha ett tydligt handlag pa alla stolar. Jag tror att handlaget ar lika viktigt
som fargen i Rothkos malningar. Om man forestéller sig mina objekt utan irregularitet
och spar efter penseln, utan istdllet med jamna, slata ytor av farg, forestaller man sig

nagot helt annorlunda. Jag tror inte att sddana stolar hade fatt alls samma uttryck.

Den morklagda insidan ar vald for att ge sitsen mdjlighet att svéva likt Rothkos svavande
fargfalt mot kontrasterande bakgrund. Sitsen dr ocksa tunn och liten for att forstarka den
effekten.

Jag har haft intentionen att ge stolarna olika budskap och personligheter. Den roda ar
den som &r formgiven tydligast utifran en idé, i jamforelse med de andra tva som ar mer
kanslostyrda i sin tillkomst. Den roda stolen har fatt sin farg for att signalera och kréava
uppmarksamhet av sin omgivning. Den har sedan fatt vit farg med blatt pigment struket
over den, dar intentionen &r att de bada kontrastfargerna; rétt och blatt, ska fa stolen att

vibrera och signalera sig sjalv ytterligare.

Den bla stolen med rod sits ar formgiven utifran en kansla om stillsamt vemod. Den har
ett lugn over sig, trots den ganska brokiga ytan, som paminner om har. Men lugnet bryts
av en skarpare rod-rosa farg i sitsen; som antingen komplimenterar eller stor, beroende
pa hur man ser det. Det ar en idé om emotionen som standigt paradoxal och nyanserad;

ofta kanner vi flera kdnslor samtidigt.

Den tredje stolen, som ror sig i en purpurfargad varld, ar ett resultat av en process utan
tydlig idé eller forutbestamd plan. Den har fatt vaxa fram i sig sjalv pa ett satt som gor att

jag tanker att den kanske ar mest representativ for mig. Det ar den stol som kommit till

% En moodboard &r ett visuellt hjalpmedel, en samling bilder eller féremal som sitter en stamning att forhalla sig till.
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pa det tydligast intuitiva sattet, sjalvklart dock med inspiration fran allt jag hade med mig

in i arbetet.
Med dessa designval tanker jag att den roda stolen ar den som kommer att fa mest

uppmarksamhet, eftersom den i sin intention ar lattillganglig, medan de andra tvé kan fa

vaxa med sin betraktare och omgivning och tar langre tid att lara kdanna.
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Fig 17. Mina tre stolar: en oversattning frdn Rothkos méleri till min mobel.
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5. Slutreflektioner
Det har arbetet har varit betydelsefullt pa méanga olika plan. Framfdrallt har det breddat
mitt perspektiv och fordjupat mina kunskaper om vad design kan vara, och vad en
designers roll kan vara. Jag har kommit narmre mitt eget forhallningssatt till skapande
och kanner mig annu sakrare i att placera mitt arbete i granslandet mellan konst och
design. Jag kanner mindre behov att kategorisera mitt eget arbete, och tanker att

betraktaren och kontexten far bestimma foremalets innebord.

Jag kdnner mig ocksa Overtygad om vardet av de foremal som befinner sig just i
granslandet mellan konst och design, eftersom de breddar perspektivet och

mojligheterna for bada kategorierna.

Jag ser ett tydligare syfte i att anvanda den konstnarliga forskningen, bade min egen och
andras, som en kalla for kunskap och inspiration till formgivningen. Jag kanner mig an
mer forankrad i min kdnslomassighet, och min tro pa just den; den intuitiva kunskapen

och det planlosa, kanslostyrda arbetet.

| Mark Rothko har jag funnit en van. Han har hjalpt mig att forsta mig sjalv och stottat
mig i mina idéer och tankar. Han har funnits dar som ett slags bollplank nar jag sokt efter
sinnlighet och kansla. | min fordjupning av honom som person och hans verk har jag
ocksa funnit ndje och mening i att undersoka historien och ytterligare blivit dvertygad om
vardet i just det. Historien kan ibland erbjuda mer utbyte dn nutiden. Jag ser det som att
utveckling inte alltid &r linjar. Vissa fragor kommer att fortsdtta att vara svara att

definiera, och amnets relevans aterkommer i cykler.

Jag ser manga likheter mellan mig sjdlv och Rothko. Men jag ser ocksa en likhet i tiden
som omger 0ss. Aven jag ser en slags utbredd intellektualisering och en individ allt
langre bort fran sin egen intuition och kansla. Jag ser ett motstand mot allvar och en
kultur som likstaller kanslomassighet med svaghet. Jag ser en kultur som forsoker sluta
vara “rov” for sina kanslor. Som istéllet drivs av status och dar kanslan satter kappar i
hjulet i stravan efter denna. Jag ser hur samhillets strukturer uppmuntrar oss att

ignorera vara kanslor, att inte ge de vare sig engagemang eller tid.
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Jag ser en kultur som &r standigt sarkastisk, radd for att gora sig sjalv till atloje genom
kanslomassig sarbarhet. Jag ser ett forakt mot romantik, mystik och tro, och jag ser hur

det har trendat dven i designens varld. En slags ytlighet.

Jag upplever en radsla infor att utforska kanslan; ocksa en slags radsla for det sublima;
det dar vi inte kan satta fingret pa. Jag ser hur man vill rikta stralkastare mot alla morka,
djupa vrdr, hdvda att vi far prata om allt, att allt ska upp pa bordet, garna dissekeras, men

samtidigt forkasta kanslan.

Mitt i allt det dar kanner jag mig lite borttappad och oftrstaende. For jag tanker att
kanslor och tankar ar allt vi egentligen kan dga, och nagot vi borde vdarna om. Jag har

svart att acceptera ytligheten och tror att ett rikt kansloliv ocksa ar ett rikt liv.

Darfor vill jag paverka och uppmuntra min omgivning till en mer &ppen instéllning for
kanslighet, for svaghet och for styrka. Jag vill bidra till att dndra de radande strukturerna
av ytlighet genom mitt arbete med formgivning. Efter det har arbetet kdnner jag mig annu
sdkrare pa att det ar det jag vill 4gna mig at och jag ser mojligeter och vagar for hur det

kan ga till.

| min intention kan jag vélja att krdva mer av anvandaren, genom objektet kan jag bjuda in
till en djupare upplevelse an den sjalvklara. Jag tror pa att kréava intelligens och narvaro
av betraktaren genom pedagogik och humanism. Jag kan genom min omtanke till

objektet visa att omtanke ar att foredra. Det ar min dvertygelse och min stravan.

56



Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

6. Referenser
a. Tryckta kallor

Benjamin, Walter. “The translator’s task”. | “Walter Benjamin: Selected Writings - vol. 1: 1913-1926", ed.
Michael William Jennings, Harvard University Press, 1996.

Cage, John. “Rothko - Color as subject”. | Mark Rothko, Jeffrey Weiss (red.), 247-263. Yale University
Press, 1998.

Harrison & Wood. Art in theory - an anthology of changing ideas. Blackwell, 1992.
Hobbs, Robert C. Early Abstract Expressionism and Surrealism. Art Journal, 1985.
Kandinsky, Vasilij. Om det andliga i konsten. Vinga press, 1984.

Kumlien, Akke. Oljemaleriet.Pan/Norstedts, 1974.

Rosenberg, Harold. Barnett Newman. Harry N Abrams inc publishers, New York, 1978
Sjoholm, Cecilia. Translation and Aisthesis. Stockholm, Bonnier, 2011.

Waldman, Diane. Mark Rothko. Thames and Hudson, London, 1978.

Weiss, Jeffrey. “Rothko’s Unknown Space”. | Mark Rothko, Jeffrey Weiss (red.). Yale University Press, 1998.

b. Elektroniska kallor

Arts & Ideas at the JCCSF. Exploring Mark Rothko with Annie Cohen-Solal, in ... - YouTube (Video). 6 Maj
2015. Tillganglig: https://www.youtube.com/watch?v=Xzht_JHDrik. Himtad 24 maj 2017.

iDesign. Red and Blue Chair. 18 december 2015. Tillganglig:
http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/. Hamtad 23 Maj. 2017.

National Gallery of Art. Mark Rothko | Introduction. 2017. Tillganglig:
https://www.nga.gov/feature/rothko/intro1.shtm. Hamtad 13 april 2017.

Paul, Stella. Abstract Expressionism | Heilbrunn | Timeline of Art History. 2004. Tillganglig:
http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm. Hdmtad 24 april 2017.

Saint Louis Art Museum. Lecture on Mark Rothko and the Inner World - YouTube (Video). 8 september 2014.
Tillganglig: https://www.youtube.com/watch?v=7QpVRH6WUKY. Hamtad 24 april 2017.

Stanford Encyclopedia of Philosophy. Kant's Aesthetics and Teleology. 2 juli 2005. Tillganglig:
https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/. Himtad 22 maj 2017.

Séllstrom, Pehr. Goethe's Theory of Colours, Part 1 - YouTube (Video). 10 juni 2013. Tillganglig:
https://www.youtube.com/watch?v=QnfVIENcHbU. Hamtad 12 Maj 2017.

57


https://www.nga.gov/feature/rothko/intro1.shtm
https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/
https://www.youtube.com/watch?v=Xzht_JHDrik
https://www.youtube.com/watch?v=Xzht_JHDrik
https://www.youtube.com/watch?v=QnfVlENcHbU
https://www.youtube.com/watch?v=7QpVRH6WUkY
https://www.youtube.com/channel/UC-pkWScDdVc2KAwjLvqeuyQ
https://plato.stanford.edu/entries/kant-aesthetics/
http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/
http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/
http://www.metmuseum.org/toah/hd/abex/hd_abex.htm

Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

Sallstrom, Pehr. Goethe's Theory of Colours, Part 2 - YouTube (Video). 13 juni 2013. Tillganglig:
https://www.youtube.com/watch?v=C6MIOFG8Pc4. Hamtad 12 maj 2017.

The Art Story. Jackson Pollock Biography, Art, and Analysis of Works. Tillganglig:
http://www.theartstory.org/artist-pollock-jackson.htm. Hamtad 23 april 2017.

Tate Museum. Neo-plasticism - Art Term. Tillganglig:
http://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/neo-plasticism. Hamtad 23 maj 2017.

Tate Museum. Room 1: The Seagram murals between New York and London. Tillganglig:
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-quide/room-1-seagram-murals-between-new-york
-and-london. Hamtad 24 maj 2017.

The Museum of Modern Art. Mark Rothko. 2017. Tillganglig: https://www.moma.org/artists/5047. Hamtad
13 april 2017.

The Museum of Modern Art. Mark Rothko. No. 16 (Red, Brown, and Black). Tillganglig:
https://www.moma.org/collection/works/78485?locale=en. Hdmtad 24 april 2017.

UK Synaesthesia Association. Synaesthesia. Tillganglig: http://www.uksynaesthesia.com/. Himtad 24 Maj
2017.

c. Figurforteckning

Titelsida. Mark Rothko
Mark Rothko | Widewalls. Tillganglig: http://www.widewalls.ch/artist/mark-rothko/ Hamtad 12 juni 2017.

Fig 1. Composition VII, 1913.
Wassily Kandinsky - The Art Story. Tillganglig: http://www.theartstory.org/artist-kandinsky-wassily.htm.
Hamtad 30 maj 2017.

Fig 2. Portrétt av New York-gruppen i Life magazine.

AGO - Abstract Expressionist New York - A day in the Life of a Torontonian. 2 juli 2011. Tillganglig:
http://torontohappenings.blogspot.com/2011/07/ago-abstract-expressionist-new-york.html. Himtad 24
april 2017.

Fig 3. Jackson Pollock i arbete.
Jackson Pollock - Biography, Paintings of Jackson Pollock. Tillganglig: http://www.jackson-pollock.org/.
Hamtad 24 april 2017.

Fig 4. Barnett Newmans “Cathedra Magna”.
Poul Webb Blogspot. Tillganglig:
http://poulwebb.blogspot.se/2013/08/barnett-newman-part-1.html . Hdmtad 25 april 2017.

Fig 5. Underground Fantasy, ca 1940.
Underground Fantasy - National Gallery of Art. Tillgdnglig:
https://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.67488.html. Hdmtad 25 maj 2017.

58


https://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.67488.html
http://www.tate.org.uk/art/art-terms/n/neo-plasticism
http://www.theartstory.org/artist-pollock-jackson.htm
http://poulwebb.blogspot.se/2013/08/barnett-newman-part-1.html
http://www.uksynaesthesia.com/
http://www.jackson-pollock.org/
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-guide/room-1-seagram-murals-between-new-york-and-london
http://www.uksynaesthesia.com/
http://www.tate.org.uk/whats-on/exhibition/rothko/room-guide/room-1-seagram-murals-between-new-york-and-london
https://www.moma.org/artists/5047
http://www.jackson-pollock.org/
http://poulwebb.blogspot.se/2013/08/barnett-newman-part-1.html
https://www.youtube.com/watch?v=C6MI0FG8Pc4
http://www.theartstory.org/artist-kandinsky-wassily.htm
https://www.moma.org/collection/works/78485?locale=en
http://poulwebb.blogspot.se/2013/08/barnett-newman-part-1.html
http://www.widewalls.ch/artist/mark-rothko/
https://www.youtube.com/watch?v=C6MI0FG8Pc4
http://torontohappenings.blogspot.com/2011/07/ago-abstract-expressionist-new-york.html
https://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.67488.html
https://www.moma.org/collection/works/78485?locale=en
http://torontohappenings.blogspot.com/2011/07/ago-abstract-expressionist-new-york.html

Research: Rothko Solith af Malmborg Malmstens, Varterminen 2017

Fig 6. “Black in Deep Red”, 1957.
Mark Rothko Org. Tillganglig: http://www.markrothko.org/paintings/. Himtad 23 maj 2017.

Fig 7. En evolution av Piet Mondrian.
Abstraction From Reality - Lessons - Tes Teach. Tillganglig:

https://www.tes.com/lessons/iq6Tg9j5xb0wqQ/abstraction-from-reality. Himtad 23 maj 2017.

Fig 8. Red and Blue Chair, 1918.
iDesign. Tillganglig: http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/. Hamtad 23 maj 2017.

Fig 9. Bild fran mitt besok pa Tate Modern, Rothko Room.
Kalla: Eget foto.

Fig 10. Bild fran mitt besok pa Tate Modern, Rothko Room.
Kalla: Eget foto.

Fig 11. Exempel pa den dramatiska penselféringen. Lagg marke till de gra stanken.
Killa: Eget foto.

Fig 12. Ett exempel pa hur bade tekniken av vatt i vatt och vatt pa torrt anvants.
Killa: Eget foto.

Fig 13. No. 67 Rust and Blue, 1953.
The Museum of Contemporary Art. Tillganglig:

https://www.moca.org/collection/work/no-61-rust-and-blue-brown-blue-brown-on-blue. Hamtad 25 maj

2017.

Fig 14. Min replika.
Kalla: Eget foto.

Fig 15. Skissarbete i maleri.
Killa: Eget foto.

Figur 16. Mina tre stolar: en Gverséttning fran Rothkos maleri till min mobel. Sidovy.
Killa: Eget foto.

Fig 17. Mina tre stolar: en Gverséttning fran Rothkos maleri till min mabel.
Killa: Eget foto.

59


https://www.tes.com/lessons/iq6Tg9j5xbOwqQ/abstraction-from-reality
https://www.moca.org/collection/work/no-61-rust-and-blue-brown-blue-brown-on-blue
https://www.tes.com/lessons/iq6Tg9j5xbOwqQ/abstraction-from-reality
http://www.markrothko.org/paintings/
http://www.markrothko.org/paintings/
http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/
http://www.idesign.wiki/red-and-blue-chair-1918/
http://www.markrothko.org/paintings/

	TitelsidaID
	Förord_exjobb-3
	Texten_exjobb-3

