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Sammanfattning

Den hir studien handlar om min upplevelse av att spela Johann Sebastian
Bachs Chaconne med en barockstrdke och med en modern strake. Den
handlar ocksa om huruvida detta paverkar mitt val av hur jag véljer att spela
stycket pa 1 slutindan. P4 ett tidstroget sitt eller pa ett modernt sétt. Mitt
syfte dr att undersoka om det dr nadgon skillnad att spela ett stycke med en
tidstrogen strdke samt med en modern strake. Finns det ndgra fordelar och
nackdelar med samtliga och har ndgon utav dem béttre forutsittningar 1
valet av stycke som man ska spela. Arbetet har utforts 1 Kungliga
Musikhogskolans lokaler och inspelningarna i min egen studio.

Négra av de resultat jag kommit fram till &r att jag &nnu inte har hittat
endast ett sétt att spela chaconne pa. Det beror helt fran dag till dag och
vilket humor jag ar pa. Det vill sdga att jag véljer att spela pd ett sitt som
kdnns bést 1 stunden. Jag har ocksé upplevt att det kénns béttre att spela med
den barocka straken nér jag spelar pa ett tidstroget sétt och vice versa.

Nyckelord:
Johann Sebastian Bach, Chaconne, barockstrake, modern strake,
strakteknik, strakforing, Barockmusik, A treatise on the Fundamental

Principles of Violin Playing”, Interpretation of Early Music”, Francis
Xavier Tourtes violinpartita, Leopold Mozart, Robert Donnington.
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1. Inledning

Forsta gangen jag spelade Chaconne upplevde jag att det var svért att fa det
att 1ata enkelt. Nagonting som violinister striavar efter dr att f4 musiken att
lata latt. En ahorare ska njuta och inte kénna sig obekvdm under en konsert.
Det var inte helt létt att framhéva alla enskilda stimmor, det vill sidga att fa
fram polyfonin 1 musiken. Speciellt nédr det kom till mellanstimmorna men
ocksa nir det géllde att urskilja basstimman och huvudmelodin pa ett
snyggt och sammanhéngande sitt.

Den storsta fragan jag stdllde mig var hur jag skulle fa fram en snygg helhet
av stycket. Eftersom Chaconne dr sa ldng, forestéllde jag mig att det skulle
bli svart att fa fram en sammanhéngande helhet dé jag har formagan att
fastna i detaljer. Ju langre tid jag studerat stycket, desto tydligare blev det
vilken utmaning jag hade gett mig in pa bade mentalt och fysiskt. Det skulle
krévas hart arbete, uthallighet och tdlamod.

Chaconne dr en milstolpe i den klassiska violinrepertoaren och trots de
hinder och tuffa utmaningar jag stott pa kidnner jag mig stolt att géra min
egen tolkning av vad jag tycker dr en av Johann Sebastian Bachs basta
kompositioner.

2. Bakgrund

2.1. Modern strake eller Barockstrake?

Mitt intresse for utveckling av strakteknik har funnits sedan jag borjade
spela fiol. Sjdlvklart har mina ldrare forsett mig med etyder som har hjélpt,
men med tiden har jag insett att alla violinister behover anamma sin egen
teknik for att gora framsteg. Det var pd Kungliga Musikhdgskolan som jag
verkligen fann intresset for att utforska mer runt strakforing och hur jag pa
egen hand kan utveckla mitt spel. P4 Birkagardens Folkhdgskola spelade jag
barockfiol med barockstrake vid ett antal tillfallen. Det véckte ett intresse
hos mig. Jag fastnade for musiken och friheten att improvisera, men det var
ocksa nagot med instrumentet och straken som tilltalade mig. Att stimma
ner A 442 Hz till 415 Hz gav instrumentet en helt annan klangfarg. En ljuv
klang som gav en kénsla av virme. Efter det har jag vid en konsert stimt ner
min nuvarande fiol vilket ocksa gav en varm och djup klang.

I borjan av hostterminen 2015 funderade jag pa vad mitt examensarbete
skulle handla om. D4 hade jag redan viss vana av att spela med barockstrike
eftersom jag hade gjort det vid flera konserttillfdllen. Jag blev genast



nyfiken pé att utveckla min strakteknik med barockstraken. Samtidigt holl
jag pa att utveckla min strakforing med den moderna straken. Da foddes
idén att studera strakforing i instuderingsprocessen av Chaconne.

2.2. Varfér jag valt Chaconne

Intrycket jag fick nér jag for forsta gangen horde Chaconne var
overraskande. Det var ndgot i musiken som skapade en saddan fantastisk
atmosfar 1 ljudbilden. Rent spelmaéssigt fick jag intrycket av att stycket &r
skrivet pd ett komplext och idiomatiskt sétt. Nér jag pa den tiden &n sa ldnge
inte hade sett noterna kunde jag dnda forsta att den har musiken kraver en
viss fardighet och kunskap for att framfora. Minst sagt ett mycket tekniskt
stycke for violin. Man kan ténka sig att en av Bachs tankar med stycket var
att musikern skulle briljera med sdvil musikalitet som tekniska kunskaper,
som 1 en caprice ddr fokus ligger pa musikerns virtuositet.

For ett ar sedan bestdimde jag mig for att studera in Bachs Violinpartita nr. 2
1 d-moll. Valet gjorde jag i konsultation med min violinldrare Sten-Johan
Sunding med tanke pa vad min sokrepertoar till masterutbildningen samt
vad min examenskonsert skulle innehalla. Nagot jag frdgat mig sjdlv under
arbetets gang ar varfor jag fastnade for Chaconne. Gar det att hitta nagon
konkret forklaring?

Jag fastnade for den fantastiska atmosfériska ljudbilden i satsen. Nir jag
lyssnar pa Chaconne ser jag storslagen natur framfor mig. Kénslan av ett
paradis, ett religiost lugn och sprudlande nyfikenhet ar bara ndgra exempel
pa kéanslor som Chaconne vicker hos mig.

2.3. Mal

Mitt mal med studien ar att undersoka skillnaderna pa att spela med en
modern strake och en barockstrake, samt att fa storre kunskap om Johann
Sebastian Bach Chaconne och utveckla min egen tolkning av stycket.

Jag kommer troligtvis inte komma fram till endast ett sitt att spela
Chaconne pa. Det finns flera olika sétt att framfora stycket, bdde nidr man
spelar med barockstrake och med modern strake. Det beror helt pa vilket
uttryck man vill f& fram. Jag har lyssnat pd ménga inspelningar dér de
musikaliska tolkningarna &r helt olika for att hitta inspiration till mitt eget
arbete med satsen. Jag kommer att dgna stor del av arbetet till att utveckla
ett sa tidstroget spelsitt som mojligt, med barockstrake sdvil som med
modern strake. Jag kommer antagligen stdta pa svérigheter nédr det kommer
till att spela med samma lédtthet med den tyngre moderna straken som med
barockstraken. Skillnaderna pa de olika strékarnas bdjningar och lingd
kommer ocksa vara centrala. Att spela en viss teknik med bade
barockstraken och den moderna strdken genomfors inte exakt pd samma



satt. Barockstraken har sina for- och nackdelar och den moderna har sina.
Jag tror att det kommer kénnas léttare att spela med barockstrike.

3. Metod

Jag kommer att jamfora hur det kénns att spela Chaconne med barockstréke
och med modern stréake. Jag kommer analysera vad som skiljer sig at och
om det finns likheter. Jag kommer speciellt 4gna mig at de olika
variationerna och hur man tolkar dem. Detta for att {4 en klarare bild av hur
jag véljer att spela Chaconne i slutdndan.

Jag kommer analysera nagra specifikt utvalda fraser ur Chaconne och
ingdende undersoka hur det kénns att spela dessa med en modern strake och
barockstrdke. Jag kommer att spela dessa partier pa olika sitt med hjilp av
mina lirare Sten-Johan Sunding och Ann Wallstrom. Dessutom kommer jag
lasa Leopold Mozarts Violinskola och som en ytterligare kélla studera hans
etyder. Jag kommer att géra en studioinspelning pé delar av stycket med
bade barockstrike och modern strake och férutom min slutgiltiga inspelning
av satsen kommer dessa utgora kompletterande bilagor till studien. Jag
kommer bland annat analysera de fyra forsta takterna, alltsa huvudtemat.

4. Historiskt perspektiv

4.1. Johann Sebastian Bach

Johann Sebastian Bach foddes 21/3 1685 i Eisenach, Tyskland. Johann
Sebastian var yngste sonen av atta broder till Johann Ambrosius Bach och
Maria Elisabeth Limmerhirt. Fadern arbetade som musiker vid Sachsen-
Eisenachs hov och det sédgs att han ldrde sin son att spela fiol. I Eisenach var
det obligatoriskt att g4 i skolan mellan 5 &r och 12 &r. Ar 1692 bérjade
Johann Sebastian i en skola dir han studerade bade latin och den lutherska
laran. I tioarsaldern blev han foréldralds. Hans storebror Johann Christoph
som hade studerat for Johann Pachelbel tog hand om honom fram till &r
1700. I tron att storebrodern hade gatt bort flydde Johann Sebastian till
Liineberg. Dir borjade han i en skola dédr han blev mycket inspirerad av den
lokala organisten George Bohm som verkade i Johanneskyrkan. Ar 1702
blev Johann Sebastians fardig med sina studier. Han sokte tjdnsten som
organist 1 Sankt Jacobikyrkan i Sangerhausen men blev utkonkurrerad av
Johann Augustin Kobelius. Johann Effler som var hovorganist i Weimar



forklarade i ett dokument daterat 13 juli ar 1703 att han lamnat 6ver en del
av sina uppgifter och anstédllde Johann Sebastian som hovorganist i Weimar.
Detta blev inte officiellt forrédn ar 1708. En kyrka i Arnstadt vid namn
Bonifaciuskyrkan brann ner ar 1581, men restaurerades mellan ar 1676-83
och kallades for Nya kyrkan. Ar 1699 beslutade man att bygga en orgel som
det sdgs att Bach var den forsta som fick musicera pa. Hér stannade han
dock inte lingre pa grund av en konflikt med student vid namn Johann
Geyersbach. Denne var en fagottist och han hade kommit till kyrkan
tillsammans med nigra andra studenter for att musicera. Ar 1705 kom han
dit efter en hogtid och frdgade varfor Johann Sebastian hade forolampat
honom och slog honom dérefter med en pinne. Bach forsvarade sig med att
dra sin vérja, men innan ndgot allvarligt hinde gick en annan student
emellan. Johann Sebastian gick till konsistoriet och forklarade att han inte
var trygg pa gatorna ldngre i rddsla av att stota pa Geyersbach. Deras
respons pa hans klagomal var att han inte borde ha féroldmpat studenten och
uppmanades att fortsdtta med sina plikter pa ett fredligt sétt. Johann
Sebastian svarade med att han skulle vara villig att gora s& med kravet att
dér fanns en musikalisk ledare inblandad. Senare samma ar bad Bach att fa
fyra veckor ledigt for att resa till Liibeck. Anledningen var att fa hora den
kénda organisten Dietrich Buxtehude spela. Hir kom han istéllet att stanna 1
cirka fyra ménader utan att ha kommunicerat med nagon pa hemmaplan.
Nar han sedan atervinde till arbetet i Nya kyrkan fick han dterigen problem
med konsistoriet. Johann Sebastian ville inte utfora sina aligganden géllande
samarbetet med studenterna. Konsistoriet hotade med att hitta nigon annan
men Bach svarade att han kravde en musikalisk ledare. Konsistoriet krdvde
en ursikt inom atta dagar. Man vet inte om han bad om ursékt eller inte i
slutindan men konsistoriet slappte i vilket fall som helst drendet efter atta
manader. Detta togs upp igen av konsistoriet tillsammans med andra
klagomal om Johann Sebastians beteenden under sin tjdnst i kyrkan. Inget
sarskilt hinde ddrefter och det hela lades pé is. Under tiden borjade Bachs
talang att erkédnnas runtom och nya tjanster dok upp for honom.

Négra ar senare, &r 1707, fick han organisttjdnst vid Blausiuskyrkan i den
fria riksstaden Miihlhausen. I oktober samma ar gifte han sig med sin
syssling Maria Barbara Bach fran Gehren. Under den hér perioden borjade
Johann Sebastian undervisa privatelever. Han tog ansvaret for att bygga om
och forstora orgeln i kyrkan. Ar 1708 spelade han infor den regerande
hertigen av Weimar, Wilhelm Ernst, som erbjéd honom en tjidnst. Johann
Sebastian bad att fa sdga upp sig frdn Blausiuskyrkan och borjade dérefter
sin plats vid hovet i Weimar. Vad som dn hade hint skiljdes styrelsen och
Bach som vénner. Kyrkan bad dnd4 att han skulle hélla i byggandet av
orgeln och férutom det gora ett framtradande.

Bach borjade som konsertméstare vid hovet i Weimar ar 1714. Redan ett ar
tidigare hade han tritt i forbindelse med hertigens hov 1 Weissenfels dér han
ocksa utndmndes till titularkapellméstare. Mellan ar 1717-1723 satt Bach



konsertmistare i orkestern vid hovet i Céthen och det var under den tiden
som han skrev "Brandenburgkonserterna”. Verket var en hyllning till
hertigen av Brandenburg. Vid den hér tiden skrev han &dven den forsta boken
av "Das Wohltemperierte Clavier”. Efter att prinsen gift sig med en kvinna
som var ointresserad av musik uppldstes orkestern &r 1723 och Johann
Sebastian fick aterigen soka en ny tjdnst.

Johann Sebastian blev den nya organisten 1 Sankt Thomas kyrka 1 Leipzig.
Har borjade han skriva kantater som exempelvis Juloratoriet. Av bibeln fick
Bach inspiration till att komponera fler sakrala verk som exempelvis
”Passionerna” och "Missa 1 h-moll”. Det sistnimnda sigs vara ett av hans
maisterverk. Han lyckades tyvérr aldrig fa den kompletta versionen av
missan framford innan han dog.

Ar 1740 borjade synen att forsvagas men detta hindrade honom inte frn att
fortsdtta musicera och komponera. 1749 borjade han skriva en samling
fugor vid namn Kunst der Fuge vilken han tyvérr inte hann fardigstilla.
Synen forsdmrades och efter ett operationsforsok kom han att bli helt blind.
Senare samma ar drabbades han av en stroke och dog den 28/7 ar 1750 1
Leipzig.

Under sin livstid var Johann Sebastian mer kéind som organist &n som den
fantastiska kompositor vi kinner honom som idag. Fa av hans verk
publicerades under hans levnad. Mozart och Beethoven var dock
imponerade av hans verk, men det var forst ar 1829 som hans stora
genombrott som kompositdr kom och dé Felix Mendelssohn introducerade
Johann Sebastian Bachs "Matteuspassionen”.

4.2. Strakens historia

-~

Den moderna strdken dr resultatet av fransmannen Francis Xavier Tourtes
matematiska utradkningar. Hans uppgraderingar gjorde straken effektivare
och mer vilbalanserad, genom bland annat ett bredare och tjockare tagel.
Vid mitten av 1700-talet var det populdrt med kortare strikar, 60-64 cm.
Strékarna hade en borttagbar frosch. Men snart foredrog violinisterna en
langre modell, 69-72 cm. Mozart sdgs ha anvint nagot som Stephen Marvin
kallar ”1dng-barockstrdke”. En strdke med fast frosch och ndgot konvex.
Dessa "ldngre” strakar borjade introduceras mellan 1720-1730 1 Frankrike
och England. Men det tog sin tid att etablera sig ordentligt. Dock var



fransménnen en aning vdgade och var dven forst med frosch med
skruvmekanism.
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An 15th-century Barogue pattern bow, country of ongin unknown

2 olika strakmodeller:

De ldnga strakarna i Europa mellan 1720-1790 var generellt ldtta och
flexibla strakar. Ofta léttare &n tidigare barockstrdkar med en hogre spets.

Violinisterna ville ha en lédngre strdke men med samma flexibilitet som de
”gamla” barockstrakarna och samtidigt inte fa en 6vervikt vid spetsen. Hur
man lyckades 16sa detta var genom att soka sig till nytt material som
pernambuco, jarntrd, med flera. Men problemet med det l4tta materialet var
att strdkpinnen inte var stark nog att spénna taglet och man gjorde da en
korrigering 1 bojningen. Fran att vara konvex till att bli konkav. Dessutom
uppdraperades dven spetsen. Den langa svanliknande spetsen blev kortare
och hogre, mer blockliknande for att klara av en hérdare spanning.

Barockmonstret kallas den ena modellen dér spetsen ér ganska 14g och var
antingen rak eller bojd uppat. Nar den hér bagen spanns upp blir pinnen
konvex. Striken var oftast gjord av ormtré vilket var vanligt mellan 1600-
talet och 1700-talet. Den var ocksa ganska tung, for att vara en violinstrike,
och hard for att kunna béra upp taglet utan att f4 en konkav bdjning. Efter
1750-talet borjade man anvinda skruv for att justera spanningen pa taglet.
Hogspetsmonstret kallas den andra modell som hade en hogre spets sa att
pinnen skulle komma ldngre fran taglet. Runt 1740-talet spred sig
funktionen med skruv i Frankrike och Tyskland och senare runtom i1 Europa.
Runt 1780-talet kom sedan metallplattan till froschen sa strdken kunde béra
ett bredare tagel.



5. Analys

5.1. Chaconne

Chaconne ér den femte och sista satsen ur Violinpartita nr.2 i d-moll. Hela
partitan dr en serie av dansformer. Den forsta satsen dr en allemande som é&r
en tysk langsam dans. Andra satsen dr en snabb fransk dans som kallas for
courante. Den tredje dr en sarabande som dr en langsammare hovdans i
tretakt. Den fjarde dr en gigue som é&r en livligare dans som gar i 12/8. Till
sist har vi Chaconne som har sitt ursprung i Spanien och var fran borjan en
snabb dans. Chaconne anvéndes senare som en ldngsammare instrumental
sats som paminner om passacaglian.

5.2. Huvudtema, variationer, och tempo

Chaconne 4r en satsform som bygger pa variationer. Den gar i tretakt och
betoningen ligger pa andra slaget i takten. Den &r byggd pé ett
aterkommande huvudtema som &r baserat pa ett subjekt eller en figur vilket
oftast omfattar fyra takter. Figuren tillkommer antingen i form av en
melodisk baslinje eller i en harmonisk utformning.

Huvudtemat ger mig en kénsla av stolthet och storhet. Melodin ar rytmiskt
enkel och latt att forsta. Jag anser att temat ska presenteras i ett stort och
Oppet forte. Huvudtemat inleds med molltonikan och avslutas i en helkadens
dar Bach har valt att 14gga till tonikan mellan mollsubdominanten och
durdominanten for att undvika dissonansen 1 det dverstigande intervallet i
melodin mellan mollsubdominantens ters och durdominantens ters. Ett
smidigt sétt att lura 6rat. Temat &r baserat pa en fallande baslinje och denna
figur var vanlig redan under rendssansen och kallas for "Romanesca”.

Huvudtemat och funktionsanalys:

//‘;, ! A R R R — —_—= _—— =
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Baslinje:
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Baslinjens grundtoner uppstér ofta som baston i melodiflodet men i vissa av
variationerna dr den en del av sjdlva melodin och dterfinns ibland i andra
oktaver. Nér den har en tydlig basfunktion gar den alltid i harmonisk moll
men i de mer avancerade variationerna och i dess melodifléde ser man vid
nedatgaende rorelse en baslinje i melodisk moll. I vissa av variationerna gar
baslinjen dessutom i kromatisk rorelse. Oftast dé infldtad i melodiflodet.

Som jag ser det bestdr Chaconne av 8 storre variationer. Nér jag tidigare
analyserat stycket har jag tyckt annorlunda, men nu nér jag studerat stycket
pa ett djupare plan kan jag se det ur ett storre perspektiv.

Variation 1 (takt 9-25)

Variation 1 dr en diminuerad variation av huvudtemat med tilldgget av fler
stimmor. Melodin &r fortfarande enkel att forsta men huvudmotivet har
avancerats ndgot och dr baserad pd punkterade dttondelar. Karaktiren ar
fortfarande baserad pé ett oppet f (forte). Med hjilp av att dubbelpunktera
motivet pd vissa stéllen far man kénslan av en rorligare och dansant melodi
samtidigt som att det behéller ett majestitiskt uttryck. I takt 17
avdramatiseras karaktdren nagot och ur ett dynamiskt perspektiv gar
musiken ner i ett mjukt och dolce mf (mezzo forte).

Variation 2 (takt 25-65)

I den hér variationen har intensiteten 1 bade rytmik och dynamik nétt ett
lugn. Melodin och basen har gatt over till att pendla mellan raka attondelar
och sextondelar i ett stilla flode. Kénslan 1 det hér partiet skulle kunna
jamforas med uttrycket ”lugnet fore stormen”. Borjan pa nagot som senare
kommer att explodera i ett stormigt ovdder. Dynamiskt borjar variationen i
ett p (piano) som pendlar upp och ner beroende pa melodins flode. Till
exempel i takt 41, som innehéller en uppatgdende skala i melodisk d-moll,
Okar dynamiken vilken sedan gér ner igen med hjélp av den melodiska
nedétgdende g-mollskalan 1 takt 43. I takt 49 borjar ett langre crescendo som
gér over i ett starkt f'i takt 57 och fortsétter att vixa dnda fram till takt 65.

Variation 3 (takt 65-85)

I det partiet har helvetet brakat 16s och stormen har anlént i ett raskt ff
(fortissimo). Melodin har forvandlats till snabba rytmiska motiv med hjilp
av trettiotvdondelarna som ger kénslan av en storre rorlighet i tempot.
FramfOrallt i takt 68 ddr melodin dr uppbyggd av hela skalor som gar upp
och ner och dr bundna i lingre bdgar. Det ger ndgon slags skjuts 1 flodet som
om en virvelvind just passerat kroppen och tvingat den att rora pa sig i
cirklar. I takt 76 ar vinden pa vig att passera och intensiteten i
nistkommande takter blir allt mindre som fram till takt 81 har natt nagot
som jag vill kalla ”1dgpunkten” i den hér satsen.
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Variation 4 (takt 85-133)

”Lugnet efter stormen”. Det dr helt stilla och tyst. Man fér en tanke om att
stormen inte riktigt dr over. I takt 85 kommer en virvelvind smygandes
tillbaka med hjilp av skalor av trettiotvaondelar som &r bundna i langre
bagar. I takt 89 gar detta dver till stora arpeggioackord och pagér i en ldngre
period med en intensitet som blir tatare. I takt 126 har domedagen anlént
och som jag ser det har man uppnatt satsens hdjdpunkt. Frdgan dr vad
stormen har gett for konsekvenser och vad livet efter detta kommer att
bringa.

Variation 5 (takt 133-177)

”Paradiset”. Pa fradgan om livet efter detta. Fran d-moll till D-dur. Det ar
lycka och gldadje som rider och nya dventyr som vantar. Hur kommer denna
resa att se ut tanker jag. En ldngre period som nar klimax i takt 177.

Variation 6 (takt 177-209)
Tankar om hur livet sdg ut innan domedagen kom.

Huvudmelodins motiv aterkommer i stora ackord och i takt 202 kommer ett
parti med arpeggio. En kortare tillbakablick och sammanfattning pa det som
varit. Det bringar en kénsla av tacksamhet och positiv tillfredsstillelse.

Variation 7 (takt 209-229)

I takt 209 har musiken gétt 6ver 1 d-moll och minnena av det férgangna
fortsétter att floda i tankarna. Ett lugn har pagétt ett tag men intensiteten
borjar sakta men sékert komma tillbaka och tempot blir mer och mer rorligt.

Variation 8 (takt 229-257)

I takt 229 borjar en lingre passage av ett melodiskt rorligt flode. En kénsla
av langtan att komma tillbaka till livet fore detta fyller kroppen. Kénslan &r
intensiv och man &r ivrig att nd malet. I takt 248 har vdgen antligen natt sitt
slut och man har dntligen hittat ljuset i tunneln. Ett av mina favoritstillen 1
satsen dr arpeggiodelen som borjar i takt 89. Att spela arpeggio kan vara
utmanande. Det kréver en stor kunskap om hur man pa ett effektivt och
smidigt sétt for strdken dver stringarna. Att spela arpeggio pa fiol kan man
gora pa manga sitt. Chaconne innehaller flera ackord som kréver att man
anviander alla fyra stringarna och i det hér avsnittet pa varje slag. Det mest
utmanande hér dr att fa fram det viktigaste i noterna. Bdde melodin, basen
och det harmoniska dr avgorande for hur man vill uttrycka sig i sitt spel.
Hur man tydliggdr detta kraver att man dr medveten om var man ar pa
straken 1 forhallande till var man dr pa stringarna. Det vill sdga att man far
ett storre uttryck av dolce om man viljer att spela nédra greppbrdadan och om
man dr ndrmre stallet ger det en tatare klang. Med en specifik teknik kan
man med andra ord framhéva ett visst uttryck 1 musiken. I denna variation
har Bach valt att skriva ut hur ackorden ska spelas. I detta fall som
trettiotvaondelar. Lite senare i variationen, (takt 101) nér temat kommer
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igen, har Johann Sebastian inte skrivit ut hur ackordet ska spelas. Andé har
man enligt tradition valt att spela ackordet som sextoler, vilket jag sjdlv
véljer att gora. Det ger en effekt av en mer intensiv ljudbild. Jag har hort en
inspelning av en gitarrist som repetitivt kombinerar de notvdrdena i vissa
fraser, det vill siga kombinerar de olika spelsétten av arpeggio. Huruvida
varfor man spelar pa ett sitt som inte star noterat dr som jag ser det
intressant. Under barockens era var ornamentering, det vill séga
utsmyckningar, vanligt for en musiker. I Johann Sebastians violinpartitor &r
detta redan utskrivet. Man forstar att han ville att musiken skulle framforas
pa ett visst sitt, till skillnad frdn manga av barockens tonséttare som valde
att ge musikern mer utrymme for improvisation genom enklare melodier.

Arpeggiovariationen takt 89:

arpeggio
2 | | & | | | o -
Viokn b S I ; ! ! :
& i * . == “ . Se="
Takt 101:
arpeggio
oA
Violin ébz & - >
D) e |

I studerandet av Chaconne har forhéllandet till tempo varit utmanande. Jag
har lyssnat pé flera inspelningar; allt frdn mer tidstrogna versioner som till
exempel Lana Trotovseks inspelning till modernare versioner som
exempelvis Hilary Hahns inspelning. Fortfarande kan jag inte bestimma
mig for hur jag vill ha det. Det kan skilja sig fran dag till dag. Nér jag léste
kapitlet ”Tempo in early music” ur Robert Donningtons bok ”The
Interpretation of Early Music” fastnade jag for nagra citat.

”The most important variables, however, are the temperament
and the passing mood of the performer. Fine music har depths
and shades of meaning which cannot be fully brought out in
the same performance.”

”We have often the impression that a tempo is so exactly
right that the least change could only be for the worse. But
this is really a compressed statement. What we mean is that
the interpretation pleases us so well that none could please us
better, and that for this interpretation the tempo is exactly
right.”

Aspekter sdsom konsertlokal och storlek pé ensemble kan avgora hur man
valjer att sétta ett tempo. Det fysiska dr en avgorande faktor som till
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exempel i valet av hur fort eller langsamt man spelar. I en stor kyrka med
lang efterklang ar det oftast battre att ta ner tempot en aning for att det ska
lata tydligare medan i en mindre salong utan efterklang alls 4r det inga
problem att spela i snabbare tempon. Valet av tempo &r ocksa beroende pa
hur manga man &r i en ensemble och i vilka konsertlokaler man befinner sig
1. Forutom tempo har puls varit en viktig aspekt nér jag studerat in stycket.
Puls dr avgorande i bade l&ngsam och snabba satser. Att halla en stadig puls
1 en ldngsam sats dr nodvandigt for att undvika kédnslan av troghet. Det
géller ocksé vid snabba satser ddr man vill undvika att musiken ska lata
stressig. Pulsen har storre betydelse 4n tempot med andra ord. Man ska inte
behdva tinka pa att en langsam sats kénns ldngsam och en snabb kinns
snabb.

”A chaconne is also (like the sarabande) performed with
majesty. One beat of the (human) pulse goes for two

]

crotchets”.

De béda forsta citaten sdger mycket om hur jag idag véljer att spela stycket.
Genom att utgé fran kénslan jag har idag s att sdga. Nér jag forskat kring
vilket tempo som passar bést i det hér stycket, har jag tankt att jag dansat till
musiken. Grunden till tempot i den hir satsformen ar baserad pa danssteg.
Alla musiker viéljer inte att gora det, till exempel Hilary Hahn. Hennes
version dr strikt och pompds men mycket 1dngsam och dérfor svar att dansa
till. For mig &r det mer intressant att hitta en version dér jag spelar pa ett sitt
som speglar den dansanta karaktéren. Jag kan ddremot hélla med om vissa
av hennes idéer som till exempel i arpeggiodelen dir kénslan dr att allt bara
flyter pé och har ett lite rorligare tempo. Tempot varierar nagot i
variationerna. Den stadiga pulsen finns fortfarande dér men de olika
variationernas karaktirer kriver ibland ett friare tempo. Nar stycket gar in i
D-dur far man en kénsla av ett harmoniskt lugn och tempot blir inte lika
avgorande har. Fokus ligger i uttrycket. Hir har jag gjort ett medvetet val att
bortse frin idén att utga fran dansperspektivet och det gor jag dven pa andra
stallen. Vid storre kadenser som till exempel den i takt 126-133 som
kommer strax innan durpartiet. Jag tycker att det gor stycket mer levande.
Jag hade eventuellt framfort stycket pa ett annat sétt om jag hade folk som
dansade till, men da hade mitt studerande av stycket sett lite annorlunda ut.
Friheten av att jag star sjidlv och framfora stycket utan ndgon medpart skulle
falla bort, men det skulle fora med sig ett annat perspektiv pd musiken.

5.3. Skillnaden mellan att spela med en barockstrake och med
en modern strake

En stor skillnad jag upptickt nér jag spelar med barockstréke ar att varje
rorelse 1 hogerhandens fingrar paverkar artikulationen. Det ér kénsligare dn

1(463) Quantz, loc. cit., 1752
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med modern strake och kraver en storre noggrannhet. Till en bdrjan tog det
ett tag innan musklerna och lederna 1 fingrarna vande sig. Jag har ddremot
natt en niva nu dér jag kan ldgga undan barockstraken i ndgra dagar och nir
jag dterigen tar fram den kéinns det fortfarande bekvamt. Detta arbete har
ocksa tillfort en storre medvetenhet kring hur jag kan kontrollera min
strakforing med den moderna straken. Mitt lillfinger p4 hogerhanden, som
ar en avgorande kroppsdel i balanseringen av strakforingen, har blivit
starkare. Det &r idag léttare att kontrollera rorelserna och ddrmed {4 en
tydligare kontakt med straken. Eftersom barockstraken generellt sett ar
lattare, framforallt vid spetsen, dr det enklare att spela snabbt pa ett mindre
energikrivande sitt. Straktekniken spiccato ar léttare att genomfora d4n med
modern strake. Det dr avgdrande att hitta mittpunkten av strdken dir
balansen ér lika i forhdllning till spets och frosch for att kunna spela ett
spiccato. Det skiljer sig frén strike till strake, beroende pa hur den &r byggd,
sa det krdver att man ldr sig varje strakes egenskaper. En annan stor skillnad
ar ndr man spelar ackord. Som jag ser det finns det fler mojligheter att vilja
hur man ska genomfora ett ackord pa med modern strake. Till exempel att
spela tva stringar + tva stringar 1 ett kraftfullt nerstrdk. Det blir rundare och
mjukare vilket kanske beror pa den konvexa bdjningen av strakpinnen.
Fordelen med bdjningen &r att man, utan storre anstrangning, far en mjukare
overging mellan stringarna i ett ackord. Det &r ldttare att smyga sig igenom
Overgangarna mellan strangarna och samtidigt hilla intensiteten. En annan
sak gillande ackord 4r att det &r lattare att spela flera strangar samtidigt med
modern strake d4n med barockstrdke. Om man till exempel ska spela ett D-
dur ackord med dppen D-string och A-stridng samt ett tvastrukna F# pa E-
strangen, placerar man straken pa A-strangen narmare greppbradan med en
lutning mer at D-strdngens hall. Sedan ldgger man ett hart tryck i
hogerhanden sa strikpinnen néstan ligger pd strdngarna och tar i ett snabbt
ryck ett nerstrak. Man far da med alla tre stringarna samtidigt. Det gar
ocksé att gora det langsamt, men da dr det svérare att fa bilden av att alla
strangar spelas samtidigt. Nyckeln till att 4 fram olika uttryck ar forstaelsen
1 samspelet mellan fiol och strike. Det mesta kan man ldra sig av ldrare men
det ar ockséd nddvéndigt att utforska sjalv och hitta signa egna metoder.

5.4. Skillnad i hur riktning av en fras spelas nér man anvander
en barockstrake samt modern strake

Det forsta jag kommer att tinka pa &r hur man spela flera noter i en bége.
Till exempel sista slaget i takt 87. Enligt barockmusikaliska traditioner hade
man spelat denna bage avfraserad om man hade bortsett frén den ledande
harmoniken. Eftersom ackordet leder till nésta slag vill man undvika ett
diminuendo och istéllet 6ka intensiteten i klangen for att det ska lata som att
man vill framat och na en upplosning. Da jag har valt att gora ett nerstrak i
detta fall ar det léttare att hitta klang vid spetsen med moderna straken for
att tydliggora riktningen till ndsta takt. Min upplevelse ar att det &r
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obekvdmare och mera energikrdvande med barockstrake. Da hade det varit
lattare att spela ett uppstrak.

5.5. Hur det kénns att spela med barockstrake samt med
modern strake

Att spela med barockstrake upplevs ofta littare. Har man just spelat med
modern strake kinns barockstréken latt som en fjdder. Barockstrdken har
knappt nadgon tyngd vid spetsen till skillnad frdn den moderna straken.
Framforallt blir kdnslan av littsamhet som starkast nér jag spelar korta och
hoppande strék som spiccato och staccato. Jag saknar dock styrka vid
spetsen nir jag spelar legato med barockstraken. Det mest fascinerande jag
upplever nér jag spelar med barockstrake ar att minsta lilla rorelse i
hogerhandens fingrar blir 6verraskande uppenbart. Med modern strake
kinns det som att strdken har sin egen stabilitet som gor att det kéinns som
att man inte behover anstréinga sig lika mycket. Det kidnns snarare tviartom
med barockstriken. A ena sidan kiinns det anstringande men 4 andra sidan
tryggare. Det kédnns helt enkelt ldttare att ldra sig att spela med barockstrake
d& man har helt och hallet kontrollen 6ver straken. En modern strake kraver
att man lar sig hur just den strdke du anvénder fungerar. Alla moderna
strakar har sina kvaliteter och man méste lira sig att anpassa sig efter den.
Samtidigt som att man lar sig utnyttja egenskaperna hos straken. Givetvis ar
vi alla olika och kénslan dérefter, men min upplevelse av att lira mig de
olika strdkarnas funktioner har varit pd det hér sittet.

Fysikens lag ar en avgorande faktor i hur det kommer sig att barockstraken
har forbattrat min hogerhandsteknik. Den konvexa bdjningen gor att
strdkens tyngdpunkt hamnar hdgre upp ifran strangarna till skillnad fran den
moderna straken som dr konkav. Detta medfor att straken faller littare &t
sidorna tack vare gravitationen. For att undvika det behdver man ta hjélp av
fingrarna for att stabilisera straken.

5.6. Leopold Mozarts violinskola som hjalpmedel

Denna litteratur dr den forsta publicerade violinskolan i musikens historia.
Med det foljer naturligtvis en hel del erfarenhet och kunskaper som Leopold
fatt uppleva och lért sig av sin ldrare som i sig representerar en generation
tillbaka. Detta dr s& ndra vi kan komma barockens era i litteratur for
violinister. Tack vare alla bilder pa strakinstruktionerna i boken kan man dra
slutsatsen att alla straktekniska Ovningar dr baserade pa barockstrédkens
egenskaper. Manga av dvningarna handlar om vad man viljer for strék
beroende pd hur melodins struktur ser ut. Till exempel om en rak 4/4-takt
borjar med en 8-dels paus och f6ljs upp av en 8-dels not ar det smidigast att
borja med ett uppstrak. Hade man borjat pa slaget sa hade det varit bést att
borja med ett nerstrak. Leopold Mozart har ocksa skrivit om
fingersattningar. Han beréttar om helposition och halvposition och hur man

16



gor lagevixlingar och med vilka fingrar. Han forklarar ocksa att det dr bast
att anvidnda samma finger om tonen man spelar hdjs ett halvt tonsteg. Alltsa
nir det kommer till kromatik.

Leopold Mozart berdttar om hur man pé bésta sitt lir sig att hantera en
barockstrake med hjilp av olika strdkdvningar. S& hér ser en av 6vningarna
ut:

Soft Strong Soft
X 2 3
3 2 1

Soft Strong Soft

Tanken ar att man ska fa en mer balanserad strakforing genom hela straken
med hjilp av den hir 6vningen.

Det mest intressanta som han beskriver &r hur man kan anvénda
intonationen for att paverka olika uttryck. Till exempel om man intonerar
tonen en aning uppdt, inte mera én en kvartston hogre, nir man spelar en
stark explosiv ton med ett snabbt ryck i strdken blir effekten av det uttrycket
storre. Jag har sjdlv spelat denna 6vning och upplever att det ar effektivt.
Denna teknik &r fortfarande ganska férsk for mig och da jag ar van att 6va in
intonation pa ett visst sitt kommer detta ta langre tid for mig innan det blir
en kontinuerlig del av mitt 6vande.

5.7. Hur jag har studerat de tva olika fraserna

Jag spelade forst in den moderna versionen och sedan en tidstrogen version.
Den forsta versionen med modern strake och den andra med barockstrike.
Jag valde att anvénda huvudtemat, det vill sédga de forsta atta takterna, och
sedan passagen som kommer direkt efter och nagra takter framat. Jag lade
tidigt mérke till att det &r stor skillnad att spela stora ackord i ett monster av
tva toner + tva toner med de olika strdkarna. Med modern strike faller detta
in mer naturligt for mig. Med barockstraken later det béttre ndr man smyger
sig genom strdngarna som i ett arpeggio. Det vill sidga att spela med en mer
betonad baston pa slaget for att sedan f6lja upp med de andra tonerna i
ackordet 1 ett arpeggio som jag lart mig av bdde lirare och genom att lyssna
pa inspelningar av barockmusiker. I den modernare versionen viljer jag att
ofta lagga bastonen fore slaget och fokuserar mer pa att meloditonerna
kommer fram pé slaget. Vad jag ocksa forsoker fokusera pé i den barocka
versionen dr harmoniken. Som jag ndmnt ligger mitt fokus mer i melodin 1
den moderna versionen men for att folja barockens praxis s& ar harmoniken
hogre prioriterad. Den storsta skillnaden for 6rat har varit hur jag valt att
framfora de olika stimmorna i musiken. Forhéllandet till dem i relation till
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pulsen. Den kunskapen jag dven anvint mig pa vissa stédllen i den moderna
versionen. Det ger en storre forstaelse for harmonikens uppbyggnad.

6. Resultat & Diskussion

Dir jag dr idag kinns som en helt annan dimension &n nér jag for forsta
gingen Oppnade noterna for att studera in stycket. Den stora skillnaden &r
att jag inte ldngre ser musiken som endast noter pa ett papper utan nagot
mycket storre, sa stort att det dr svart att sétta ord pé det. Jag kénner att jag
kan stycket sd pass bra nu att jag inte lingre behover tinka pé att spela rétt
toner och jag kénner ocksa att det inte ldngre &r rent fysiskt tungt att spela
igenom.

Med tiden har jag hittat manga sitt att spela Chaconne pa, bade musikaliskt
och tekniskt. Jag har fortfarande inte kommit fram till ett enda spelsétt. Det
géller med bade barockstrake och modern strake. Ju bittre jag lar kénna
stycket desto mer tar jag mig friheten att utforska det pa egen hand. Hur jag
spelar satsen beror pa vilket humor jag ar pa och det varierar fran dag till
dag. Att spela stycket pd olika sitt varje gdng beroende pa vilket humor jag
har, ger mig en skaparglddje som verkligen tillfredsstéller mig.

7. Framtida forskning

Jag kommer ta med mig en hel del kunskap och erfarenhet 1 processen att
lara mig nya chaconner pa. Bade tips frdn Leopold Mozarts violinskola samt
upplevelsen av instuderandet under instuderingens géng. Framforallt
kommer jag att ta med mig ménga kloka ord fran Robert Donningtons bok
”The Interpretation of Early Music”. Centralt &r att det inte finns nagot
exakt sétt att spela ett stycke pd utan att det kan skilja sig beroende pa vem
man &r, vilket humor man har och vad man vill beridtta med musiken.

Man séger att en bild sdger mer 4n tusen ord, jag menar att Chaconne kan
beritta en hel livshistoria. Trots min analys och ldnga instudering av stycket
ar satsen fortfarande full av detaljer och hemligheter som jag njuter av att
spela pa olika sitt. Jag tar med mig friheten.
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